ale naralivului. Nu e mai putin adevaral insi ca, delimitindu-se de ciutarile cole-
pilor sai de gencratie — sau, daca vreti, ignorindu-le cu o superba nonsalanta —,
scriitorul face o polemici implicita : el aratd, prin insasi practica sa literara, ci nu
crede cd se poale vorbi de o crizd a romanului, se situeazi in afara acele'
sere du soupcon® ce pare sa fi dominat, de la Flaubert incoace, romanul modern
Si nu ne grabim insii cu concluziile ; aceasta izolare, in care s-a compldacut Sado-
veanu, nu inseamnda numaidecit cd se inselase asupra drumului, pe care trebuia
sa-1 apuce un romancier din veacul nostru. Dimpotriva : interesul ce se mani-
lesta actualmente pentiru mituri, pentru fabulosul arhaic si folcloric, ,reabilitarea*
povestirii (cum altlel sa explicain imensul succes al romancierilor sud-americani
contemporani ?) aruncd o lumina cu totul noua asupra operei sadoveniene. Aparec,
astfel, perfect posibili o .recuperare* a ei din aceasti perspectivd (sint, dealtfel.
destule indicii in acest scns) prin raportare la alte coordonatle, ce urmeaza si ele
sa lie redefinite, ale modernitalii.

Ajuncem. astfel, la cea de-a treia idee, pe care o vom numi cu (din nou)
cuvintele lui Al. Paleologu, ,senina independenta a scriitorului“. Autorul eseului
Treptele lumii, sau calea catre sine a lui Mihail Sadovanu are in vedere atit
independenta spiritului, cit si cea manifestata in optiunile literare. As adduga cia
aceasta independenla se vede $i mai limpede daca luam in considerare totalitatea
activitatii scriitorului. Caci. si nu uitim. Sadoveanu a fost si o prezentd publica,
a fost profund implicat in viata politici. a condus institutii culturale de presti-
giu etc. Toate aceste aspecte sint, in ultima instanta, consecin{a inaltei idei pe care
si-o facea despre profesia sa de scriitor. Calitatea de scriitor indreptiteste, asadar,
implicarea in viata cetatii. Inteleg deci prin .independenti a scriitorului“ acea
asumare totald a conditiei de slujitor al cuvintului de care vorbeam mai inainte
si care, tocmai, ii ingaduie si fie disponibil (termenul il folosesc acum fin alti
acceptie) fatd de acele solicitari pe care societatea le adreseaza, in plus, scriitorului.

Nu altfel pot fi apreciate legaturile pe care Mihail Sadoveanu le-a avut cu
teatrul. Incercarile sale in dramaturgie au fost stingace, ezitante, naive ; si-a incer-
cat si aici fortele, si-a masurat, cu luciditate, posibilitdtile, si a decis ca paginile
de teatru pe care le-a scris sd intre in anonimat si in uitare. A fost, in schimb,
timp de aproape un deceniu, un director de teatru cu o activitate memorabild, un
director competent, cu fericite initiative, vizind o reald democratizare a actului
teatral, incurajind reprezentarea dramaturgiei nationale, incluzind in repertoriu
textele cu adevarat importante ale dramaturgiei universale — intr-un cuvint, un
animator admirabil, marcind un moment fast in istoria Nationalului iesean, ase-
menea unor alti mari scriitori ai nostri. un Alecsandri, un Kogalniceanu, un Ne-
gruzzi. Aceastd fatetd a activitatii lui Sadoveanu pune in relief, o dati in plus,
exemplaritatea personalitatii sale, in care scriitorul, omul public §i omul de cul-
turd au coexistat intr-o deplina si fireasca armonie.

Alexandru CALINESCU

Campaniile unui directorat

inarul cadruia luminatul ministru al
Cultelor si Instructiunii publice,
Spiru Haret, ii incredinteaza, la
1 aprilie 1910, soarta teatrului iesean, ac-
ceptd, numai dupd o rdzeseascia chibzu-
inti, demnitatea public3, pentru care il
recomanda prestigiul sdu literar. La nici
30 de ani, Mihail Sadoveanu scrisese
aproape 20 de car{i si era presedintele-
fondator al Societdtii Scriitorilor Romani
(1908). Abia isprdvise — dupa marturia
memoriilor — ,anii de ucenicie*, traind
in multumirea unor izbinzi literare ra-
sundtoare — Povestiri, Dureri innadbugite,
Soimii, Crigma lui Mos Precu (toate in
1904, ,anul lui Sadoveanu® — N. lorga).
Floare ofilitd (1906), Insemnirile lui Ne-
culai Manea. Vremuri de bejenie, La noi
in Viisoara (1907), Cintecul amintirii
(1909).
Scriitorul se intemeiase gospodareste la
Falticeni, in 1906, incetase colitborarea la
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»Simanatorul“, dar avea contracte cu edi-
torii Capitalei, contracte onorate in ra-
gazurile ingdduite dupid inspectiile facute
cercurilor culturale satesti si bibliotecilor
populare din Moldova, la indemnul ace-
luiasi Spiru Haret (cf. Savin Bratu —
Sadoveanu, E.L., 1963, siC. Mitru —
Sadoveanu despre Sadoveanu, Minerva,
1977).

Se modificase Legea teatrelor din 30
martie 1877, si noua lege, promulgatd la
27 martie 1910, prevedea, si pentru Na-
tionalul iesean, un director, in locul mem-
brilor onorifici ai consiliului de condu-
cere. Dacd prima scend a tadrii avea in
fruntea ei un reformator ramas in anale,
Pompiliu Eliade, la Iasi va rosti cu-
vintul inaugural al stagiunii <2el care, so-
lidar cu ,instigatorii* la 1907, raportase
ministrului ca .dreptatea este a munci-
torului obijduit*., Si ministrul — idolul
carturarilor satelor — nu uitase pe omul



cugetului drept, de care era nevoie acum.
(M. Sadoveanu, Anii de ucenicie, Cartca
romaneasca, 1944).

+Cred cd teatrul este o scoald, si ci tre-
buic s3 fie o scoald, pentru paturile mari
ale poporului...”

..declara M. Sadoveanu ,Rampei*
(nr. 4. 20 oct. 1911) dupa un an de di-
rectorat. timp in care manifestase o grija
constanta, mai ales fatd de rcpertoriu.
.Hotarit si dau toata atentia cuvenita
operelor originale, n-am neglijat, insa,
nici operele straine“. Teatrul, ca mijloc
de civilizare, ca scoala a educatiei mo-
rale si estetice. iatd o convingere care
tine de etica civica, constantd a marelui
prozator. .Eu nu socot teatrul ca un lo-
cal de distractie sau ca o institutie me-
nitd sa satisfaca nevoile intelectuale ale
unei clase restrinse*. Pentru a traduce
in fapt aceste deziderale, Sadoveanu s-a
sprijinit pe o strialucitd pleiadd de actori.

Intii. a creat cadrul solemn al stagi-
unii, deschizind teatrul, in fiecare toamna,
cu o piesid originald. La 16 octombrie 1910,
in prima stagiune a lui Sadoveanu, se
reprezinti Ovidiu de V. Alecsandri, apoi
Despot-Vod3 (1911), O scrisoare pierdutd
(1910), Zorile de St. O. Iosif (1913), Apus
de soare (1914 — cu Nottara), iardsi Ovi-
diu (1915 — cu Nottara, in reprezentatie),
Viforul (1918).

Pind la 31 ianuarie 1919, cind va fi
inlocuit cu profesorul-poet Mihail Co-
dreanu, Sadoveanu va include, in reper-
toriu, fondul deja clasic al tinerei noastre
dramaturgii — Alecsandri, Caragiale,
Hasdeu. In 1912, toamna, omagiu postum
adus lui 1. L. Caragiale, gongul stagiunii
anunta o ,siptamina Caragiale*, prima
in istoria Nationalelor noastre. Se repre-
zintd intreaga opera dramatici a marelui
disparut, distribuita fiind intreaga trupa a
teatrului, in frunte cu State Dragomir, Ver-
nescu-Viicea. I. Profir, Gh. Cirje, Costica
Ionescu, C. Calmuski, Vera Cuzinski. Di-
rectorul prefateaza, emotionat, Scrisoarea
pierdutd : .Cred ci seara aceasta trebuie
$-0 privim ¢ un eveniment in istoria cul-

turald a Iasilor. E o seard tristi, pe
care o v1 inveseli zimbetul etern al
celui dus* ('~ud. 1. Massoff, Teatrul ro-

ménesc, V1!, Minerva, 1978).

Ecourile !avorabile in presd, ordinea
si seriozitatea din teatru, calitatea reper-
toriului, adu ‘'umea la teatru. In spri-
jinul cetateanviui modest, Sadoveanu re-
duce simtitor ‘.xa de intrare, ,caci tre-
buie sa facem iarte si publicului mare“.
Se introduc ab.nimente pentru 40 de spec-
tacole, cu 20%,
(cf. zArta romancasci, Iasi, nr. 8, 1910).
Si, fapt cu totul rou. iesenii sint invitati
la matinee dumini-ale, iar directorii sco-
lilor secundare sint convocati anume de
conducerea teatrului, in vederea perfec-
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r.»durere la toate locurile.

tarii ,reprezentatiilor populare zise dupa-
amicze scolare“. Datoram deci lui M. Sa-
doveanu atit de instructivele matinee tea-
trale pentru scolari, devenite azi tradi-
tionale (vezi pe larg in Em. C. Manoliu
— O privire retrospectivd asupra teatru-
lui moldovenesc, Iasi, 1925). Tot entuzi-
asmului sdau datoram si primul caiet-pro-
gram, veritabild revistd siptiminald (cu
subieclcle pieselor, marturii de creatie,
versuri etc.), ,Teatrul* (17 numere, 21 oct.
1912—17 febr. 1913).

Aceste citeva masuri directoriale — in-
falisate aici concis — atit de intelepte,
ale unui om care avusese doar vagi re-
latii cu teatrul, intiresc convingerea, pro-
batid dealtfel de intreaga istorie a teatru-
lui nostru, ci directorul de teatru trebuie
sa priveascd in primul rind spre public.
.Un teatru populat si incurajat trebuie
si fie o mindrie a acestui oras cu tradi{ii
culturale*. Sigur, au trebuit facute con-
cesii si gustului pentru melodrama al
vremii (Doi sergenti, Moartea civild, Ma-
nevrelc de {oamn3), dar s-au jucat textede
Moliere, Shakespeare, Goethe, Lev Tolstoi,
dramatizari dupa Dostoievski (marea sla-
biciune a lui Sadoveanu era literatura
rusi, traducerile din Turgheniev sint me-
morabilc !). S-a incurajat debutul lui Vic-
tor Eftimiu prin Ingir-te, mirgarite (la
premiera bucuresteana, 2 febr. 1911, cu-
noscuta feerie avea doar un act si s-a
jucat impreund cu actul De ziua mamei,
scris de.. Mihail Sadoveanu), s-a facut
agitatie patriotici pentru unirea cea mare,
prin dramele Se face ziud de Zaharia
Barsan si Domnul neotar de Octavian
Goga, s-a fiacut .schimb de experienta“
cu Nationalul craiovean (iesenii jucind si
ei in Oltenia). Astfel incit, si atunci cind,
fortat mai ales de obligatii militare, ori
de cite ori M. Sadoveanu da delegatie
lui G. Ibraileanu sa gireze directia in
lipsa sa, grija pentru educatia prin re-
pertoriu este dominanta (cf. Scrisori citre
Ibridileanu, I, E.L., 1966).

Chiar si in cumplitul an 1917, cind, ca-
pitan in rezervia, Sadoveanu tiparea, cu
I. Minulescu si Petre Locusteanu, ziarul
.Romania“, organul Marelui Cartier Ge-
neral al Armatei, iar trupele artistice din
Bucuresti, Iasi si Craiova, reunite, erau
dirijate de Alecu Mavrodi, prozatorul a
dorit sd locuiascd in teatru, pentru a
ingriji avutul institutiei si pentru a pri-
veghea asupra calitatii repertoriului
(extraordinara, judecind dupa marile ta-
lente care se concentrasera din toate ti-
nuturile roménesti, ca simbol al rezisten-
tei nationale si prin artd). Majoritatea
inflacaratelor articole sadoveniene citite
in transee erau scrise in cladirea gloriosu-
lui National (cf. Profira Sadoveanu —
M. Sadoveanu si teatrul, in ,Teatrul“,
nr. 11, 1960 si Virginia Musat, Mihail Sa-
doveanu povestitor si corespondent de
rizboi, Ed. Militari, 1978).
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»Dacid un teatru romfinesc poate trii
fird dccoruri luxoase, n-ar putea si pro-
gresceze fard artistiv.

Din prima zi a repetitiilor pentru prima
sa stagiune, 1910—1911, M. Sadoveanu
s-a aflat printre actori. Atunci, 1a 1 sep-
tembrie, le vorbea avintat: .Cred insi
nimerit si cer incid o datd tuturor munca
incordatd, interes si bundvointa, ca ve-
chiul nostru Iasi, vechiul Jasi care a va-
<ut intii repertoriul lui Alecsandri, care
a vazut pe Millo, Pascaly, Manolescu si
atitia alli artisti, care au avut in fruntea
instituliei noastre pe Negruzzi si pe Ko-
galniceanu, si aiba neintrerupta macar
tradifia aceasta culturala“. (,Arta roma-
neasca“, Iasi, nr. 8, 1910).

Cu intuitia sa geniald. scriitorul inte-
legea ca fara omogenizarea trupeci nu
poate da prestigiu Nationalului. De aceea,
era vazut mereu printre actori, vizita des
.Scoala de repetitie“, cum se numea la
lasi foaierul actorilor, pleda cu argumente
pentru jocul realist. intr-un climat in
care romantismul declamator era foarte
puternic (apud. I. Massoff, op. cit.).

In citatul interviu din .,Rampa*“, direc-
{forul mai precizeazd ci ,la venirea mea
am gasit lefuri derizorii si un buget foarte
rdu echilibrat. Am izbutit sa sporesc sa-
lariile de multe ori peste 50 la sutd si
totusi sa incepem anul bugetar cu un
frumos beneficiu“. Din banii timbrului
pe spectacole de varietati, circ, café-con-
cert etc., care intrau in fondul teatrului,
Sadoveanu acorda gratificatii si ajutoare
chiar si elevilor de conservator (Al. Cri-
tico, I. Pizone). infiinteazd premii de cre-
atie, obtine reducere 50%; pe C.F.R. pen-
tru actorii in grup. Astfel stabilizeaza.
intr-o masura simtitoare, viata, pina
atunci agitata, a trupei iesene, motiv pen-
tru care actorii dau proba unei solidari-
tati exceptionale. Dupa nici un an de
directorat, noul ministru al Instructiunii,
C. C. Arion, sensibil la manevrele poli-
tice provinciale, intentioneazia schimbarea
lui M. Sadoveanu, care nu ficea politica.
17 societari si 9 stagiari inainteazda mi-
nistrului un emotionant memoriu, din
care spicuim : ,..vd rugdm (..) a ne lasa
si pe viitor pe domnul Sadoveanu in mij-
locul nostru ; mai ales acum, cind dom-
nia-sa a ajuns a ne cunoaste si aspira-
tiile noastre : iar noi, a-1 stima si a-i
acorda tot concursul nostru neconditio-
nat, un om atit de bine dotat cu calitatile
ce se cer pentru conducerea acestei insti-
tutii de culturd nationalda“. (Documente
din arhivele iesene, vol. II, Minerva, 1976).
Intimidat, ministrul revine asupra hota-
rarii. E de la sine inteles ca, intr-un astfel
de climat, directorul a putut sa aplice un
program vrednic de Teatrul National.

Se ridicase o stralucitd pleiadd de ac-
tori. se puteau aborda toate speciile ge-
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nului dramatic ; de la tragedienii Aglae
Pruteanu, Vernescu-Vilcea, State Drago-
mir si pind la comicii Mircea Pella.
N. Protir, Gh. Cirje, toti actorii au ju-
cat pe masura talentului. Au excelat mai
ales in repertoriul lui Alecsandri (in care
Sadoveanu vedea piatra de hotar a pro-
belor actoricesti de mescrie pentru mol-
doveni), au interpretat marele repertoriu
striin (State Dragomir — Hamlet, Aglae
Pruteanu — Ofelia, Gh. Cirje — I‘ranz
Moor din Hotii etc.). Au fost lansali spec-
taculos, dupa un mediocru stagiu craio-
vean, sotii Lucia si $tefan DBraborescu.
Dar, mai ales. cerin{d vitald pentru un
Teatru National, s-a format din tinerii
stagiari, sub ochii ageri ai maestrilor si
sub obladuirea pirinteascd a directorului.
0 noud generafie cde actori, in stare sa
preia cu stralucire tor{a inaintasilor : Ani-
cuta Cirje, Marioara Davidoglu, Bruno
Braeschi, Sorana Topa, Aurel Ghitescu,
lIon Sirbul, C, Antoniu, Milutd Gheorghiu,
C. Ramadan, George DPPopovici, Nicu Di-
mitriu. ,Generatia directoratului Sado-
veanu“, ajunsi pe culmile artei, raspla-

titi in  anii nostri, prin cei mai
de seama reprezentanti ai  sai, cu
inalte titluri, nu si-a uitat nici la

virsta senectutii maestrul tineretii. Ar-
tista emeriti Marioara Davidoglu scria
(in ,Teatrul* nr. 11, 1961) : ,de cum am
pasit in teatru, mi-am dat seama ca di-
rectorul are doui griji mari pe care le
imparte in egald masurd : sia dea teatru-
lui un repertoriu ales, de valoare arti-
sticd, si sa aiba griji pdarinteasca de fie-
care slujitor al scenei“. In acelasi numar
omagial de revistd, artistul emerit G. Po-
povici isi amintea : \,Am fost angajat de
Mihail Sadoveanu in teatru fiind inca elev
de conservator. Pe noi astia «amaritii»,
actorii tineri, ne inconjura cu mare dra-
goste si blindete. 1l priveam in ochii a-
dinci si albastri si intelegeam totdeauna
daca e multumit sau nu de ceea ce
facem*".

Vremurile de dupii primul razboi mon-
dial erau prea tulburi, pentru un bilant.
la inceputul anului 1919, cind Sadoveanu.
framintat de mari planuri literare, se
consacra exclusiv scrisului, Istoria tea-
trului a ratificat deplin directoratul sau.
conrdonatele activitatii lui — grija fata de
repertoriu, fatd de public si de cultura
nationala.

La doud zile dupa ce parasise Teatrul
National, la 2 februarie 1919, Mihail Sa-
doveanu scoate, impreuna cu Topirceanu,
primul numar al revistei ,Insemnari ie-
sene”, revistd ce pregidtea spiritele pentru
reaparitia, in martie 1920, a ,Vietii Ro-
manesti“, si, cu aceasta, a unui nou ca-
pitol in biografia ,Ceahlaului literaturii
romaéne".

lonut NICULESCU



