
VICTOR- ERN EST MAŞEK 

Perenitatea conflictului dran1atic 

O r k e  oper[t dramatică începe de l a  
conf l i ctu l dramaturgul u i ,  respecti v 
al erou l u i  său ,  cu lu mea şi cu s i ne. 

i\ r , a  în genere, şi cu atît m a i  mu lt i pos
taza ei Cl'a mai acut confl i ctualft,  teatrul , 
se naşte din stăi i le de echilibru instabil 
ale spiri tului  şi conşti i n ţei sociale, d i n  
sentimentul d e  neimpăcare. de neim pl in i re 
i n  raport cu prezentul, de l a  care se v1·ea 
şi se cen• mai rnuU. in sensul unui posi
bil, resimtit  de oameni ea prefi gu rare a 
v i i l "ru l ui . 

f n aces t sens, opera dramati că, precum 
ori ce artă autentic;i este revol uţi onarii. ca 
atitudine, deci nu doar pri n i l ustrarea 
unor epoci şi eveni mente revolu \ ionare. ei 
pri n vi zi unea ei lucid eri t ic�t, construc
tiv cri t ică. prospectiv cri t i c<i faţ:.l de 
rea li tate a dată. 

O asemenea în ţelegere mai l a rg[t �i  ma i 
nuanţată a spiritului revol uţi onar al artei 
dra mati ce permi te depăşi rea comliţionării 
dil·ecte - stabilită de uni i esteticieni -
între acest gen de artă şi cpoci!P. de acutii 
criz{t şi luptă socială, şi pri n  aceasta o 
mai riguroasă descifrare a specificităţii 
confl ictul u i dramatic. Fapt de i m portanţă 
cari tală pentru postularea peren it[tţi i  te:t
trului ca gen de artă i ndependent . e"
mentator posibil  şi  necesar al  dest i n u l u i  
u m a n  în oricare di ntre fazele evol uţiei  
sale prezente şi viitoare. 

Pentru că. î ndoiel i le ccil' mai scrioasP 
p r i v i n d  şansele de supravieţuire ale tea 
trul ui  n u  sînt cele născute de apat·i tia ş i  
proli ferarea unor arte audio-vizuale con
curente (ci nematograf, televi ziune),  c· t 
acel ea legate de intrebarea ·asur:>ra t i p u l u i  
de C'onflict p e  care societfltea l'c ;muni�tă 
a viitorul u i  îl va mai putea ore:·i d r a 
maturgului c a  sursă de i nsp i ratit' . Dac{t 
e corectă presupunerea că pnnci pala me
n i re a dramei constă in surprinderea 
conflictul u i  unor forţe sociale în mo
mentul său culmi nant, cel mai acut, şi  
i n  contribuţia ei l a  conştientizare<! şi re
znl varea acestu i a, rezult�t desigur c{l . spri 
j i ni n d  acţiunea socială de rezolva re şi 
înl ăturare progresi vă de pe scena lum;i  
a · confli ctelor, catastrofelor. cri zelor şi 
războiu l ui , teatrul contri buie de fapt la 
propria sa anulare, la înlăt 1 1 rarea propriei 
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sale nc•cesi tăţi istori ce. O <.�semenca v i 
zi une fata l i stft pare a f i  a l i ment ată de 
lucrft ri teore t i ce d i n tre cele mai serioase, 
printre care unele t eze dezvol tate de 
G eorg Lukacs î n  amplu! sfi u  stud i u  asu
tJra mn : an ul ui istoric. i\stf e l ,  porn i nd de 
la  cons tatarea de natură i stori cii a faptu 
l u i  c ă  m<.�ri le p0rioade de i n flor i re a d ra 
mei coincid cu mari le trans formft r i ,  de 
i mpoi·tan \ ă  hot:iritoare. ale soci etit \ i i  o
meneşt i . Lui<:�ICS stabi le�tc o corel aţ ie  
necesară intre conflictul dramatic, res
pectiv î n tre peri dadele de i n f lor i re ;I dra
mei şi revoluţi a socialt1 : , . E�te clar efi o 
concentrare social-istorică a contrad i qi 
i lor duce în mod necesar la o creaţie 
d rama t i � -,-� · · . Ce se va î n t împla,  aşad a r. 
cu opera dramati c} atunci cinc i ,  tr i um 
fi n d  pe tot globul,  epoca v i i toarei soci e 
tăţi ş t i i n ţi fic construi te' va fi rl u s  l :t re
zolvarea şi i n lăturm·ea tuturor mari l o r  
contradicti i  sociale '! S a u ,  c a  s ă  n e  a 
propiem m a i  mult de prezent, care e 
soarta •·rmflictului dramatic (e vorba deci 
de conl'l ict, nu de cearta de cuvinte pc 
care atitea piese "contemporane" ne -o ( , _  
feră, senin, drept confruntare dram u t i că ) ,  
i n  contextul societăţii soci a l i ste m u l t i la
ternl dezvoltate, î n  care lu pta d i ntre for
ţe sociale antagoniste ş i  d i n tre i nterese' 
sociale contradi ctori i  este df' d , ,men i u l 
trecutului ? Pentru că, evident, oda dr<l 
rnatizată sau di alogarea unor lozi nc i ,  ori
cît de juste in plan i deologi c, nu a re n i 
mi c de-a face c u  teatrul autenti c. Stt de
vină oare dramaturgia de evocare i stori crt 
a unor epo('i mai  �� huciu :11a t  � � .  si ngura 
posibiUt şi lep,itimă ? Şi srt cC! uL!m oan• 
: : ici  u n a d i ntre eam·ele prol i frriiri i Utr(t 
orecerlent a pi eselor de i n:;n i raţ ie i storic:, 
in dramatu1·gia românească a ul t i m u lu i 
deceniu ? 

Un răspuns superficial opti mist Ia a
ceastă intrebare se consolează c u  obser
vaţia, întru totul corectă, dealtfel, că vor 
exista conflicte atîta vreme cit vor exi s t a  
oam en i . C t i 'P s-a re·n arcat n u  o dată 
i n  docun1ent ele part i dulu i nostru, cnracte
l'U! contrarl ictor i u  al vieţii nu dispare 
udatft cu anularea socială a antar,onis
melm· de cl asft ca u rm are a revoluţiei 
soci aliste. Am imbr{,ţişa o v iziune profund 
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n ed i alectică, platii, mecanicistft despre 
vi aţă dacă am crede că in  soci a l i s m  n - a r  
t•x ista decit voi oşia p l i c t i s i toare a unei 
automulţumiri  l i psite ele prob leme. d e  
l u pUl şi ele conf l i cte . T"tuşi ,  nu intr-o 
a ta re constatare vom a fl a  rftspunsul  l a  
i n t rebarea nonstr[t , deoarece a r  i nsem na 
sf1 presu punem c[t orice confl i ct d i n  v i a 
V• se preteazf1 automat transfigură r i i  in  
con fl i ct dramatic. G ran i ţele conceptul u i  
s - a r  l fu·gi astf('] pin;i l a  a - i  a n u l a  spec i 
r icitatea, i neluzind ori ce confl i ct. de l a  
cea r t a  i n t re so ( i  la  conf l agraţ i a i n terpla
nelara. Dar ehi ar dacă am defi n i  con
f l ictul  in teatru ca o situaţie decisivă, a 
l'iirei necesitate istorică nu permite in
d i v i d u l ui n ici o alternati v;i sau doar u n a  
foarte li mitată, nu s-ar putea afirma că 
asemenea s i tuaţi i  cruci ale sint veşnice. 
Fi i ndcă prin aceasta conflictul m· dobîndi 
caracterul unei categorii biol ogice. 

Reprezentînd situaţii de luptă între par
teneri cu intet·ese contrarii, conflictele nu 
se vor schimba numai odată cu societatea 
ş i  cu mutaţiile intereselor de clasă. Ele 
insele sînt expresia transfot·mărilor so
ci ale. 

Afirmaţia că vor exista conflicte cită 
vreme vor exista oameni nu ne spune, 
aşadar, decit că evoluţia socială se real i
zează permanent prin intet·mediul contra
dicţlllol'. O afirmaţie atît de generală 
incit dobîndeşte valoare de adevăr ab
solut. Ea nu precizează fnsă care va fi 
natura contradicţiilor ce vor ieşi la ivea
lă în cadrul diferitelor formaţiuni so
ciale. Şi este indubitabil faptul că in 
vi itor nu vor exista numai confruntări 
între interese opuse, deci confruntări în 
cnre se urmăreşte o victorie care pentru 
celălalt partener înseamnă înfrîngere. 
Dar asemenea tipuri de confruntări ("jo
curi strategice cu sumă nulă" , cum le 
defineşte teoria matematică a jocurilor) 
au reprezentat pinA acum "marile con
flicte" ale teatrului, care îl erau "fur
nizate" de reali tate. De aici şi convin
gerea, pe cît de fermă pe atît de falsă, 
că teatrului trebuie să 1 se "furnizeze" 
conflicte spre a le putea apoi reprezenta 
pe scenă. Şi, ca atare, temerile privind 
soarta sa într-o epocă ce nu mai permite 
deloc sau prea puţin persistenta unor ase
menea conflicte ce ar putea deveni sursă 
de inspiraţie pentru teatru. 

Intr-o asemenea viziune, teatrul apare 
sărăcit de orice latură activă, estompîn
du-se caracterul său de activitate vital
productivă a oamenilor. Dacă teatrul 
consumi doar ceea ce îi  furnizează reali
tatea, el inceteazA a mai avea o funcţie 
activă fn societate, indeplinind cel mult 
un rol corespunzător organelor digestive. 

"Dramaticul" , ca forţă motrice vitală 
a teatrului, şi in sensul în care dorim 
să-i demonstrăm perenitatea, nu este, aşa
dar, oferit dlrec& de realitate, ci este şi 

un rezultat al creaţiei dramatice. El nu 
întruchi pează doar o proprietate dată a 
realităţi i obi ective, ci dă expresi e  şi unei 
m an i festări umane acti ve, pri n aceea că 
teatrul remodelează cu mijloacele sale 
specifice reali tatea sau, cum spunea 
B recht, o "dialectizează" . Evenimentele 
real i tăţii  care au un caracter d i alectic 
sînt transpuse pri n teatru i n "situaţi i 
eonfli ctuale" , cu alte cuvi nte, dialectica 
! t o r  devine astfel vizibi l[t spectatm·ulu i ,  
l '. i scutabilă, element a l unei experienţe 
i nd i v i d uale pi'Opri i  Ştiutul" cunoscu
tul"  (d i n  teorie) cl�v i�e trăit 

'
şi 

"
este ast

fel asi milat de memori a noastră afectivă 
ea un dat existenţial propriu. Aceasta 
este, dealtfel, proces u l  în care arta func
ţ i onează ca un catalizator inegalabil al 
..reacţi ei " ce tnmsformă tezele şi  ideile 

generale, si ntet i zindu-le î n  convingeri de 
vi aţă, si ngurele ce stau de fapt l a  ori
J,\i nea acţi unilor noastre. Şi numai  astfel 
poate fi teatru l acel formidabil factor 
de formare ŞI mrî uri re a conştiinţelor 
care-I făcea pe Piscator să spună că re
pt·ezi ntfl ,.cea mai revol uţ; onară t ri bună 
a artei " .  

Această ,.dialecti zare" a reali tă ţii per
mite teatrul ui să transfigureze în conflict 
dramatic nu n umai even i mente catastro
fice, ci şi acţiunea de prevenire şti inţi
fică a lor. Fie că reprezintă o explozie 
sau o evoluţie, un anumit eveniment 
poate de:veni conflict dramatic abia cînd 
teatrul se lnterpune activ, suprapunînd 
evenimentului real evenimentul teatral. 
Prin aceasU1 dedublare a evenimentelor în 
realitate şi posibilitate, teatrul produce 
acea tensiune ce permite spectatorului 
perceperea unui conflict, a unei situaţii 
dramatice (caracterizată de Brecht prin 
alternativa : "nu - ci" ) .  Teatrul va pu
tea, aşadar, să transforme in substanţă 
dramatică nu numai "epoci dramatice" , 
ci va fi in măsură să dramatlzeze (să 
"dialectizeze" ) şi epoci caracterizate prin
tr-o desfăşurare controlată, planificată şti
inţ ifi c. a proceselor socio-economice, dez
văluind spectatorului mişcarea i nerentă 
şi s t a r i i  de l in işte, revoluţia i mplicată şi 
în continuitatea dezvoltări i sistemului so
cialist, iar in i n d i vid, acţiunea motrice a 
forţelor sociale. 

Conflictul trebuie înţeles, deci, în pri
mul rind ca o activitate a teatt·ului, prin 
care acesta modelează real itatea. Numai 
astfel poate fi depăşită temerea privind 
dispariţia teatrului din cauza lipsei de 
conflicte a societăţii ştiinţifice a viitorului. 

Se mai obiectează că diminuarea şi 
chiar dispariţia conflictelor în  socialism 
şi comunism ar fi legată de conştientiza
rea acţiunii legilor sociale, de capacita
tea individului de a acţiona în cunoştin
ţi de cauză. Dar spaţiul de manifesto1re a 
conflictelor nu se micşorează, ci dimpo
trivă, creşte cînd parteneri i  "au în mină" 
diferitele variante de comportament. Ores-
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1 0. de nildă, nu m·ea .. la indemini1" va
rianta de a o lăsa pe mama sa, Clytem
ncstra. să trăi asci'\ . Desf{lşurarea eveni
nwntelor era rrestabi l i t ;l de moire. To
tuşi, şi  această variant[l treb u i a  să de
v i nă cumva . . v i z i bilă" în t L'a l rul a n t i c, 
spre a-i  oferi spectatorului ten.�i une. Dia
lectica d i ntre aşteptat şi lll.'aştcptat, din-
1 re prc\·izibil şi imprevizibil, acţiona şi  
a i ci ,  chi a r  dacă muscat. Şi  spectatorul 
a n t i c  Sl' .. i uca" cu C!'alaUă posi bi li tat e. 
Deci , şi ai�i teatrul oferea. rk (apt, con
fl i ctul,  ca joc al a l t Prnat ivclor. El lăsa 
s;·l t mnsoarii , chiar dacă estompat şi pru
den t, al ternat iva . adică o pusibil i tate de 
cleci ;e:i e umană. Spectatorul îşi putea ima
gin3 că Oreste poate alege şi alternativa 
de a nu-şi omori mama. Numai astfel 
moartea ci din final putea să fie sufi
cient de imprevizibilă, de neaşteptată, 
spre a conferi piesei rcspC'ctive informatia 
estetică necesară. Ce-am vrut să demon
străm prin acest exemplu '! Că însăşi 
predestinata imposibilitate de decizi e a 
lui Oreste (conflictul .,său" ) devi ne con
fl ict pentru teatru abia cind scena îl 
.. dialectizează" construind o posibilitate 
de decizie, o alternativă pentru specta
tor. 

Capacitatea i ndividului sau a unui 
grup social de a .. organiza" un conflict, 
neimpus de "destin" sau de necesitatea 
istorică, i ndică forma superioară a l i
bertăţii de acţiune umană. Ea este con
firmată, sub aspect dramatic, mai cu sea
mă de acele situaţii în care declanşarea 
conflictului ţine exclusiv de libera decizie 
a individului, marcind un act de con
ştiinţă şi responsabilitate socială. Un 
asemenea caz ar putea fi, de pildă, unul 
in care eroul, implicat într-o activitate de 
natură economică, ştiinţifi că sau politi
că, sesizează la un moment dat modul 
nesatisfăcător în care se desfăşoară acti
vitatea respectivă, in raport cu posibili
tăţile reale, pe care le i ntuieşte, ca spe
cialist, şi deşi nu este silit de n i meni ş i  
a r  putea să-şi ducă existenţa liniştit, intre 
rutină ş i  automulţumi re, preferă să de
clanşeze conflictul - adică să conteste 
starea de lucruri dată, consideratrt de 
ceilalţi ca "normală" , a trăgînd u-şi astfel 
posibile prejudicii şi inamiciţii. 

In primul exemplu, Oreste nu are altă 
posibilitate decit aceea de a se înapoia 
din războiul troian, de a afla de asasina
rea m işelească a tatălui său şi de a se 
răzbuna pe mama sa. Oponentul in con
fruntarea sa nu este reprezentat de un 
om (cel puţin in  conştiinţa antică), ci 
de zei. Conflictul însuşi nu se află in  
mîna oamenilor, el este dat. Eroul nostru 
contemporan, din cel de-al doilea exem
plu, îşi poate organiza el însuşi conflic
tul. "Datul" ar fi  aici evitarea conflictu-
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lui,  lăsarea lucrurilor aşa cum sint, fapt 
ce nu i-ar aduee practic eroului  n i ci un 
prejudiciu. In com paraţie c u  zgudui toa
t·ea tragedie anticii, faptul pare banal !;'i 
nesemnificativ. Dar ce umanizare a con
fl ietului, faptul că eroul însuşi decide 
dacă să aibă loc sau nu un conflict ! Nici  
o moiră, nici un dest i n , n i ci o instanţă 
suprainrlivid.ualil nu î i  preia sarcina de 
a decide ce trebuie să facă şi  ceea ce 
numai el poate face : să-şi organi zeze 
propria nemul ţumire ca i zvor al schi m
bflri i .  

I n  ambele cazuri, însă, conflictul nu 
dobindeste i ncft trăs[tturi le  unei categorii  
d ramatice dacă i l  descriem doar ca pe o 
contradi cţie, existenti'1 C'a atare, a reali 
t ii  ţi i istorice. Caracterul activ, creator al 
teatrului constă tocmai in ceea ce este el 
capabil să adauge conflictului  material 
d i n  realitate, res.pecti v in capacitatea de· 
�l preluC'ra confl i ctul material brut in 
tr-un conflict pentru spectatori, ca•·e să 
i ncite participarea lor i mar.;i nativă şi re
zolutivă. Această "prelucrare" este i ndis
pensabi l ă ,  indiferent că e vorba d e  un 
conflict sau de un proces social reglat 
(controlat). In ambele cazuri, dacă vrea 
sft-şi păstreze caracterul de manifestare 
activă, teatrul trebuie să "organizeze" 
rnnflictul. Şi conflictele teatrului devi n 
cu atit mai bogate cu cit creşte posi
bili tatea de a le organiza conştient, ca 
in paradigma unei situaţii dramatice din 
cel de-al doilea exemplu. 

A�emenea situaţii de vintă, i ndi ferent 
dt au loc în sfera producţiei materiale· 
sau în cea n creaţiei cultural-şti i n ţifice, 
sint . desigur, frecvente in contextul efor
t ului multilateral de edificare a unei noi 
societăţi , şi  ele vor prolifera odată cu 
ampl ificnrea efortului general constructiv. 
Mult m::�i rar este deocamdată cazul in
el i  vi zi Im· npţi  să conştlentlzeze ase
:r.e:-ll'a confli cte potenţiale şi să şi 
IL' a'ume. transformîndu-le in reali
tate. Dat·, odată cu perfecţionarea cores
punzătoare a conştiinţei sociale, va creşte 
şi numă1·ui personnlităţilor cu un aseme
nea s imţ acut al responsabilităţi i, şi oda
tă cu ele şi număl'ltl acestor noi tipuri 
de conflicte, pe care le-am numi, oricit 
ar părea de pat·adoxal, "constructive" , în
trucît rezolvarea lor nu presupune nici 
un .,învi ns" , ci numai invlngători, chi ar
dacă doar în plan moral. 

Abia într-un asemenea nou context so
cial-istoric vor lua naştere confli ctele· 
cele mai dramatice şi mai interesante, 
i ntrucit gradul de "imprevizibili tate" al 
1·ăspunsului la ,.situaţia de criză" ,  pre
misă i ndispensabilă organizării unui con
flict de teatru, creşte exponenţial cu 
gradul libertăţii de acţiune a i ndividu
lui. Desti nul omului devine, in  acest caz, 
omul însuşi. 
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