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Receptarea
artei moderne

rebuie si acceptim, cel putin sub

aspectul intelegerii de care se bu-

curd la public, ¢ existd unele pro-
ductii artistice, apartinind diverselor do-
menii ale artei, incriminate sau... laudate,
ca fiind.. artd moderni. Nu stiu, intru
totul, care sint criteriile estetice dupii care
arta cste sau nu moderna. Mi se pare ci
aceastd notiunc tinde si-si capete drept
de circulajie mai mult in raport cu inte-
legerea ei de citre public.

Toate curentele si stilurile artistice au
fost, la aparitia lor, moderne, au generat,
fard indoiali, arti modernd. Au revolu-
tionat gindirea esteticid. Niciodata, insa,
cu atita vigoare, incit, dorindu-se in opo-
zitie cu .,vechea arti“, si submineze in-
susi statutul artei. Voci grave ajung si
afirme disparitia artei ; optimistii spun
cd nu existd nici o incompatibilitate intre
~arta modermd“ si public, implicit, ca
arta va continua sa existe.

Este adevirat ca intre caracteristiclle
estetice specifice noilor forme artistice si
capacitatea de receptare a publicului
existi o distantd, dar nicidecum o rup-
tura, iar problema esentiali in inovatie
este inscrierea ei in spiritualitatea si sen-
sibilitatea cpocii. In cadrul receptarii ope-
rei de art3, intclegerea este identifica-
rea si descifrarea simultand a semnului
si sensului.

Inovatia in arta este expresia dina-
micii interne a limbajului artistic si, din
aceastd perspectivd, rezultanta ei este o
noud realitate esleticA si ideologicd.

In receptarea ei apar insa doud pro-
bleme ; pe de o parte, faptul ca arta mo-
derna, inovatia, sint dificil de inteles, in
lipsa unei pregatiri sistematice a publi-
cului in vederea descifrarii limbajului ;
totodatd, arta traditionald este mai
aproape de publicul format, modelat de
valorile acesteia; pe de altd parte, un
anume gZen de artd, creatd pe structuri
consacrate, avind si avantajul unui lim-
baj imediat accesibil, beneficiazd si de o
anume fincurajare a mijloacelor mass-
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media : benzi desenate, seriale politiste,
diverse western-uri etc. Este adcvarat ca
mijloacele de comunicare de mase si pro-
dusele pe care ele le difuzeazd se adre-
seazd, indeobste, unui nivel de prega-
tire si unui gust mediu; or, la acest ni-
vel, este mai putin probabil ca inovatia
in arta sa-si gaseasca puncte de contact
cu publicul Jarg.

In ce priveste diversitatea existentd in
planul receptarii, Pierre Bourdicu no-
teazd : ,observatia stabileste ca produsele
activititii umane care sint socialmente
desemnate ca opere cde artid.. pot face
obiectul unor percentii extrem de dife-
rite, incepind de la perceperea propriu-zis
artlistica, adica socialmente recunoscuta
ca adecvata semnificatiei lor socrologice,
pina la perceptia nediferind nici in logica
ei, nici in modalitatea ei, de accca care
se aplicd in viata cotidiana, obiectelor
cotidiene* !,

In arta modernd, ca si in arta tiraditio-
nala, dealtfel, nu putem face abstraciie
de atitudinea estetici a publicului, de
deschiderea lui pentru receptarea artei,
de preferintele si interesele lui, care sint
posibil de cunoscut, cel putin in prin-
cipiu, cu ajutorul metodclor sociologice
si psihologice, pentru ca este de asteptat
ca un receptor nepregitit, nccunoscitor,
sa stea in expectativa in fata unui nou
limbaj artistic, a unei noi forme pe care
o imbraca arta. De aceea, publicul tre-
buie crescut si pregitit sa recepteze nu
numai arta traditionald, dar si pe cea mo-
dernd, pentru ca ambele coexisti in ace-
lasi context social.

Suedezul Teddy Brunius spune ca
-atunci cind am clasificat si am gasit o
opera de arti intr-un mod conventional
buni sau rea, corelind-o cu nivelul astep-
tarilor noastre, aceste asteptari sint legate
de volumul cunostintelor noastre privind
regulile artei, corespunzitoare formatiei
artistilor, reguli la care apeleaza criticul
si regulile care sint mai mult sau mai
putin cunoscute in cazul gustului sau al
educatiei generale. Desigur, aceste astep-
tari vor fi diferite dupa individ, in functie
de virsta, temperamentul, educatia si si-
tuatia lui socialdi. Noi putem descoperi,
astfel, cum operele de arti vor fi folo-
site in moduri diferite, corespunzator cu
nivelurile asteptarilor publicului“ ?.

{ Pierre Bourdieu. .Sociologie de la
perception esthétique*, in Les Sciences
humaines et l'oeuvre d’art, ,Connais-

sances“, S. A. Bruxelles, Exclusivité
Weber, 1969, pag. 161.
2 Teddy Brunius, .Theory and

Taste*, Uppsala, 1969, pag. 17.
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Este inutil si argumentim aici ideea
ca arta nu moare numai datoriti faptu-
lui ca limbajul ei s-a diversificat. si ca
pentru acest motiv eca este receptata de
publicul larg. Iste absolut sigur ca nu-
marul celor ce iau contact cu arta tra-
ditionald sau modernia a crescut in ulti-
mul deceniu (statisticile o confirma). Sa
luam, de exemplu, destinul poeziei, despre
care se pretlinde ca va li sufocati de dom-
nia stiintei, de pragmatismul vietii moder-
ne. Desi limbajul ei s-a complicat, in une-
le cazuri iiind cam abstract sau ocolind
exprimirile directe, tirajele in care sint
tiparite culegerile de wversuri ale unor
poeti de talent sint neindestulatoare.

Nici arta plastici nu este in declin, si
numarul vizitatorilor din expozit{ii §i mu-
zee, in permanentd crestere, atesta acest
lucru, Teatrul, la rindul siu, cauta si
gaseste noi modalitili de contact cu pu-
blicul, cu care stabileste o comunicare di-
rectd. Romanul cunoaste si cl una dintre
epocile sale cele mai [ertile, fiind. dupa
parerea mea, excmplul cel mai conclu-
dent de coexisten{d a .modernului“ cu
wsclasicul” : pe o structurd clasicia s-au
altoit mijloace si procedee noi de expresie
literara.

Desi se poate spune ca existd o oare-
care alunecare a preferintelor publicului
spre zone mai comode de intelegere, ro-
mane serializate pe micul ecran, filme
comerciale, romane politiste etc., afirmam
incd o data ca problema raportului artei
moderne cu publicul este o problema de
educatie, o problema de integrare in viata
sociald. in ansamblul ei. Avind de-a face
cu o experientd esteticA noud, publicul
trebuie inarmat, inca de pe bancile scolii,
cu cifrul intelegerii si asimildrii ei, cu o
noua sensibilitate estetica.

lon Pascadi® considera, pe buna drep-
tate, ca premisele care au dus, in epoca
contemporani. la formarea noii sensibili-
tati estetice, sint : a) revolutia economica,
care. in planul crealiei. a largit gruparea
relativ inchisa a artistilor, iar in planul
receptarii, a largit amplu cercul celor
care au acces la artda; b) revolutia poli-
ticd, care a schimbat caracterul puterii.
avind drept ideal participarea masclor
largi la conducerea sociala, instituie. din
principiu, o premisd f{avorabila creatiei
si receptirii, care devin si preocupari ale
unor institutii specializate, precum si ale
celor politice ; revolutia socialisti des-
chide calea demaocratizarii accesului la
artd ; c¢) revolutia tehnico-stiintificd. care
a adus cu ea dezvoltarea mijloacelor de
comunicatie de mase, cu rol imens in ras-
pindirea culturii ; d) revolutia culturala,
care a ridicat brusc spre arti masele largi
ponpulare. care isi sitisfac setea de cul-
tura in special prin produse de mare se-
rie. car, treptal, nu se rezumd doar la
acestea ; e¢) revolutia timpului liber, care
a crescut ca durata si s-a modificat ca
structura : f) specificul national, diferen-
{ierile dintre sisteme social-economice, ba
chiar si specificul locil ; g) factorii antro-
pologici, psihologici, biofiziologici si gene-
tici.

Toti acesti factori ar trebui luati in
considerare atunci cind se ini{iazi un pro-
aram de pregatire a gustului public pen-
tru arta moderna, deoarece toti, intr-o
formid sau alta, cu o pondere mai mare
sau mai mica, isi pun amprenta asupra
modalitiatii in care publicul recepteaza
inovatia in arta.

3 Ion Pascadi, ,Arta si civilizatie“,
Editura Meridiane, Bucuresti, 1970,
pag. 39—57.
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A cdzut destul de de-
vreme prima zdpadd, a ve-
nit destul de devreme pri-
mul inghet, dar teatrele igi

Teatrul

trul de Comedie, Teatrul
National din
wJon Vasilescu®.
Actiunea continud, §i, in-

afigsul sdptdminal. Bietii
buzoieni sint sufocati de
numdrul spectacolelor bu-
curestene. In schimb, la
Rimnicu Sdrat, la Focsani

Bucuresgti,

continud, ba chiar igi in-
tensificd activitatea la se-
diu g§i in dzplasare. @ O
zond, pind nu demult vi-
tregitd de turnee, Valea
Jiului, primeste acum tru-
pe numeroase, cu specta-
cole bune, dupd un pro-
gram riguros alcdtuit. @
De la inceputul stagiunii,
au jucat pe Valea Jiului
Teatrul ,Bulandra“, Tea-
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trucit este deosebit de in-
teresantd, o vom urmadri in-
deaproape. @ Spectacolele
in deplasare sint o formd
eficientd de extindere a
ariei de influentd a unui
teatru, o stie toatd lumea.
Dar, ce mne facem dacd
unele teatre bucuregtene
bat mereu drumul Buzdu-
lui ? Dacd treceti prin Bu-
zdu, aruncati-vé ochii pe
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sau mai departe, bate vin-
tul prin casele de culturd.
Ar fi o temd de meditatie,
pentru  organizatorii de
spectacole. @ Incepind cu
luna mnoiembrie, s-au in-
multit matineele in Capi-
tald. E foarte bine, dar,
atentie la tinuta artisticd
a spectacolului de mati-
neu! @

(continuare la p. 39)



