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Receptarea 
artei n1oderne 

Trebui e să acceptăm, cel puţin sub 
aspectul înţelegerii  de care se bu­
curii la publi c, c[t exi stă unele pro-

ducţii artisli ee, apm·ţinind diverselor do­
menii ale artei, i ncri mi nate sau . . .  lăudate, 
ca fiind ... artă modern{l. Nu şti u, intru 
totul, care sint eri  teri i le  estetice d upă care 
arta este sau nu modernă. Mi se pare cii 
această noţiune tinde să-şi capete drept 
de c i rculaţie mai mult in rapmt cu înţe­
legerea ci de către public. 

Toate curentele şi sti l u ri l e  artisti ce au 
fost, la apariţia lm·, moderne, au generat, 
fără indoi al;l, artă modernă. Au revolu·· 
ţionat gindirea estetică. Niciodată, însă, 
cu atîta vigoare, incit, dorindu-se in opo­
ziţie cu �vechea artă" ,  să submineze în­
suşi statutul artei. Voci grave ajung sil 
:�firme dispariţia artei ; optimiştii spun 
că nu există n i ci o incompatibi l itate intre 
,.arta modernă" şi publ ic, implicit, că 
arta va continua să existe. 

Este adevărat că între caracteristicil e  
estetice specifice noilor forme artistice şi 
capacitatea de receptare a publicului 
ex i stit o distanţă , dar nici decum o rup­
tură, iar problema esenţială in inovaţie 
este înscri erea ei in spiritualitatea şi sen­

sibilitatea epocii. In cadrul receptării ope­
rei de artă, inţclegerea E'Ste identifica­
rea şi desci frarea simultană a semnului 
şi sensului. 

Inovaţia in artă este expresia dina­
micii interne a l imbajului artistic şi, din 
această perspectivă, rezultanta ei este o 
nouă reali tate estetică şi ideologiC'ă. 

In receptarea ei apar însă două pro­
bleme ; pe de o parte, faptul că arta mo­
dernă, i novaţia, sînt dificil de înţeles, în 
lipsa unei pregătiri sistematice a publi­
cului în vederea descifrârii limbajului ; 
totodată, arta tradiţională este mai 
aproape de publ icul format, modelat de 
valor i le acesteia ; pe de altă parte, un 
anume gen de artă, creată pe structuri 
consacrate, avînd şi avantajul unui lim­
baj imediat accesibil, beneficiază şi de o 

anume incurajare a m i jloacelor mass-

media : benzi desenate, seriale pol iţiste, 
di verse western-uri etc. Este adevărat că 
mi jloacele de comunicare de mase �i pro­
dusel e pe care ele le difuzează se adre­
seazil,  îndeobşte, unui nivel de pregă­
tire şi unui gust mediu ; or, la acest ni­
vel, este mai puţin probabil ca inovaţia 
in artă să-şi găsească puncte de contact 
cu publicul l arg. 

In ce priveşte d i versitatea existentă in 
planul receptării, Pierre Bourdieu no­
tează : .,observaţia stabi leşte că produsele 
activităţii u mane care sint socialmente 
desemnate ca opere de artă... pot face 
l lbiectul unor peree�ţi i extrem de d ife­
I"i te, incepind de la perceperea propriu-zis 
artistică, ad i că socialmente recunoscută 
ca adecvată semni ficaţiei lor socrologi ce, 
pînă la percepţia nedi ferind nici in logica 
ei, nici în modalitatea ei , de aceea care 
se aplică in viaţa coti diană, obiectelor 
cotidiene" 1• 

In arta modernă, ca şi în arta trad iţ i o­
nală, dealtfel, nu putem face abstrar�ţie 
de atitudinea estetică a publicu lui , de 
deschiderea lui pentru receptarea artr_• i ,  
de preferinţele şi  i nteresele lui , care sint 
Pf•Si b i l  d e  cunoscut, cel puţin în pri n­
c i pi u, cu ajutorul metodelor sociologice 
şi psihol ogi ce, pentru că este de aşteptat 
ca un receptor neprer;iltit, nc�unoscător, 
să stea în ex pectativă in faţa unui nou 
l i mbaj artistic, a unei noi forme pe care 
o îmbracă arta. De aceea, publicul tre­
buie crescut şi pregătit să recepteze nu 
numai arta trad i ţională, dar şi pe cea mo­
dernă, pentru că ambele coexistă în ace­
laşi context social. 

Suedezul Teddy Brunius spune că 
�atunci cînd am clasificat şi am găsi t o 
operă de artă intr-un mod convenţional 
bună sau rea, corelînd-o cu nivelul aştep­
tărilor noastre, aceste aşteptări sint legate 
de volumul cunoştinţelor noastre privind 
reguli le artei, corespunzătoare formaţiei 
artiştil or, reguli la care apelează criticul 
şi regulile care sint mai mult sau mai 
puţin cunoscute în cazul gustulu i sau al 
educaţiei generale. Desigur, aceste aştep­
t<iri vor· fi diferite după individ, în funcţie 
de vîrsta, temperamentul,  educaţia  şi si­
tuaţia lui socială . Noi putem descoperi, 
astfel, cum operele de artă vor fi folo­
si te în moduri diferite, corespunzător cu 
nivelurile aştep�ărilor publ icului" 2. 

1 Pierre Bourdieu. �Sociologie  de la 
perception esthetique'', în Les Sciences 
humaines et l'oeuvre d'art, "Connais­
sances" , S. •\. Bruxelles, Exclusi v i te 
Weber, 1 969, pag. 161.  

2 Teddy Brunius, .,Theory and 
Taste" ,  Uppsala, 1 969, pag. 1 7. 
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Este inutil sr1 argumentiim aici ideea 
că arta nu moare numai datori tf1 faptu­
lui că l imbajul ei s-a diversificat. şi că 
pentru acest muti v ca este receptatt1 de 
publicul larg. Este absolut sigur că nu­
mărul cPior ce i au contact cu arta tra­
diţională sau modernă a crescut in ulti ­
mul deceniu (stati sticile o con fi rmă) . S;"t 
luăm, de exemplu, destinul poeziei, desp1·e 
care se p retinde că va fi sufocată de dom­
nia şti in ţei, de pragmatismul vieţii moder­
ne. Deşi l imbajul ei s-a compl icat, in une­
le cazur i  f i ind cam abstract sau ocol ind 
expr imări le d i recte, ti rajele in care sint 
tipăr ite culegeri l e  de versu ri ale unor 
poeţi de talen t  sint neîndestulătoare. 

Nici arta plastică nu este in decl in .  şi 
numărul v izitatorilor din expoziţii şi mu­
zee, în perm anent;} creştere, atestă acest 
l uc1·u. Teatru l , la rindul său, caută şi 
găseşte noi moctal i tiiţi  de contact cu pu­
blicul, cu care stabileşte o comunicare di­
rectă. Romanul cunoaşte şi el una dintre 
epocile sale cele mai ferti le, fiind. după 
părerea mea, exemplul cel mai conclu­
dent de coexistenţă a "modernului" cu 
.,clasicul" : pe o structut·ă clasică s-au 
altoit mi jloace şi  procedee noi de expresie 
literară. 

Deşi se poate spune că există o oare­
care alunecare a p referinţelor publicului 
spre zone mai comode de intelegere, ro­
mane serializate pe mi cul ecran , f i lme 
comerciale, romane poliţiste etc. , afi rmăm 
încă o dată că problema rapm·tului artei 
moderne cu publicul este o problemă de 
educaţie, o problemă de integrare în v i aţa 
socială. in ansamblul ei. Avînd de-a face 
cu o experienţă estetică nouă, publicul 
trebuie înarmat, încă de pe băncile şcolii. 
cu cifrul înţelegerii şi asimi lări i ei, cu o 
nouă sensibilitate estetică. 

Ion l'ascadi :1 cons idera . pe bunii d rep­
tate, că rremisele care au dus, in epoca 
contemporană. la formarea noii sensi bi l i ­
tăţi estetice, sint : a) revoluţia economică, 
care. în planul creaţiei .  a l[trg i t  g ru parea 
relati v  î nchisă a arti şti lor. i a r· in planul 
receptăr i i, a Jr1rg i t  amrlu cercul celor 
eare au acces l a  artă ; b) revol u ţi a pol i ­
tică, care a schimbat ca racteru l puteri i . 
avind drept i deal part iciparea maselor 
l argi la conducerea socială, instituie. d in 
prin c i p iu . o premis(l favorabili\ creaţiei 
ş i  ren•ptf1ri i .  care devi n şi  preocupări ale 
unor i nst ituţi i  speci al izate, preeum şi ale 
celor pol itice ; revoluţia socialistr1 des­
chide calen demoeratiză rii accesului la  
artă ; c) revoluţia tehnico-ştiinţifică. care 
a adus cu ea dezvoltarea mijloacelor de 
comunicaţie de mase, cu rol imens în răs­
pînd i rea eulturii  ; d) revoluţia culturală, 
care a ridi cat bruse spre artă masele largi 
popul:lre. care îşi sa t isfac setea de cul­
tUl·[\ in special prin produse de mare se­
rie. c: ar. treptat, nu se rezumă doar la 
acestea ; e) revoluţi a t impul u i liber, cm·e 
a crescut ca duratft şi s-a modifi cat ea 
structurii : f) speci fi cul naţional, di feren­
ţieri le di ntre sisteme social-economice, ba 
chiar şi spec i ficul lnc<tl ; g) factorii antro­
pologici , psi hologici, biofiziologici şi gene­
tici .  

Toţi aceşti factori ar trebu i luaţi în 
considerare atunci cînd se i n i ţiază un pro­
gram de pregăti re a �ustulu i publ ic pen ­
tru arta modernă, deoarece toţi, într-o 
formă sau alta, cu o pondere mai mare 
sau mai mică, îşi pun amprenta asupra 
modalităţii in care publicul receptează 
inovaţia în artă. 

� ·Ion Pascad i , "Artă şi civi li zaţie" ,  
Editura Meridiane, Bucureşti, 1 976, 
pag. 39-57. 

telex-" teatru/H. telex-" teatruiH• telex-" teatru/H 

A căzut destul de de­
vreme prima zăpadă, a ve­
nit destul de devreme pri­
mul îngheţ, dar teatrele îşi 
continuă, ba chiar îşi in­
tensifică activitatea la se­
diu şi în d2plasare. e O 
zonă, pînă nu demult vi­
tregită de turnee, Valea 
Jiului, primeşte acum tru­
pe numeroase, cu specta­
cole bune, după un pro­
gram riguros alcătuit. e 
De la începutul stagiunii, 
au jucat pe Valea Jiului 
Teatrul "Bulandra " ,  Tea-
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trul de 
NaţionaL 
Teatrul 

Comedie, Teatrul 
din Bucureşti, 

"Ion Vasilescu" . 
Acţiunea continuă, şi, in­
trucit este deosebit de in­
tere.�antă, o vom urmări în­
deaproape. e Spectacolele 
în deplasare sînt o formă 
eficientă de extindere a 
ariei de influenţă a unui 
teatru, o ştie toatii lumea. 
Dar, ce ne facem dacă 
unele teatre bucureştene 
bat mereu drumul Buzău­
lui ? Dacă treceţi prin Bu­
zău, aruncaţi-vii ochii pe 

afişul săptămînal. Bieţii 
buzoieni sînt sufocati de 
numiirul spectacolelor bu­
cureştene. In schimb, la 
Rîmnicu Sărat, la Focşani 
sau mai departe, bate vîn­
tul prin casele de culturii. 
Ar fi o temă de meditaţie, 
pentru organizatorii de 
spectacole. • Incepind cu 
luna noiembrie, s-au în­
mulţit matineele în Capi­
tală. E foarte bine, dar, 
atenţie la tinuta artistică 
a spectacolului de mati­
neu ! e 

(continuare la p. 39) 
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