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Locul si rostul operei
dramatice in scoala

Cind proaspitul absolvent de liceu a
parcurs ultima pagind a manualului de
literatura pentru ultima clasa, ramine el
cu o imagine indestulatoare si clari a
dramaturgiei nalionale ?

Raspunsul trebuie ciautat, bineinteles,
mai cu seamd in structura noii programe
scolare, a cirei expresie fidela sint ma-
nualele, dar si in metodologia, in didacti-
ca predarii. Cum nu ne intereseazi, aici.
criteriile redistribuirii materiei in cuprin-
sul a doua cicluri complete, in primul
(clasele IX si X), o succintd, din pacate
prea sumard. istorie a literaturii romaine,
in al doilea (XI—XII), o promitiatoare si
plina de perspective incadrare a scriito-
rilor si operelor pe curente literare —
idee excelentda —, constatim ca diferen-
tele dintre noua programa si anterioara,
in problema adusid aci, sint neinsemnate.
Ce ofera noua programa ?

Prin faimoasele Chirite — caracterizare
generala — si prin Despot Vodi — analiza
literard — momentul Alecsandri este mar-
cat destul de ferm ca punct de plecare.
Organizindu-si riguros predarea, profeso-
rul ar putea acoperi o prima lacuna, chiar
din lectia introductivid. Venerabilul ctitor,
parcurgind in opera sa principalele trep-
te ale plamadirii si afirmarii teatrului
national : cinticelul comic, vodevilul, co-
media, drama istoricid, modernizarea tra-
gediet vechi (in Ovidiu), comedia istorica
(in Fintina Blanduziei), usureazda el in-
susi o necesara privire de sintezd asupra
inceputurilor dramaturgiei romanesti. In
treacit, semnalim ca un prim beneficiu
al inlocuirii criteriului istoric — desfa-
surarea materiei pe epoci si scriitori —
cu acela al curentelor literare, ordinea
mai logica a primelor noastre drame is-
torice, mai intii Rdzvan si Vidra (1867
si, dupa aceasta, Despot Vodad (1878), desi
Hasdeu este post-pasoptist, iar Alecsan-
dri este marele pasoptist.

Dramului istoric* al lui Hasdeu (per-
sonal, nu vad nici macar un strop de
intentie insidioasa, persiflanta, in aceasta
expresie definitorie, numai aparent mali-
tinasa, a lui Alecsandri), ii urmeazd, cu
evidente ecouri si chiar influente, ,,dra-
mul istoric* al acestuia.
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Din cpoca de aur a marilor clasici, mo-
mentului ei culminant, creatiei dramatice
a geniului satirei universale, I. L. Cara-
giale. i sc acorda un loc doar in parte
corespunzator : O scrisoare pilerduti —
analiza, O noapte furtunoasid si Nipasta
— in succinte comentarii. Capitolul in-
troductiv implicd si o prezentare a in-
tregii opere, dar destul de sumari. Din
moment ce nu s-a putut gisi un loc cit
de cit muliumitor pentru ,schite“, acea
imensa plansa radiograflici a societatii
epocii, care adund, intr-un caleidoscop
niucitor, o lume extraordinar de vie si
de pitoreascd, iar dintre atitea capodopere
ale prozei — nuvele, povestiri, basme —
doar pentru una singura, atunci se ex-
plici de ce creatia dramatici nu se bu-
curd de mai multh trecere.

Dezvoltarea dramei istorice de faclura
romantici urci o treaptd noua in perioa-
da post-clasici si programa reline, cu
mari profituri moral-educative pentru lu-
mea scolii, Vlaicu Voda (1905), la clasa
a VIII-a, si Apus de soare (1909), pentru
liceu. Pagubitoare si inexplicabila, lipsa
unei comedii in materia ciclului V—VIIIL
Pentru consideratii, unele intemeiate, a
fost scoasad O scrisoare pierdutid de la a
VIII-a, dar ramine de neinteles de ce nu
s-a gdasit o alti comedie. N-ar merge,
chiar la a VII-a, bundoara Trei crai... a lui
Hasdeu ? E o farsa usoari, lupta pentru
apararea puritatii limbii usor de in-
{eles, modalititjile comicului de nume si
limbaj utilizate ar fi, de asemenca, ac-
cesibile virstei elevilor, asa ci initierea
din timp in problemele specifice comediei
satirice n-ar avea decit de cistigat. Cu
mai mult curaj s-ar putea folosi o come-
die de V. 1. Popa sau V. Eftimiu.

Din noua, stralucitoarca perioada a li-
teraturii romane, cca interbelica, progra-
ma de liceu retine doua nume ilustre ale
dramaturgiei noi, moderne : Blaga si Ca-
mil Petrescu. Daca la primul sint bine
alese Mesterul Manole — analiza — si
Zanolxe — comentariu, ambele, cu acea
exemplara valorificare a miturilor noastre
stravechi, la celalalt, Jocul ielelor — a-
naliza, si Bailcescu — comentariu suc-
cint, reprezinta prea putin. O disculie mai
ampld in jurul dramei Bailcescu ar im-
plica si consideratii preliminarii asupra
operei inrudite, si intr-un fel pregatitoa-
re, Danton, dar si inevitabile si la fel de
fertile incursiuni in trilogia Un om intre
oameni. Ca si nu mai insistim pe faptul
ca in Suflete tari sint citeva personaje
impunitoare (Matei Boiu Dorcani, Ioana,
chiar Andrei Pietraru) si citeva probleme
privind drama intelectualului, deosebit de
interesante si excelent tratale.

Poate ci, la Blaga, capitolul introduc-
tiv asupra vietii si operei scriitorului sal-
veazid oarecum situatia, dar la Camil Pe-
trescu, simpla mentionare a celorlalte
opere, credem ca nu. Inci mai stinghe-




ritor este un alt aspect : obisnuitul capi-
tol-sinteza asupra epocii se margineste
la enumerarea unor dramaturgi de pri-
mi marime, ca: G. M. Zamfirescu, V. I.
Popa, Mihail Sebastian etc., etc.

Singurul capitol care cistigd teren’ in
noua programa — proces, dealtfel, firesc
si inevitabil, deoarece este vorba de o
creatie in plina eruptie —, este acela al
dramaturgiei contemporane, desfasurat
intr-o ampla prezentare generald a noii
epoci si apoi prin analize, comentarii, ca-
racterizari privind opere reprezentative
din creatia prestigiosilor Horia Lovinescu
(Moartea unui artist), Aurel Baranga,
Paul Everac (Stafeta nevazutli). Surprinde
s$i bucura locul cucerit recent de Riceala
lui Sorescu, dar sint total nelalocul lor
ezitarile in jurul magistralei meditatii
asupra istoriei, cu numeroase si tulbura-
toare trimiteri spre problematica politica
a zilelor noastre, care este Petru Rares
(Horia Lovinescu).

Cu mentiunea ca numai la clasele uma-
niste supravietuieste o orda de literatura
universala, ca deci prea putini elevi au
prilejul sa se apropie de nemuritoarele
capodopere ale dramaturgiei universale,
iati ceea ce oferd elevilor nostri noua
programa, si deci manualele scolare.

Calculind exclusiv in raport cu numarul
orelor repartizate acum studiului litera-
furii romane, sintem nevoiti sa recunoas-
tem cd mai mult nu se poate oferi. Dar
dacd punem in cintar si exceptionalele
virtualitati educative alec operei drama-
tice — si este de nesuportat gindul ca
acest criteriu lipseste din calculul respec-
tiv —atunci lacunele semnalate de noi,
si inca altele, devin tot atitea pierderi
pentru procesul educativ din scoli, din
moment ce un obiect eminamente for-
mativ nu-si exercitd, in plenitudinea sa,
forta-i inriuritoare de neinlocuit.

Caci, prin specificul ei, opera dramatica
este capabila de o mai puternica actiune
educativia decit poezia si chiar decit pro-
za. De la ,parabaza“ lui Aristofan, in
care corifeul, scotindu-si masca si na-
pustindu-se in atacuri fulminante cu a-
drese precise, devenea brusc un tribun
al moralitatii cetatenesti, iar aluzia insi-
nuanti trecea in grindina violenta a pam-
fletului corosiv, demascator, de la uriasa
popularitate a commediei dell’arte, ali-
mentatd neintrerupt din suculenta farsei
populare, in care improvizatiile actorilor
cointeresau in spectacol participarea di-
rectd a privitorilor, iar gluma caustica
nu ecra doar un divertisment usor, ci
satird sociald incisivd, si pind la drama

politicdA si comedia satiricAi din epoca
noastrd, opera dramatica, spectacolul, a
fost si a ramas o scoald ,de virtuti si

caractere*, o tribuna obsteasca pentru toa-
te generatiile, care dezbate, incita, obliga

la participare si la confruntare, cheama
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la consimtire sau respingere, la adeziune
sau condamnare.

Poezia este o eruptie de lumind care
dezlintuie ne loc un sentiment, o atitu-
dine, o inflicarare sau care indeamna la
vis si contemplare, iscind deci felurite
stari sufletesti. Cit de durabile ? Proza
presupune un contact incet, indelung, cu
ascensiuni si scaderi de tensiune, mai greu
de controlat in permanenta. Opera dra-
maticd, insa, prin adresativul direct, prin
densitatea si concizia incrucisarilor de
spadd, cerute de limitele de timp si de
spatiu, prin ambianta spectacolului §n
care contagiunea rapida topeste toate
imunitatile, cucereste si covirseste, pen-
tru ca zguduie constiintele sau dezleagi
miraculos enigme incilcite ale wvietii si
sufletului uman, cucereste si pune pe
ginduri.

Elevii mei, care au avut sansa sa-1 ur-
mareascd, vibrind la cea mai inalta ten-
siune, pe Calboreanu, in Stefan cel Mare
din Apus de soare, nu vor putea uita
vreodata emotia coplesitoare traita atunci,
impreuna cu dascilul lor. Creatie poetica
si, deopotriva, creatie interpretativa, con-
{inut literar interpretat si montare sceni-
cd, doua arte corelative sau, mai degraba,
una singura, dar complexd, bivalenta, o-
pera dramatica isi are, asadar, specificul
ei, care tine de spectacol.

In aceastid complexitate unica a genu-
lui dramatic muslesc principalele cauze

ale atitor dificultati si neajunsuri care
pot stinjeni procesul instructiv-educativ
din clasd. Astfel, bundoard, oricine se-

sizeazd dcosebirea netld intre lectura per-
sonald a unei poezii si lectura aceleiasi
poezii rostiti de un interpret competent.
Totusi, isi are si lectura personala deli-
ciile ei. Cit despre proza, receptarea ei
nu este posibilda decit numai pe aceasta
cale.

In schimb — vorbind de elevi si de
scoala, de incepatori, si nu de specialisti,
nu de cei ce, regizor, actor, critic, profe-
sor, autor dramatic etc, studiaza textul

respectiv —, nu este niciodata indestula-
toare receplarea operei dramatice exclusiv
pe calea lecturii personale. Din motivele
deja ariatate si din multe altele, textul
dramatic parcurs astfel nu-si va dezvalui
prea usor semnificatiile-i multiple si pro-
funde. De multe ori, elevul ia in graba o
replicd mai aratoasad drept mesajul operei,
unele aspecte mai vizibile, dar exterioare,
drept scnsul ei profund, ultim. Alteori, el
trece pe linga scene si intimplari real-
mente semnificative, fira si le surprin-
da valoarea metaforica. latia, sa in-
trebam : intimplator apare oare Balcescu,
chiar din prima scena a primului tablou
din drama lui Camil Petrescu, linga Mi-
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tita Filipescu ? Regizorul si profesorul vor
gasi in romanul Un om intre oameni nu-
meroase pagini care cxpliciteazi procesul
de initiere a tindrului istoric, pinda atunci
partas al programului iluminist — ridica-
rea maselor prin culturd —, in cutremu-
ratoarea reiigie a revolutiei. $i tot acolo
se poale vedea limpede, de ce Balcescu,
desi convins cii puciul de la 1840, con-
dus de mentorul sau, era pripit si neor-
ganizat, adera totusi, platindu-si atit cde
scump adeziunea loiala. Revarsindu-se
pe 2000 de pagini, romanul Un
om intre oameni (neterminat!!) vorbeste
amplu, analiticul 3i descriptivul explica
pe indelete totul, iar lectia dascalului cur-
ge firesc, limpcde : concentrind acelasi
material de via{id intr-o suta de pagini,
drama Balcescu sugereazd totul prin ima-
gini extraorcdinar de dense, izbind incom-
parabil mai puternic, dar leclia presupunc,

tocmai pentru aceasta. eforfturi speciale
si un spor de abilitate metodici pentru
talmacirea bogdiliei de sensuri implicite.

Odatd acestea descifrate, inriurirea edu-
calivd a operei dramatice este, indiscuta-
bil, mai adinca si mai durabila.

Sau : este Ciubar-Voda al lui Alecsan-
dri chiar un artificiu exterior. un perso-
naj decorativ, pitoresc ? Am indraznit si
demonstrez, cu alt prilej '), ci, dimpotri-
vi, personajul acesta este funciar legat
de mesajul dramei: Dar Bogumil al lui
Blaga ? Iatd o prezenid si mai contro-
versata, dar cu semnificatii legate chiar
de atitudinea filozofica fundamentald a
dramaturgului ?).

Sint prea numeroase Si prea serioase
asemenea intrebari, ca si nu recunoasci
oricine precaritalea receptarii operei dra-
matice exclusiv pe calea lecturii. Aceasta,
cu atit mai mult cu cit manualele nu
cuprind decit fragmente disparate, fatal-
mente rupte de curgerea torentiala a tex-
tului. Si atunci ?

Atunci, totul este limpede. Mai ales,
la lectia propunind o operd dramatica,
profesorul are neaparata nevoic de iscu-
sinta descifrarii codului operei cu care
opereaza regizorul. dar si de arta inter-
pretativa a actorului, pentru a ob{ine am-
bianta contaminanta, eminent cducatio-
nala.

Asa ca, daca in privinta completarii
programei scolare sperantele sint putine
si, cite sint. prea firave, cste stringent
necesar ca intreaga préocupare a omului
de la caledra sa fie orientata spre conti-
nua perfectionare a metodologie: predarii,
tinindu-se seama mereu de specificul si

! Const. Marinescu : Despot Voda —

in Interferente — Soc. ,,Relief roma-
nesc”, 1978, pag. 74—175.
2 Const. Marinescu: Cosbuc-Mace-

donski-Arghezi-Blaga — texte comen-
tate, Bucuresti, 1979 — pag. 116—218.
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complexitatea textului dramaltic.
Imbogatirea din ultima vreme a arse-
nalului didactic cu multiple mijloace
audio-vizuale : discuri cu piese inregis-
trate in cea mai bund interpretare, filme
sau fragmente, eventual recurgerea la
cercul dramatic al scolii sau al localitatii,

poate chiar vizionarca directi a opcrei
respective, usureazd cvident atingerea
unor {eluri superioare. Sint tot atitea

auxiliare prelioaset, dar acestea, si inca
altele, nu vor putea inlocui vreodata lec-
tia propriu-zisa.

Intre o programa complet, dar talmi-
citd la clasa de profesori nepregiititi, si o
programd incompletd, dar serviti de pro-
fesori competenti, nu este de ales. La fel,
nu poate exista ezilare intre o lectie in-
carcata de bogitia mijloacelor auxiliare
amintite, dar manipulate cu slingicie, si
o lectie simpla, [ard asemenea complicatii.
dar de autentica triire a fenomenului cra-
matic si de valorificare a potentelorr lui
educative.

Problema perfeclionirii procesului in-
structiv-educativ este extraordinar de
complexa. De la necesitatea studiului mai
temeinic al dramaturgiei in facultatile
umaniste, pina la organizarea mai serioasi
a perfectiondrii cadrelor didactice, carc
nu trebuie si rdmina doar un birou de
acordat grade II si I, de la interesul
mult mai sistematic pe care publicatiile
de specialitate ar trebui si-1 acorde lumii
avide de cunoastere a scolii, pind la impe-
rativul coboririi teatrelorr si actorilor in
salile (le spectacol ale scolilor, sint nume-
rosi factori obiectivi care pot gribi, sau
paraliza, procesul necesarei imbundtafiri
a predarii literaturii, in general, si a celei
dramatice, in special.

Cind o striduinta serioasi, consecventd,
pe toate planurile si din partea tuturor
factorilor raspunzatori, va izbuti sa asi-
gure conditii optime pentru desfasurarea
procesului educational din toate scolile
patriei noastre, negresit ci partea de con-
tributie a operei dramatice in educarea
estetici si national-patriotica a genera-
tiilor noi va fi dintre cele mai fertile.

Ar fi o inadmisibila eroare sa lisim

ca inriurirea educativd a unui asemenea
complex de virtualitati si se desfasoare
cu intermitente si la intimplare. ,Scoala
de virtu{i si caractere* a teatrului natio-
nal, a creatiei dramatice indeosebi, tre-
buie si functioneze la cel mai inall grad
cle rodnicie. Numai astfel, omul socie-
tatii viitoare va creste frumos si intreg.
folositor patriei sale.
7 Pe larg, in Const. Marinescu: ,, Teh-
nica studiului literaturii romane“ in
Caicte de¢ pedagogic  moderna — 4,
Fd. did. si pcdag. 1973, pag. 80—84.



