
CARTEA DE TEATRU 
SIMION AL T ERESCU : 

}}A ctorii şi vÎrstele 
teatrului român esc * 

Studi u l  i ntreprins de Si mi on Alterescu 
are, d i n  porn i re, ţi nuta unei foarte serioa
se cercetări, n u  atit asupra evolutiei pro
fesi uni i  de actor în ţara noastră, cît asu
pra conceptelor ce au stat l a  baza dez
voltării artei teatrale, de l a  începuturi şi 
pînă astăzi. Lucrarea se d istanţează de 
acele î ncercări cronologi ce, ridicîndu-se 
la n ivelul unei sinteze a artei actori 
ceşti de l a  noi. Un preambul, istorie, 
cu pri v i re l a  inscrierea actorului  i n  cot i 
d i a n  şi la semnificaţia prezenţei l u i  î n  c i 
vil izaţia spirituală a ţări i ,  deschide c i t i 
torului u n  o r i zont teoretic i nsolit. Se de
monstrează că n u  e posibilă o i storie a 
artei actorului  fără a conspecta d i recţi i l e  
de dezvoltare a gîndi r i i  teatrale, stabil ind 
legăturile profunde ce există intre afi r
m at·ea ideilor despre teatru şi arta his
trionică. Nu o dată - ş i  faptul este va
labil pentru toate perioadele i storiei tea
trului, inclusiv pentru z ilele noastre -
conceptul despre jocul actorului a pre
mers apariţiei unor personalităţi în stare 
să i mpună u n  nou stil de teatru. "Arta 
poetică" a unui Boileau avea să traseze 
calea şcolii româneşti de i n terpretare ; dm· 
în evoluţia stilurilor s-a resimtit şi i nflu
enţa d irectă a l u i  Tal m a  (deşi Aristia şi 
elevii săi refuzau spiri tul modern al a
cestuia,  în favoarea t·isipei de gesturi Ş'i 
a rostiri i  declamatori i ) .  Ieşi rea d i n  faza 
diletantismului este marcată prin clarifi 
carea rolului regizorului.  Momentul î i  
impune autorului acestui studi u  cîteva 
consideraţii cu privire la inscri erea teore
t ică şi practică a actorului rom;in in a n 
samblul teatrului universal. Primul regi
zor chemat la Bucureşti de Matei M i l l o, 
în 1860, a fost ,,monsieur Gati neau " ,  i n 
clus repede şi  cu folos i n  v i a t a  teatral{! 
a ţării ,  după cum şi actorii erau orien
taţi vizibil către teatrul francez, de unde 
preluau - însă într-un mod propriu, spe
cific gindirii şi culturi i româneşti - atît 
ideile innoitoare ale repertoriului roman
tic, c it  şi tehnica teatrului,  cu predilec
ţie cea privind măiestria actorului în spec
tacol. Cu Paul Gusty functi a  de regizor 
i ntni in .,faza" recunoaşterii depline, ca 
funcţie creatoare. l n  acelaşi timp, se poate 
spune că actorul se eli berează, tot mai 
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evi dent. ele apăsarea academ i s m u l u i  ş i  t·e
torismu l u i .  

l n fl u en ( atit d e  re;:Jertor i u ,  a r t a  actu : · u 
l u i  co n tribuie. la r i n d u l  e i ,  la structura
re:! l' roilor d r a m a tur�iei .  Caragiale a 
fost sensi b i l izat .. de m ' .i l oacele i n ven t i vc .  
de J.\l• s l u r i lc. d e  ex pres i i le cot·pora lc ale 
<ll'l:l r i l , ,r şcol i i  de c . > :ned i e  d in u l t i rne
l l.' decen i i ale seco l u l u i " . Şi Dela v rancea 
a recurs.  in cr is lal izarea m nd a l i Utţ i l o r  
��oe ti c: .-ct ramatice.  l a  modele oferite d e  
tragedieni,  î ndeosebi l a  cel al lui  Not
tara. Dar raportul ce se stabileşte este 
de red;,Jroc i tate, autorul  d ramatic pr i 
\' i nd cu Px i gen ţă la ceea ce i i poate 
ofer i actor u l .  pe scenit .  .. C u  cît m a i  
m u l te genera ţ i u n i  se succed . . .  c u  a tî t  i i  
trebuie actoru l u i  m a i  m u l tă or igi na.l i l a 
L• şi  mai mare pute re de concepţie" -
sc:· i a  C<H"agiale. Mom e n tul  Nottara crm
ser.l neazfl. in. evo l u ţ ia a r te i  ad.oru l u i  ro
m ;Î:l , de·;:Jăşirca u n Dr reticenţe în stilul  
i n te:·pretă ri i .  N:1ttara nu e1·a U :l  aetnr 
•J i u r i valent ci l'l'a a:: t orul un u i a nu mi t 
î·ep·er tor iu :' totuşi . pen t ru o intrcal-([1 ge
n eratie de i n terpreti . el a tre 2 u t  i n  de
suetudine. Lui N o ttara i �e rezerv..i, i n  
volumul p e  care-I comentăm, o adevă
rata monograf i e. cupri nz;itoare ş i i n edită.  
Ca;Ji tol u l  cl�'Ciicat A r i s ti zzei Romanescu. 
ca ş i  ce1 p r i v i nd , .şco a l a  nctoricească de 
comedie" , au şi o valoare de sine stă
t:itoare. 

De la A. Davila Î il coace. autorul cle.s.::o
pe:·;i mod ;.� !  in care se i mpune o nou{t 
d i mensiune a teatrului : alcătuirea gru
::: :J l u i  a :·t istic de creatie. Simion A l te
i·e;cu . subl i niază legătura dintre teatrul 
actual şi opera fundamentală a celui care 
con s i j �ra .. lucid.  că "pr i ma cali tate a 
actor u l u i  est..e sii aibft spi r itu l roJ u,!u i pe 
care îl i n tenp1·etează" . Ideea de ansam
blu u n i tar. functionind c a  un pe:·sonaj 
colec t i v  îm J·l i n i t. a po r·n i t de la aceast;i 
s u rs;i - c : :-nceq t u l  de omage n i tate Era 
u n c :·�:-:1- 1 a :· t is tic s-luj i t  cu a bn·ega.ţie. a
plica t  i·n v i 't P  pr i n  t ru.pa teatr u lu i. ce 
devine astfel meddu l n,Jtim de rlezv, J ' tare 
a actoru lui şi de comun icare a sa cu 
�: u�licul . 

C'� a i :1 �emn1t.  d u p :'i ce această . ,te
m e l i e'' a rost turnată de A .  Dotviil a .  arta 
act oru lu i  rom;in,  ni se arat[! in ulti ma parte 
a că l'\ii  . . .  Dacă "şcoala Nottara" a încetat 
să mai exi ste odată cu cel al căr u i  nume 
il purta, i novaţi i le regizorale, noi l e  moda
l i tăţi  de expresie, noul repertoriu şi, fi 
reşte. ex;pcr ienţa de v i aţ;'i ac umu lată, au 
i iTlljJuls icmat arta actoruJui. Studiul l u i  
Simion Altereseu urmăre.5te c u  obiectivi 
tate, dar cu o iJ111,J'Iicare po.sionanU1. de 
om de teatru. urcuşul actoru l u i  către o 
r. ( ;Uil conce;>ţie asUJpra artei sale, prin 
care să se identifice cu valorile reale ale 
s;>iritualităj.i i con.temlporane. 
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