CARTEA DE TEATRU
SIMION ALTERESCU:

L, Actorii si virstele
teatrului romdénesc*™

Studiul intreprins de Simion Altlerescu
are, din pornire, tinuta unei foarte serioa-
se cercetari, nu atit asupra evoluliei pro-
fesiunii de actor in {ara noastra, cit asu-
pra conceptelor ce au stat la baza dez-
voltarii artei teatrale, de la inceputuri si
pina astazi. Lucrarea se distanteazd de

acele 1incercari cronologice, ridicindu-se
la nivelul unei sinteze a artei actori-
cesti de la noi. Un preambul, istoric,

cu privire la inscrierea actorului in coti-
dian si la semnificatia prezentei lui in ci-
vilizatia spirituala a tarii, deschide citi-
torului un orizont teoretic insolit. Se de-
monstreazd ca nu e posibila o istorie a
artei actorului fara a conspecta directiile
de dezvoltare a gindirii teatrale, stabilind
legaturile profunde ce exista intre afir-
marea ideilor despre teatru si arta his-
trionicd. Nu o datia — si faptul este va-
labil pentru toate perioadele istoriei tea-
trului, inclusiv pentru zilele noastre —
conceptul despre jocul actorului a pre-
mers aparitiei unor personalita{i in stare
sd impuna un nou stil de teatru. ,Arta
poeticd“ a unui Boileau avea sa traseze
calea scolii romanesti de interpretare; dar
in evolutia stilurilor s-a resimtit si influ-
enta directa a lui Talma (desi Aristia si
elevii sai refuzau spiritul modern al a-
cestuia, in favoarea visipei de gesturi si
a rostirii declamatorii). Iesirea din faza
diletantismului este marcata prin clarifi-
carea rolului regizorului. Momentul i
impune autorului acestui studiu citevi
consideratii cu privire la inscrierea teore-
tica si practica a actorului roman in an-
samblul teatrului universal. Primul regi-
zor chemat la Bucuresti de Matei Millo,
in 1860, a fost ,monsieur Gatineau“, in-
clus repede si cu folos in viala teatralai
a tarii, dupd cum si actorii erau orien-
tati vizibil catre teatrul francez, de unde
preluau — insa intr-un mod propriu, spe-
cific gindirii $i culturii romanesti — atit
ideile innoitoare ale repertoriului roman-
tic, cit si tehnica teatrului, cu predilec-
tie cea privind maiestria actorului in spec-
tacol. Cu Paul Gusty functia de regizor
intra In .faza“ recunoasterii depline, ca
functie creatoare. In acelasi timp, se poate
spune ca actorul se elibereaza, tot mai
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cvident. de apasarca academismului si re-
torismului.

Influentata de repertoriu, arta actoiu-
lui contribuie, la rindul ei, la structura-
rea  ceroilor dramaturpgiei. Caragiale a
fust sensibilizat .de mijloacele inventive.
de gesturile, de expresiile corporale ale
actorilor scolii de comedie din  ultime-
le decenii ale secolului*. Si Delavrancca
a recurs, in cristalizarea modalitajilor
voclico-dramatice. la modele oferite de
tragedieni, indeosebi la cel al lui Not-

tara. Dar raportul ce se stabilestc este
de reciprocitate, autorul dramatic pri-
vind cu exigenta la ceea ce ii poale
oferi aclorul. pe scenia. .Cu cit mai

multe generatiuni se succed.. cu altit ii
trebuie actorului mai multa originalita-
(o si nmrai mare putere de conceplie —
scria Caragiale. Momentul Nottara con-
seraneaza, in. evolutia artei actorului ro-
min, depidsirca unor reticenle in stilul
interpretarii. Nottara nu era un actor
olurivalent, ¢ era aztorul unui anumit
reperioriu : totusi. pentru o intrcagd ge-
neralie de interpreti. el a trecut in de-
suetudine. Lui Nottara i se rezervi, in
volumul pe care-l comentim, o adeva-
rata monografie, cuprinzatoare si inedita.

Capitolul dedicat Aristizzei Romanescu,
ca si cel privind .scoala actoriceasca de
comedie*, au si o valoare de sine sta-
tatoare.

De la A. Davila incoace, autorul desco-
peri modul in care se impune o noua
dimensiune a teatrului : alcatuirea gru-
cului avtistic de creatie. Simion Alte-
rescu. subliniaza legitura dintre teatrul
actual si opera fundamentald a celui care
considera, lucid. ca ,prima calitate a
actorului este sit aibidl spiritul rolului pe
care il interpreteaza“. Ideea de ansam-
blu unitar, functionind ca un personaj
colectiv imialinit, a pornit de la aceasta

sursi — concedtul de omogenitate Era
un crecn arstistic slujit cu abnegatie. a-
plicat im viatd prin tmpa teatrului. ce

devine astfel mediul oaslim de dezvo'tare
a actoruluj si de comunicare a sa cu

cublicul.
C=2 a insemnat. dupd ce aceastd .te-
melie* a fost turnati de A. Davila, arta

actorului roman, ni se arata in ultima parte
a cartii... Daca ,scoala Nottara“ a incetat
sd mai exisle odata cu cel al carui nume
il purta, inovatiile regizorale, noile moda-
litdti de expresie, noul repertoriu si, fi-
reste. expericnta de viati acumulatd, au
impulsionat arta actorului. Studiul lui
Simion Allerescu urmaresle cu obieclivi-
tate, dar cu o imylicare pasionanta, de
om de teatru, urcusul actorului catre o
roui conceptie asupra artei sale, prin
care sa se identifice cu valorile reale ale
spiritualitalii contemiporane.
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