CRONICA LITERATURII DRAMATICE

B MIRCEA IORGULESCU

Evadarea din conventie

ndiferent de [ormula si de rezulta-

te, literatura lui Paul Everac (dra-

malurgie, prozi, eseistici) este in
intregime una de atitudine: combativi,
pasionald, energici. Se raporteazi intot-
deauna, transcriind o reactie de ordin
moral, afectiv si intelectual ; si are, de
obicei, un viu caracter polemic. Tinde,
necontenit, si modifice o imagine con-
stituiti sau o reprezentare curentdi, prin
demonstratii de o logici imperturbabila
si malitioasa. Scriitorul este mai mult
moralist decit psiholog si, prin urmare,
interesat de tipuri, mai putin de indivi-
dualitiati. Vede categorial si judeca sar-
castic. Avind o puternicd vocatie satiri-
ci, Paul Everac si-a reprimat-o, totusi,
uncori, in dramaturgia sa, impunindu-si
sa costruiascia ,obiectiv’, in conformitate
cu normele si normativele unui realism
conventional, si in contradictie cu speci-
ficul personalitatii sale creatoare.

In piesele mai recente, constringerile
acestea au disparut si electele sint re-
marcabile. Chiar desfisurarea dramatur-
gici este acum proiectia unei atitudini
sistematic anticonventionale, inaintindu-se
fie printr-o succesivd crudi dezvaluire
(Ordinatorul, A cincea lebddd), fie prin-
tr-o confruntare de pozitii si puncte de
vedere progresiv radicalizati, dusd pina
la eliminarea brutald din joc a uneia
dintre par{i (Un pahar cu sifon, Cartea
lui lovitd). Sint, toate, piese de actuali-
tate si piese-dezbatere, avind ca termen
comun respingerea schemelor si a clise-
elor, in favoarea adevarului vietii si al
realitdtii. Pornesc, de aceea, invariabil,
de la o imagine-sablon ; dar pentru a-i
descoperi, nu falsitatea, ci proprietitile
mortificante. Cliseul nu este, pur si sim-
plu, discreditat, compromis, ridiculizat ;
nici una dintre aceste piese nu este de
factura comica. Scriitorul accepta repre-
zentarile conventionale pentru a le des-
valui caracterul nociv, de instrumente ale
mistificarii si delformarii prin simplifi-
care. 1l intereseazd nu atit mecanismul in
virtutea caruia apar si sint intretinute
cliseele, cit capacitatea lor de a truca
realitatea, de a o face confortabila si li-
nistitoare. In Ordinatorul, un reporter
merge intr-un sat, pentru a scrie un arti-
col despre apropiata instalare a unui com-
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puler carc si usureze planificarea si or-
ganizarea muncii in C.A.P. Reportajul
este ca si scris, documentarea ziaristului
nu este decit o formalitate. Ramas in sat,
este gazduit in casa unui tiran care asi-
gura de obicei asemenea servicii de pro-
tocol, primindu-i, din insidrcinarea pre-
sedintelui, pe ,simandicosii* care vizi-
teazi localitatea. Discutjia dinlre {aran si
reporter este la inceput perfect anodina,
se dau replici impersonale, gen ,aveti
rezultate bune“ — ,avem, tovarase'! Pu-
tem zice ca avem. Chiar foarte bune“
etc. Dupa aceste preliminarii diplomatice
si incdlziti de ,zaibiar“, eroii piesei lui
Paul Everac adopti un limbaj mai de-
stins $i pardsesc planul ritualului. Repor-
terul va descoperi ca se aflla in fata unei
realitati, inviluite, pinda atunci, in fra-
ze-tip. Prosperitatea gazdei lui este re-
zultatul unor aranjamente si afaceri du-
bioase. Rezultatele ,bune“ ale C.A.P.-ului
sint de fapt produsele unor sistematice
falsificiri de statistici si rapoarte. Adu-
cerea ordinatorului nu este decit o ma-
nevra ficutd in vederea perpetudrii si-
tuatiei existente, complicatul aparat ur-
mind sa asigure o stiintificd si deplina
acoperire a matrapazlicurilor. O iluzie
este si armonia familiald a indestulatelor
gazde ale reporterului; destrimatid ne-
milos, sub pretextul dezlegarii limbilor la
chef. Mult mai tindra si frumoasa nevasta
a lui Marin Drusca isi dispretuieste bar-
batul si il insali pe fatd. Nu este insa
atit patimasa, cit interesatd, asigurind,
prin relatiile pe care le are cu mai-marii
comunei, protectia necesara lui Marin
pentru a fura, pentru a-si vedea nestin-
gherit de afaceri, pentru a stringe cit mal
mult. Frumoasele si impersonalele teorii
ale reporterului (,se vor mecaniza si com-
puteriza, pe rind si toate operatiile din
cimp. Agricultura va ajunge la parametrii
civilizatiei moderne, constituind o buna
premisd pentru o dezvoltare generaliza-
td, multilaterala“ ; ,,orice am face noi, ca
indivizi, cursul devenirii noastre este in-
cadrat in devenirea generald, care se
cheama progres“), articulate cu usurinta
si frenezie la inceputul piesei, sint ast-
fel nu atit contrazise, cit inlaturate, de
acest sondaj in realitatea dramatica a con-
cretului. Dincolo de slogane, se afla —



contradictorie, vie, agitatd, imprevizibila
— insasi viata. Doua realitdati, una a
conventiilor si alta autentici, se opun
si in A cincea lebddd, conflictul lor ine-
vitabil fiind generat de revelatia iubirii,
ca fapt normal de viata. Fiind ,acoperit
foarte bine“, adica ireprosabil din toate
punctele de vedere, directorul comercial
al unei intreprinderi se indragosteste pe
neasteptate de o balerina si isi descopera
nestiute, pind atunci, dimensiuni sufle-
testi. Onorabilitatea lui de marunt dem-
nitar local, construitd prin respectarea
neabatuta a protocolului si a unui cod
stereotip de comportament, se destrama
rapid. Vasile Mirea se umanizecazd prin
iubire, dragostea il {(ransforma, dintr-o
marioneta intr-un om viu, capabil sa su-
fere, sa [ie f[ericil, sd se teama, si se bu-
cure. O metamorfoza scump platita : cei
din jur nu ingdduie iesirea din automa-
tisme si conveniii, pentru ei dragostea
dintre constiinciosul director si trasnita
balerini este un adevarat scandal. Ca si
in Ordinatorul, in A cincea lebddd con-
veniionalizarea nu rezuma viata, ci o de-
formeaza si o mortificA — in numele vie-
tii. Nu se face, in piesa lui Paul Everac,
radiografia unui mediu si a unor mora-
vuri, ci a unui mod de existenta, inte-
meiat pe [abricarea unei imagini despre
viala, si pe constringerea vietii la con-
formitate deplind cu schema. Experienta
lui Vasile Mirea este condamnabild, in-
trucit il scoate din tiparele prestabilite,
nu fiindcd ar contrazice anume reguli.
Instalate ferm in cotidian, absorbind,
cu o caracteristicd lacomie, concretul cel
mai umil, intrebuintind cu voluptate fap-
tul divers si detaliul prozaic, piesele lui
Paul Everac aduc pe scend, intr-un a-
inalgam foarte expresiv, adevarate .felii
de viata autentici. O infuzie de prospeti-
me si adevar: prin dramaturgia sa de
data recentd, Paul Everac regiseste tonul
direct si naturaletea exprimarii artistice,
insufletite de patosul investigatiei morale.
Abundenta de concret, aproape jurnalis-
tica, nu afecteazd insa caracterul de re-
prezentari esentializate al acestor piese.
In materia lor, colorati pind la pitoresc,
dramaturgul proiecteaza totdeauna un
conflict de natura conceptuala. Este un
teatru de idei, riguros si sever la nivelul
semnificatiilor. Despre Cartea lui Iovitd,
autorul insusi precizeaza : ,nu este pro-
priu-zis o piesi. Ea nu are o actiune dra-
maticd in sens comun. Personajele nu au
relatii complexe intre ele. Sint numai in-
terlocutorii unuia singur, un erou al tim-
purilor noastre“. De fapt, ca si in cele-
lalte piese, personajele au o valoare sim-
bolica, aici, cu atit mai pronuntata, cu
cit dramaturgul preia si utilizeaza sce-
nariul unui foarte cunoscut mit biblic.
Adaptarea merge pina la prelucrari ono-
mastice, interlocutorii lui Iovitd avind
nume vizibil derivate din numele taga-
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duitorilor biblicului Iov (Delifazeanu —
Elifaz ; Baltatu — Bildad; Tufaru —
Tofar ; Ilihoi — Elihu). Dar Iovitd nu
este, asemenea lui Iov, un credincios pe
care nimic nu-l poate clinti ; este intru-
parea insasi a credintei. Da corporalitate
ulopiei, nu este un utopist. Iar interlocu-
torii — prieteni, colegi, sotia — nu-i ta-
gaduiesc adevarul, ci il reprezinta in ipo-
staze ce fac legatura intre abstractie si
practicd. De aceea, la sfirsitul piesei, Io-
viti nu va fi rasplatit pentru fidelitate
si devotament, cum fusese rasplatit co-
respondentul sau biblic : daca poate f{i
rasplatit un credincios ,este in schimb im-
posibil de rasplitit credinta, utopia, le-
gea. Piesa poate [i, totodata, citita si in-
terpretati, ca o confruntare intre intran-
sigenti si adaptlabilitate, intre puritatea
abstractiei si inevitabila ei alterare, pe-
trecuta la nivelul practicii. Delifazeanu si
Tufaru sint variante ale lui Iovita ; la fel,:
Baltatu si Ilihoi. ,,Ai de dus o lupta, azi,
si primul pas, ca s-o cisligi, e sa te trans-
formi dintr-un just intr-un abil* — i se
spunc lui Iovitd, om fara cusur si sta-
tornic in convingeri, incapabil de cea
mai mica schimbare. Ramas singur, de-
stituit, trimis la munca de jos, undeva in
provincie, lovita isi pastreazd nu numai
opiniile, dar si seninatatea, sfidind astfel
realilatea imediatd a situatiei lui. Mi-
nus aceasta fixare incadpatinata, Un pa-
har cu sifon contine de asemenea un dia-
log, incheiat prin indepartarea unuia din-
tre cei care il sustin. Piesa este un ade-
varat ,slirsit de partida“, spre care con-
verg implacabil, intr-o aparenta dezor-
dine confuzia dintre conditie si rol, teri-
bilismul si deznadejdea veritabila, nesin-
ceritatea trucatd si obisnuinta de a se
evita neconvenabilul, indiferenta prefa-
cutd in cinism si paralizia morald. Con-
fruntarea dintre un barbat si o femeie,
deopotriva despartiti si apropiati de amin-
tirea unei iubiri neimplinte, se incheie,
intr-un chip zguduitor si imprevizibil.
Ambii au nevoie de intelegere, ambii se
refugiaza in sabloane si conventii, cautind
o himericd protectie ; incercind sa iasa
din cliseu, femeia isi descopera vulne-
rabilitatea, si singura solutie pentru ea,
ramine, sinuciderea. Evadarea din con-
ventie, ca si in Ordinatorul sau in A cin-
cea lebddd, se aratd a fi riscanta. Piesele
lui Paul Everac isi vadesc astfel gravita-
tea si la nivelul semnificatiilor : o dra-
maturgie, pe cit de ferma si tenace, in
efortul sdu de a raspunde solicitarilor
realitdtii, pe atit de ingenioasa si ori-
ginala, in procedee si solutii constructi-
ve. De la parafraza mitologica, la pove-
stirea dramatica, si de la confesiune la
dezvaluirea in trepte, modalitdtile acestor
piese raspund intr-un chip admirabil in-
tentiilor autorului, neindoielnic unul din-
tre cei mai proeminenti autori dramatici
de astizi. [}



