atia, a sosit momentul (,Niciodatd

toamna nu [u mai frumoasi“) sa

marturisese, solemn si in public, céa
am avut, am si voi avea, cit voi trdi, o
mare admiratie (permanent rcimprospa-
tatii de uimiri si surprize) pentru picto-
rul, scenograful, marele papusar care
este Euslatiu Gregorian. Gratiec muzclor
binevoitoare, de citeva ori (destul de rar,
totusi) am reusit si patrund mai aproape
de apronapele meu si si vid — dincolo de
crincenia mustitilor sale de Han-Tatar,
dincolo de timiditatea si modestia sa, to-
tal paradoxalia si inselatoare — acea ma-
runtli, dar cereascid flacira de veghe si
luciditate, ce nu tremurd si nici nu se
stinge vreodatd, in ochii sdi.

Pipusa dramalici (sora culti a papusii
din cirpe cu care se joaca si dialogheaza
orice fetild ce incepe sii vorbeasca), dupa
a noastrd modesta parere, poate fi consi-
deratd un obiect metafizic, un simul al
conditiei mitice a omului in lume, capa-
bild noomorfic de o fortd si o desfisu-
rare demiurgicd, vecini cu Natura in-
siisi : miracolul acceptat al unei papusi
frumoase, ca subiect de meditatie, ar
puteca si impace multe antinomii dialec-
tice ; Platon si Aristotel, Pascal si Des-
cartes, Hegel si Marx ar putea sa-si dea
mina s$i sid ramina, in rastimpul unui
spectacol, impacati intre ei si nitel cazuti
pe ginduri. De vreo douazeci de ani, de-
altfel, psihologii mai ales (dar si peda-

B ION D. SiRBU

Papugile
(wi
Dlustatiu
Hregorian

Ma consider un dascidl ardelean ratat,
in adincurile uitirilor mele profesionale
dorm ruincle unor cursuri de Estetica si
Teoria artelor. Ma chinuie, mai ales in
somn, acele citeva sinteze despre real si
fictiune, adevar si iluzie, viald si vis, pe
care ar fi trebuit sd le scriu — sau micar
sid le predau unui ucenic purtitor de
lfacla. Cind ma incearci asemenea grave
nevroze exislentiale, cer voie lui Horea
Davidescu, directorul Teatrului de Papusi
din Craiova, si ma lase, in absenta stapi-
nului, in micul, haoticul, misteriosul ate-
lier in care isi concepe Eustatiu Grego-
rian pdapusile sale. Aici, Iintre schite
dezordonate, foste si viitoare papusi, texte
(in teatrul pentru copii, orice text are
dreptul sa fie un pretext), carti de filo-
zofie, folclor si carti cu povesti de pe
toate meridianele lumii, aici, din miinile
aspre ale unui simplu muritor de rind,
se nasc niste figurine, tipuri si arhe-
tipuri, niste pdpu§i care vor prinde viata,
capabile fiind, ,din nastere“, sa imbine
cerul cu pamintul, binele cu rdul, copili-
ria cu eternitatea, viata cu moartea.
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gogii si chiar psihiatrii), au ajuns la con-
cluzia cd cel mai complex si mai uma-
nizat exerci{iu este actul teatral.

Orice act teatral, sintem de acord, este
un mijloc catartic de bucurie elibera-
toare : pdpusa, privitd superficial, ar pu-
tea si pard tizul minor al Actorului, un
simplu obiect prin care se inalti in grad
jocul si povestea, aceste doua laturi
eterne ale oricarei copilarii. Gordon Craig,
stabilindu-si premisele conceptiei sale de
despotism regizoral, considera actorul ca
fiind o .supramarionetd“. Refuz orice
comparare a Papusii cu actorul : actorul
interpreteaza (ca si actorul-minuitor), un
personaj : pdpusa este acest personaj. Din
papier-maché, lemn, sirme, cirpe si vop-
sele, dintr-un text de multe ori hibrid
§i alaturea, se naste o fiintd, cu tempe-
rament, fire si caracter.. Ca loc de in-
tilnire a imanentului cu transcendentul,
a constientului cu inconstientul colectiv, a
timpului cu spatiul, a fiorului si lacrimii
cu uimirea si cu risul — papusa, imi

didea a intelege Gregorian, este mai
mult decit o jucarie pentru imaginatia
19



copiilor, ea esle libertate inteleasa, este
eroul, sau calitatea, sau defectul, sau dra-
gostea, in stare simpla si pura, o stihie in
care locuieste un suflet, si un suflet ca-
ruia ii place si stie si comunice direct cu
sufletul extraordinar de pretentios (loc-
mai fiindcii ¢ incipient si pur) al copiilor
din toatd lumea si de cind lumea.

Secolul nostru (atit de sublim si atit
de jalnic), inlre multe altele, a impus in
cultura, in toate artele, valorile mentali-
tatii primitive, preistorice, rurale... si,
mai ales. ale mentalitatii, sublim ani-
miste, originar mitice, a copilului si co-
pilariei. Nu mai e o taind pentru nimeni
care iubeste inteligent pe cei mici, ca
virsta acestora e o virstd de aur, sin-
gura in care gratia, cerul si vesnicia co-
exista inflinit creator. ,Murim, spunea ba-
trinul Brancusi, in momentul in care in-
cetam si mai fim copii..“ ; mama mea,
tiranca simpla dar multestiutoare, imi
spunea : ,.Dumnezeu se uitd la cei mari,
prin ochii celor mici...“. Nu voi uita ziua
aceea cind, in timp ce ma uitam, din
ultimul rind, la un spectacol de papusi,
niste miini blinde m-au luat de umeri si
.pis-pis“, pe intuneric, m-au dus linga
scend, soptindu-mi : ,incearca sa privesti
spectacolul, privind ochii copiilor din
sala..“ ,,O suta de perechi de ochi, ur-
marind cu viteza si scipararea luminii, in
cea mai mare si mai uluitoare concen-
trare si sinceritate, daruire si totala ui-
tare de sine (,Einfiihlung* — empatie —
parcd asa numea Volkelt aceasta stare de
totala participare), o nevinovata si oare-
care poveste despre un Voinic, despre o
Ileana, despre niste animale bune sau
rele, despre un zmau afurisit si, bine-
inteles, un Imparat prost, ingimfat si plin
de pretentii. In spectacol, actorii minui-
tori dispar total, papusile devin ,ima-
go“-uri dramatice, decorul e o lume, acum
fiecare gest are semnificatie, fiecare cu-
vint trimite ,acolo“ sau ,dincolo“.

Ma bazez pe Eustatiu Gregorian si pe
fanatismul sidu de vechi papusar, atunci
cind afirm ca, pentru cei mici sau mari
spectatori, teatrul de papusi nu e nu-
mai o artd (vai: unii o considera si azi
minora), nu e, cum afirma unii pedanti
specialisti, ,,plasticd in miscare* sau ,ani-
matie tridimensionala“ (desenul animat
al cinematografiei, fiind, deocamdata,
doar bidimensional) ; acest teatru, dincolo
de textul pe care il povesteste pre limba
lui, este mai mult decit un spectacol, mai
mult decit un amuzament pedagogic, go-
spodarie-anexa a familiei si a scolii;
pentru absolut toti participaniii creatori
(autor. regizor. actor, sonorizator, ilumi-
nator), dar in primul rind pentru pictorul
scenograf (care a plismuit papusile, co-
stumele, decorurile si luminile), intregul
acesta, care trcce peste rampa codul viu
si organic de ,semne si semnale comuni-
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cante"“, devine un acl de inalti magie ; de
magie albastrd, nevinovati, pur si au-
tarhic umana, veche de cind prima bu-
nicd i-a spus prima poveste primului ne-
pot din lume : si care magic este pe cale
de alterare si transsubstaniiere, de cind
demodata bunici a fost sau tinde sa [ie
total inlocuitd de ceeace nemtii, cu groazi
si sumbre prevestiri, numesc ,die elek-
tronische Grossmutter* (adica televizorul).

Papusa, asadar, ca orice artd educativa,
imi apare ca un instrument de calma
filozolare : ca mediaza, impaca extreme,
pune in stare de vibrare si comunicare
orizontul real si cel imaginar, demon-
streaza fabula fara sd moralizeze direct ;
dar, mai ales, aceasti mica si naiva pa-
pusa are acces si e eficace in acel cotlon
ascuns si pazit al sufletului omenesc in
care nu patrund decit lucrurile, sensu-
rile si adevarurile simple, vesnice si uni-
versal valabile. Jocul si povestea, pentru
evolutia normalda a unui copil, pe linie de
prima initiere spirituald, tin loc de muma
si tatd. Un mare actor, pe o scend mare,
poate oferi mare literatura, mari adeva-
ruri, unui public de adulti: un specta-
col de papusi, in plus, este obligat sa-si
ipostazieze, sd-si iransmute publicul de
copii, intr-o altd lume: intr-o lume in
care se respira ozonul propriei copilarii,
al copilariei poporului din care fac parte,
al copilariei intregii omeniri.

Iatd pentru ce ma uit la papusile lui
Eustatiu Gregorian ca la niste miracole :
la frumusetea lor, adaug fervoarea, cre-
dinta, certitudinea meseriasului, artistu-
lui, filozofului care stie de ce puteri
dispune, la ce borcane umbla, pentru cine
si pentru ce se sacrificAi muncind fara
murmur sau sovaire. Atelierul sau (.Aici
dezordinea e o altd ordine“, mi s-a spus)
il asemui atelierului medieval al lui Fa-
ust : cu deosebirea ca aici Mefisto nu
are nici o sansa : secretul tineretii ves-
nice straluceste, traieste (ascunsi, bine-
inteles, in cirpe, butaforii, bete, sirme,
ate etc..). (Il ziaresc pe Gregorian in
Piata Veche : cumpara ghemotoace de
sirma, din acelea pe care gospodinele le
folosesc pentru frecarea vaselor in care
s-a ars laptele, cumpara batiatoare de
covoare, rogojini, margele, tirbusoane. Ma
mir, il intreb, la ce folosesc aceste ni-
micuri, nu cumva se pregiteste pentru o
expozitie de pop-art ? Nu-mi raspunde,
in felul siau hirsut, miriie, se rusineaza ;
le ascunde, schimba vorba. Peste o luna-
doua, asist la o premierda; in lumina
vrajitd a scenei, iatd un imparat : barba
ii e compusa din patru gheme de sirma ;
iata palmieri, din batatoare de covoare
vopsite ; iald o cetate sau o mare furtu-
noasi, din rogojini inteligent aranjate.
Margelele albastre agatate de o ata pot
fi pupilele ochilor unei domni{e ferme-
ciatoare ; iar lirbusoanele, iata-le, sint



limbile unui balaur fioros. Simplul gindit
ca dificultate polisemantici, expresia ca
rezultat si nu ca punct de plecare, sculp-
tura ce aluneci in pictural si pictura ce
vorbeste, danscazd de mind cu graiul si
cu intimplarca — o pipusa nu e nici-
odatd finitd, chiar cind e cu totul gata,
ca rimine mereu in asteptare, deschisi
spre copiii care, ca si riul presocratic, se
schimbd mereu, riminind mereu acelasi.)

Intr-o zi, ca si-l indispun, i-am aritat
o revisti nemteasci de arte plastice, in
care, pe doud coloane, erau insirate o su-
medenie de nume (numai nume) ale di-
feritelor curente, scoli, maniere, stiluri etec.
Citindu-i numai titlurile care deriva din
.Kinetische-Kunst“, mi s-a parut ca i se
face rdu si cA ma implorid si incetez.
Aceastd explozie morfologici apare ca o
inflatie a prea-multului, a prea-de-tot-
ului, e normal sa incerci vertijul unei
apocalipse ce anunta sfirsitul, si al ma-
teriei si al formei, in toate artele.. Dar
Gregorian isi revine repede, musticeste
ironic, apoi imi spune : ,am noroc, copiii
sint cel mai curat si sensibil kalometru :
sensibilitatea lor e precisa, functioneaza
ca un seismograf, ca o supapd de sigu-
rantd. Acceptd «sine studio» un plafon
de conventii si indrazneli plastice (regi-
zorale si literare) foarte larg si generos ;
dar, in clipa in care ai depisit masura
(in abstractizare, in prea-modern-ism), ca
la un semnal, iti intorc spatele; incep sa
se hirjoneasci intre ei, scena nu-i mai
intereseaza ; fard drept de apel, ai fost
trecut in rindul obiectelor strdine si in-
utile...”

Cred ca majoritatea papusarilor din
tard sint de acord cu mine cind afirm ca
pipusile lui Gregorian au un stil pro-
priu : nu se confundid, nu pot fi instrai-
nate. Tehnicile si inventiile lui se lasa
(si sint) copiate sau ,imprumutate®, stilul
lui ramine inalienabil, ca o parafi, ca o
iscalitura chinezeasci ascunsa. Dupa
aproape treizeci de ani de activitate, cu
peste o sutd de piese create numai pentru
Teatrul de pipusi din Craiova (media de
personaje, intr-o piesd de papusi, variaza
intre 15—20), detinator a nu stiu cite
premii nationale si internationale, pre-
zent pe toate meridianele, intre China si
Los Angeles, mi se pirea logic si impe-

rios ca, intr-o buna zi, sa-i reprosez, cu
cuvenila severitate de dascidl binevoitor :
.Nu se poate, trebuie si ne oferi o ex-
pozitie retrospectivd, cu cele mai semni-
[icative papusi ale tale: ontogeneza, in
papusirie, nu prea repetd filogeneza ; pa-
pusile tale alcatuiesc un pretios capitol
atit in Istoria Teatrului romanesc, cit si
in evolutia unui gen ce depiseste simpla
scenogralie...

A ticut, a oftat, mi-a dat dreptate.
Ceea ce ii spuneam scormonea O rana
ascunsi. Ne-am dus impreuni in magazia
veche a teatrului. Citeva, nu prea multe,
papusi (,nimic nu se pierde, totul se
transforma*“) zidceau acolo, agitate pe
umerase, spinzurate de cuie sau pur si
simplu insirate pe jos, ca eroii dupa ce
au devenit martiri, intrind in anoni-
matul istoriei. ,Uite cum aratd, scoase
din lumina scenei... Unde sint duhul ani-
matorului, cuvintul si gestul din po-
vestea-muma ? Asa cum stau aici, in
acest purgatoriu al mateQei, par niste
monstri, seamana, nu-i asa, cu sperieto-
rile de pe cimp: un copil ce ar intra
aici s-ar ingrozi, ar face febrd, ar avea
cosmaruri. lesirea din poveste, ca si ie-
sirea din istorie, e sinonimd cu moartea.
«Unde merg, unde se duc, florile ce se
usuc.. ?» Sigur, ar fi frumos si pot salva,
din aceastd debara literarid, maicar citeva
personalitiiti... Fiindca, nu stiu daca ai
observat, spre deosebire de unii oameni,
papusile mor, dar nu-si pierd niciodata
caracterul. Poate nici nu mor, doar con-
tinui sa traiasca altfel, in altd parte.. Ca

seminte, intr-o gradind de copil. Ce
zici 7

Fara indoialda : pdpusile continua sa
triiasca.. undeva. Acolo unde dorm cu-

vintele, melodiile, culorile ce s-au stins
dupa ce si-au indeplinit rostul, inscriin-
du-si sensul, aroma si misterul in ceara
aromata si nepieritoare a copilariei. ,Ce
qui reste aprés qu’on a oublié tout..“:
asta e vesnicia, sublima si mizera, a papu-
sarului. Vesnicie la care nu au acces (te-
ribilul nostru secol o dovedeste din
plin) decit cei care stiu sa se uite, adinc
si cu grava rdspundere, atit in ochii de
iezer ai copiilor, cit si spre cerul instelat,
ce-l mai avem deasupra capetelor si
constintelor noastre.
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