
1 ati•. a sosit  momentul ( "Niciodată 
toamna nu fu m ai frumoasă " )  să 
m:h·turisesc, solemn şi in public, c;'i 

am avut. am şi voi av<>a, cit voi trf1 i ,  o 
mare admi ratie (permanent rC'impr

-
ospă

taUl de uimiri şi surprize) pentru p icto
rul. scenogra fu l,  marele pi1puşar care 
pste Euslaţ i u  G regorian.  G ratie muzelor 
hi nevoitoart>, de citeva ori (destul de rm·, 
totuşi) am n·u şit  sf1 pătrund mai aproape 
de aproapele meu şi sf1 vf1d - di ncolo de 
crinc<>nia mustf1ţi lor sale dP Han-Tătar, 
d incolo de t i m i d i tatea şi modestia sa, to
tal paradoxal f1 şi înşelătoare - acea mă
runt[!, dar cerească flacără d e  veghe ş i  
luciditate, ce nu tremură şi  nic i  nu se 
stinge vreodată, in och i i săi. 
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Mă consider u n  dascăl ardelean ratat, 
in adincuri le  u i tărilor mele profesionale 
dorm ruinele unor cursuri de Estetică şi 
Teoria artelor. Mă chi nuie, mai ales in 
somn, acele citeva sinteze despre real şi 
ficţiune, adevăr şi i lu<de, viaţă şi  vis, pe 
care ar f i  trebui t  să le scriu - sau măcar 
să le predau u n u i  ucenic purtător de 
faclă. Cind mi1 încearcă asemenea grave 
nevrozc existenţiale, cer voie lui Horea 
Davidescu, d i rectorul Teatrului de Păpuşi 
din Craiova, să mă lase, in absenţa stăpî
nului,  in m icul, haoticul, m isteriosul ate
lier in care îşi concepe Eustaţiu G rego
rian păpuşile sale. Aici, între schiţe 
dezordonate, foste ş i  viitoare păpuşi, texte 
(in teatrul penh·u copii, orice text are 
dreptul să fie un pretext) ,  cărţi de filo
zofie, folclor şi cărţi cu poveşti de pe 
toate meridianele lumii,  aici, din miinile 
aspre ale unui simplu muri tor de rind, 
se nasc nişte figurine, tipuri şi arhe
tipuri, nişte păp�i care vor prinde viaţă, 
capabile fiind, "din naştere" , să imbine 
cerul cu pămîntul, binele cu răul, copilă
ris cu eterni tatea, viaţa cu moartea. 

Păpuşa d mmatică (sora cultă a păpuşi i 
d i n  cirpe cu care se joacă şi d ialoghează 
orice fetiţă ce incepe sf1 vorbească), după 
a noastră modestă părere, poate fi consi
demtă un obiect metafizic, un simul al 
cond i ţ i ei m i tice a omului in lume, capa
bilă noomorfic de o forţă şi  o desfăşu
rare demiu rgic;i, vecinii cu Natura în
sii.şi : miracolul acceptat al unei  păpuşi 
frumoase, ca subiect de meditaţie, ar 
putea să impace mu lte antinom i i  d ialec
tice ; Platon şi Aristotel, Pascal ş i  Des
cartes, Hegel şi Marx ar putea să-şi dea 
mina ş i  să rămînă, in răstimpu l unui  
spectacol, împăcaţi intre ei şi n i ţe l  căzuţ i  
pe ginduri. De vreo douăzeci de a n i ,  de
altfel, psihologii mai ales (dar şi peda-

gogii şi chiar psihiatri i ) ,  au ajuns la con
cluzia că cel mai complex şi mai uma
nizat exerciţiu este actul teatral. 

Orice act teatral, sîntem de acord, este 
un m i jloc catartic de bucut·ie elibera
toare : păpuşa, privită superficial, ar pu
tea să pară tizul mi nor al  Actorului ,  u n  
simplu obiect pri n care se înalţă in grad 
jocul şi povestea, aceste două laturi 
eterne ale oricărei copi lării .  Gordon Craig, 
stabil indu-şi premisele concepţiei sale de 
despotism regizoral, considera actorul ca 
f i ind o .. supramari onetă" . Refuz orice 
comparare a Păpuşi i  cu actorul : actorul 
i nterpretează (ca şi actoru l-minuitor) , u n  
personaj : păpuşa este acest personaj. D in 
papier-mâche, lemn, sirme, cirpe şi vop
sele, dintr-un text de multe ori hibrid 
� i  alătu rea, se naşte o fiinţă, cu tempe
rament, fire şi caracter. _ .  Ca loc de in
tilnire a i manentului cu transcendentul, 
a conştientului cu i nconştientul colectiv, a 
timpulu i cu spaţiul, a fioru l u i  şi lacrimi i  
cu uimirea şi cu risul - păpuşa, îmi  
d ădea a înţelege G regorian, este mai 
mult decit o jucărie pentru imaginaţia 
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copiilor, ea este li bertate înţeleasă, este 
eroul, sau cali tatea, sau defectul, sau dra
gostea, in stare simplă şi pură, o stihie in 
care locuieşte un suflet, şi un suflet că
ruia ii place> şi ştie să comunice d irect cu 
sufletul extraordinar de pretenţios (toc
mai fiindcf1 e incipient şi pur) al copiilor 
din toată lumPa şi de cind lumea. 

Secolul nostru (atit de sublim şi atit 
de jalnic), între mu lte altele, a impus in 
cultură, in toate artele, valorile mentali
tăţii primitive, preistorice, rurale... şi, 
mai ales. ale mentalităţii, sublim ani 
miste, originar mitice, a copilului  ş i  co
pilăriei. Nu mai e o taină pentru nimeni  
care iubeşte inteligent pe cei m ici, că  
virsta acestora e o vîrstă de aur ,  sin
gura in care graţia, cerul şi veşnicia co
există in finit creator. "Mu rim, spunea bă
trînul Brâncuşi. in momentul in care în
cetăm sf1 mai fim copii . . ."  ; mama mea, 
ţărancă simplă dar multeştiutoare, imi  
spunea : ,.Dumnezeu se  uită la  cei mari, 
prin ochi i  celor mici. . ." . Nu voi u ita ziua 
aceea cind, in timp ce m ă  uitam, din 
ultimul rind, la un spectacol de păpuşi, 
nişte mîini blînde m-au luat de u meri şi 
,.piş-piş" , pe intuneric, m-au dus lîngă 
scenă, şoptindu-mi : "încearcă să priveşti 
spectacolul, privind ochi i  copiilor din 
sală ... " "0 sută de perechi de ochi, ur
mărind cu viteza şi scăpărarea luminii ,  in 
cea mai mare şi mai  uluitoare concen
trare şi si nceritate, dăruire şi totală u i 
tare d e  sine ("Einftihlung" - empatie -
parcă aşa numea Volkelt această stare de 
totală participare), o nevinovată şi oare
care poveste despre un Voinic, despre o 
I leană, despre nişte animale bune sau 
rele. despre un zmău afurisit şi, bine
inteles, un împărat prost, ingimfat şi plin 
de pretenţii .  ln spectacol, actorii mînu i
tori dispar total, păpuşile devin "ima
go" -uri d ramatice, decorul e o lume, acum 
fiecare gest are semnificaţie, fiecare cu
vint trimite "acolo" sau "dincolo" . 

Mă bazez pe Eustaţiu Gregorian şi pe 
fanatismul său de vechi păpuşar, atunci 
cind afirm că, pentru cei m ici sau mari 
spectatori, teatrul de păpuşi nu e nu
mai o artă (vai : unii o consideră şi azi 
minoră), nu e, cum afirmă unii pedanţi 
specialişti, .,plastică în m işcare" sau "ani
maţie tridimensională" (desenul animat 
al cinematografiei, fiind, deocamdată, 
doar bid imensional) ; acest teatru, d incolo 
de textul pP care i l  povesteşte pre limba 
lui.  este mai mult decit un spectacol, mai 
mult decit un amuzament pedagogic, go
spodărie-anexă a fami liei şi a şcoli i  ; 
pentru absolut toţi participanţii  creatori 
(autor. regizm·. actor, sonorizator, i lumi
nator), dar in primul rînd pentru pictorul 
scenograf (care a plf1smuit păpuşile, co
stumele, decarurile şi luminile), intregul 
acesta, care t rece peste rampă codul viu 
şi organic de ,.semne şi semnale comuni-

cante" , devine un act de inalt;i magie ; de 
magie albastră, nevinovatfl, pur şi au
tarhic umană, veche de cind prima bu
nică i-a spus prima poveste primu lui ne
pot din lume : şi care magie este pe cale 
de alterare şi transsubstanţiere, de cind 
demodata bunic:l a fost sau tinde să fie 
total înlocuită de ceea ce nemţi i ,  cu groazf1 
şi sumbre prevestiri, numesc �die elek
tronischc G rossmutter" (adică televizoru l) .  

Păpuşa, aşadar, ca orice artă educativă. 
îmi apare ca un instrument de calmă 
filozofare : ea mediază, împacă extreme, 
pune in stare de vibrare şi comunicare 
cn·izontul real şi cel i maginar, demon
strează fabula fără să moralizeze direct ; 
dar, mai ales, această m ică şi naivă pă
puşă are acces şi e eficace in acel cotlon 
ascuns şi păzit al sufletului omenesc in 
care nu pătrund decit lucruri le, sensu
rile şi adevărurile simple, veşnice şi uni
versal valabile. Jocul şi povestea, pentru 
t•voluţia normală a unui  copil, pe linie de 
primă iniţiere spirituală, ţin loc de mumă 
şi tată. Un mare actor, pe o scenă mare, 
poate oferi mare l iteratură, mari adevă
ruri, unui public de adulţi : un specta
col de păpuşi, in plus, este obligat să-şi 
ipostazieze, să-şi transmute publicul de 
copii,  într-o altă lume : intr-o lume in 
care se respiră ozonul propriei copilării, 
al copilăriei poporul u i  din care fac parte, 
al copilăriei întregii omeniri. 

Iată pentru ce mă uit la păpuşile lui  
Eustatiu Gregorian ca la nişte m i racole : 
la frumuseţea lor, adaug fervoarea, cre
di nţa, certitudinea meseriaşului, artistu
lui, fi lozofului care ştie de ce puteri 
dispune, la ce borcane umblă, pentru cine 
şi pentru ce se sacrifică muncind fără 
murmur sau şovăire. Atelierul său (�Aici 
dezordinea e o altă ordine" ,  mi s-a spus) 
i l  asemui atelierului medieval al lui Fa
ust : cu deosebirea că aici Mefisto n u  
are nici o şansă : secretul tinereţii veş
nice străluceşte, trăieşte (ascunsă, bine
înţeles, în cirpe, butaforii,  beţe, sîrme, 
aţe etc ... ). (li zăresc pe G regorian i n  
Piaţa Veche : cumpără ghemotoace d e  
sh·mă, din  acelea p e  care gospodinele le 
folosesc pentru frecarea vaselor in care 
s-a ars laptele, cumpără bătătoare de 
covoare, rogoj ini,  mărgele, t irbuşoane. Mă 
m ir, î l  întreb, la ce folosesc aceste n i 
micuri. nu cumva s e  pregăteşte pentru o 
expoziţie de pop-art ? Nu-mi răspunde, 
în felul său hirsut, miriie, se ruşinează ; 
le ascunde, schimbă vorba. Peste o lună
două, asist la  o premieră ; in lumina 
vrăj ită a scenei, iată un împărat : barba 
i i  e compusă din patru gheme de sîrmă ; 
iată palmieri, din bătătoare de covoare 
vopsite ; iată o cetate sau o mare furtu
noasă, din rogojini  i nteligent aranjate. 
Mărgelele albastre agăţate de o aţă pot 
fi pupilele ochilor unei domniţe ferme
cătoare ; iar tirbuşoanele, iată-le, sînt 
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limbile unui balaur fioros. Simplul gindit 
ca dificultate polisemantică, expresia ca 
rf'zultat şi nu ca punct de plecare, sculp
t u ra ce alunecf1 in pictural şi pictura ce 
vorbeşte, dansează de min;i cu graiul şi 
cu intimplarea - o păpuşf1 nu e 'nici
odatfl finită, chiar cind e cu totul gata, 
ea rt1mine mereu in aşteptare, deschis;i 
spre copiii can>, ca şi riu l presocratic, se 
schimb[! mereu, n'iminind mereu acelaşi.) 

Intr-o zi, ca sf1-l indispun, i-am arătat 
o revistă nemţească de arte plastice, in 
care. pe două coloane, erau înşirate o su
medenie de nume (numai nume) ale di
feritelor curente, şcoli, maniere, stiluri etc. 
Citindu-i numai titluril e  care derivă din 
.. Kinetische-Kunst" , m i  s-a părut că i se 
face rău şi că mă imploră să incetez. 
Această explozie morfologică apare ca o 
inflaţie a prea-multului, a prea-de-tot
ului. e normal să încerci vertijul unei 
apocalipse ce anunţă sfîrşitul, şi al ma
teriei şi al formei, î n  toate artele.. .  Dar 
Gregorian îşi revine repede, mustăceşte 
ironic, apoi îmi spune : .,am noroc, copiii  
sint cel  mai curat şi sensibil kalometru : 
sensibilitatea lor e precisă, funcţionează 
ca un seisrnograf, ca o supapă de sigu
ranţă. Acceptă .. sine studio» u n  plafon 
de convenţii şi indrăzneli plastice (regi
zorale şi literare) foarte larg şi generos ; 
dar, in clipa în care ai depăşit măsura 
(in abstractizare, in prea-modern-ism), ca 
la un semnal, îţi intorc spatele ; incep să 
se hirjonească intre ei, scena nu-i mai 
interesează ; fără drept de apel, ai fost 
tr�cut 

"
in rindul obiectelor străine şi in

utile . . .  
Cred că majoritatea păpuşarilor din 

ţară sint de acord cu mine cînd afirm că 
păpuşile lui  Gregorian au un stil pro
priU : nu se confundă, nu pot fi înstrăi
nate. Tehnicile şi invenţiile lui se lasă 
(şi sint) copiate sau ,.imprumutate" , stilul 
lui rămîne inalienabil, ca o parafă, ca o 
iscălitură chinezească ascunsă. După 
aproape treizeci de ani de activitate, cu 
peste o sută de piese create numai pentru 
Teatru l de păpuşi d i n  Craiova (media de 
personaje, intr-o piesă de păpuşi, variază 
intre 15-20), deţinător a nu ştiu cite 
premi i  naţionale şi internaţionale, pre
zent pe toate meridianele, intre China şi 
Los Angeles, mi se părea logic şi impe-

rios ca, intr-o bună zi, sa-1 reproşez, cu 
cuvenita severitate de dascăl binevoitor : 
. .  Nu se poate, trebuie să ne oferi o ex
poziţie retrospectivă, cu cele mai semni
ficative p<!puşi ale tale : ontogeneza, in 
p;lpuşărie, nu prea repetă filogeneza ; pă
puşile tale alcătuiesc un preţios capitol 
ati t in Istoria Teatrului românesc, cît şi 
in evoluţia unui gen ce depăşeşte simpla 
scenografie .. .  " 

A tăcut, a oftat, m i-a dat d reptate. 
Ceea ce ii spuneam scormonea o rană 
ascunsă. Ne-am dus împreună in magazia 
veche a teatrului. Citeva, nu prea m ulte, 
păpuşi ( "nimic nu se pierde, totul se 
transformă" ) zăceau acolo, agăţate pe 
umeraşe, spinzurate de cuie sau pur şi 
simplu înşirate pe jos, ca eroii după ce 
au devenit martiri, intrind în anoni
matul istoriei. �Uite cum arată, scoase 
d in lumina scenei . . .  Unde sint duhul ani
matorului, cuvintul şi gestul din po
vestea-mumă ? Aşa cum stau aici, in 
acest purgatoriu al matetl,ei, par ni,te 
monştri, seamănă, nu-i aşa, cu sperieto
rile de pe cimp : un copil ce ar intra 
aici s-ar îngrozi, ar face febră, ar avea 
coşmaruri. Ieşi rea din poveste, ca şi ie
şirea din istorie, e sinonimă cu moartea. 
.. unde merg, unde se duc, florile ce se 
usuc ... ?» Sigur, ar fi frumos să pot salva, 
din această debara l iterară, măcar citeva 
personalitrlti . . .  Fiindcă, nu ştiu dacă ai 
observat, spre deosebire de unii  oameni, 
păpuşile mor, dar nu-şi pierd niciodată 
caracterul. Poate nici nu mor, doar con
tinuă să trăiască altfel, în altă parte ... Ca 
seminţe, intr-o grădină de copil. Ce 
zici ?" 

Fără îndoială : păpuşile continuă să 
trăiască... undeva. Acolo unde dorm cu
vintele, melodiile, culorile ce s-au stins 
după ce şi-au indeplinit rostul, înscriin
du-şi sensul, aroma şi misterul in ceara 
aromată şi nepieritoare a copilăriei. "Ce 
qui reste apres qu'on a oublie tout..." : 
asta e veşnicia, sublimă şi mizeră, a păpu
şarului. Veşnicie la care nu au acces (te
ribilul nostru secol o doveder,te d i n  
plin) decît cei care ştiu să se u ite, adînc 
şi cu gravă răspundere, atit in ochii d e  
iezer a i  copiilor, cit ş i  spre cerul instelat, 
ce-l mai avem deasupra capetelor şi 
conştinţelor noastre. 
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