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1 d P i iP actu a l P  s i n t  gpnerall'. in m u l te 
cazu r i .  de foamea de publ ic a tea­
t ru l u i ,  acesta avind mereu senti-

nw ntul c[t P frustrat dP anumite cate­
gor i i  d p  spectatori pol!' n ţ i a l i ,  sau 6t, 
d i mpotrivft. nu are capacitatea de a a ­
l ragp s u f i c i l• n ţ i  spPctatori.  Ci rcu l tt frec­
VL'Ill  n oţ i u m•a de " I Patru popu l a r " ,  cll 'şi  
acCL'P.\ i i le si nt d i versp ş i  u n eori contra ­
zic;'t t oa re. Aspmenea. formula de .,teat ru 
t•xpl•rimenta l " .  acum v i zînd mai p u ţ i n  
descoperi r0a ori p!.'rfecţion area m i jl oacl'­
lor de ex presie, ş i  mai m u l t  contactple 
cu publicul tînttr. Teatru l l'Xperimental.  
î n  Ecuador, e o act i vitate stuclenţeasc[t 
menitit sit pun[t în lucrare scenieă mitu r i 
folcl o r i ce pentru a famil iariza masele 
rurale cu man ierele moderne, şi masele 
u rbarw, cu s tad iu l dC' civi l izaţie a satului .  
Armand Gatti,  rl'fuzat ml'reu de teatrele 
pa r i ziene cu incl'nd iarele sale piese po­
lit ice, a intrat în uzină şi  a montat Co­
loana Durutti (bi ografia unui  revolu ţio­
nar spaniol, ucis în  timpul regimului  
franchist, în condi \ i i  neelucidate), pe po­
tecile dinln• maşini, in hale, avînd, ca 
fundal, zidul acoperit de gazete de pe­
rete. Trupa şi-a alcătui t  propriul e i  ziar 
mural, cerind muncitorilor să răspu ndă 
dacă ştiu ceva, şi ce anume ştiu, despre 
personalităţile revolu ţionare ale zilei, d i n  
diverse ţitri .  Spectacolul-manifest a angre­
nat apmape toată fabrica, fiind, fi reşte, 
în fiecare zi altfel. Transpunînd experi­
enţa într-un sat, regizorul-autor a sufe­
rit un eşec total. Atunci s-a adresat co­
piilor din şcolile s;ăteşti, întrebîndu-i : ,,ce 
ştii despre mama ta şi despre tatăl 
tău ?", .. ce e pentru tine preotul, înv:l­
ţătorul, primarul, jandarmul ?" etc., ului­
toarele răspunsuri ducind la o reprezen­
taţie sui -generis, care, de astă dată, a 
izbutit. 

Creaţiile acC'stea colective, practicate şi 
în  Statele Unite, Canada, Columbia, Me­
x ic, Belgia nu dau însă de obicei pro­
duse l i terare viabi le, stînd prea vizibil 
sub semnul aleatoriului.  Revista canadi­
ană ,.Jeu" (Quebec) a deschis o anchetă 
internaţională ca sit afle opinii  despre re­
laţia autor-creaţie colectivă <�Mit şi rea­
li tate" ) .  Gerald Sigonin denunţf1 aici pe au­
torul .. autocrat" zeificat drept creator 
,.mitic" de texte imuabile şi ,.per-fecte" , 
glorificînd, în schimb, �expresia directă 
şi liberă" a actorilor înşişi, pe material 
de viaţă cules spontan. Criticul cana­
dian Michel Vals opteazii însă pentru 
.. scriitorul scenic" , literatul legat de tea­
tru, fami liar cu lumea scenei, scriind de­
liberat scenarii, nu piese "pentru veşni­
cie" , j ustificîndu-şi astfel. uneori, şi ca­
litatea de regizor al propriilor sale texte, 
ba chiar şi de actor în d istribuţie (Arra­
bal, apărînd ca protagonist al piesei sale 
. . .  Şi vor pune cătu;�e florilor). Ceraetîn­
du-se mai îndeaproape situaţia grupurilor 

https://biblioteca-digitala.ro



şi grupuscu lelor ce elaborează in colectiv 
canavaua im provizaţiilor, s-a observat că 
existtt totuşi,  in majori tatea cazu ri lor, un 
im provizatnr-şef, un "d ramaturg" care dă 
ideea. ordonează inspi raţii le diverse, le 
selecteazft. I se zice. de c;itre uni i ,  
. .  scripto-regizor" , de al  ţ i i .  ,.ochiul din 
afar;\" , ori . ,martorul" . Rene de Obaldi a  
pret inde cr1 e vorba, î n  genen•, d e  un 
autor mtat sau de un d i letant machiat, 
teatrul avind nevoie de autor ca să se 
impună : autor şi autoritate ar avea ace­
eaşi sorginte li ngvistică. Adevftrul e c<i 
îndeobşte creaţi i le colective sînt debi le 
sub raport literar şi dramatic ; ceea ce 
le fortifică, e jocul colectiv, priza di­
rectft cu pu blicul, caracterul agitatoric. 
Eugen Ionescu nu crede în această Pmer­
genţtt a colectivelor ; el replică : "A fi 
singur, nu înseamnă a fi izolat, a întoarce 
spatele lumii ,  ci dimpotrivă, a te pre­
găti stt te întîlneşti cu ea" . Ciudat, însă, 
Rene de Obaldia, care a i ronizat "colec­
tivismul teatral" ,  s-a integrat de bună 
voie într-o echipă tînără şi i-a scris o 
piesă-scenariu, ducînd viaţa ei, zi de zi.  
Roman Weingarten consideră aceasta 
,.idealul" ,  să scrii adică direct pe plan­
şeu - i ndi ferent unde ar fi scena - dar 
afirmă că lucrul e imposibil ,.din punct 
de vedere practic" . Revista conchide, con­
ciliant, că, indiferent de natura şi per­
soana autorului, toţi se supun pînă la 
u rmă, aşa cum se cuvine, regizorului, "ca 
să nu fie anarhie" , care "e contrară 
artei" . 

Realizînd ea abia cinci la sută din 
popu laţia ţării vede spectacole, tineri ar­
tişt: suedezi au constituit o federaţie a 
teatrelor "independente" , pentru a con­
tribui la descentralizare şi democratizare. 
Martin Even, ziarist, relatează că ei se 
t:eclară ,.idealişti" ,  primesc jumătate din 
salariul minim şi străbat ţara ,.pentru a 
lupta impotriva spiritului mercantil in 
�ultură" . Datind din 1968, mişcarea s-a 
r·msolidat şi s-a precizat, astfel că statul 
a fost de acord s-o şi subvenţioneze, sin­
d tcatele, municipalităţile, d iverse organi­
zaţii dîndu-i, de asemenea, subsidii. Ideea 
e că "Ţara trebuie să aibă teatru în in­
diferent care parte a ei, pretutindeni unde 
sînt suedezi" .  Repertoriul  e însă cam 
obscur şi gustul artistic cam incert. Cău­
tările sînt de limbaj artistic ; e i mpro­
babil că micile discursuri scenice despre 
agresiu ne, sexualitate, impozite, l ibertate, 
pasionează populaţia. Există însă şi o in­
stituţie paralelă, creată de guvern, Rijks­
teater, care îşi are sediul intr-o margine 
a Stockhohnului, într-un fost studio  cine­
Jnato�rafic. Dă 3000 de reprezentaţii pe 
an, tri.-tiţîndu-şi echipele in localităţi mi­
niere de la Cercul Polar, în aşezările de 
eschimoşi, în �coli (şi în şcolile speciale 
pentrtl handicapaţi), in inchisori, in azile, 
tn spitale. Afi�ul său global are 120 de 

titluri anual : drame şi comedii, opere, 
baiete, piese pentru copii, texte speciale 
pentru surdo-muţi.  Nu sînt numai echi­
pele din Capitală, ci ş i  trei filiale pro­
vinciale. Reţetele trebuie să acopere 1 0% 
d i n  buget ; subvenţi i le  locale, 1 511/0 ; restul 
P in seama statu lui .  "Totuşi, nu e destul 
public, nu e destul . . . "  suspi nă d i rectorul 
pnormei înjghebări - şi nu aflăm nici 
de la el ,  nici  de la ziarist, d in ce cauză. 

In China, însă, nu sînt destule locu ri în 
teatre pentru cîţi oameni vor să vadă 
spectacolele. Se joacă acum piese naţio­
nale ale secolului nostru (Ceainăria, uri­
aşii frescă istorico-socială de Lao-Ţe -
70 personaje), Shakespeare, Mol iere, Ser­
nard Shaw. Mult zgomot pentru nimic 
e unul dintre succesele considerabile ale 
stagiunii  la Shanghai,  la Teatrul Tinere­
tului, care reprezintă, de asemeni.  şi co­
media  chi neză modernă Logodnicii. La 
Beij ing se pregăteşte Galileu de Brecht. 
S-a pus în scenă, după cum se ştie, şi 
o piesă de Baranga. S-a modificat con­
cepţia asupra funcţionalităţii teatrului în 
societate, el se deschide, acum, spectato­
rilor săi, cu piese moderne şi clasice, ca­
pabile să aducă bucurii artistice verita­
bile, şi să educe gustul pentru frumos, 
să perspectiveze lumea contemporană în­
tr-un chip complex. Teatrologul Chi Ven 
apreciază că sarcina fundamentală, acum, 
e realizarea unei calităţi înalte a l itera­
turii şi artei dramatice - constituind 
justi ficarea lor socialistă. Nici în ţările 
africane nu se pune problema publicului, 
el e un dat al teatrului ; chestiunea prin­
cipală o constituie factura artei teatrale, 
cum să se mixeze tradiţiile sincretice şi 
stilizarea modernă. Un seminar ţinut in 
Ghana, la Accra, sub auspiciile UNESCO, 
a reunit spectacole demonstrative şi cer­
cetători din ţara-gazdă, Nigeria, Kenya, 
Uganda şi Zambia. Cum să interesăm 
publicul urban în reevaluarea scenică a 
materialului folcloric ? - s-au intrebat 
participanţii. Cum să modernizăm vechile 
povestiri şi să combatem, cu ele, deprin­
derile înapoiate ? Cum să îmbunătăţim 
stilul teatrului universitar, care tinde 
spre forme esoterice ? Cum să combatem 
influenţele "uşuratice" ale teatrului eu­
ropean şi nord-american şi cum să fa­
CQm ,.comunicative" marile creaţii ale 
dramaturgiei universale ? Profesorul Yin­
ka Adedeji de la Universitatea din Lagos 
a publicat, în zilele seminarului ,  un am­
plu studiu in cotidianul "Daily Times", 
pledînd pentru coroborarea teatrului cu 
interesele societăţii, în noile state afri­
cane. Contribuţia specifică cea mai im­
portantă ar fi în sensul îR'lplinirii idealu­
lui de identitate naţională şi culturală, de 
emancipare a poporului prin civilizaţie. 
Specialiştii din Botswana şi Tanzania au 
împărtăşit interesante experienţe de "tea­
tru educativ " ,  înfăptuite cu elevi ; in 
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unele locuri (Coasta de Fildeş, Camerun),  
teatrul, ca instrument de terapeu tică so­
cialii, a devenit disciplină şcolarii obliga­
torie. E, desigur, o posibilitate incitantă, 
mni ales pentru pătrunderea în comu­
nitrtti închise, în genere prutll:'nle fa\ft 
ele tot ceea ce 11:' v i ne din afară. 

Apropierea teatrului de public, augmen­
tarl:'a publicului, penl:'traţia artl:'i teatrale 
sînt şi obiect�:' ale unor studii intensive, 
de perspectivă. Anul trecut, în Polonia, 
la Knrpacz, s-au întîlnit Roberto Bacci 
ele Pontedl:'tTa, Eugenio Barba, Jerzy G ro­
towski, bio!ogii R. G. Busnel, Dr. H. M. 
Laborit, sociologul Abraham Moles, arhi­
tectul-scenograf A lexis Bat·sacq, psiho­
lingvistul J .  M.  Pradier, psihanalişti, ac­
tori, critici. acusticieni, colocvi ind despre 
aspectele ştiinţifice ale teatrului. Intre­
barea primordială pusă Ia masa rotundă 
a fost dacă, la sfîrşitul secolului XX, tea­
trul se mai poate dispensa, cu atîta non­
şalanţă, de cuceririle ştiinţifice care, in­
tr-un fel sau altul, îl privesc. Etologi.a, 
psiholingvistica, biologia cunosc azi pro­
grese care îngăduie o mai bună cunoaş­
tere a unicităţii omului. Arta teatrală are 
şi ea nevoie de un studiu sistematic al 
umanului ; dealtfel, cele mai bune înfăp­
tuiri scenice reprezintă o explorare prag­
matică a fiinţei umane : pulsiuni, necesi­
tăţi, relaţii ale gîndirii, afecte şi mişcări 
corporale. Totodată, teatrul e capabil să 
ofere remedii pentru o sumă de maladii 
contemporane psihosomatice. S-a propus 
o �bancă de date" care să furnizeze oa­
menilor de ştiinţă informaţii din preti­
oasa experienţă a actorilor, prilejuind un 
schimb continuu intre artişti şi savanţi. 
Revista mensuală a Asociaţiei tehnice 
pentru acţiune culturală, ATAC (.,Infor­
mations" - Paris) a pus în dialog cîteva 
personalităţi proeminente din sferele ar­
tei, politicii şi administraţiei de stat, ce­
rindu-le să se pronunţe asupra soluţiilor 
optime ale construcţiilor teatrale ale vi­
itorului.  Se înclină, in genere, spre sala 
polivalentă, cu intrebuinţări multiple, por­
nindu-se de la ideea că guvernele, mu­
nicipalităţile, nu mai pot investi in edifi­
cii care sii nu servească şi altor scopuri 
publice. Totuşi, in principal, nevoile de 
exprimare ale actorului  ar trebui să de­
cidă ; de asemeni, natura echipamentului 
tehnic ; de asemeni, şi  nu în ultimă in­
stanţă, democratismul cultural, căci tot 
ceea ce se clădeşte azi pentru m iine are 
a ţine seama de nevoile spirituale ale 
maselor (Antoine Vitez). Şi-apoi pornim 
de la concepţia unui spaţiu de reprezen­
taţie (Jorge Lavelli) , răspunzînd nevoii 
omu lui ,  de comunicare prin artişti. Edi­
ficiul poate determina atit natura, cit şi 
densitatea creativităţii teatrale ; ca şi 
limbajul teatral. .,Or, dacă imaginaţia 
noastră poate crea fără încetare spaţii 
artificiale, e pentru că, numai aici, noi 

putem sft ·  ne confruntăm, in mod colectiv, 
problemt>le de viaţft, să c;lutilm raţiunea 
noastrft de a fi şi sft afli"im, mai mult 
decit în oricare alt loc, rftspunsuri la 
cell' mai adînci interoga ţii" . 

I n  aceastf1 toamnft, noi, oamenii de tea­
tru români, ne-am intilnit în cîtl'va dez­
bateri carl', de as0meni. urmitresc sporirea 
caratului social al teatrului dramatic şi 
cunoa�ter0a perspectivelor saiP. Unl'le 
dintre aceslp preocupitri rimeazft cu ale 
altora. Discuţia asupra catagrafieri i şi 
restituirii în tregului patrimoniu drama­
turgie naţional (Botoşani) ,  agrementată 
cu un festival, a înregistrat pînă acum cî­
teva ediţii.  O reuniune asemănfttoare are 
loc (numai d0 doi ani) în Spania, la Al­
magro. S e  numeşte .,Zilele teatrului cla­
sic" . Se recomandi1, acolo, cu i nsisten ţit, o 
revigorare a studiului clasicist, readuce­
rea in atenţie a operelor prea rar re­
prezentate, resuscitarea comediei. Solida 
publicaţie teoretici! din Barcelona .,Estu­
dios escenicos" (di rector, Xavier Fabre­
gas) duce (din 1 975) o campanie de re­
evaluare a fondului clasic spaniol, şi în 
special a celui catalan din secolele 
XY.III-XIX,republicînd texte. De pildă : 
Ucenicul toreador de Juan Ignacio G on­
zalez del Castillo şi farsele populare Nun­
tă în Lumea Nouă, Casa vecină, Provo­
carea Vicentei . .,Toamna teatrală la Bo­
toşani" a examinat, cu luare-aminte şi 
cu satisfacţie, repunerea in drepturi, cu 
modernitate, a lui Delavrancea (ia teatrele 
naţionale), a descoperit o piesă interesantă 
a lui  Vasile Voiculescu, a dezbătut condi­
tia estetică actuală a actului restitutiv, cu 
specială atenţie asupra structurilor sce­
nice tradiţionale şi a structurilor nova­
toare, amendînd atît elementarismul pră­
fos cît şi experimentalismul fără moti­
vaţii scenice. Colocviul gălăţean despre 
arta comediei (ediţia a IV-a) a centrat 
ampla dezbatere, pe profilul actorului co­
mic. E o manifestare originală şi a cer­
cetat o temă originaHL Resurecţia come­
dil'i, din ultimii trei ani, n-a fost u rmată 
peste tot şi de o revitalizare a artei co­
mice, regizorii şi actorii complăcîndu-se 
intr-o anume lîncezeală, ale cărei rezul­
tate sînt inserţia agresivă a spiritului 
estradei in teatrul dramatic, dezordinea 
montărilor, lipsa de stil şi de idei, încli­
naţia spre vodevilesc, domnia burlescului, 
vulgaritatea. Inteligenţa actorului comic 
- sau a celui cu predilecţii comice -
somnolează, invenţia regi?.orală e sau 
nulă, sau de exorbitanţă strict tempe­
ramentală. De curînd, lucrind pe texte 
fundamentale, sau, în orice caz, de va­
loare certă - semnate Shakespeare, Mo­
liere, Caragiale şi Mazilu, Băieşu, Tudor 
Popescu - Valeriu Moisescu, Alexa Vi­
sarion, Iulian Vişa, Alexandru Tocilescu, 
Florin Fătulescu, I oan Ieremia, Nicolae 
Scarlat, Aureliu Manea şi  alţii au re-
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g;isit substanta comica, au creat intere­
sante formule scenice şi, evident, o nouă 
relaţie cu sensibilitatea actuaU1 a publi­
cului .  Actorul comic, echipa comică se 
rPabi l i tt>aZil şi reintri1, pe orbita concep­
telor, în teat ralitatt>a moderni'1, de unde 
au ieşit , îndeob�te, prin histri onism amorf, 
sust i n u t  de pacte, pe cît de galeşe, pe 
a t i t  de turpide. cu grosolimia de tip popu­
list. Festivalul d mmatu rgiei româneşti 
actuale (Timişoara, ed i t i a  1), ca şi  se­
mi nariile de dramaturgie şi teatrologie 
Teo<lor Mazilu (Ciuj-Napoca) şi D. R. Po­
pescu (Focşani) au propus dezbaterii 
t foarte ample, în toate cazurile citate), 
dlorescenţa literaturii dramatice naţio­
nale de azi, identificînd opere, personali­
tăţi, experienţe, orientări , di .. ecţii specta­
cologice, modalităţi favorabile dezvoltării 
teatrului românesc. Revista iugoslavă 
,.Szena" , făcînd bilanţul ediţiei de anul 
trecut a Festivalului naţional de drama­
turgie originală (Novi Sad), arăta că şi 
în ţara vecină problematica specializată 
e dominată de cauza literaturii autohtone. 
Noi am pus accentul pe actualitate, pen­
tru a detecta (şi stimula, evident) ten­
dinţele de cuprindere tematică şi artistică 
a realităţii .  Am constatat că trăim u n  
moment dramaturgie bun. Spectacole c u  
piese româneşti, d e  o conştiinţă critică 
înaltă şi  în formule antrenante, benefi­
ciază de adeziunea masivă a spectatorilor 
şi de aceea a criticii. 

J udecînd după ceea ce ştim şi  despre 
alţii, am cuteza să afirmăm că sistemul 
nostru de festivaluri, colocvii, seminarii, 
dezbateri de creaţie constituie o experi­
enţă originală în context internaţional şi 
are efecte dintre cele mai pozitive, pe 
multiple f)lanuri . E o contribuţie la omo­
genizarea m işcării teatrale şi  la sporirea 
gradului de reprezentativitate naţională a 
fiecărei trupe. E, categoric, o posibilitate, 
întru totul fericită, de multiplicare şi 
aprofundare a relaţiilor dintre teatru şi 
public, şi de creştere a gustului.  E un 
schimb valid de experienţă practică şi 
teoretică. O şcoală permanentă a criti­
cilor, istoricilor, teoreticienilor. O bună 
modalitate de confrun tare colegială şi 
de cunoaştere reciprocă între artişti şi 
comentatori ai actului teatral, şi de răs­
pîndire plurali'1 a experienţelor fertile. 
Oaspeţi sîrbi, cehi, d in  R. D. Germană 

- iar anii  trecuţi din Polonia, Statele 
Unite ale Americii, Uniunea Sovietică, 
Bulgaria, Ol anda - care au luat cuno­
ştinţă, direct, de aceste manifestări com­
plexe de cultură teatrală, le-au preţuit 
i n  chip deosebit. Oaspeţi d in  Bucureşti, 
prezen t i  arareori, ori absolut întîmplător, 
la cîte un colocviu sau un festi­
V1al (toate se ţin în afara Capi ta­
lei ) ,  precum şi  scri i tori, directori, artişti 
care n-au participat niciodată, îşi expri­
mă din cind în cînd lehamitea cu pri­
vire la numărul ,.prea l'rlare" de reuniuni 
festivaliere şi  colocviale, se arată "obo­
siţi" de atîtea solicitări, caută să identi­
fice cauze tenebroase ale existenţei lor, 
avînd (unii) impresia că aceste săptămîni 
de încordată muncă intelectuală ar fi u n  
fel d e  baluri provinciale c u  libaţii şi 
damen-val:suri, întreţinînd tombole cu 
toate numerele cîştigătoare ; crezînd sin­
cer (alţii) că juri ile compet iţiilor - în 
care se află, de obicei, cei mai buni dra­
maturgi, cei mai activi teatrologi, regi­
zori, actori, directori de teatre, secre­
tari literari, teoreticieni, profesori, oameni 
ai muncii - ar fi alcătuite din ageamii şi 
ambuscaţi, şi că ei, eternii  ofuscaţi, eter­
ni i  blazaţi şi nefăptuitori, eternii  rivnitori 
de coroniţe şi aplauze - şi pe merit şi 
făr' dă -, eternii necălători, fundamen­
tal sedentarizaţi în perimetrul central, 
eternii necititori de ziare şi reviste (cu 
excepţia micilor scandaluri şi articole 
provocatoare de leziuni personale), eter­
nii leneşi, superiori ca persoană şi inte­
lect faţă de restul lumii, şi mai cu seamă 
faţă de sărmana provincie română -, 
ei ar trebui să pună o ordine desfiinţa­
toare în toate acestea, ca să fie linişte, să 
dormim în pace, să nu facem, să nu vor­
bim, să nu acţionăm, . să ne agităm doar 
aşa, puţin, vag, surîzători şi şicanatori, la 
cîte o premieră de ici-colo, azi-mîine­
poimîine ... 

Mişcarea ideilor are totdeauna u n  sens 
progresiv. Şi în teatru. Există, desigur, şi 
regresii sau stagnări ale gîndirii. Ele 
însă nu pot determi na decît, cel mult, 
întîrzieri. Cursul intelectual, în orice do­
meniu al vieţii noastre spirituale, e con­
stant ascendent. Ritmul depinde, desigur, 
de cantitatea de reflecţie activă, prin 
care translăm principiile în fapte de 
creaţie durabile. 

25 

https://biblioteca-digitala.ro


