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deile actuale sint generate, in multe

cazuri, de [oamea de public a tea-

{rului, acesta avind mereu senti-
mentul ¢ e frustrat de anumite cate-
gorii de  spectatori potentiali, sau  cd,
dimpotrivi. nu arce capacitatca de a a-
{rage suficienti spectatori. Circulia frec-
ventl nofiunea de Jleatru popular®, doesi
accopliile sint diverse si uneori contra-
ziciloare. Asemenea, [ormula de . teatru
experimental®, acum vizind mai  putin
descoperirea ori perfectionarea mijloace-
lor de expresie, $i mai mult contactele
cu publicul tiniir. Teatrul experimental,
in Ecuador, ¢ o activitate stuclenteasca
menitd sd pund in lucrare scenicd mituri
folclorice pentru a familiariza mascle
rurale cu manierele moderne, si masele
urbane, cu stadiul de civilizatie a satului.
Armand Gatti, refuzat mercu de teatrele
pariziene cu inccendiarele sale piese po-
litice, a intrat in uzinid si a montat Co-
loana Durutti (biografia unui revoluiio-
nar spaniol, ucis in {impul regimului
franchist, in condilii neelucidate), pe po-
tecile dinlre masini, in hale, avind, ca
fundal, zidul acoperit de gazete de pe-
rete. Trupa si-a alcdtuit propriul ci ziar
mural, cerind muncitorilor sa raspunda
daca stiu ceva, si ce anume stiu, despre
personalitilile revolu{ionare ale zilei, din
diverse tiri. Spectacolul-manilest a angre-
nat aproape toatd fabrica, fiind, fireste,
in [iecare zi altfel. Transpunind experi-
enta intr-un sat, regizorul-autor a sufe-
rit un esec total. Atunci s-a adresat co-
piilor din scolile satesti, intrebindu-i : ,ce
stii despre mama ta si despre tatal
tau ?*, .ce e pentru tine preotul, invi-
{atorul, primarul, jandarmul ?* etc., ului-
toarele raspunsuri ducind la o reprezen-
tatie sui-generis, care, de astd dati, a
izbutit.

Creatiile acestea colective, practicate si
in Statele Unite, Canada, Columbia, Me-
xic, Belgia nu dau insid de obicei pro-
duse literare viabile, stind prea vizibil
sub semnul aleatoriului. Revista canadi-
ana ,Jeu“ (Quebec) a deschis o ancheta
internationald ca si afle opinii despre re-
latia autor-creatie colectiva (.Mit si rea-
litate“). Gérald Sigonin denunta aici pe au-
torul .autocrat“ zeificat drept creator
,.mitic* de texte imuabile si ,per-fecte“,
glorificind, in schimb, .expresia directd
si liberd“ a actorilor insisi, pe material
de viata cules spontan. Criticul cana-
dian Michel Vals opteazi insid pentru
.scriitorul scenic“, literatul legat de tea-
tru, familiar cu lumea scenei, scriind de-
liberat scenarii, nu piese ,pentru vesni-
cie“, justificindu-si astfel, uneori, si ca-
litatea de regizor al propriilor sale texte,
ba chiar si de actor in distributie (Arra-
bal, apiarind ca protagonist al piesei sale
...5i vor pune cdtuge florilor). Cereetin-
du-se mai indeaproape situatia grupurilor



si grupusculelor ce elaborecaza in colectiv
canavaua improvizatiilor, s-a observat ca
existi totusi, in majoritatea cazurilor, un
improvizator-gef, un ,dramaturg* care dia
ideea. ordoneazd inspiratiile diverse, le
selecteazii. 1 se =zice. de cialre unii,
.scripto-regizor*, de altii. .ochiul din
afard”, ori ,martorul“. René de Obaldia
pretinde cia e vorba, in gcnere, de un
aulor ratat sau de un diletant machiat,
teatrul avind nevoie de autor ca si se
impuni : autor s$i autoritate ar avea ace-
casi sorginte lingvisticd. Adeviirul e ci
indeobste creatiile colective sint debile
sub raport literar i dramatic ; ceea ce
le fortifici, e jocul colectiv, priza di-
recti cu publicul, caracterul agitatoric.
Eugen Ionescu nu crede in aceasti emer-
genta a colectivelor ; el replicai: ,A fi
singur, nu inseamna a fi izolat, a intoarce
spatele lumii, ci dimpotrivi, a te pre-
gati sii te intilnesti cu ea“. Ciudat, insa,
René de Obaldia, care a ironizat ,colec-
tivismul teatral“, s-a integrat de buna
voie intr-o echipa tinara si i-a scris o
piesd-scenariu, ducind viata ei, zi de zi.
Roman Weingarten considera aceasta
»idealul“, sa scrii adicd direct pe plan-
seu — indiferent unde ar fi scena — dar
alirma ca lucrul e imposibil .din punct
de vedere practic“. Revista conchide, con-
ciliant, ca, indiferent de natura si per-
soana autorului, toti se supun pina la
urma, asa cum se cuvine, regizorului, ,ca
sia nu fie anarhie“, care ,e contrara
artei".

Realizind ¢a abia cinci la sutd din
populatia tarii vede spectacole, tineri ar-
tist. suedezi au constituit o federatie a
teatrelor ,independente“, pentru a con-
tribui la descentralizare si democratizare.
Martin Even, ziarist, relateazi ca ei se
ceclara ,idealisti*, primesc jumatate din
salariul minim si strabat tara ,,pentru a
lupta impotriva spiritului mercantil in
cultura*. Datind din 1968, miscarea s-a
consolidat si s-a precizat, astfel ca statul
a fost de acord s-o si subventioneze, sin-
dicatele, municipalitatile, diverse organi-
zatii dindu-i, de asemenea, subsidii. Ideea
e cai .Tara trebuie si aibd teatru in in-
diferent care parte a ei, pretutindeni unde
sint suedezi“. Repertoriul e 1insi cam
obscur si gustul artistic cam incert. Cau-
tarile sint de limbaj artistic; e impro-
babil cid micile discursuri scenice despre
agresiune, sexualitate, impozite, libertate,
pasioneaza populatia. Exista insa si o in-
stitutie paralela, creati de guvern, Rijks-
teater, care isi are sediul intr-o margine
a Stockholmului, intr-un fost studio cine-
matografic. Da 3000 de reprezentatii pe
an, trimitindu-si echipele in localitati mi-
niere de la Cercul Polar, in asezarile de
eschimosi, in scoli (si in scolile speciale
pentre handicapati), in inchisori, in azile,
in spitale. Afisul sau global are 120 de
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titluri anual : drame si comedii, opere,
balete, piese pentru copii, texte speciale
pentru surdo-muti. Nu sint numai echi-
pele din Capitald, ci si trei filiale pro-
vinciale. Retelele trebuie si acopere 10%,
din buget ; subventiile locale, 15%, ; restul
¢ in seama statului. ,Totusi, nu e destul
public, nu e destul..* suspinid directorul
enormei injghebiari — si nu aflam nici
de la el, nici de la ziarist, din ce cauza.

In China, insd, nu sint destule locuri in
teatre pentru citi oameni vor sia vada
spectacolele. Se joaci acum piese natio-
nale ale secolului nostru (Ceaindria, uri-
asit fresca istorico-socialai de Lao-Te —
70 personaje), Shakespeare, Molicre, Ber-
nard Shaw. Mult zgomot pentru nimic
e unul dinire succesele considerabile ale
stagiunii la Shanghai, la Teatrul Tinere-
tului, care reprezinta, de asemeni. si co-
media chinezd moderna Logodnicii. La
Beijing se pregateste Galileu de Brecht.
S-a pus in scend, dupa cum se stie, si
o piesd de Baranga. S-a maodificat con-
ceptia asupra functionalitatii teatrului in
societate, el se deschide, acum, spectato-
rilor sai, cu piese moderne si clasice, ca-
pabile si aduca bucurii artistice verita-
bile, si sa educe gustul pentru frumos,
sa perspectiveze lumea contemporana in-
tr-un chip complex. Teatrologul Chi Ven
apreciaza ca sarcina fundamentala, acum,
e realizarea unei calitati inalte a litera-
turii si artei dramatice — constituind
justificarea lor socialistd. Nici in tarile
africane nu se pune problema publicului,
el e un dat al teatrului ; chestiunea prin-
cipald o constituie factura artei teatrale,
cum sa se mixeze traditiile sincretice si
stilizarea moderna. Un seminar tinut in
Ghana, la Accra, sub auspiciile UNESCO,
a reunit spectacole demonstrative si cer-
cetiatori din tara-gazda, Nigeria, Kenya,
Uganda si Zambia. Cum sa interesam
publicul urban in reevaluarea scenicd a
materialului folcloric ? — s-au intrebat
participantii. Cum sia modernizam vechile
povestiri si si combatem, cu ele, deprin-
derile inapoiate? Cum sia imbunatatim
stilul teatrului universitar, care tinde
spre forme esoterice ? Cum sa combatem
influentele ,usuratice“ ale teatrului eu-
ropean si nord-american si cum sa fa-
cem ,comunicative“ marile creatii ale
dramaturgiei universale ? Profesorul Yin-
ka Adedeji de la Universitatea din Lagos
a publicat, in zilele seminarului, un am-
plu studiu in cotidianul ,Daily Times",
pledind pentru coroborarea teatrului cu
interesele societatii, in noile state afri-
cane. Contributia specifici cea mai im-
portanta ar fi in sensul implinirii idealu-
lui de identitate nationala si culturala, de
ermmancipare a poporului prin civilizatie.
Specialistii din Botswana si Tanzania au
impartasit interesante experiente de ,tea-
tru educativ“, infaptuite cu elevi; in
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unele locuri (Coasta de Fildes, Camerun),
teatrul, ca instrument de terapcutici so-
ciald, a devenit disciplind scolari obliga-
torie. E, desigur, o posibilitate incitanta,
mai ales pentru pitrunderea in comu-
niti{i inchise, in genere prudente fata
cle tot ceea ce le vine din afara.
Apropierea teatrului de public, augmen-
tarea publicului, penetratia artei tecatrale
sint si obiecte ale unor studii intensive,
de perspectivi. Anul trecut, in Polonia,
la Karpacz, s-au intilnit Roberto DBacci
de Pontederra, Eugenio Barba, Jerzy Gro-
towski, biologii R. G. Busnel, Dr. H M.
Laborit, sociologul Abraham Moles, arhi-
tectul-scenogral Alexis Barsacq, psiho-
lingvistul J. M. Pradier, psihanalisti, ac-
tori, critici. acusticieni, colocviind despre
aspectele stiintifice ale teatrului. Intre-
barea primordiald pusa la masa rotunda
a fost daca, la sfirsitul secolului XX, tea-
trul se mai poate dispensa, cu atita non-
salanta, de cuceririle stiintifice care, in-
tr-un fel sau altul, il privesc. Etologia,
psiholingvistica, biologia cunosc azi pro-
grese care ingaduie o mai buna cunoas-
tere a unicitatii omului. Arta teatrala are
si ea nevoie de un studiu sistematic al
umanului ; dealtfel, cele mai bune infap-
tuiri scenice reprezinta o explorare prag-
matica a fiintei umane : pulsiuni, necesi-
tati, relatii ale gindirii, afecte si miscari
corporale. Totodatd, teatrul e capabil sd
ofere remedii pentru o suma de maladii
contemporane psihosomatice. S-a propus
o ,bancd de date“ care sda furnizeze oa-
menilor de stiintd informatii din preti-
oasa experienta a actorilor, prilejuind un
schimb continuu intre artisti si savanti.
Revista mensualda a Asociatiei tehnice
pentru actiune culturala, ATAC (,Infor-
mations* — Paris) a pus in dialog citeva
personalitdti proeminente din sferele ar-
tei, politicii si administratiei de stat, ce-
rindu-le si se pronunte asupra solutiilor
optime ale constructiilor teatrale ale vi-
itorului. Se inclina, in genere, spre sala
polivalentd, cu intrebuintari multiple, por-
nindu-se de la ideea cd guvernele, mu-
nicipalitatile, nu mai pot investi in edifi-
cii care si nu serveasca si altor scopuri
publice. Totusi, in principal, nevoile de
exprimare ale actorului ar trebui sa de-
cida ; de asemeni, natura echipamentului
tehnic ; de asemeni, si nu in ultimi in-
stantd, democratismul cultural, caci tot
ceea ce sc cladeste azi pentru miine are
a tine seama de nevoile spirituale ale
maselor (Antoine Vitez). Si-apoi pornim
de la conceptia unui spatiu de reprezen-
tatie (Jorge Lavelli), raspunzind nevoii
omului, de comunicare prin artisti. Edi-
ficiul poate determina atit natura, cit si
densitatea creativitatii teatrale; ca si
limbajul teatral. ,Or, daca imaginatia
noastrd poate crea fara incetare spatii
artificiale, e pentru cd, numai aici, noi
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putem si- ne confruniim, in mod colectiv,
problemele de viatd, si cautdm ratiunca
noastrid de a fi si sa aflim, mai mult
decit in oricare alt loc, rispunsuri la
cele mai adincei interogatiiv.

In aceasti toamna, noi, oamenii de tea-
tru romani, ne-am intilnit in citeva dez-
bateri care, de asemeni, urmiresc sporirea
caratului social al teatrului dramatic si
cunoasterca perspectivelor sale. Unele
dintre acesle preocupiiri rimeazi cu ale

altora. Discutia asupra catagralierii si
restituirii intregului patrimoniu drama-
turgic national (Botosani), agrementata

cu un festival, a inregistrat pina acum ci-
teva editii. O reuniune aseminitoare are
loc (numai de doi ani) in Spania, la Al-
magro. Se numeste ,Zilele teatrului cla-
sic“. Se recomandi, acolo, cu insistenti, o
revigorare a studiului clasicist, readuce-
rea in atentie a operelor prea rar re-
prezentate, resuscitarea comediei. Solida
publicatie teoretici din Barcelona ,Estu-
dios escenicos“ (director, Xavier Fibre-
gas) duce (din 1975) o campanie de re-
evaluare a fondului clasic spaniol, i in
special a celui catalan din secolele
XVIII—XIX,republicind texte. De pilda :
Ucenicul toreador de Juan Ignacio Gon-
zalez del Castillo si farsele populare Nun-
td in Lumea Noud, Casa vecind, Provo-
carea Vicentei. ,Toamna teatralda la Bo-
tosani“ a examinat, cu luare-aminte si
cu satisfactie, repunerea in drepturi, cu
modernitate, a lui Delavrancea (la teatrele
nationale), a descoperit o piesa interesanta
a lui Vasile Voiculescu, a dezbitut condi-
tia estetica actuald a actului restitutiv, cu
speciald atentie asupra structurilor sce-
nice traditionale si a structurilor nova-
toare, amendind atit elementarismul pra-
fos cit si experimentalismul fird moti-
vatii scenice. Colocviul giliatean despre
arta comediei (editia a IV-a) a centrat
ampla dezbatere, pe prolilul actorului co-
mic. E o manifestare originald si a cer-
cetat o tema originalid. Resurectia come-
diei, din ultimii trei ani, n-a fost urmata
peste tot si de o revitalizare a artei co-
mice, regizorii si actorii complacindu-se
intr-o anume lincezeald, ale carei rezul-
tate sint insertia agresivi a spiritului
estradei in teatrul dramatic, dezordinea
montarilor, lipsa de stil si de idei, incli-
natia spre vodevilesc, domnia burlescului,
vulgaritatea. Inteligenta actorului comic
— sau a celui cu predilectii comice —
somnoleazd, inventia regizorald e sau
nula, sau de exorbitantd strict tempe-
ramentald. De curind, lucrind pe texte
fundamentale, sau, in orice caz, de va-
loare certd — semnate Shakespeare, Mo-
liere, Caragiale si Mazilu, Baiesu, Tudor
Popescu — Valeriu Moisescu, Alexa Vi-
sarion, Iulian Visa, Alexandru Tocilescu,
Florin Fatulescu, Ioan Ieremia, Nicolae
Scarlat, Aureliu Manea si altii au re-



gasit substanfa comicd, au creat intere-
sante formule scenice si, evident, o noui
relatie cu sensibilitatea actuald a publi-
cului. Actorul comic, echipa comica se
reabiliteazi si reintrd, pe orbita concep-
telor, in teatralitalea moderna, de unde
au iesit, indeobste, prin histrionism amorf,
sus{inut e pacte, pe cit de galese, pe
alit de turpide, cu grosolinia de tip popu-

list. Festivalul dramaturgiei romanesti
actuale (Timisoara, editia I), ca si se-
minariile de dramatlurgie si teatrologie

Teodor Mazilu (Cluj-Napoca) si D. R. Po-
pescu (Focsani) au propus dezbaterii
(foarle ample, in toate cazurile citate),
eflorescenta literaturii dramatice natio-
nale de azi, identificind opere, personali-
tati, experiente, orientari, digectii specta-
cologice, modalitaii favorabile dezvoltarii
featrului romaéanesc. Revista iugoslava
~Szena*, facind bilantul editiei de anul
trecut a Festivalului national de drama-
turgie originala (Novi Sad), arata ca si
in tara vecina problematica specializata
e dominata de cauza literaturii autohtone.
Noi am pus accentul pe actualitate, pen-
tru a detecta (si stimula, evident) ten-
dintele de cuprindere tematica si artistica
a realitatii. Am constatat cd traim un
moment dramaturgic bun. Spectacole cu
piese romanesti, de o constiinta critica
inaltd si in formule antrenante, benefi-
ciazd de adeziunea masiva a spectatorilor
si de aceea a criticii.

Judecind dupa ceea ce stim si despre
altii, am cuteza sa afirmam ca sistemul
nostru de festivaluri, colocvii, seminarii,
dezbateri de creatie constituie o experi-
entd originald in context international si
are efecte dintre cele mai pozitive, pe
multiple planuri. E o contributie la omo-
genizarea miscarii teatrale si la sporirea
gradului de reprezentativitate nationala a
[iecarei trupe. E, categoric, o posibilitate,
intru totul {fericita, de multiplicare si
aprofundare a relatiilor dintre teatru si
public, si de crestere a gustului. E un
schimb valid de experienti practici si
teoreticad. O scoald permanentid a criti-
cilor, istoricilor, teoreticienilor. O buna
modalitate de confruntare colegiala si
de cunoastere reciproca intre artisti si
comentatori ai actului teatral, si de ras-
pindire plurala a experientelor fertile.
Oaspeti sirbi, cehi, din R. D. Germana

— ar anii trecuti din Polonia, Statele
Unite ale Americii, Uniunea Sovietica,
Bulgaria, Olanda — care au luat cuno-
stintd, direct, de aceste manifestari com-
plexe de culturd teatrald, le-au pretuit
in chip deosebit. Oaspeti din Bucuresti,
prezenii ararcori, ori absolut intimplator,
la cite un colocviu sau un festi-
val (toate se tin in afara Capita-
lei), precum si scriitori, directori, artisti
care n-au participat niciodatd, isi expri-
ma din cind in cind lehamitea cu pri-
vire la numdirul ,prea mare*“ de reuniuni
[estivaliere si colocviale, se arata ,obo-
siti* de atitea solicitiri, cauti sia identi-
fice cauze tenebroase ale existentei lor,
avind (unii) impresia ca aceste saptamini
de incordata munca intelectuala ar fi un
fel de baluri provinciale cu libatii si
damen-valsuri, intretinind tombole cu
toate numerele cistigatoare ; crezind sin-
cer (altii) ca juriile competitiilor — in
care se afla, de obicei, cei mai buni dra-
maturgi, cei mai activi teatrologi, regi-
zori, actori, directori de teatre, secre-
tari literari, teoreticieni, profesori, oameni
ai muncii — ar fi alcatuite din ageamii si
ambuscati, si cd ei, eternii ofuscati, eter-
nii blazati si nefaptuitori, eternii rivnitori
de coronife si aplauze — si pe merit si
far’ da —, eternii necalatori, fundamen-
tal sedentarizati in perimetrul central,
eternii necititori de ziare si reviste (cu
exceptia micilor scandaluri si articole
provocatoare de leziuni personale), eter-
nii lenesi, superiori ca persoand si inte-
lect fata de restul lumii, si mai cu seama
fatda de sarmana provincie romana —,
ei ar trebui sa puna o ordine desfiinta-
toare in toate acestea, ca sa fie liniste, sa
dormim in pace, sd nu facem, sa nu vor-
bim, sd nu acfionam, sd ne agitam doar
asa, putin, vag, surizatori si sicanatori, la
cite o premiera de ici-colo, azi-miine-
poimiine...

Miscarea ideilor are totdeauna un sens
progresiv. Si in teatru. Exista, desigur, si
regresii sau stagnari ale gindirii. Ele
insi nu pot determina decit, cel mult,
intirzieri. Cursul intelectual, in orice do-
meniu al vietii noastre spirituale, e con-
stant ascendent. Ritmul depinde, desigur,
de cantitatea de reflectie activa, prin
care translim principiile in fapte de
creatie durabile.
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