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Ultima lună a anului coincidea, i n  stagiunile trecute, c u  inceputul unei peri
oade de somnolenţă a teatrelor. Nu de puţine ori, am putut constata că, după 
ava.lanşa de premiere de la deschiderea stagiunii - adesea deschidere, la rindul ei. 
mult înt ir::iată - urma un timp în care, din punct de vedere al  evenimentului 
teatral. nu se petrecea mai nimic, activitatea instituţiilor artistice decurgind mol
com. In aceste împrejurări, critica teatrală pronostica - şi pronosticul s-a dovedit 
întotdeauna exact ! - un final de stagiune precipitat, cu premiere suprapuse, ară 
tate in fugă publicului, şi depozitate, apoi, pentru sezonul următor. Ceream, atunci, 
cu totii, stăruitor, ritmicizarea muncii in teatre, planificarea riguroasă, eşalonarea 
înţeleaptă, responsabilă a prem ierelor, astfel încît activitatea teatrală pe ansamblu, 
ca şi aceea a fiecărei instituţii artistice in parte, să aibă un puls egal. 

Sin tem in situatia de a constata - cu sati.�facţie, desigur, şi cu incredere în 
perspectit'ele vietii teatrale - că stagiunea se desfăşoară wbstanţ ial  diferit de 
cele anterioare, înspre foarte bine,  din  multe puncte  de vedere, dintre care cele 
mai importante sint : preocuparea pentru dramaturgia originală, înţe leasă ca o 
indatorire permanentă a teatrelor, ca o obligaţie care nu încet ează odată cu m omen
tul inaugural ; şi distribuirea considerabil imbunătri ţită a premierelor pe durata 
sezonului teatral. Consecinţele sint dintre cele mai bune. O statistică sum arâ ne 
arată că, la sfîrşit de an calPnrlari .�tic. dar în miez ele stagiune, ritmul premierelor 
se men ţine : numărul lor este m ult mai mare decit în anii trecuţi. în ciuda unui 
fapt pe care nu trebuie să - l  ignorâm, şi anume, că, in acest ultim trimest ru, au 
intervenit modificări de plan care au sporit sarcinile teatrelor, in raporturile lor 
cu publicul, solicitînd mai i nte ns, mai aproape de potenţialul lor, fortele artistice 
existente. 

Cum spuneam, premiera românea$că nu mai este în e.rclu$ivitate evenimentul 
deschiderii de �t agiune. In noiembrie şi decembrie, au continuat să apară titluri 
inedite : Noaptea um brelor de Horia Lovinescu, la Teatrul "Nottara" , Scurt-circu i t  
l a  creier de Dumitru Solomon. l a  TPatrul Evreiesc d e  Stat, Indr[tgost Hi i de l a  
9 seara de Adrian Dohotaru, l a  Teatrul . .  A.  /Javila" din Piteşti : acestora l i  se 
adaugă noi versiuni scenice ale unor piese care au mai fost reprezentate (ca 
Hoţul de vulturi, de IJ. R. Popescu, la Teatrul Naţional din Craiova . Noaptea pE' 
asfalt ,  de Theodor Mănescu. la Teatrul Municipal "Maria Filotti" din Brăila, pentru 
a nu pomeni deeit două titluri). Continuă şirul reprezen ta(iilor cu piesele lui 
1. L. Caragiale. ultima premieră, de dată recentă, fiind la Bacă u ctt D'all' carna
valu lui . Se constată şi o preocupare mai inten$ă pentru valorificarea .�ccnieii a unor 
texte mai vechi, cum e cazul pieselor lui Vasile Voiculescu (Dem i u r�ul ,  la Tea
trul .. Mihai Eminescu" din Botoşani şi Gimnastica sentimen tal ă la Teatrul Naţional 
din Bucureşti). Ne bucură, cu deosebire. să constatăm că. la capitolul dra maturgiei 
străine. producţiile subliterare fac loc unor valori incontestabile ale culturii, cum 
sînt Caligula,  de Albert Cam u.�. la Teatrul Naţional din Bucureşti sau MaPst ru l �i 
Margareta. de Mihail Bulgakov, la Teatrul Mic. 

Cu ace.�te. puţine, exemple, am vrut să arătăm că st aoiunea are relief, sub
stantă, personalitate. Ne-au parvenit din teatre ştiri potrivit cărora luna ianuaril'" 
va fi şi mai bogată în et:enimente. Se află în stadii avansate de pref]ătire specta
cole cu piese noi, t:aloroase, astfel că afişul teatral promite să se îmbogăţească. 
E foarte bine. 

E cu atit mai bine cu cît anul care începe - an în care vom sărbători a 
şaizecea aniversare a Partidului Comunist Romtin, an în care a treia ediţie a 
Festivalului national "Cintarea României" va intra în faza finală - pune in faţa 
tuturor teatrelor sarcini mult sporite, întreaga lor activitate trebuind să se desfă
şoare sub semnul maximei exigenţe. 
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PIESA ROMÂNEASCĂ TN PREMIERĂ ABSOLUTĂ 
---- - --�--- - ---

TEATRU L " N OlTARA" 

NOilPTEL\ 
UMBRELOR 
�e Horia LovinEscu 

Data premierei : 25 noiembrie 
1980. 

Regla : DAN NASTA. Scenogra
fia : GEORGE DOROŞENCO. 

Distribuţia : DORIN VARGA 
(Aiex) ; GILDA MARINESCU (Gre
ta) ; ALEXANDRU REPAN (Dan) ; 
EUGENIA RADULESCU (Femeia) ; 
CONSTANTIN BREZEANU (Bărba
tul) ; VASILE LUPU (Bltrinul) ; 
VALERill PREDA (Tînărul) ; 1. DO
GAUU (Copilul) : LUCIA MURE
ŞAN (Umbra). 

Mn i m u l te "coin cidenţe" m-nu făcut 
să-m i ream i ntesc - in seara acestei pre
miere absolute cu o nouă piesă d e  Horia 
Lovinescu - o altă seară d e  premieră , 
intimplalf1 cu mai bine de u n  decen iu in 
urmf1. cind u rm ăream, cu emotie, una 
d in tre capodoperele dramaturgului : . . .  Şi 
eu am fo.�t in Arcadia. Asociaţie de idei 
fi rească, provocată n u  numai de profila
rea u nor teme comune - presenti mentu l  
mort i i  (acceptată cu luciditate, ş i  chiar c u  
o anum e  detaşare), invocarea dragostei, 
ca mob i l fundamental al existenţei u m a
ne, în f i ne - moti vul prieteniei şi al tră
dftri i .  Dar ş i  de un pa ralel i sm aproape 
in tegral, care a guvernat ,.fişele tehnice" 
ale celor două spectacole : acelaşi regizor 
(Dan Nasta) , acei a�i  interpreti princ ipal i 
(G i lda M arinescu , Alexandru Repan, Do
rin Varga, Lucia M ureşan) . Şi n u  pot să 
cred cii ar fi  fortu i tă această consecvenţă 
în alcătuirea echipei. Bănuiesc că însuşi 
au torul , con vi ns de valoarea remarcabilă 
a montft ri i de atunci, a determinat relua
rea formulei, care promitea să găsească 
un cadru optim de relevare a sim i l i tudi
nilor ideatice, care unesc, peste ani, 
Noaptea umbrelor cu . . . Arcadia. Şi, in 
parte, p rom isiunea a fost onorată. 

Noaptea umbrelor îşi porneşte discur
sul meditati v  de la o ,.noapte valpu rgi
că" (cum o denumeşte chiar unul dintre 
eroi), o noapte in care - i zolat, pe u n  

virf d e  munte, d e  oamen i , dar � i  d e  co
tidi an u l  propriei sale exi stente -, Alex, 
scriitoru l aflat:, in aparenţ:l ,  l a  apogeu l 
su ccesu l u i ,  îşi pune citeva întrebări esen
ţiale şi  răspunde cu francheţea necruţă
toare a u nei operaţii chirurgicale. O noap
te in care acelaşi Alex, în ful gu raţi a de 
gind a un ei crize cardi ace, se întîlneşte 
cu propria sa moarte, şi, intr-un timp 
im precis di latat de această imanenţă, se 
confruntă cu citeva dintre ipostazele cro
nologice ale personalităţ i i  sale prezen te : 
copilăria (ingenuă), adolescenţa (roman
ti că şi vindicativă), tinereţea (exacerbat 
sentimentală) şi începutul maturităţii (cu 
orgol i i  şi si guranţe interioare n u  o dată 
clădite pe compromisu ri).  Toate aceste 
ipostaze sînt contradictorii, lu i Alex i i  
este foarte greu să se recunoască in ele, 
şi singura cu care mai poate comunica 
ufecliv este aceea a copi lăriei, faţă de 
care, sc riitorul sceptic şi amar, de astăzi, 
se sim te c h i ar culpab i l .  

Dar, pentru Alex, "noaptea valpu rgică" 
se încheie cu un somn izbăvitor. Atmos
fera încărcată d e  nelinişti şi angoase, 
de î n t rebări răscolitoare şi  examene de 
conşli i n ţ;l, va conti n u a  însă in tr-o lume 
mult mai concretă, in care fantasmele 
sint înloc u i te de personaje cit se poate 
de reale , totodată martori implacabi li ai 
d r u mu lui  parcurs de Alex, de la tinereţe, 
pînft la acest punct de răscruce, care este 
timpul prezent al piesei : G reta, soţia lui, 
şi Dan, prietenul lor nedespii rţit,  din an i i  
facult:lţi i , d i spărut de foarte multă vre
m e  din viaţa lor. 

Intilni rea celor trei, in cabana pierdută 
i n  creie ri i  m un ţilor, unele se refugiase 
Alex, este u na dintre acele întîmplări ale 
destinului  care trebuie oricum să se pro-

.,Noaptea umbrelor, o noapte val
purgieă ... " 
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ducă, mai devreme sau mai tirziu, intr-un 
loc sau altul. Căci Dan nu a fost timp 
îndelungat plecat din ţară. aşa cum pre
tinde el  la început, ci arestat şi deţinut o 
perioadă (nu tocmai scurtă), pentru un 
aşa-zis ,.delict" . al  cărui autor, in reali
tate. era Alex. Pe de altii parte, şi Dan 
fusese (mai este încă ?) înd răgostit de 
Greta, iar sacrificiul său voluntar era, d e  
fapt, un fel de mărturisire. Cei trei au 
fost prea mult implicaţi, cindva, fiecare 
impl icat in existenţele celorlalţi, pentru 
ca reîntilni rea lor să nu se producă, fa
talmente, la un moment dat. Dar această 
reîntîlnire. odată produsă, se dovedeşte 
a fi devastatoare. Greta descoperă, tîrziu 
şi du reros, că poate nu Alex este băr
batul pe care l-a iubit cu adevărat ci 
Dan ; Dan nu poate accepta această dra
goste, mult prea tardivă şi, într-un fel, 
compensatorie, preferind să fugă ; iar 
pentru Alex, "somnul izbăvitor" nu a fost 
decit un răgaz, căci moartea va fi pen
tru el  ultima parte a acestei "nopţi val
purgice" . 

Chiar şi dintr-o astfel de enumerare 
lieacă a evenimentelor din Noaptea um
brelor, se poate deduce multitudinea te
melor, a ,.motivelor" (unele, permanente 
in opera sa) pe cart> le aducE' în discuţie 
autorul, pe intindt>rea acestor două acte. 
Ar mai fi de adăugat - la cele invo
cate in preambulul cronicii de faţă -
meditaţiile in juru l  categoriei de �liber
tate" sau al celei de "solitudine" , soll
locviile despre .. talent" , "creaţie" şi "ra
tare" , sau - nu in ultimul rînd - exa
menul, doar schiţat, al raporturilor dintre 
călău şi victimă. Intr-adevăr, toate aceste 
.. subiecte" (fiecare, suficient pentru o 
piesă de sine stătătoare) există în 
Noaptea umbrelor, măcar sub formă de 
enunţ. Şi, poate tocmai din aglomerarea 
lor, neobişnuită chiar şi pentru scrisul, în 
general dens în idei, al lui Horia Lovi
nescu. vine şi senzaţia de neimplinire pe 
care o lasă piesa, la lectură sau în spec
tacol. Se trece in  fugă de la o idee la 
alta, înainte ca prima să fie epuizată 
complet, se anunţă o dispută, de mare 
i nteres în plan filozofic (aceea despre li
bertatea absolută, de pildă),pentru a fi 
imediat abandonată in favoarea alteia 
(poate, de egal interes, dar alta) , există 
parcă o teamă de a adînci conflictele şi 
situaţiile dilematice imaginate. Ca spec
tator. am f;icut un slalom. uneori obosi
tor, printre centre de i nteres maxim, me
reu evitate !Iau depăşite in vi teză. 

E drept, Horia Lovinescu este un pro
fesionist al scrisului dramatic, aflat la o 
altitud ine valorică ce exclude posibilitatea 
erorilor elementare, a stîngăciilor de di-

32 

letant. Verbul său arE' eleganţă şi preci
zie, replica, fluenţă, dialogul, vivacitate 
şi putere de a crt>a continuu drama con
flictuală, intriga. Textul se ascultă, cu 
satisfacţii intelectuale, de netăgăduit. 
Lipseşte însă, aici - cred eu -, fluxul 
continuu al emoţiei, care caracteriza atit 
dC' pregnant .. . Arcadia. 

Şi spectacolul nemulţumeşte întrucîtva, 
cam d i n  aceleaşi motive. Protagonişti i (şi 
il i nclud printre ei, de data aceasta, ş i  
p e  regizor) ştiu de m u l t  nu numai alfa
betul meseriei. ci şi sintagmele ei, cu 
mult mai complicate. Ei nu-şi pot ,.greşi" 
rolul, aceste roluri. Dar li  se poate intimpla 
ca intepretarea să pulseze doar cu inter
mitenţe în consonanţă cu pulsaţiile in
terioare ale operei pe care o tălmăcesc in 
scenă. Cet>a ce se şi întîmplă, mi se pare, 
in noua montare a Teatrului ,.Nottara" . 
Din cind in cind, Gilda Marinescu are 
in priviri acel fulger inimitabil, are in 
voce acele acute de o stranietate fără 
seamăn, care au făcut din ea o persona
litate de neconfundat a teatrului româ
nesc. Din cind in cînd, Alexandru Repan 
coboară cu ingindurare şi  durere înlă
untrul lui, cum o făcea atît de sfişietor 
în .. . Arcadia. Din cind în cind, Dorin 
Varga (acest actor acum deplin matu
rizat) echilibrează "duelul" cu partenerii 
săi, construind un Alex mai lucid, mai 
critic, decît lăsa să se întrevadă litera 
textului. Dar, toate cele de mai sus, nu
mai din cînd in cind. 

Lucia Mureşan (Umbra) se supune cu 
devotament şi abnegaţie unui gînd regi
zoral destul de precar. Apariţia ei in
tr-un contur vizual neclar presupune din 
partea actriţei renunţarea la cel  puţin 
un atribut tradiţional - frumuseţea -, 
gest care o onorează, dar rezolvarea 
respectivelor momente bănuiesc că putea 
fi mai expresivă, in planul metaforei şi 
al semnificatiilor. (Şi regizorul Dan 
Nasta, fa rîndul său, nu a "creat" decit 
cu intermitenţe spectacolul.) Eugenia Bă
dulescu, Constantin Brezeanu şi Valeriu 
Preda sint corecţi fără strălucire, in 
episodul .. umbrelor" . In schimb, Vasile 
Lupu, intr-un rol prea repede uitat de 
dramaturg (cabanierul),  face o schiţă de 
portret cu priză indiscutabilă l a  public, 
cu mijloace puţine şi  eficace. Păcat - re
laţia lui cu Alex ar fi putut fi dintre 
cele mai interesante, într-un alt con
text al scriiturii dramatice. 

Era să uit : şi decorul semnat de 
George Doroşenco are funcţie în specta
col. din · cind in cind. Impresia plastică pe 
care o transmite este, însă, unitară şi 
discretă. 

Dinu KIVU 
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TEATRU L  DE STAT D I N  REŞIŢA 

SL\LONUL  
de Pau l  Euerac 

Data premierei : 13 noiembrie 
1!1110. 

ltegia : MIIIAI MANOLESCU. 
Scenografia : ION BOHEICA. 

Distribu�ia : GRIGORE ALEXAN
OitESCU (Francisc Galva) ; COCA 
MIH/\LACHE (Verona Galva) ; 
G EORGE CUSTUitA (Angelo) ; LE
LIA COLUMB (Anaida) ; VALEN
TIN IVANCIUC (Stan Cizek) ; 
AUilA RIMNICEANU (Omama) ; 
(iiJEORGHE VILCEANU (Arcadie 
llubic) ; TANŢA LACHE (Geral
dina llubic) ; ADRIANA TRANDA
FI R (Grazziella) ; CRISTIAN IRI
MIA (Cristoph Biri). In alte roluri : 
IU LIANA DOitU, LUDMILA UR
SACHE, FLORENTINA DINESCU, 
CRISTINA MOLDOVAN, CORINA 
IVANESEI, DOINA ALEXAN
DRESCU, ICA VILCEANU, PETRU 
FRENl'IU. 

Ca şi Ordinatorul, piesa Salonul (pre
mieră absolută a Teatru lui din Reşiţa, 
la Festivalul dramaturgiei de actualitate 
de la Timişoara) lansează un sever aver
tisment impotriva pericolului moral pe 
care-I reprezintă agonisirea de bunuri 
materiale, atunci cind se transformă î n  
scop în  sine. Autorul intentează, aici, un 
vitriolant · proces satiric fascinantului şi 
tragicului fenomen al îmbuibării ,  care, 
pretutindeni unde se instalează mentali
tatea "de consum" , poate da naştere u nui 
,.somn al raţiunii " ,  producător de monştri. 

Plasate in lumi şi  în  medii  diferite, 
.deosebindu-se şi ca realizare artistică, 
Ordinatorul şi Salonul se inrudesc prin 
supratemă : indemnul de a da vieţii un 
sens înalt, de a însoţi evoluţia socială, 
progresul material, tehnica cea mai avan
satfl, cu valori umane corespunzătoare, 
instaurînd o etică superioară, o nouă 

·conştiinţă. 
Ca şi în Ordinatorul sau în Paharul 

cu sifon, începutul pieSei Salonul este 
înşelător : observaţia, susţinută cu aplomb 
comic, pare a se rezuma la  suprafaţa 
cotidianului. Dar, aşa cum se întimplă şi 
în celelalte două piese, odată cu desf;işu
rarea acţi unii,  se pătrunde treptat într-o 
dramă umană cu profunde semnificaţii, 
ajungindu-se la întrebarea fundamentală : 

. cum trăim ? Moralistul Paul Everac o 

Adriana Trandafir şi George Cos
tură 

rcformuleazt1, de astă dată, examinînd 
viaţa a trei generaţi i din fam i l ia  Ga l va. 

Celula fami l ială a lui Francisc Galva 
(ca şi intregu l c;iruia i i  aparţine : socie
tatPa de consum) trăieşte sub laconica 
devizf1 : producem pentru a consuma. An
gajaţi in cursa chiverniselii, adunind 
obiecte, inchinindu-se unui singur zeu -
avuţia, membrii acestei familii  (un mese
r iaş la virsta pensionării ; o soţie medi
ocră, al cărei orizont se limitează la reu
şita reţetelor culi nare ; o bunică senilă, 
rememorind continuu un trecut penibil  ; 
o fiică blîndă şi resemnată, care a aspirat 
să se realizeze studi ind, dar a eşuat în
tr-o căsnicie degradantă, cu u n  ins cu 
apucături de mitocan), ca şi prieteni i  săi 
apropiaţi, tovarăşi de chiolhanuri (o pro
fesoară obtuză, un funcţionar imbecil,  u n  
medic veterinar excentric), sfîrşesc la
mentabil, scăldaţi in ridicol. 

.,Marea sărbătoare", pe care familia 
Galva o aşteaptă şi  visează s-o petreacă 
in incinta sacră a salonului,  ticsit cu 
lucruri scumpe, cu mobile de preţ (de 
care n -au beneficiat însă niciodată, fi
indcă, din meschinărie şi din cauza pre
judecă�ilor, şi-au consumat zilele in cioc
niri isterice, la bucătărie), nu va sosi 
niciodată. Bilanţul acestor vieţi irosite 
în faţa uşilor somptuosului sanctuar, con
templat de l a  distanţă, cu melancolie, e 
jalnic. I nsensibili  la dramele sufletului,  
nepăsători l a  suferinţele omeneşti, înfri
coşaţi, animalic, de ideea morţii, crezînd 
in spirite şi în minuni, aceşti monştri rea
l i zează, într-un final plasat la graniţa 
cu absurdul, deşertăciunea existenţei lor, 
inutilitatea trecerii lor prin lume, deza
gregarea morală, insingurarea, oboseala 
spiritului, ratarea. 

Sufocate de această atmosferă, două ti
nere vlăstare ale familii ldr incriminate 
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încearcă o revoltă, pătrunzînd în respec
tabilul salon, unde distrug cu frenezie 
idolii cărora li s-au închinat bunicii şi  
părinţii lor : statuete de Tanagra, vaze, 
candelabre, oglinzi de cristal, vitrine cu 
argintărie. Sceptici in privinţa viitorului, 
cei doi tineri încearcă să gitsească o clipă 
de fericire intr-o fugară îmbrăţişare. I lu
zie privită cu ironie : deasupra capete
lor lor plu tese petale de flori artificiale, 
confetti frlcute cu stanţatorul C'icctronic. 
Deşi cam firavi't, această atitudine pro
testatară afirmă nevoia de comunicare, 
aspiraţia spre puritate, spre dragost<>, spre 
fidelitate ; satira se însoţeş t e  astfel cu o 
surprinzittoare undă de lirism. 

Piesa nu e uşor de monh.t, din cauza 
stmcturii ci complexe, îmbinind planul 
real cu cel imaginar, a atmosfc·rei stranii 
şi a caracterului static. Textul se bazează 
exclusiv pc capacitatea actorilor de a di
namiza şi  tcnsiona un dialog-maraton. 
Sensul grav, evoluţia psihologică a per
sonajelor şi  dramatismul situaţiilor îşi 
fac loc printre vesele alocuţiuni, printre 
cugetări banale. 

Spectacolul, pus in scenă de tînărul 
regizor Mihai Manolescu, a dezvăluit 
efortul colectivului de a depăşi aceste di
ficultăţi printr-o limpede expunere a idei
lor, atit in planul realităţii - tratat cu 
mijloacele comicului grotesc - cît şi in 
planul imaginarului, unde sarcasmul şi 
ironia se însoţesc cu tragicul. Cu spirit 
inventiv, montarea sugerează cîte ceva 
din numeroasele intenţii ale textului, fără 
a reuşi însă să-1 valorifice integral, prin
tr-o idee scenică fundamentală şi intr-un 
stil unitar. Plasindu-se la nivelul obser
vaţiei, ea relevă doar parţial semnifi
caţiile multiple ale piesei. 

Cei mai buni actori ai trupei reşiţene 
s-au dăruit efectiv realizării spectacolu
lui ; totuşi, se remarcă un decalaj intre 
interpretările bune, cu putere de con
vingere, şi cele mînate de teatralism ex
terior. Por-tr2te expresive, autentice, au 
reali z�1t t i nerii absolvenţi George Custură 
(AngC'!ol si  Adriana Trandafir (Grazziella). 
In scu rta sa apariţie, in rolul medicului 
veterinar. Cristian Irimia a impus o com
poziţie' colorată, plină de haz. 

Construind un "salon" , expresiv ca me
tafori\. pla�tică, şi sesizind dimensiunile 
simbolice cerute de text, scenografia lui 
Ion Bobeic5. a conferit montării ţinută 
şi eleganţă. Chiar dacă spectacolul n-a 
reuşit să asigure premierei absolute a 
piesei lui Paul Everac cea mai avanta
joasă înfăţişare scenică, atit teatrul reşi
ţean cît şi t;nărul regizor merită elogii 
pentru curajul şi seriozitatea opţiunii , 
pentru ata�amentul faţă de piesa româ
neasr.:> de actualitate. 

Valeria DUCEA 
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TEATR U l  DRAMATIC 
DIN GALATI 

HOŢUL DE VULTURI 
de D.. R ..  Popescu 

Bata Jlrcmicrci : 27 octombrie 
1!)\(), 

l�t�gia : NICOLAE SCARLA'I'. 
Scenogr:�l'ia : ANCA PISLARU. 

Distribuţia : RADU JIPA (Geor
ge) ; ALEXANDRU NASTASE (Ga
vrilă) ; GRIG DRISTARU (Ion) ; 
ŞERBAN BOGDAN (Miliţianul) ; 
MA1.1CEL IIIRJOGHE (Florian) ; 
VICTORIA SUCHICI-CODRICEL 
(Flinica) ; GABRIEL./\ REDER (Ma
riana) ; AURELIAN GEORGESCU 
(C<Jstică) ; VLAD V ASILIU (Va
sile) ; VIORICA HODEL (Dora) ; 
LILIANA LUPAN (Margareta) ; 
FLORIN DUMBRAVA (Vişan) ; 
LEONARD CALEA (Tuei) ; IOANA 
CITTA BACIU (IIInca). 

Este peste măsură de greu - pînă cind 
nu se va încumeta cineva să facă pu
ţină ordine, sii analizeze creaţia drama
tică a lui D . R. Popescu şi sub raportul 
succesiunii pieselor sale - să datăm 
piesa Hoţul de vulturi. Prezentată in pre
mieră pe ţară la Teatrul Dramatic din 
Galaţi, piesa aceasta, care poartă in ea 
toate însuşirile dramaturgiei lui D. R. P., 
nu pare a fi de dată recentă, nu are nici 
vigoarea, nici consecventa stilistică, pro
prii scrierilor din ultimii ani. Fără să am 
vreo informaţie în această direcţie - se
cretarii literari ne-ar ajuta mult dacă, re
ducind din ilustraţie, ar face mai mult 
loc documentării - zic, fără să am vreo 
informaţie, presupun că Hoţul de vulturi 
este anterioară pieselor Aceşti îngeri 
trişti şi Pasrlrea Shakespeare, pregătin
du-le, anticipîndu-lc. Există in această 
pies[t şovăieli, stîngăcii, scene de prisos. 
neconcludente, introduse fără noimă, dez
voltate fără măsură, există personaje ne
interesante ca destin (dramatic) sau vag 
contu rate, există idei in stare larvară, 
replici încîlcite, vorbe gratuite, inutile. 
Toate laolaltă dau impresia că ne aflăm 
în faţa unei ciorne, in faţa unei lu
crări abia elaborate, care aşteaptă să fie 
prelucrată, şlefuită, purificată. Dar există 
în această piesă o covîrşitoare acumu
lare de adevăr, de forţă vitală, care se 
însoţeşte cu expresia artistică de necon-
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tundat a lui D. R. P. Există in această 
piesă un clocot de viaţă care răzbate din 
străfunduri şi care, din impletitura com
plicată a faptelor, produce caractere pu
ternice. Există o foame de a pătrunde 
adinc, dureros, in sufletul oamenilor, cu 
dorinţa - singura îndreptăţită - de a 
�coate la lumină adevărul întreg, ade
vărul adcviirat, oricum ar fi el, neplăcut, 
neliniştitor, oricîte consecinţe ar avea, ori
cite tulburf1ri în ordinea aparentă ar pro
duce. Există în această piesă, mai presus 
de orice, credinţa neclintită a autorului 
că omul, eroul zilelor noastre, cînd do
bîndeşte tăria să se scruteze pe sine, are 
forta morală să se învingă, să se înalţe, 
să biruie via1,a, să-şi domine destinul. 
Toate acestea fac, din Hoţul de vulturi, o 
piesă care răscolcşte conştiinţele şi in
deamni\ la meditaţie. Apare cit se poate 
de îndreptăţită, iniţiativa Teatrului Dra
matic din Galaţi, şi, de asemenea, dorinţa 
regt?.Orului Nicolae Scarlat, vechi şi sta
tornic prieten al dramaturgie! lui D. R. 
Popescu, de a-şi asuma răspunderea, nu 
lipsită de riscuri, a montării acestei piese, 
căreia i se pot reproşa destule, dar că
reia trebuie �ă-i recunoaştem marele me
rit de a ne propune spre meditaţie ade
văruri tulburătoare. 

Sintem în lumea unui şantier, a unul 
mare şantier ; aici se inalţă o hidrocen
trală, aici au venit tot felul de oameni, 
mai buni sau mai răi, mai cinstiţi sau 
mai puţin cinstiţi, mai entuziaşti sau mal 
doritori de cîştig, in sfîrşit, intr-o lume 
pestriţă, cum se află pe şantiere, unde 
conştiinţele nu sint toate uniforme, ne
pătate, limpezi, acolo unde, odată cu 
bătălia istovitoare pentru realizarea 
şi depăşirea . indicilor de plan, a 
termenului, se poartă şi o intensă, deloc 
uşoară, bătiilie de educare a oamenilor. 
Unul dintre eroii acestui şantier este 
maistru! George, om excepţional, con
structor prin vocaţie, dăruit pînă la sa
crificiu muncii sale, devotat, pînă la ui
tare de sine, şantierului, competent în 
profesiune şi, deopotrivă, mereu indemnat 
de propria-! conştiinţă să clădească in 
cei din jur, în oamenii lui, idei gene
roase, cizelindu-le răbdător şi perseverent 
caracterele. El este Prometeu, cel care 
fură focul pentru a-1 da oamenilor, el 
este cel care se sacrifică pentru oameni. 
Dar acest Prometeu contemporan fură, 
odată cu focul, şi vulturii care-I vor tor
tura, pentru că, In dăruirea lui fanatică, 
a uitat de propria-i viaţă, de propria-! 
familie, a scăpat din vedere, a omis, pur 
şi simplu, să se preocupe de fericirea ce
lor mai apropiaţi şi dragi. Iar viaţa se 
răzbună : George află că soţia il inşală, 
că fiica lui e, de fapt, copilul celui mai 
apropiat prieten, află şi suferă. Frumu
seţea acestei piese, nobleţea ei, este că 

Marcel Birjoghe şi Radu Jlpa 

in suferinţa lui, care merge pină la pra
guri vecine cu disperarea, George găseşte 
sprijin, înţelegere, îmbărbătare, tocmai 
din partea acelora care, pînă mai deu
năzi, haimanale fără căpătii, hoţi, bă
tăuş!, s-au !nălţat la condiţia de oameni 
adevăraţi, tocmai datorită strădaniilor lui 
George. Datorită lor va reuşi eroul piesei, 
hoţul de vulturi, să-şi învingă durerea, 
să se înalţe deasupra suferinţei sale, şi 
să păşească mai departe, in viaţă, ală
turi de ei, în fruntea lor. 

Sigur, ca intotdeauna, orice repovestire 
este simplificatoare, sigur că D. R. Po
pescu a lmbogăţit această idee dominantă 
cu nenumărate nuanţe, dar autorul ştie, 
şi vrea să ne convingă, şi ne convinge, 
că adevărul nu e simplu, că viaţa nu e 
seacă, uscată, că oamenii nu sint croiţi 
după tipare, că, mai cu seamă, caracte
rele nu încap in scheme preconcepute, 
că ar fi o gravă greşeală să tranşăm 
ferm, obtuz, despărţind dreptatea de ne
dreptate, adevărul de neadevăr... Lucru 
pe care 1-a Inteles perfect Nicolae Scar
lat, al cărui spectacol încearcă şi, în 
direcţiile cele mai importante, reuşeşte, 
să respire viaţă, să se pătrundă de au
tenticitate, să convingă, nu prin sărăcă
cioasă limpezire, ci prin înfăţişarea com
plexă, concentrată, densă a ideilor, in 
credinţa, perfect îndreptăţită, că specta
torul de astăzi are maturitatea, inteli
genţa, sensibilitatea să discearnă, să cîn
tărească, să aleagă responsabil, conşti
ent caratul de adevăr. Spectacolul in
cea�că să îmbrăţişeze toate ideile piesei, 
si1 le cureţe de zgură, să le decanteze. 
Nu reuşeşte intotdeauna. Există şovăieli, 
există incertitudini in rezolvarea unor 
scene există şi neimpliniri in interpre
tarea

' 
unor roluri (Marcel Hîrjoghe -

Florian, Ioana Cltta Baciu - Ilinca), în
făţişate prea silllplist, prea apăsat, pe o 
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singură şi nu întotdeauna cea mai im
portantă laturii. Dar spectacolul reu
şeşte cel mai ele seamă lucru : sf1 se facă 
pă timaş convingfttor,sfl se desfăşoare la 
temperatu ra înaltă care nu îngădu i e  i n 
di feren ţa, care impune participarea şi care 
cere insistent spectatorului să gindeascft 
şi sit ia atitudi nl'. 

Dintre i n terpreti, Grig Dristaru, Li l i ana 
Lupan, Leonard Ca lea, Aurelian Geor
gescu , Victori a Suchi ci -Codricel, Alexan
d ru Năstase se impun, cu deosebire, a
tenţiei . Dar revelaţia spectacolului ,  punc
tul situ de forţă şi de echilibru. i l  con
stituie interpretul lui George, Radu Jipa, 
acest actor excepţional dotat, care cu 
o mare simpl i tate, cu adîncă înţelegere, cu 
u mami căldurft, îşi înfăţişează eroul,  în
scriind o certă biruinţft în cariera sa, şi 
alăturindu -se interpreţilor ideali ai eroi
lor l u i  D.  R. Popescu. Un cuvînt de laudft 
pentru decoru l. elegant in sim plitatea lui, 
expresiv, al t inerei Anca Pislaru. 

Virgil MUNTEANU 

TEATR U L  DE STAT . ,VALEA 
J I U L U I "  D I N  PETROSAN I 

ÎN Cl\UTilREil 
SENSULUI PIERDUT 

Data premierei : 1 8  octombrie 
1980. 

Regia : FLORIN FATULESCU. 
Scenografia : ELENA BUZDUGAN. 

Distribuţia : PAULINA CODREA
NU (Şefa de cabinet) ; FLORIN 
PLAUR (Omul de serviciu) ; ŞER
BAN IONESCU (Boxerul) ; MIRU
NA GHEŢU (Fecioara) ; AVRAM 
BIRAU (lnfirmul) ; MIHAI CLITA 
(Spionul). 

Nu sînt primul care remarcă drept o 
caracteristică a dramaturgiei lui Ion Bă
ieşu simţul paradiei. In căutarea sensu
lui pierdut împinge însă parodia mai de
parte decit ne obişnuisem, dincolo de 
benignele automatisme şi .. cl işee co
tidiene, mult mai departe chia�·. 
!)Ur ş i  simp lu , în zona .,esenţelor" . De 

această dată, Băieşu are curajul să abor
deze, într-o modalitate adaptată, tema ab
surdului.  C a  totdeatma, el împrumută 
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temei o terestri tate specifiC:t, si luîndu -se, 
prin aceasta, sub n i velul ei, dar i eşind 
cleasupra, tocmai clatori t[t paradiei sa
lutare. Ci( iva oanwni dest'u[Jeră ct1 l umea 
alcă lu i t<'t �i-a pierdut  sensul. O asemenea 
pierdl' l"l', i recu pPrabiltl la scara omeni ri i ,  
ex pri m [t in defini t i v şi personajPle l u i  
DeckPtl:. Exprimă însă, Utrit a o declara 
(cum s;'t dedari ceea ce nu cu noşt i . ceea 
ce nu ex i st[t '1 ) .  Vlad i m i r  �i Estragon sint  
nu oameni, ci  i postaze ale uman i t f1 ţ i i .  
Boxeru l, Fecioara etc. d i n  piesa l u i  Ion 
I3[tieşu sint , d i mpotrivft, ind i \' i d u a l i tf1ţi ba
nail', mol i psi te, pardt, de l ipsa de sens, 
ca de o maladie catastrofală. Tocmai de 
at'l'L'a vor s;-1 se vi ndece, 6111 t i ndu-l  pe 
acesta (sensu l ) .  ca s;-t-1 pun;! la loc. E 
biwr s[t pri veş t i  l ucruri le ast fel, ca ş i  
c i n d  oala  şi -ar fi pierdu t  capacul .  B i zar 
ş i comic ş i  puţin tragic. Oricum, merge , 
p p lnuzi bi l . Aşa c[t, duşi de cttutarP, eroi i 
noştri (e, in fi rea fiec[u·u i a . ceva d i n P[t
calft) ajung la poarta A bsolutu lu i .  Poartrt 
inchistt, vezi bi ne, vegheattl de un om de 
serv iciu ş i  (cum n u  '!) de < J  energic[t şefi! 
de cabinet . Ei, oampn i i  noştri dau asaltu l ,  
sparg, pint1 la u rmă. poarta. dar.  d i ncolo 
de ea, nu e n imic.  Previzi b il . Logic . Asta 
e. i n t r-adevtu·. 

E i nteresant, ba ch iar de-a b inelea re 
n'.arcab i l , ceea ce a izbu ti t tîn[trul regi 
zor Florin Ft1 tulescu . c u  aceast[t piesă 
i ntr-un aet, din punct de vedere al artei 
spectacolulu i .  El a ştiut să decupeze 
(marcindu - le prin pauză) şi să d iferen 
ţ ieze dou ă structu ri întrepătrunse ale tex
tu lui . Partea întîi ar justifica subtitlul de 
roata absurdu lui" . Patru personaje, dini're care trei seamănă leit cu vagabonzii 

l u i  Beckett, după ce abandonează soluţia 
sinuciderii, se complac în mărturii deri
zorii asupra propriei condiţii. Dialogurile 
ori solilocviile lor sună în cel mai acred i 
tat stil. Disperarea creşte, instaurîndu-se, 
parcă, fără ieşire odată cu înjugarea tu
turor la roata uriaşă, ce sugerează calva
rul fiinţei şi, deopotrivă, mişcarea în vid 
a unei planete blestemate. Această trudă, 
fără sens şi fără scop, constituie simbolul 
central şi sintetizează, admirabil, nu doar 
momentele anterioare, ci şi întreaga per
spectivă culturală (livrescă) a s�ct�to
rului, întrucît priveşte universul p1ese1. O 
emoţie inedită, aduce personajul Fecioa
rei amestec revelator de candoare şi de 
ce�itate, "jucărie a sorţii" , a destinului, 
bineînţeles a destinului absurd. Putînd 
constitui o parabolă teatrală cristalină, 
prima jumătate a spectacolului are au
tonomie, în sine. 

Ea va fi însă completatr1 surprinzător, 
într-un registru total diferit, de cea de-a 
dou a, pe care am subintitula-o ,.războiul 
cuvintelor" . Căci, pentru a recupera sen
sul pierdut, eroii organizează o veritabilă 
campanie tragicomică. Se instituie, ad
hoc, o ierarhie ; în fruntea ei, Boxerul îşi 
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Mirun" C>hcţu, Mihai Clita, Şerban 
(om•scu şi Avram Hirăn 

ÎCJ rol u l  în se1·ios. Mate•·ial ele l u pt[! sînt, 
in exc l u s i v i tate. cuv in ll'le. E, a ic i , o bufo
n mlfl, dar nu l i psi t;'i de accente de critică 
soci al ;"!,  ba chiar ele cr i ti că a i storiei. Lu
cru ri l e  se intimpl;i ca ş i  cum cond i ţia 
absu rdf1 a r  ch•clan�a o nouă revoluţil', ru
dfl bunf1 a celei din 1 789, pentru rccişti
garea u n u i  sens p<'ntru omen i re. Şi  ca şi 
cum an•astf1 nou;i revoluţie ar inlesni as
C('nsiunca altui Napoleon, în persoana 
Boxerului  ( i poteza e fin suge1·atf1 prin de
ta l i i .  cum ar fi bicornul arborat de inter
pr('t ) .  Momente de teatru, plăcute în s ine, 
se succed in vitez;"!,  ins;"! se fac simţite şi 
(natu ra l ) unele gratuit;i ţ i .  Dar totu l co
respunde finalului ,  şi in  această a doua 
parte se vftdeşte, mai ales, cit de inzes
trati sint cei cîţiva actori d i n  Valea J iu
l u i  care formeazii d istribut ia. 

ln Şerban Ionescu descopăr u n  actor 
cu totul deosebit. Acest vlăjgan cu faţa 
du ri1 (care 1-a întruchi pat convingător pe 
Ion al lui  Rebreanu, pe ecran) exprimă 
pe scenă o seamă de nuanţe de umor în
fricoşat, printr-un glas excelent ş i  o plas
tică coil)omlfl bine studiată. li singulari
zeaz;1, de asemenea, o irezistibilă masivi
tate lăuntricit, pusă acum in serviciul unei 
i roni i  comic-groteşti .  Actori care ar face 
ci nste oricărei trupe mi s-au părut şi 
Avram B i rău şi Mihai Clita, amîndoi cu 
o vastă, bine stăpînită gamă de mijloace 

teatrnle, printre care i nsinuaţia. M i runn 
Gheţu, bine condusă de regie, a practicat 
un patetism duios-luc id , şi  a tradus prin 
i nff1ţişare esenţa personaju l u i . M a i  puţin 
frnpanţi. Paulinn Codreanu şi  Florin 
Plau r şi-au servi t, totuşi bi ne. roluri le, 
stabil ite cu mui rnici't generozitate de nu
tor şi  re,::i zor. 

In  concluzie, se poate spu ne cf1 Flori n 
Ff1tulescu a pamdiat şi el,  la rin dul lui ,  
t e x t u l  lui  Bflieşu, dar o parodie inversă, 
can•-i  con ferit acestuia dimens i u n i  ine
d i te. surprinzătoare. 

Marius ROBESCU 

TEATR U L  "A.  DAVI LA" 
D I N  PITESTI 

ÎNDRL\GOSTIŢI I 
DE Lll 9 SEilRil 
de L\drian Dohotaru 

O piesă construit{• i n  punct ş i  contra
pu nct . Un su biect curc nu se poate po
vt•s l i ,  pentru c<-1 nu priveşte doar nişte 
eroi. ci  o lume - lum('a de ustiizi, cu  
gencmtii lc care încep, fac  şi desfac o 
v iaţă, uruncîndu-şi reciproc priviri ,  ca 
intr-o ,::alerie de oglinzi paralele. Şi tim
pul. Timpul care trece prin vi :�ţa omului ,  
cu r i tmul  implacabil al  anotimpurilor, 
din care poţi culege frumuseţe sau re
grete - după ideal, după tf1rie, după cu
raju l  propri i lor opţiuni . . .  Jo'ericirea e o 
problemf1 de optiune - spune şi demon
strează piesa, prin alura ei caleidosco
pică, desprinsă de construcţia tradi ţio
nală pentru a u rm a  cursul fluid al na
rat iuni i  cinematografice. Ca un film al 
vieţi i .  

---·-·---- -------

Data premierei : 4 decembrie 
1980. 

Regia : COSTIN MARINESCU. 
Scenografia : MIHAI MADESCU. 

Distribuţia : NINA ZAINESCU 
(Ana) ; SORIN ZAVULOVICI fRa
du) ; ION ROXIN (Ali) ; ILEANA 
ZARNESCU (Mama) ; DUMITRU 
DRAGAN (Tata) : ANDREEA RAI
CU, MIHAELA LUPU (Prima fatA) ; 
WILHELMINA CITA (A doua fată) ; 
EMILIAN CORTEA (Primul bl
lat) ; PETRE DINULIU (Al doilea 
băiat) ; NICOLAE TUŢA (Al treilea 
băiat). 
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Trebuie spus că, in general, această 
fluiditate stă, din punct de vedere este
tic, la limita dintre reportajul  dramatic 
şi piesa propriu-zisă. In unele cazuri, prin 
prospeţimea formei şi  prin gravitatea 
fondului, atinge elementele de rezonanţă 
autentică ale mesajului dramatic, înfă
ţişat metaforic (Nu sînt Turnul Eiffel) 
sau problematizat (Ferestre deschise) ; 
alteori, substanţa e mai convenţională şi  
se prevalează de specificul formulei a
doptate, pentru a scuza lipsa de rezo
nanţă a conflictului confecţionat (nu dăm 
exemple). Piesa lui Adrian Dohotaru se 
si tuează pe linia exemplelor reuşite, ci
tate mai sus, cu o nuanţă proprie, de 
problematizare şi de metaforizare, rezul
tînd din modul liric, dar şi realist-pole
mic, în care priveşte şi interpretează 
viaţa. Cuplul de îndrăgostiţi Ana - Radu 
e văzut atît din afară, cît şi din perspec
tiva universului lor lăuntric ; in afară, 
provoad1 reacţii favorabile şi ostile, în
doieli, încurajări, avertismente, înăuntru 
se aprinde flacăra eternă, dar se şi ri
dică umbra grea a geloziei şi  a destră
mării. E perspectiva unor experienţe, fil
trată liric ; in contrapunct, predomină nu 
meditaţia şi explicaţia, ci reacţia. Iată 
- părinţii celor doi, singuraticul tată şi 
singuratica mamă, se intilnesc ca să dis
cute ce e de făcut cu copiii lor, care s-au 
făcut mal"i şi  se intilnesc, la rindu-le, 
"după 9 seara" ; cîndva, au trăit şi ei 
- de n otat că textul nu are nimic melo
dramatic - un "după 9 seara", al lor. 
Ratat intr-o noapte de revelion. Conclu
zia - !ucidă şi  tristă : �acum trăiesc alţii 
noaptea noastră de revelion" . 

Adrian Dohotaru scrie cu multă apli
caţie, urmărind dialectica faptelor şi 
sentimentelor, şi  cu căldură. Dialogul are 
spontaneitate şi sens. E polemic. E con
cis. In pasajele lirice, mai sună nişte 
fraze şi asociaţii livreşti, în compunerea 
intregului mai scapă cîte un crochiu sub
ţiratic. Dar ceea ce predomină şi impune 
este autoritatea vocii care se exprimă, 
timbru! autentic şi  cald al pledoariei 
pentru fericirea omului, perspectiva si
noptică din care priveşte şi cuprinde spec
tacolul contradictoriu al lumii. 

Textul a fost pus în valoare intr-un 
mod strălucit de regizorul Costin Mari
nescu, scenograful Mihai Mădescu şi  echi
pa de interpreti piteşteni. Modern, ori
ginal şi cu exemplară sugestie plastică in 
compunerea fiecărei scene. In decorul cu 
funcţie multiplă, de evocare ş i  de atmo
sferă (parc, terasă sau cartier contempo
ran, balcon medieval, interioare simul-· 
tane etc.), citeva momente sint antolo
gice, ca metaforă scenică şi prin fineţea 
desenului - vizionarea filmului, bătaia, 
cele închinate poeziei iubirii (subliniate 
şi de muzica inspirat aleasă de Ileana 
Popovici) ; altele surprind, cu vioiciune 
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satirică, regretabile năravuri şi atitu
dini - cleveteala vecinilor din bloc, tre
cerea indiferentului (ales, cu tîlc savuros 
în persoana tatălui singuratic) . Scene!� 
celor doi îndrăgostiţi au căldură şi far
mec simplu, Nina Zăinescu şi Sorin Za
vulovici alcătuind un cuplu care cuce
reşte -, după un inceput, e drept, mai 
evaziv şi oarecum jucat. Personajul cu 
mai multe faţete, spiritul răului, e com
pus cu sigură expresivitate şi simţ sce
nic de Ion Roxin. Bine ales, în persoana 
lui Dumitru Drăgan, interpretul tatălui : 
actorul are o prestanţă anume, tăceri 
grele de sens şi o privire sugerînd o ne
voie de desluşire, care spune mai mult 
decît textul rolului. Bine aleasă, şi Ilea
na Zărnescu, în rolul mamei, !ucidă, în
ţeleaptă şi împovărată de un mare re
proş ; doar că, uneori, j oacă prea apăsat 
amărăciunea. Băieţii şi fetele care apar 
în diferite scene, intruchipind adolescenţi 
candizi sau obraznici, porniri lăudabile 
sau condamnabile, sînt remarcabil repre
zentati de Andreea Raicu, Wilhelmina 
Cita, Emilian Cortea, Petre Dinuliu, 
Nicolae Tuţă. 

Constantin PARASCHIVESCU 

TEATRUL EVRE I ESC D E  STAT 

SCURT-CIRCUIT 
LL\ CREIER 
de Dumitru Solomon 

Data premierei : 6 decembrie 
1980. 

Regia : ADRIAN LUPU. Sceno
grafia : RADU CORCIOVA. Mu
zica : CORNELIA TAUTU. 

In distribuţie : MIHAI CIBU, 
LUCIA COSMEANU-MAIER, IRI
NA DALL, TIIEODOR DANETTI, 
SAMY GODRICII, ELY MAGU
LEANU, RADU MIHAILEANU, 
LENA MORARU, MAYA MOR
GENSTERN, RUDY ROSENFELD, 
DAN MIHAI SCHLANGER. 

Schiţa are, in literatura română, o 
veche şi bogată tradiţie, şi - ceea ce 
este, poate, mai interesant - istoria ei 
se împleteşte constant cu aceea a dra
maturgie! : de la Caragiale pînă în zilele 
noastre, la Teodor Mazilu, Paul Everac 
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sau I on Băieşu, această specie literară a 
fost asiduu cultivată de autorii drama
tici. In majoritatea cazurilor, "pastilele 
epice" ale dramaturgilor, chiar cind nu 
au ca mijloc de expresie predilect dia
logul, conţin o teatralitate virtuală, ceea 
ce a dus, adesea, la adaptarea lor pentru 
scenii.. In ceea ce-l priveşte pe Dumitru 
Solomon, schiţele sale, subintitulate, fără 
echivoc, "dramatice" , pot fi asimilate 
aşa-numitei piese scurte, zonă în care, 
dealtfel, multe dintre lucrările sale se 
înscriu, de fapt şi de drept. Structura
rea cîtorva într-un scenariu (in cinema
tograf, echivalent este "filmul de sche
ciuri" ) apare cu atit mai naturală cu cit, 
deşi foarte variate ca subiect, intre ele 
există o leg[1tură organică, de idee. Căci, 
ţelul consecvent al autorului este infie
rarea acelor tare - de gîndire, de ca
racter, de comportament - ce afectează, 
intr-un fel sau altul, relatiile umane fi
reşti. Smulgerea măştii de aparentă nor
malitate a unor tipuri sau raporturi şi 
punerea in lumină a esenţei lor a-nor
male, frizînd absurdul ( "Holul comun" ),  
demascarea primejdiei reală, chiar 
dacă mai puţin vizibilă - ce zace în 
prostie şi opacitate ( "Liftul" ) ,  sau a ace
leia - mai gravă, chiar dacă practic invi
zibilii - a manipulării conştiinţelor ("Că
mila" ) devin şi mai convingătoare, prin 
faptul că modalitatea critică aleasă de 
Dumitru Solomon nu este aceea a unui 
moralist uscat, rigid. Dimpotrivă... Deşi 
schiţele sale sînt "vesele" , umorul auto-

.,Un joc omogen, 
mobil, de o mare 
varietate a re
gistrelor lnter
pretative ... " 

rului - fie că apelează la ironia muşcă
toare, ori la comicul absurd - are pre
cizia şi incisivitatea bisturiului mînuit cu 
luciditate, cu inteligenţă. 

Montarea de la Teatrul Evreiesc de 
Stat a prilejuit, cred, o fericită intilnire 
a două temperamente artistice asemănă
toare, cel puţin in modul de a privi ca
zurile de "scurt-circui t  la creier " .  Căci 
regizorul Adrian Lupu a înţeles perfect 
obiectivele vizate de scriitorul Dumitru 
Solomon, şi a dirijat spectacolul, cu sen
sibilitate şi rigoare, pe linia unui con
tinuu şi logic crescendo al tensiunii dra
matice. Totul începe ca un joc vesel, co
lorat, cu accente vioi maliţioase la adresa 
micilor ipocrizii şi laşităţi cotidiene, pen
tru a pătrunde apoi, alarmant, in adînc, 
în stratul germinativ al marilor compro
misuri ideologice, al tragicelor in
toleranţe de tot felul, al agresivităţii ne
disimulate ; astfel încît asistăm la o clar 
argumentată (scenic) demonstraţie a no
civităţii .,micilor sofisme mortale" , cum 
le numeşte autorul în programul de sală. 
Asimilînd lecţia brechtiană, Adrian Lupu 
a recurs la arsenalul cabaretului (poli
tic), folosind songul (foarte izbutită, mu
zica semnată de Cornelia Tăutu), dansul, 
pantomima şi acrobaţia, pentru a face 
sensibil - poate, puţin prea didacticist, 
în final - mesajul autentic umanist al 
textului. 1-a fost de ajutor şi scenografia 
(autor : Radu Corciova), cadru şi comen
tariu acid, bogat în sugestii, al întîmplă
rilor de pe scenă. 
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In sfîrş it  (dar, in orice caz, nu în u l
t imul  rind),  regizorul are meritu l  de a 
fi realizat u n  adevărat spectacol de 
echipă , in care toti actorii evolueazii 
- ind i ferent de amploarea partiturilor -
cu depl i nit rliiru i n'. Montarea evidl:'n ( iadt 
u i m i toarele n'surse scenice ale ansamblu
l u i, antn·nat intr-un j oc omogen, mobi l ,  
de mare varietate a registrelor i n lerpre
t a t i ve. li vom numi, mai intii, pe Theo
c !Pr Dane tt i ,  Samy G odrich, Lena Moraru 

si Rudy Rosenfeld ; apoi pe Lucia Cos
meanu-Maier, Irina Dai! şi Dan M ihai 
Sch langer : pl'nt ru a consemna, i n  fine, 
douit prom i ( ittnare debuturi pe accast<i 
sccnit : Ely M itgu leanu şi M ay a  Morgen
stL•rn. O men( iunf', de asemenea, pentru 
foarte l'X presiva lecturii Ia cascit a textu
l u i  (Ad rian Lupu l .  

Alice GEORGESCU 

PIESA ROMÂNEASCĂ ÎN NOI VERSIUNI S CENICE 
----------------------

TEATR U l  . .  MARIA F I LOTTI " 
D I N  BRĂILA 

NOL\PTEL\ PE l\SFL\L T 
de T�eodor Manescu 

O gt·i j ;l evidentă. pentru desci frarea co
rectit a tutu ror î nţelesurilor ac t iuni i  ca
racterizează aceasti't cea mai recentii 
\'ersiune · scenică a Nopţii pe asfa lt .  
Regizorul  Gheorghe M iletineanu (în de
corul poate prea neutru al lui M ihai  M <-t
descu) a i n terpretat exact motivul  .,ne
î ntelegerii" care m inează relaţii le - ce 
păruseră paşnice - dintre Eugen şi  so
tia sa. Marina, d intre Eugen şi cumnatul 
situ, Valentin .  Refuzul compromisurilor 
şi al superficial i titţii defineşte, n u  numai 
noua lui stare de spirit  î n  fata unui  con
text familial , bine determinat, dar şi 
vi i t oarele sale ati tudin i  sociale, care am-

Data premierei : 23 noiembrie 
1980. 

Regia : GH. M I I.ETINEANU. Sce
nografia : MIHAI MADESCU. 

Distribuţia : BUJOR MACRIN 
(Eugen) ; MARINELA CATALIN 
(Marina) ; MARILENA NEGRU 
(Ecaterina) ; GHEORGHE MOLDO
VAN (Valentin) ; DUMITRU PIS
LARU, ROMEO MUŞEŢEANU (Şo
ferul) ; RUXANDRA PETRU (Mi
reasa) ; RODICA MUŞI<:ŢEAN U  
(Mirabela) ; VICTOU. IANCU LESCU 
(Mirele) ; GHEORGHE BOIANGIU 
(Socrul mare) ; GRIGORE CHIRI
ŢESCU (Socrul mic) ; PETRE SI
MIONESCU (Ciontea) ; PETRE 
CURSARU (Un ospătar) ; ELENA 
ACIU (Soacra mare) ; ROMEO MU
ŞEŢEANU, DUMITRU PISLARU 
(Naşul) ; ZINA DUMITRIU (Naşa) ; 
CAI,tMEN GIRBA, VICTORINA 
NICOLAE (Nuntaşe) ; ANTON FI
LIP, MIHAI ARDELEANU, VASILE 
CIOBi\NU (Nuntaşi). 

In centru, Bujor 
Macrin (Eugen) 
şi Ruxandra Pe
tru (Mireasa) 
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plifică drama la dimensiunile unei dispu
te  etice. 

Dispută pe care regizorul a tranşat-o, 
clamind (prin vocea personajului princi
pal) valoarea necondiţionată a adevăru
lui. chiar necesitatea jertfei pentru acest 
ideal. abstract şi d ialectic contradictoriu .  
El  lasft - cred, deliberat - intr-un con 
de umbră o altă faţă a d iscu ţiei : conse
cinţele fanatismului  şi ale rigidităţii,  con
sPcinţe nedorite, dar posibi le, ale aces!Pi 
poziti i  morale. Este d reptul s[tu de a opta, 
ins[t această opţiune îngustează, într-un 
fel, deschiderea problematicft a textulu i .  

D i n  nou. piesa întîlneştE' u n  i n terpret 
foarte bun al rolului  EugPn (se pare că 
personajul este realmenll-' captivant, pen
tru talentele aflate la virsta ,.primei 
maturi Ut ( i "  actoriceşti ) .  Bujor Macri n are 
ardere, o îndărătnicie uscată şi  tăioasă ca 
o lamă, o pusionali tate conţi nută (dar, 
t ocmai prin aceasta, ol'icind explozivft ) .  
G heorghe Moldovan (Valentin) este mai 
mult i rasci b i l  decît versatil .  jucîndu-şi 
însă convi ngător impetuozittt ( i le. Un ,.Şo
fer" robust şi rlebusolat este Dumitru 
Pîslaru, iar Petre Simi on!'scu creionează 
cu tact un Ciontea d om i nat de împreju
niri, cu o u mbră, aproape i nvoluntar;i, 
de maligni tate. D i ntre prezenţele femi
n i n!', se detaşează MuriiPna Negru (Eca
terina),  care devine plauzi bilă abia în 
partea a doua a spectacolului,  cînd îndu
rerarea ei fata l i stă capătft accentele unei 
sinceritl1ţi grave, chinuite. 

Dealtfel, întreg spectacolul prinde u n  
contur mai pregnant, mai viu, după pa
uză. Partea întîi,  d i n  dorinta de a fi ex
pl icită. este şi monoton expozitivă. Rit
mul se preci zează şi  montarea captează 
mai eficient publicul pe măsură ce acţi
u nea se apropie de final.  

TEATR U L  D RAMATIC 
D I N  B RAŞOV 

JOCUL DE-L\ 
UL\CL\NŢL\ 

Dinu KIVU 

O piesă atît de cunoscută - pentru 
unii  - şi atit de frumoasă - pentru 
mulţi -, pe care o vezi întotdeauna cu 
plăcere, mai ales cînd aripa poeziei bate 
asupra atmosferei şi  relaţiilor scenice, 
asup!"a personajelor. Jocul "de-a feri-

Data premierei : 31 mal 19811. 
Regia : MIRCEA MARIN. Sceno

grafia : ION CRISTODULO. 
Distribuţia : NICOLAE C. NI

COLAE (Domnul Bogoiu) ; ION JU
GUREANU (Ştefan Valeriu) ; CON-
STANTA COMANOIU (Madame 
Vintilă.) ; ŞTEFAN ALEXAN-
DRI<:SCU (Maiorul) ; PAULA IO
NESCU (Corina) ; ARSENICA NAN, 
GABRIEL COSTEA (Jeff) ; TA
MARA CIOCIO (Agneş) ; NICOLAE 
ALBANI, DAN SANDULESCU (Un 
mecanic) ; VICTOR IONESCU . (Un 
călător) ; GETA GRAPA (Nevasta 
lui). 

----·- -----

ci rea" , de-o vacanţil., al eroilor lui  M i h a i l  
Sebastian e ,  in acelaşi timp, esteticeşte 
vorbind, şi un fel de "joc de-a frumu
seţea" ,  pe care aceştia î l  trăiesc m i raţi 
şi  emoţionaţi, o vreme, pentru ca apoi să 
se desprindă de el, stingheri şi  trişti,  ca 
de o .. realitate fictivă" , de care nu te 
poţi lega mai m u l t  şi mai adînc decît de 
.. real i tatea realft " .  Oricît de convenţional 
şi t>Vaziv pare jocul acesta de-a frumu
seţea, vine o clipă cinci personajele tră
iesc revelaţia care le transfigurează, dîn
du-le parcă o nouă conştiinţă de sine, 
!ucidă şi amară, o nouă putere - puterea 
de a renunţa, în numele unei armonii 
care t rebuie să rămînă abstractă şi  pură, 
precum cristalul .  

Există, î n  spectacol u l  montat de M ircea 
Marin la Braşov, un moment de reve
laţie estetică de o deosebită frumuseţe şi 
plasticitate poetică : actul trei. Actul des
părţi ri lor - trist şi rece. Inspirat, regi 
zorul pune să se aştearnă fuioare de vată 
pe brazii d i n  preajma vi lei, pe balustrada 
terasei, pune pe umeri i personajelor pal
toane, iar la gît, fulare, transmutînd ac
ţiunea despărţi ri lor într-un evident ti mp 
de i arnă, trist şi rece, deşi,  de fapt, e sep
tembrie. Sol u ţ i a  v izează timpul i n terior al 
personajelor. Aceasti1 sugestie se armo
n i zeazii fi resc cu starea lor de i ntimi
tate poetică, cu frumuseţea de care nu 
se vor mai rupe, sufleteşte, ori cît ar 
n i n ge şi ar fi  fri g în anotimpul realităţii .  
M a i  există u n  moment de identificare 
savuroasă cu conventia, atunci cînd jo
cul abia a prins, şi pe nava i m aginară a 
ci'tpitanului  Bogoiu suie doi pasageri clan
destini ; atunci, d intr-o solidaritate spon
tanft, cei şase navigatori teatralizează, cu 
atîta elan şi farmec al candorii ,  para
doxul situaţiei, încît, in izbucnirea lor, 
se simte fascinaţia transfigurării şi bucu
ria pe care o poate crea eliberarea de o 
real itate mai convenţională şi mai să
racă. 
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Spectacolul lui Mircea Marin redă, aşa
dar, în tonuri pictu rale, frumuseţea este
tică a j ocului. Intr-un decor deschis, 
ca puntea unei nave, spre brazi şi depăr
tări de carton (Ion Cristodulo) . Şi perso
najele o susţin, în cea mai m are parte, 
prin interpreţii bine distribui ţi, nu încă 
omogenizaţi, însă, pe un ton şi pe o 
dezvăluire mai generoasă a atîtor "voci 
mici din care e făcutft o tăcere mare" . 
După un act în care se anunţă printr-o 
trecere fugară ca un sunet de clopoţel, 
Paula Ionescu g[tseşte tonuri de adîncă 
sensibilitate şi rezonanţă pentru Corina ; 
Nicolae C. Nicolae e primul care des
chide porţile frumuseţii, mărturisind, cu 

molipsi to<lre voluptate, patima lui Bo
goiu de-a căuta pretutindeni nordul ; Ga
briel Costea (Jeff) e un adolescent ne
mulţumit de a nu fi luat in seamă. Bun, 
pe şezlongul său, Ion Jugureanu - Şte
fan Valeriu, dar nu şi cînd se ridică, 
şi e, în continuare, apatic şi eliptic. Iz
butite cupluri, creează Constanţa Comă
noiu - Ştefan Alexandrescu, Geta Gra
pă - Victor Ionescu, totuşi, cu îngro
şări prea ostentative în unele momente. 
Neanunţat in program, Dan Săndulescu 
face din apariţia mecanicului o scenă 
gustată, pentru tipul neaoş pe care-I 
schiţează. 

Constantin PARASCHIVESCU 

RESTITUIRI V ASI LE VOICULESCU 

TEATR U L  NAŢI O N AL 
D I N  B U C U R EŞTI 

GIMNL\STICL\ 
SENTIMENTL\Lil 
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Data premierei : 12 noiembrie 
1980. 

Regia : N. AL. TOSCANI. Sceno
grafia : MIHAI TOFAN. 

Distribuţia : GEORGE MOTOI 
(Ion Ionescu-Novus) ; VALERIA 
GAGEALOV, MITZURA ARGHEZI 
(Sofia) ; EMANOIL PETRU'f (Că
pitan Ciupitu) ; CONSTANTIN DI
PLAN (Puiu Moldavian) ; CRI
STINA BUGEANU (Zinca) ; FLO
RINA CERCEL (Fifina) ; ADRIAN 
PINTEA (Vlad) ; EUGENIA MACI 
(Mara) ; OLGA DELIA MATEESCU 
(Inocenta) ; DIDONA POPESCU 
(Doamna prefect) ; GABRIEL DAN
CIULESCU (Sculptorul Baliski) ; 
TINA IONESCU (Directoarea) ; 
ILEANA IORDACHE, IOANA 
BULCA (Profesoara Teodoru) ; CA
TITA ISPAS (Profesoara Mibalcea) ; 
MIHAI MALAIMARE (Profesorul 
Georgescu) ; DOREL IACOBESCU 
(Profesorul Ionescu) ; BOGDAN 
MUŞATESCU (Profesorul Gavri
lescu) ; LIVIU CRACIUN (Mi
nistrul) ; IGOR BAROU (Comisa
rul) ; CONSTANTIN STANESCU 
(Sergentul) ; PUIU MIREA (Poşta
şul) ; TANIA FILIP, FELICIA PO
PICA - studente la I.A.T.C. -
(Adalgiza). 

Din 1930 (cind se j oacă la Naţional 
Fata Ursului - nu fără succes : peste 
treizeci de spectacole) şi pînă în 1946 
(La pragul minunii - 1934, Umbra, ju
cată in 1935, Demiurgul - 1937, Tranda
fir agăţător - 1 945), cînd termină Pri
beaga, reprezentată, dacă nu mă înşel, 
mai anii trecuţi la Teatrul Televiziunii, 
poetul (încă nu şi  prozatorul : cea dintii 
d intre nuvele, Capul de zimbru, e datată 
decembrie 1946) Vasile Voiculescu s-a 
lăsat tot mai ispitit de arta scenei. Şi 
astfel, după întîmplarea de basm a Iri
nei, principesa de Bizanţ, cutreierînd pă
mîntul ca să-şi recîştige prin umilinţă iu
bitul şi soţul, pe Ion, pescarul valah, după 
această piesă ce încheie ciclul de drame 
cu o simbolistică adesea atît de stranie, 
şi înainte de a începe, in acelaşi spirit, 
elaborarea opulentelor sale pagini de 
proză nuvelistică, scriitorul, precum 
cindva Beethoven compunînd, după a 
şaptea şi înainte de a noua, ciudata, fer
mecătoarea simfonie a opta, a simţit ne
voia unui moment de odihnă, a unui mo
ment ludic, şi a scris o - aparent -
uşurică şi sprinţară comedie : Gimnastica 
sentimentală, prezentată de Naţionalul 
bucureştean. Un biet dascăl de provincie 
terorizat de nevastă şi de socri, dispre
ţuit chiar de copiii lui (un om "fără tu
peu, fără glas, fără rost ; zero tăia�" ) ,  e 
subit electrizat de un fost coleg de hceu : 
acesta ii propune un şir de acţiuni simu
latorii {din care nu lipsesc autoritarismul, 
spiritul de comandă etc.) menite să-i asi
gure, chipurile, echilibrul sufletesc, dar 
care, exercitate cu eficienţă şi talent, îl 
propulsează degrabă pe umilul Ion Io
nescu, acum profesorul N ovus, în vîrful 
piramidei urbei sale, şi ca prestigiu so
cial, şi ca (fiindcă din acţiunile preconi
zate şi  aplicate nu lipsesc nici stările 
afectiv-erotice) idol al  femeilor, ba faima 
lui ajunge şi  în  Capitală, unde totul se 
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Constantin Diplan 

sfîrşeşte intr-o imensă bufonadă de tri
umf profesional şi de fericire in viaţa 
personală. Cam aceasta ar fi trama come
diei, şi ea nu s-ar ridica mai sus de Ma
nechinul sentimental al lui Minulescu, de 
Titanic-Vals sau de Omul cu mîrţoaga 
(la Muşatescu, resortul triumfului .,Ce
nuşăresei" e intimplarea, la Ciprian -
munca şi credinţa de o viaţă, in vreme 
ee, nota bene, in comedia noastră, re
sortul cu pricina e o ficţiune, o impo-

Valeria Gagealov, Cris
tina Bugeanu, Florina 
Cercei şi Olga Delia 
Mateescu 

stură), dacă poetul subtil, dacă prozatorul 
complex, dacă, ciudatl.il vizionar care a 
fost Voiculescu nu s-ar fi călătorit (ai
doma ducesei de Guermantes, care îşi lua 
cu sine la Balbec perdelele şi bibelourile, 
astfel incit, cum observă biograful ei, nu 
d însa, ci  decorul ei călătorea, înconju
rînd-o deopotrivă pretutindeni), aseme
nea, spre comedie, însoţit de toate ale 
sale, strămutînd în domeniul faceţiei şi 
grimîndu-le, cu succes, dar fără a izbuti 
să le facă de nerecunoscut, citeva din 
gravele teme de meditaţie ale unei întregi 
vieţi de artist. Aşa cum o prescrie Mol
davian (te faci că iubeşti, te faci că 
vrei să-ţi otrăveşti soacra, exerciţiul du
rează atit cit ar dura un exerciţiu de 
haltere, după ce-l termini, ai terminat cu 
iubirea, ai terminat cu ura, aşa cum pui 
jos halterele şi redevii un om normal, 
dar cu sufletul armonios dezvoltat, pre
cum armonios se dezvoltă trupul unui 
atlet), "gimnastica sentimentală" nu e 
străină de exerciţiile Yoga (şi nu numai 
una dintre temele voiculesciene se regă
seşte în beletristica lui Mircea Eliade) ; 
ea ni se pare a răspunde unuia dintre 
dezideratele de bază ale autorului, înse
tat de armonie, de catharsis, de înţelep
ciune, chiar dacă la aceasta se ajunge cu 
ajutorul unei - părelnice - insanităţi 
mentale : "Incordează-ţi, frate, arcul ne
buniei, 1 Să trosnească-o zbanţuri cape
tele strunii : 1 Poate că săgeata dată vi
tejiei 1 Va lovi, departe, ţinta-nţelepciu
nii" . Odată dobîndită această stare, ce 
are şi virtutea de a vădi, ca într-o altă 
modali tate a unui joc pirandellian, răul 
disimulat sub aparenţa binelui, şi vice
versa, eroul dobîndeşte şi dimensiunile, 
iară}i atît de dragi viziunii artistice a 
celui care 1-a creat pe ultimul Berevoi, pe 
Luparul d i n  In mijlocul lupilor, sau pe 
Sofonie din Schimnicul, dimensiunile ma
gicianului (în speţă, calităţile charisma-
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tiC'c ii sint transmise l u i  Novus de ac
torul  Moldavian, care rămîne, pînfl in fi
n a l ,  Vri1j i torul suprem) capabil ca, atunci 
cind îşi a ratf1 puterea, sf1 fie stăpîn şi sii 
purunceascf1 j ivinelor mai mult  sau mai 
p u ţ. i n  sfdbal ice ale acestui pămînt. 

Cine a dori t, şi bine. foarte bine a do

rit, sf1 read ucă pe d rama tu rgu l  Voicu 

kscu in ci rcu i t ul conşt i i n ţei pu b lice, a 
tr,•bu it ,  f i n•şte, sf1-l pun;-\ pe scenă, căci 

am i n t i rea v ec h i lor spectacole e demu l t  

u i ta tf1.  teatrul T V  nu c t eatru, iar cel 
t i pfu· i t  n i c i  a t ît, ca sii. nu mai spunem 
că vech i l e ed i ţ i i  sînt de mult şi de tot 
epui zate , iar ed i t i a  Teatru a ed i t u r i i  Da

ci<l d i n  1 !l72 (ca re n i c i  nu cuprinde toatf1 

< >pera) a avu t un t iraj ş i o circulatie mai 
n' u l t  decît rest rins<', şi purcezîncl la a
ceas t;1 întn•prindere, mă întreb intr-mlP
vc-lr l'P altceva care ,,si'i meargi"t" (şi sii 
mc<lr;..\fl şi la public ') s-ar fi putut alege 
af;u·i1 de G imna$tica $C ntimentală ? 

Lucrînd asupra acestu i unicat voicu 
l escian, regizorul N. A l .  Toscani nu s - a  
încu n at i n  subt i l i tăţi ş i  ex egeze ; mai 
folosind foarfeca la u ne le lungimi,  mai 
alun gincl n i ş te necloriţi ,.fluturi pe lampii" 
d i n  f i n a l ,  Pi a miza t .  cum era şi fi resc, pe 
\' i rt u t i le comi ce ale piesei , u rmări n d .  şi 
i zbu tind în bună mf1su rii, un spectacol ff1ni 
pretenţii, dar in ,.sti l u l  casei",  . ,curat" şi 
e lega n t . Dacă pentru a i n terpreta pe ac
t orul Puiu Moldavian a l i psit acela care 
ar li trebu it  : un monstru de facondă şi 
de cabot inism, cum numai u n u l  Ianco
vescu ar fi putut fi,  Constant i n  Diplan a 
î ncercat să sublimeze aceste calităţi în 
căldură şi ,.charme·' : .,desiderandele" 
temperamentale ale l u i  George Motoi n i  
s-au părut la locul lor, pentru a reda acel 
, .dă-mi Doamne ce n-am avut, să mă mir 
ce m - a  găsit'' propr i i  l u i  Ion Ionescu
Novus, î n  cea de-a doua parte a evo
luţiei  sal(' : a i n t u i t  ş i  puţin (atît de pu
ţin incit am putea s-o spunem : precum 
n - a  prea vf1zu t fracuri, tînăra generaţie 
n -a prea văzut nici  Toante) i -a l i psit  
Olgi.ii Delia Mateescu ca să realizeze pe 
depl i n  acest foarte voiculescian personaj 
- Toanta - deloc străin de complexita
tea erotismu l u i  din Poeme cu ingeri ; 
Emanoil Pet ruţ (C[Ipitanul Ciupitu) a fost 
tot ce putea fi un ofiţer vetemn, pensio
nat, vorba lui Călinescu despre Carol 
Scrob, .. numai căpitan" ; o "trecere in re
vistă" în cel mai autentic stil de Doamnă 
prefect" , cu graţie şi  panaş, a

" 
efectuat 

Didona Popescu, Valeria Gagealov (Sofia),  
Cristina Bugeanu (Zinca),  Florin a  Cercei 
(Fifina) , M i hai  Mălaimare (un profesor 
Georgescu păgubit de poanta cortinei fi
nale) şi  alţi i ,  au spri j i n i t  cu apreciatul lor 
profesionalism un spectacol sortit, cre
dem, unei bune longevităţi. 

Radu ALBALA 
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TEATR UL " M I HAI E M I N ESCU " 
D I N  BOTOŞAN I  

DEMIURGUL 
Data premierei : 13 octombrie 

l!l!IO. 
Regia : EUGEN TRAIAN BOR-

IHJŞAN. Scenografia : VASILE 
JURJE. 

Distribuţia : STELIAN PREDA 
(Demiurgul) ; SEBASTIAN COMA
NICI (Claudius) ; MIHAI PAUNES
CU (lnternul) ; ALINA SECUIANU 
(Interna) ; VICTORIA COCIA;.;
ŞERBAN (Iulia) ; NARCISA VOlt
.NICU (Augusta) ; FLORIŢA RUSU 
(Tilda) ; G EORGE 1'0ROPOC (Lu
cian) ; MIHAI SORIN VASILESCU 
·(Mihai) ; ELENA LIGI (Elena) ; 
ION LIGI (Titanul) ; TEODOR BRA
DESCU (Magul) ; ION PLAEŞANU 
(Ion) ; ŞTEt'AN PANA (Căpetenia) ; 
CONSTANTIN GIIINIŢA (Rudi) ; 
VALERIAN RACILA (Bob) ; DOI
NA DRAGNEA (Doamna 1) ; AIDA 
MARINESCU (Doamna Il) ; CA'I'A
LI NA BELENSCHI (Doamna III) ; 
ION SlJSLANESCll (Costl). 

l nscrien•a,  in repertoriu l  Teatru lui Mi
hai  Eminescu" d i n  Botoşani, a pies�l î n  
patru acte Demiurgul, conceputft de Va
sile Vuiculescu în 19:18, este u n  i m portant 
act de cultură. Nu mai e nevoie să re
amintim cititorilor că acest teatru şi-a Hl
cut un program d i n  aşimumitele resti tu
iri d ramaturgice : Ia Botoşani s-a jucat 
pentru prima dati1 dramaturgia lui Emi
nescu, ş i  tot aici, în stagiunea trecuti"! 
Coloana nesfîrşită de Mircea Eliade. 

' 

Este curios, intr-adevăr, cf1 au trl'buit 
să treacă peste 40 d e  ani  ca Demiu rgul 
sit vadă lumina rampei. Destin u l  acestui 
text, socotit .,ca una d i n  Jucrflrile d rama
tice de cea mai mare soliditate din cîte 
cunoaşte l iteratura noastră" (Mi rcea To
muş), a fost nedrept, pînă acum, în c<�ea 
ce priveşte valorificarea în spectacol. 
Chiar după publicarea în volu m  ( 1 94:1, 
_Casa Şcoalelor" ) ,  Demiurgul n-a intrat 
in atenţia oamenilor de tl'atru, şi  nici a 
istoricilor l i terari, decit, pentru aceş t i a  
din u rmă, tîrziu, c î n d  opera poetului Va
s i le Voiculescu, după o l ungă tăcere a 
tuturor, a reveni t  în actu a l i tate. 

Piesa Demiurgul conturează în stratu
rile ei cu multi ple semnifi cati i ş i  o pa
rabolă, izbind în miezul misti co-filozofie 
al totalitarismului fascist. 

. Pe �i rul acesta a incercat "să meargă" 
ş� regizorul Eugen Traian Borduşan, ope
rmd numeroase tăieturi în text. Poemul 

https://biblioteca-digitala.ro



.. 0 vi:r.lune regizorală care l'stompează poemul filozofic ... " 

fi lozofic a fost estompat in favoarea f<t
bulaţiei ilustrative, şi a unui pronunţat 
mesaj antirascist. Claudius are o statură 
militărească, şi un anume zimbet malefic, 
cu trimitere precisă in anii 19:13-1943. 

Totuşi "bătaia" textului neciuntit este 
mult mai profundă. Oare nu cumva, în 
.cazul unei premiere absolute, orgoliul di
rectorului de scenă ar trebui să facă mai 
mult loc viziunii scriitoriceşti ? 

Pamfletul voiculescian nu este .,la su
-prafaţa" naraţiei dramatice. Satira, -
atîta cîtă este - vizeazii nucleul unei 
ideologi i .  Ca atare, a vizualiza, in con
flicte "palpabile" , temele Demiurgului, nu 
mi se pare a fi cea mai reuşită cale. 

Colaborînd îndeaproape cu Eugen Tra
ian Borduşan, talentatul artist plastic 
Vasile Jurje a gindit un cadru scenogra
fic apropiat de fantezia scriitorului, adu
cind.  în plin secol XX, umbre şi duhuri 
ale Evului mediu. 

Distribuit  în rolul Demiurgului, actorul 
Stelian Preda a jucat foarte bine, în spi
ritul textului, dar nu şi în spiritul fabu
lei alese de regizor. Or, spectatorul nu 
este obli�at să vină la spectacol cu textul 
citit. Blaj ina aparitie pe care ne-o pro
pune Stclian Preda este în contradicţie 
cu felul în care a fost comprimat textul. 
Pentru că această blajinătate a profeso-

ru lui  Muşatin nu mai are timp să se 
desfăşoare, spre a dovedi imensul pericol 
social pe care-I ascunde. O actriţă "în 
rol" s-a dovedit a fi Victoria Cociaş-Şer
ban, interpreta Iuliei. Demnă de toată ad
miraţia, evoluţia lui Sebastian Comănici, 
in rolul lui Claudius. Purtind o mască 
albă, Sebastian Comănici ne-a reamintit 
de virtuţile măştilor japoneze din teatrul 
N6. 

ln rolul atit de greu al lui Lucian, a 
intrat, cu numai cîteva repetiţii (pentru 
că titularul, pe nume George Şofrag, a 
fugit la Brăila, să se arate publicului du
nărean, cu ocazia premierei unui film în 
care a figurat), actorul George Ţoropoc, 
care ne-a făcut o impresie bună şi 
judecind perfotmanţa de a intra în 48 de 
ore în rol - chiar excelentă. 

Restul trupei a fost omogenă din punct 
de vedere al expresiei scenice, ceea ce, 
în fond, este poate chiar în spiritul me
sajului voiculescian. 

lnt:mplarea n făcut ca această premieră 
absolută să se producă in 13 octombrie, 
adică în chiar ziua de naştere a poetului 
Vasile Voiculescu, fapt care a adăugat un 
nimb omagia! respectivei seri. 

Mircea RAREŞ 
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AL TE PREMIERE 

TEATRUL NAfiO NAL 
D I N  BUCU R EŞTI 

CL\L IGULL\ 
de L\lbert Camus 

Incă o dală parcurg prog.ramul de sală, 
reci.ti·nd în exL!1ase, cîteva dintre in.ter
pretăr.il� care s-au dat acestei .�iese� 
acestui extmordinar Camus de douazeci 
şi cinai de ani. Mă minlll!lez de diversi
ta tea lor. In fond, OaJiglU�a este omul 
absurd, aşa cum a fost el descris 
şi explicat de o întreagă literatură. (Anul 
apari ţi  ei Gr

.
eţei este, . de asemene�. 1938); 

Examinate 1n cunoştinţă de cauza, dupa 
mUIÎ bine de patru decenlid, luorulrile par 
să se fi clarificat indeajuns. Nu-i vorba, 
bineînţeles, despre o tragedie a puterii 
si de.>pre atîtea altele. Ci despre drama '
(comună unei generaţii) , a şocului in

tîlnir.i•l cu absurdul şi a insrt:awră.ri i unei 
ccm ş : i inţe pe măwră . "E dwreros să fii 
om" spune erouJ piesei, oare nu se deo
sebeste de Mewrsault (din Străinul) decît 
pl1intr-un accid€'llt biografic : 

.
e îm.pă�a�. 

Imposibi•lul i-a rtorturat pe ex1S·tenţ1alişt1, 
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Silvia Popovici şi Ovidiu Iuliu 
Moldovan 

Data premierei : 28 noiembrie 
1980. 

Regia : IIOREA POPESCU. Deco
rurile : PAUL BORTNOVSKI. Co
stumele : DOINA LEVINŢ A. 

Distribuţia : OVIDIU IULIU MOL
DOVAN (Caligula) ; RADU BELI
GAN (Cherea) ; GHEORGHE CO
ZOKICI (llclicon) ; SILVIA POPO
VICI (Ccsonia) ; GABRIEL OSE
CIUC (Scipio) ; CONSTANTIN DI
NULESCU (Sencctus) ; IULIAN 
NECŞULESCU (Metellus) ; ALE
XANDRU DEMETRIAD (Lucios) ; 
DAN IVANESCU (Cassius) ; AN
Dlm.l IONESCU (Lepidus) ; VIC
TOR MOLDOV AN (Mcreia) ; AL
FRED DEMETIUU (Patricius) ; RA
DU GIIEOUGIIE (Saltimbancul) ; 
EMIL MUREŞAN (Mucius) ; CRIS
TIAN BAGEŞ, ŞTEFAN GAVRI
LOAIE, CONSTANTIN LEOVEANU, 
GHEORGHE POP, MARIN NE
GREA, GEORGE SIRBU, TRAIAN 
ZECHERU (Poeţi) ; ADRIAN DRA
GUŞIN (Un soldat) ; IOAN ALBU 
(Alt soldat). 

şi, dintre toate personajele care fuc expe
rienţa l ibertăţii, CalilgUla merge cel mai 
departe. De fa,pt, însuşi pers001Jajul exis
tenţialist, aşa cum apare intr-o serie d e  
romane şi d e  piese d e  teatru, a fost postulat 

ca imposibil. El practică, fără excepţie, 
un soi de lirism, scvis cu fapte, care-i 
grăbeşte eşecul. Unu� a"><tfel de liriism 
su'i-ge.neris, un lirism sîngeros, i se dedă 
şi Caligula. Ca urmare, omul e foar.te re
pede nimicit, in locul luD. apărînd un 
monsta"'U abs.tract, gol!it de afecte şi func
ţionînd - chiar acesta este cuvîntul - in 
vintu lea doar a vo:nţei, neinduplecate, de 
logică. 

Bucua'ia mea, urmăn:1nd spectacolul de 
la Naţional cu această piesă (pe care am 
îndrăgit-o de mult), a fost să constat �ă 

gindirea regizorală merge pe rtraseul evi
dent. Reprezentaţia începe prin instau
rarea unei atmosfere stranii,  ce sugerează 
acel .tăll'im sufletesc unde tlnărul impărat 
a păşit deodată : tăirî� îngheţat, lun� 
(lUii'La e 'lliila dmtre exLgenţele eroului), 
în care răsună a.corouri sfîşietoare. Apoi 
Caligula irumpe in scenă, pradă durerii pe 
care •i--a adiJIS-O descoperirea propriei ne
fericiri. De aici inail'llte, gradat, el va ac
ţiona întru violarea l i mitelor. Pro�go
nistul Ovidiu Iuliu Moldovan, poseda în 
chip �onvingător datele rolului : în afară 
de expresie fizică perfect adecvată, �1 
are acea frazare rece şi acea frenezie 
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logJ::ă, ce-i defiales.c personajlill. ULterior, 
va dovedi şi .nec-esare accente de lidsm, 
pe care mă temeam că le--Bir putea eluda. 
Prim urmraa-e, in acţi,um.ea. sa, Oaligula se 
va confu•unta,, după un plan striot con
ceput, ru mai toate ipostazele condiţiei 
umane, vo:nd, după modeillll:l zeilor, să le 
anuleze. Trei sint însă ex.perienţele sale 
funda-momtale. Două p!'ive;c irubiTCa, cea 
de-a tl'eia, raţiunea um31Ilă. J,ubi.rea îi va 
II"ămîn.e oredinc':toaSă, căci traills•oende ome
nescul în sublim. Raţiunea il va trăda şi 
i se va opune. Profesionist incercat, regi-
7..orul Horea Popes<:'ll a fixat aici nudeul 
rlezbatel'i i ideatice a rpiesei, şi nu s-a 
înşelat. L-au servit, i•n intenţiile lu��. ac
tari cu expemienţa SHviei Popovicl (Ce
sania) şi a lui Radu Beligan (Cherea) . Ce
son�a il va urma, constarut, pe iubitul ei 
in Wn.tarcoa limite;l, cru disperare calculată 
şi atroce fidelLtate. Cherea i se va împo
trivi, tot constant, cu calmul raţiunii, şi 

LI va ucide. Scipio însă, o altă ipostază a 
dubÎII'il, se va zbate COilltiiiliUIU, contaminat 
de fiebra ldolu:lud său. Gabriel Oseciuc s-a 
strădu.it să exprime, cu Te:zru�tate în ge
.nei'B.l bum.e, zbucilumul scinda.t al aces
ltei n�a�tuM inoQan te. 

Oum spuneam, regia av�ează pe tra
seud evidel'llt al rtJextuJlui. Ela manifestă, 
in prima parte, o benefică sobrietate, ce 
ruu anulează ·�mpresia de bogăţie a spec
taooluJui. Creşte in partea a doua (vezi 
scena cu adorarea lui Caligula-Venus, 
precum şi momeJlltul tellSiionat al corn
vorbirii dntre îm.pă.rat şi Cherea) şi se 
potenţează către final. Aici, spaţiul ca
pătă, brusc, pentru prima oa'fă, adincime, 
izolîndu�l pe erou inrllr-<um. vid cosmic. 
Mla.rile efecte sint păstrate pentru aceste 

In centrul 
grupului, 
Ha du 
Bclig<ut 

u.l·time desfăşurărr'.l, dictate de anvergura 
replicilor. Sabia va sparge oglinda (simbol 
al schizofreniei tînărului Cezar, prezent 
încă de la început), pe cuvintele " ... în 
istorie, CaHgula., in istorie !" In sfîrşit,. 
moartea se va prezenta în -chip de su
perb martiriu, iar celebrele vorbe "sint 

Lncă viu" sint :repetate, din oolise, de 
vocea înregistrată a !Jn.terpretului. Ta
blouil, .ni s-a pă1-ut nouă, cedează gus
tului pentru spectaculos. Căci moartea lui 
Ca:1igula e, potriv.it eroului, numai absur
dă, La.r s,t,fligMul <tragic, •nu duhul Lui, plu
til!lid deasupra, il articulează, ci chiar el. 
omul vru, pe muchea rivnită a unei stări 
de neconceput. 

Pe fondul unui spectacol de i ndiscu
tabilă valoore, s-l!lr mai putea formula 
s.l�abe :rezerve cu privire la scena poeţilor 
d1nij.aţi cu fluierul, cam "groasă" şi de
mornstra1;ivă (rostul ei dramatic e altuJ), 
şi, de asemenea, cu privire la ciudata a
semănare d:nlL,re veşmîrutUJl patrkienilor 
şi straiele fanteziste ale cunoscutului erou 
de benzi desenate, Superman. (Costumele : 
D<JLna Levinţa.) Dar cu nici un preţ, 
n-run vrea să incheiem fără a-1 men
ţiona pe Gheorghe Cozorici,  în .rolul sem
nificativ al }lui Helicon. După cum nu 
avem direptu:l să-i uităm .niJOi pe Constan
tin Dlim.UILescu, tragic grotesc în Senect\JIS, 
pe lullian NeoşUtlescu, Alexandru Deme
triad, Dan Ivănescu, Andrei Ionescu, Vic
tor Moldov·an, Alfred Demetriu, Radu 
Gheorghe, Emil Mureşan şi ceilalţi, care 
s--au străduL�. fiecare, să oompwnă o 
mască pl�auzibiilă.  

Caligula, in sfî-rşit pe scena bocureş
lteană, .reprezintă un succes. 

Marius ROBESCU 
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TEATR U L  M I C  

MllESTRUL ŞI 
MllRG/lRET/l 
de Mi�a i l  Bulgakou 

Ului toarea carieră l i terară a capodope
rei l u i  Ru lgakov, Maestrul şi Margareta, 
este întrecută doar de cea scenică. Un 
desti n asern<'mfttor întru glorie, îngemănat 
in multe privinţe cu anonimatul ce a în
conj u rat opera în momentul scrieri i,  a 
avut doar Procesul de Kafka. Opere ge
niu le, mftrturii  deopotrivă tragice şi fan
tastice, ce raportează condi ţia intelec
t ualului la  diversele circumstanţe ale is
toriei. ambele capodopere ale prozei -
netip<"•rite în timpul vietii autorilor - au 
ap[trut, in ult imi i  ani ,  la rampă, de fie
care dată, in  spectacole de autor, acte 
de creatie regizorală, cu o netăgăduită a
u tonomie artistică. Ambele capodopere au 
ispitit pe creatorii teatrului ,  oferindu-şi 
structura l iterară complexă şi profunzi
mea ideatică, scenei, care a văzut aici o 
sursă de explorare şi o posibilitate de 
a configura noi  zone de teatralitate. In 
acest context competi tiv, Maestrul şi 
Margareta, complexă creaţie colectiv[! pe 
scena Teatrului Mic, scrie o nouă şi im
portantă pagină a artei teatrale româ
neşti. 

Reprezentaţia se supune greu clasifi
cării .  Registrul ei e complex, formula 
caleidoscopică reunind, intr-o lungă (mult 
prea lungă) cavalcadă epică, o serie dintre 
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Ştefan Iordache şi 
Octavian Cotescu 

episoadele. cărţii, structurate pe cele tre1 
mari planuri ştiute (clinica de psihiatrie, 
Moscova din anii '30, Ierusalimul tetrar
hului  Herod) : un pl'Olog sui-generis, o 
parafraz[t parodicft şi retorică a anunţu
rilor .. de bilc i" ,  facil iteazft spectatori lor 
total neavertizaţi accesul către temele �.i 
.. intim plftrile" c[u·ţ i i .  Temele, mai ales 
sint pa rcurse într-o savantft geometrie a 
planuri lor tangente "şi secante, care. toa
t e, intersectead1 un plan fix : cl i nica de 
psihiatrie a profesoru lu i Stravinski.  Axu 1 
reprezen taţiei,  pi votul  in jurul  citruia se 
rotesc t oate imagini le, în  dezlănţuitft sa
rabanclft, e fi xat. de către regi zoare, aici,  
în acest spaţiu claustrant, unde are loc 
s imbolica întîlnire d intre cei doi scri itori, 
s i tua\ i  la polii Cunoaşterii : artistul ma
tur, conectat la toate c i rcuitele afectelor 
şi gîndiri i ,  eliberat de povara lspitiri lor, 
dar cov irşi t pin;i la anulare fizică de a
vataruri le Renlului, ş i  artistul tînăr, "ig
norant" . ce afi şează, cu sfid;H.oare şi agre
sivă inocen \ft, opaci tatea conformismului  
i ntelectual şi mediocritatea u nei viziuni 
con ven \ i onale asu pra lumii .  Ei i ntr:i în
tr-o d ramati c[! rPlaţie revelatorie, ref{t 
cind împreună chinuitoare şi recurente 
e x perien te. . .  Cftli'!uziţ i  de Diavol, pri n 
cipiu creator a l  Negaţiei, traverst>ază cer
curile unui I nfem actual izat, văd ,.bi lciul  
deşl'rtftciuni lor'· d intr-o lume mortificată 
prin inerţie şi corupţie, şi acced la sub
limul sentimentelor ce redimensionează 
sacrificiul şi suferinţa - eterne şi revita
l i zatoare valori umane -, punîndu-le in 
slujba unor nobile imperative etice. Con
fesiunea Maestru lui,  scriitorul-fără-nume, 
şi init ierea lui Bezdomnîi, poetul-fără
cas[t, constituie premisele acestei fantas
tice călători i in timp şi  spaţiu, periplu 
in care eroii se travestesc făţiş sau alu
ziv, preluînd, printre altele, ipostaza pro
povăduitorului mesianic Jeshua Ha Nozrî 
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şi aceea a discipolului său, Levi Matei, 
in spatele cărora ghicim umbra doctorului 
Faust �i a ucenicului său, Wagner ... Mi
siunea socială, misiunea istorică a Artis
t u lu i .  care are de înfruntat Golgotele 
suferin ţei, f i i ndcă negaţia creatoare a 
spiri tul u i  s[1u J[u·geşte mereu, cu îndrăz
nea![!, frontierele u n iversului  ştiut, de
vi n e  coordonata subtextuală a montări i ,  
au toarele d ramatizării  luminînd aici ,  cu 
j ustPte. o idee fundamentală a romanului .  
Spt'ctacolul aduce,  de asemenea, în cen
t ru l  aten ţiPi în frun tarea i deologică d intre 
[ i lm:oful .Jesh ua şi procuratoru l Iudeii,  
Pilat  din Pont, i nsistă asupra procesului 
pol i t i c  i n tl'n t at clclictului  de opi n i e, extin 
zinrl .  în mcxl poll'mic, conceptul pilatis
mului, asupra u n or fenomene social-isto
rice din lumea contemporană autorului ,  cu 
şt iutele ei c i rcumstanţe. Spectacolul dis
tribu ie' accente' tonice pe d isputa de idei,  
clarificînd în mod necesar conotaţi i le ter
ml'nu lui : laşi tate, frică, oportun i sm, tră
ctare de si ne, i postazii ndu-le în i magini 
scenice cu un puternic suflu m oral. (Te
ma fric i i ,  mai ales, e cu î ndrăzneală şi 
subt i l i tate analizată, d i stors i u nea realul u i ,  
c a r e  n i  s e  arată, aflîndu-şi u n a  dintre 
surse aici ,  în conşti i n ţa agresată a scri -
itoru l u i .) , 

Maestrul şi Margareta devine astfel u n  
paramister modern, o morali tate contem
ponmă. In ramele extensibile ale repre
zentatiei,  sub principiul integrator al con
cepţiei, au i ntrat, în proporţii dife
ri te. atitu d i n i  estetice şi  procedee teatrale 
variate : se amestecă şi se întrepătrund 
tragi�·mul şi grand-guignol-ul, avîntul l i 
ric �i efectele bufe ; pamfletul e sarcastic, 
1 uşele satirice. groteşti (ia adresa mora
vui·i lor, corupte, dar mai ales a mentali
t[lţilor troglod i te) , d rama n u  exclude me
lodrama detali u !  realist prozaic se alia
di cu IJroiecţia fantastică, jocuri le deli
rului  transfigurează m i turi le. Sti l u l  i n 
confu ndabi l al regi zoarei CăU1lina Bu
zoi anu.  caracterizat, printre altele, prin 
luxurianta procedeelor teatrale, în vede
rea vizuali zi1rii argumentelor l iterare, şi-a 
pus o puternică amprentf1 pe imagine, 
anu nţînd însf1 o altă etapă, de d i hu i ri ,  de 
ct1ut are a unei noi expresiviti1ţi .  Maestrul 
şi Margareta n u  are armoni a  vizuală, 
grnţir� şi Pch i li brul vitzute în alte mon
titri ale regizoarpi. Spectacolul, i negal, are 
lungimi excesive, scene amorfe, alunecări 
î n  decte facile ş i  rezolvări, cîteodntă, sim
pliste.  In compoziţia de ansamblu. pla
nu rilt> au pondere i n egalf1, uneori stîngaci 
distribui tă ; episoade nesemnificative (sca
matori ile lui K omviev la teatrul de va
riet.ilţi snu malvcrsaţiunile cl i c i i  i mposto
rilor) ocupi't un loc exagerat, în dauna 
unor �cene i mportante şi mai a!Ps a unor 
d i rf'cti i  din roman, cam si\.răcite. Balul 
Satanei e dezamftgitor de plat, ca su gPs
tie vizualft, dar mai ales ca propunere li
terară ; în general vorbind, planul fan-

Data premierei : 27 noiembrie 
1980. 

DramaUzarea : MIHAELA TO
NITZA-IORDACHE şi CATALINA 
BUZOIANU. 

Rciia : CATALINA BUZOIANU. 
Decorurlle : ANDREI BOTH. Co
stumele : LIANA MANŢOC. Muzi
ca : MIRCEA FLORIAN. M işcarea 
scenică : MIRIAM RADU�ANU. 

Distribuţia : ŞTEFAN IORDACHE 
(Maestrul, Jeshua Ha Nozri) ; VA
LERIA SECIU (Margareta) ; 
GHEORGHE VISU (lvan Bezdo
mnu, Levi Matei) ; OCTAVIAN 
COTESCU (Stravinski, Pilat dia 
Pont) ; DAN CONDURACHE (Wo
land) ; MITICA POPESCU (Koro
vicv) ; IOANA PAVELESCU (Hella) ; 
DINU MANOLACHE (Azazello) ; 
MIHAI DINV ALE (Abadonna, A
franius) ; SORIN MEDELENI (Be
hemoth) ; PAPIL PANDURU (Riu
hin, Centurionul Marcus, Lihodeev) : 
ANDREI CODARCEA (Doctorul, 
Secretarul) ; NICOLAE DINICA 
(Berlioz, Poplavski) ; DINU IAN
CULESCU (Un scriitor) ; FLORIN 
V ASILIU (Rimski, Fokici) ; CON
ST ANTIN DINESCU (Bengalski) ; 
NICOLAE IFRIM (Bosoi) ; PETRE 
MORARU (Varionuha, Archlbald 
Arehibaldovicl) ; NICOLAE ILIES
CU (Anchetatorul) ; JANA GOREA 
(lnfirmiera, Femeia din chioşc, O 
scriitoare, O femeie) ; ELENA POP 
(Anuşka, Poştăriţa, O scriitoare, O 
femeie) ; MONICA GHIUŢA (0 fe
meie) ; MAGDA POPOVICI (0 fe
meie) ; STAMATE POPESCU (Un 
scriitor, Lastocikin) ; V ASI LE PU
PEZA (Inflrmlerul, Un scriitor) ; 
LIANA CETERCHI (Fata de la 
,.Griboedov" , Măturătoarea din 
11arcl ; MONICA MIHAESCU (Fri
da, O fată) : ODALIS GUILLERMO 
PEREZ, student anul III-regie (Scla
vul). 

tastic, latura mefistofelică, Sabatul,  zbo
rul Margaretei-vră j i toare, viziunile apo
caliptice d i n  finalul cărţi i au un i nexpli
cab i l  m inus de forţă teatrală. 

Rădăci nile acestor neajunsuri ale re
prezentaţiC'i le aflrtm în d ramatizare. O
peraţia îndrf1zneaţă şi întru totu l lăuda
bilă de a c roi pentru scC'nă un veşmînt 
potrivit romanului n u  a reuşit întru totu l ;  
eforturile d e  fidelitate, încercarea d e  a 
cuprinde ,.totalitatea" cărţii au dus la un 
exces de epi c izare, la un nedorit ilus
trativism al scenariului ,  cu o, uneori, d u 
reroasă restrîngere a semnificaţii!or. S-a 
pierd u t  ceva d i n  u riaşa poezie a operei 
origi nare, au dispărut unele d imensiurti 
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tu lburător filozofice ale misterului cos
mic, materia l iterară ce amestecă într-un 
creuzet - cu o reţetă ştiută doar de 
Bulgakov - mituri ale culturii  iudea
creştine, tema faustică, fărîme de legen
de medievale, motivul lspitirilor, totul în 
viziunea unui creator (descins din Man
taua lui Gogol, şcolit pe lîngă Demonii 
lui  Dostoievski) ,  care-şi analizează, cu 
tristă luciditate, contemporani i .  

Dar instrumentaţia teatrală folosită în  
spectacol e nutrită de o rafinată cultură 
plastică şi muzicală. La realizarea spaţi u
lui de vrajă tainică contribuie, într-o 
sinteză originală, scenografia, muzica şi 
expresia corporală a actorilor. Elementele 
de "ev mediu fantastic" şi simbolurile re
nascentiste, demonologia medievalistă 
compun o simbolistică de tip expresio
nist. Cu fină intuiţie, regizoarea a împins 
montarea pe planul suprarealismului : e
vadarea din viziunea convenţională, ca 
ş i  distrugerea echilibrului dintre lumea 
interioară şi cea exterioară sînt teze im
plicite ale romanului. De aici, reconstru
irea realităţii după modele preluate din 
starea de vis (comportarea Margaretei, in 
partea a doua), haloul de taină ce înfă
şoară cuplul amanţilor, rupturile discur
sului logic (trecerea cuvîntului în cint), 
accentele de incongruitate, m ixate, ca pro
cedeu specific. 

Decorul (Andrei Both) contribuie din 
plin la limpezirea intenţi i lor scenariu
lui regizoral. Un decor ce se dezvăluie 
treptat, în etapele călătoriei iniţiatice par
curse de Bezdomnîi, un decor care se ri
dică la semnificaţiile operei. Dincolo de 
pereţii albi ai clinicii-temniţă vătuită, în
şelător-ospitalieră şi funest-primitoare, se 
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In planul intii, 
Ştefan Iordache, 
Valcria Seciu ş i  
Dan Condurache 

ridică un alt zid, din cărămidă igra
sioasă : locuinţa-vis de dragoste şi creaţie 
a Maestrului,  un spaţiu sinistru, înăbu
şitor, pîndit de intrusiunea agresivă a 
lumii. Dinapoia lui, scena, întreagă, cu
prinde, într-o reprezentare simbolică şi 
rafinat-naivă, un u nivers dantesc din care 
nu lipsesc hrubele Infernului, cercurile 
Purgatoriului şi treptele către un cer lip
sit de stele, dar obsedat de "discul de ar
gint" al Lunii .  Portiţa turnantă, locul fa
tal pentru Berlioz, capătă un rol decisiv 
în plantatia scenică, un rol multifuncţio
nal, dovedindu-se mai ales un instrument 
de tortură, o roată a destinului, folosită 
de suita infernală. Costumele (Liana 
Manţoc) au virtuţi semantice clare, hala
tele din clinică, de culoarea nisipului, de
venite mantale şi glugi, pe drumul Supli
ciului, compun un fond cromatic perma
nent. Bărbaţii, îmbrăcaţi ca domnii din 
tablourile lui  Magritte, femeile, dezbră
cate ca in tablourile lui Delvaux, perso
najele reale şi fantastice, prozaice şi de
monice, se mişcă studiat printre obiectele 
de recuzită mizere ale anilor '30, intre 
care primusul pare un obiect sacru. 

In toate montările Cătălinei Buzoianu, 
muzica are un rol fundamental. Ambian
ta sonoră (Mircea Florian) e u n  colaj de 
sunete, motive de operă expresionistă, to
nalităţi din vechile culturi asiate, diso
nanţe ale mu;dcii moderne. Intr-o rafi
nată canava polifonică (în care revin ob
sesiv citeva teme), se distinge vocea ac
torului, tratată ca instrument muzical. Vo
cea lui Jeshua, ce trece din cuvint in 
cintul atonal, în actul Supliciului, vocea 
Margaretei, delir oniric cu savante di-
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sonanţe, fn scena relatării visului. (Mul
tiplele disonanţe folosite in fundalul sonor 
al reprezentaţiei ne sugerează cu subti
litate barbarismele evocate de Thomas 
Mann in muzica lui Leverki.ihn, celălalt 
doctor Faustus, obsedat de compunerea 
partiturii pentru Apocalipsis cum figuris.) 

Cele mai grele sarcini ale spectacolului 
au stat, fireşte, in faţa actorilor. Ei şi-au 
supus munca şi  intregul lor talent 
exigC'ntelor solicitr1ri ale di recţiei de 
scen{l, configurind, intr-un efort de 
omogenizare stilistică, o lume pestriţă şi 
fabuloasă. Registrul interpretativ e adec
vat, jocul e, îndeobşte, demonstrativ, de 
o retorică afişată, care alternează pa
sionalitatea slavă cu răceala distanţării 
de tip brechtian, pentru a obţine eta
l a rea unor mentalităţi, ·punerea in efigie 
a unor arhetipuri, şi nu compunerea de 
caractere. Rezultatele muncii cu actorul in 
Maestrul şi Maroareta s-ar cuveni anali
zate pe larg ; parte dintl·e ele se înscriu 
ele pe acum, indiscutabil, in palmaresul 
creatiilor stagiunii .  Ne mărginim, deocam
dată, să menţionăm că in acest demers 
actoricesc dificil - joc et.ajat pe citeva 
niveluri ale ideii, cu necontenite schim
bări de măşti, supuse, la rindul lor, dis
torsiunii ,  prin unghiul insolit ales - au 
I'Xcelat Ştefan Iordache Valcri a Seciu 
Octavian Cotescu ; alătu�i de ei, tînărui 
Gheorghe Visu şi-a impus, cu îndrăzneală 
n rtisticii, prezenţa frustă, de novice tul
burat de şocurile unor experienţe deci
sive. Ceata demonilor (Mitică Popescu, 
Mihai Dinvale, Dinu Manolache, Ioana 
Pavelescu, Sorin Medeleni),  mai mult pi
torească decît infernală, mai bogată în 
culori decît in semnificaţii, capătă fnsă re
lieful creator dorit şi claritatea necesară, 
datorită Satanei, personaj emblematic 
căruia Dan Condurache i-a  dat un ex
cepţional contur. Woland, demon proteic, 
principiu activ al Dezordinii  necesare şi 
fecunde, e jucat cu dezinvoltură spiritua
lă şi fervoare justiţiară ironică, intr-o ex
presie plină de d istincţie. Au compus 
bune măşti, dintr-un "bestiar" de ticăloşii 
cotidiene, in instantanee comice cu un 
substrat m ai adînc, Papil Panduru, Ni
colae Dinică, Juna Gorea, Petre Moraru, 
Florin Vac;iliu. Prezenţă simbolică. Nico
lae I liescu. ostaş al Revoluţiei, aduce in 
marele tablou, un necesar "memento" 
al epocii .  

In fertila tradiţie a şcolii noastre d e  
regie, Maestrul ş i  Margareta se dovedeşte 
o repre7.entaţie i mportantă. Să nu 
uităm, apoi, ce  mult  contribuie la îm
bogăţirea climatului cultural introduce
rea şi difuzarea, intr-un circuit larg şi 
accesibil, a unei opere de prim rang, care 
propune o fascinantă aventură a cunoaş
terii. 

Mira IOSIF 

TEATRUL "BULANDRA" 

VOLUPTilTEL\ 
ONOL\REI 
de Lu ig i  Pi randello 

Data premierei : 7 noiembrie 1980. 
Regia : VALERIU MOISESCU. 

Deeoruri : DAN JITIANU. Costu
me : ANCA ZBARCEA. Versiunea 
românească : N. AL. TOSCANI. 

Distribuţia : VIRGIL OGAŞANU 
(Angelo Baldovino) ; V ALERIA 0-
GAŞANU (Agata Renni) ; MIHAE
LA JUV ARA (Doamna Maddalena) ; 
ION COCIERU (Marchizul Fabio 
Colii) ; AUREL CIORANU (Mauri
zio Settl) ; MIRCEA DIACONU, 
GHEORGHE GIIIŢULESCU (Paro
hul de Ia biserica Santa Marta) ; 
MIRCEA GOGAN (Marchetto 
l�onJ:"I). In alte roluri : DOINA MA
VRODIN, NORA GION, SIMION 
HETEA. 

După o foarte lungă absenţă de pe sce
nele noastre, iată că în ultima vreme 
sîntem mereu mai răsfăţaţi cu teatrul 
lui Pirandello. Datind din 1917, deci cu 
mult inainte de Şase personaje ... , Henric 
al IV -lea sau Astă-seară se improvizează, 
Voluptatea onoarei nu e, desigur, capo
dopera dramaturgului italian. Dacă ţinem 
seama că spectatorul a putut vedea, in 
ultimii  ani, şi  Henric al IV -lea, şi stră
lucitul spectacol Să îmbrăcăm pe cei 
goi, şi (în viziunea teatrului din Oradea) 
Astă-seară se improvizează, şi încă şi 
altele, vom spune că orice piesă, chiar 
minoră, a unui clasic e oricind bine
venită, şi publicul va merge să o vadă 
cu aceeaşi bucurie cu care un meloman 
merge la un concert spre a auzi o bucată 
mai puţin cîntată, mai puţin celebră a 
cutărui mare clasic al simfonismului, şi 
aceasta cu atît mai mult cu cît piesa cu 
pricina expune deja una dintre ideile de 
bază ale problematicii pirandelliene, 
anume contradicţia dintre esenţă şi  apa
renţă şi  jocul interferenţelor lor. Spre a 
salva onoarea familiei, tînăra încă Agata 
e constrînsă la o "căsătorie albă" menită 
să-i legitimeze totodată şi  rodul unei le
gături adulterine cu marchizul Fabio, 
bărbat însurat, dar despărţit de soţia sa. 
Alegerea se opreşte asupra lui Angelo 
Baldovino, un bărbat de virsta marchizu-
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lui ,  şcolit şi de neam, dar pe care îm
prejurările nu 1-au răsfăţat, aducindu-1 
cumva la marginea societăţii, mă rog, U'n 
fel de "băiat bun dar care n-a avut no
roc" şi care, pretindu-se, nu-i aşa, la 
jocul propus, este aprioric considerat cu 
acea suspiciune amestecată cu dispreţ din 
cunoscuta anecdotă : ,.bărbate, ai ajuns 
in halul ăsta de primeşti să bei la masă 
cu nişte oameni care primesc să bea la  
masă cu tine" . Baldovino insă, in  ciuda 
aparenţelor de duritate şi cinism, şi-a 
păstrat un fond de o mare puritate. si
luîndu-se, din acest punct de vedere, 
deasupra onorabilei familii care ii pro
cunl "voluptatea" de a-1 chema tocmai 
pc el, un falit social, să-i gireze onoarea. 
Eminamente cinstit şi isteţ, el izbuteşte 
să ocolească şi capcana unei potlogării 
(cam tenebroase : in materie de finanţe, 
Pirandello n-avea geniul imaginativ şi 
combinativ al lui Balzac) pe care i -o 
întinsese marchizul şi, stăpîn pe situaţie, 
ii joacă el giurgiuna pe cei care-I anga
jaseră pe post de paiaţă. 

In jurul a doi pivoţi, a căror persona
litate e fixă : marchizul şi doamna Mad
dalena, mama fetei, se desfăşoară pe 
toată intinderea piesei schimbul de pase 
de personalitate intre Baldovino cel cin
stit şi Baldovino cel ticălos, triumful 
lui concretizîndu-se in schimbarea perso
nalităţii Ag::�tei, care se îndrăgosteşte, in 
final, de cel pe care la inceput il  res
pinsese cu o hotărîre vecină cu isteria. 
Şi astfel, aparenţa a devenit esenţă : ca 
intr-o răzbunare a destinului, persona
jul iniţial dispreţuit şi abia primit în 
casă a devenit cu adevărat soţul fru
moasei şi p;ltimaşei Agata. Bineinţeles, 
precum adesea la Pirandello, floretiştii 
duelului de idei nu se limitează la un 
podium fix, ci, ca într-un film de .. capă 
şi spadă" , îşi schimbă Jocurile, se suie pe 
scaune şi pe mese, cutreieră din odaie 
in odaie, astfel încît, inainte de "touche" , 
se intimplă să mai maltrateze şi unele 
minunate, scumpe obiecte de podoabă 
statornicite acolo de cind lumea ; pe lîngă 
ideea onom·ei de familie, mai suferă, ast
fel. atingeri şi alte "idei primite" : aceea 
a onestităţi i ,  aceea a umilinţei creştine 
şi încă multe altele. Ne putem lesne i ma
gina puterea impactului artistic pe care 
1-a produs, la timpul său, atacarea a
cestor (şi altor), ,.bibelouri" , asupra con
ştiinţelor spectatorilor, după cum ii pu
tem lesne constata slăbiciunea astăzi, după 
mai bine de jumătate de veac, cind două 
războaie mondiale şi artileria atitor filo
zofi iconoclaşti n-au incetat să le cio
bească. să le ţicnească, să le facă ţăn
dări, să le li pească apoi, ca vai de capul 
lor, la loc, spre a le aduce iarăşi in stare 
de praf şi pulbere. (E curios cum dezba
terea altor idei, ale cite unui ethos cu 
adevărat pierdut, cum ar fi ideea, bună-
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Ion Cocieru, Virgil OgAşanu şi 
Mihaela Juvara 

oară, pentru care se jertfeşte Antigona, 
apare astăzi mai puţin prăfuită, mai pu
ţin depăşită decit unele dezbateri ale unor 
scri itori aproape contemporani.) Regia 
(Valeriu Moisescu) a înţeles, pare-se, a
ceastă realitate, iar modalitatea artistică 
de a-şi comunica ironica detaşare -
muzica şi costumele "retro" , mişcările şi 
.. stop-cadru" -riie din vremea ,.marelui 
mut" (ca şi apocopa specioaselor pagini 
din final, menite să lămurească toale 

întrebările ultime" ) - a izbutit întru�itva să facă spectacolul mai puţin fasti
dios. 

Greul reprezentaţiei l -a dus, fi reşte, in
terpretul rolului principal, Virgil Ogă
şanu, care a făcut un fermecător Baldo� 
vino amestec de ingeresc (Angelo !) şt 
diab�lic, de  duritate şi amărăciune reţi
nulă, toate, cu aceeaşi remarcabilă eco
nomie de mij loace artistice cu care ne-a 
obişnuit. L-au secondat conştiincios Mi
haela Juvara (doamna Maddalena), Ion 
Cocieru (marchizul Fabio Colii) şi, fe
rindu-se, parcă, să folosească şi puţi�a 
zestre pe care i -a dat-o autorul, Valena 
Ogăşanu (Agata Renni) .  Intr-un rol epi
sodic (parohul de la biserica Santa-Marta), 
apare, cu iz de Dandanache şi cu alte 
cidige (cine oare i-o fi oferit ceaşca de 
cafea cu care iese pe uşă, în stradă, că 
autorul, om de gust, n-a făcut-o ? !), 
Mircea Diaconu. 

Radu ALBALA 
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TEATR U L  D E  STAT D I N  TLJ RDA 

MEDEEL\ 
de Seneca 

Data premierei : 7 octombrie 1980. 
Regia : AURELIU MANEA. Sce

nografia : CLARA RACZ-MANEA. 
Versiunea românească : ION ACSAN. 

Distribuţia : LIANA CETERCHI 
(Medeea) ; MARIA VORONCA
SMARANDACHE, ANA PADEANU 
FLORESCU, SIMION SALCA, GA
BRIEL CHIRA, VASILE IUSAN. 

Uificilul poem al lu i Seneca, Medeea, 
citit de Aureliu Manea, înseamnă un pre
text generos pentru un spectacol impre
VIzibil, derutant, gîndit şi  elaborat, cu 
ostentaţie, impotriva a ceea ce se nu
meşte in mod curent .�pirit tragic. Cine 
se aşteaptă, deci, ca, pe scenă să se con
sume cumplita tragedie a Medeei, ori să 
devină martor la  un sacrilegiu se înşală. 
Nu ceea ce consideră eroina a fi crimă in
tcmeiată îl interesează pe regizor, şi nici 
m.otivan•n morală a actelor sau săvîrşirea 
lor, ci o atitudine posibilft faţă de tragic, 
d in perspectiva omului modern - nu o 
dată, de un scepticism amar -, şi a 
experienţei sale. Intreaga tensiune con
fl ictualft se concentrează, la Seneca, pe 
tema rftzbunări i .  In tentativa sa de a 
declanşa catharsisul, dramaturgul împin
ge minia Medeei lu paroxism, o investeş-

te cu o forţă greu lle stăvi l it, îi  pune in 
mişcare energii mai d istructive decit a
celea ale unei avalanşe dezlănţuite. Su
biectul tragic e, in consecinţă, expresia 
unei voinţe oarbe. Dar Manea nu vede 
in voinţa Medeei o sursă de tragic, ci 
spectacolul crud şi absurd al faptelor a
cesteia ; nu tragicul propriu-zis consti
tuie deci materia acţiunii scenice, ci  di
namica şi insolitn suprarealitate specta
cologică. 

Mizanscena urmeazft, ca metodă, tipare 
brechtiene. Actorii nu se implică in de
stinul personajelor, joacă detaşat, cu o 
mmplicitate nedisimulată cu publicul. E
lementele de ritual, acele procedee de 
teatru asiatic pe care regizorul le utili
zează programatic in ultima vreme (în 
Titanic-Va!s, in Aceşti nebuni făţarnici) 
funcţionează, in Medeea, ca forme prin 
care se asumă tragicul. Paradoxul unei 
astfel de viziuni constă în faptul că atît 
elementele de teatru kabuki, cit şi  cele 
cje teatru no (şi unele şi altele prezente 
in gestica şi  mişcarea actorilor, sau i n  
excelentele costume semnate de Clara 
Racz-Manea) îşi pierd valoarea de ce
remonia! sacru, fiind folosite cu o liber
tate tipică pentru commedia dell'arte. 
Prologul muzical şi  plastic creează, din
tru inceput. o cuceritoare stare de im
provizaţie şi de bucurie a jocului.  De
conspirind convenţia teatrală, Manea de
conspiră şi tragedia, plasind-o în spa
ţiul convenţional al spectacolului.  Fabula 
dramatică nu mai apare circumscrisă tim
pului acţiuni i ,  ci unui timp al memoriei. 
Medeea nu îşi sftvirşeşte faptele în faţa 
spectatorilor, ci şi le rememorează ; nu 
dominată de patimă, nici sub tensiunea 
unor trăiri di recte (Iason e doar amin
tirea a ceea ce a fost, Creon e suprimat 
integral), ci cu o luciditate excesivă 
supralicitată pînă la autonegarea propriu-

Liana Ceterchi 
şi Simion Salei 
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l ui eu -, deleriotind ln.1gicul pt·in i ronie 
şi cinism. 

In această ipostază, tînăra interpretă 
Liana Ceterchi realizează realmente o 
performanţă. Ea joacă apăsat parodic, cu 
tonuri şi reacţii cind caricaturale cînd 
patetice, o atitudine de clovn, hai s�t-i 
spunem un fel de a face haz de necaz. 
Prin frenezie, ritm drăcesc, vervă şi 
culoare, ea estf' adevăratul pilon, de con
cepţie şi susţinere, al unei înscenări fan
teziste. Actrita alternează, cu o surprin
zătoare energie, momente de vrajă şi 
descîntec, cu altC'le de acrobaţiC', dilată 

grotescul pînă la limita ilarului, neomi
ţînd încifrarea unor simboluri de o gravă 
semnificaţie. Scena finală, a uciderii co
piilor, are ceva de mister primar. In cele 
din urmă, reprezentaţia (cu imagini de 
balet modern, susţinute de banda sonoră 
a lui Ovidiu Cosac) nu e altceva decît un 
monolog al Medeei, un coşmar bizar prin 
care memoria eroinei se eliberează de 
fantome. Celelalte personaje ale trage
diei devin nişte alcătuiri impersonale, ce 
ies la suprafaţă din subconştientul tor
turat al protagonistei. Ele ipostaziază, în 
primul rînd, corul (ce aparţine unui spa
ţiu neutru, cu evidente atribuţii negatoa
re) ; apoi, pe Doică, singurul personaj de 
dimensiune cu adevărat tragică, interpre
tat cu autentică vibraţie de Maria Voron
ca-Smarandache. Ceilal..ţi - Simion Sai
că (Iason), Ana Pădeanu Florescu, Gabriel 
Chira şi Vasile Iuşan - evoluează cu fi
delitate, conform indicaţiilor regizorale. 
Numai printr-un act de dăruire colectivă, 
Medeea, aşa cum a gîndit-o şi simţit-o 
Aureliu Manea, a putut să devină u n  
spectacol de o frapantă originalitate (nu 
lipsit, e drept, de cusururi, printre care, 
deficiente de dicţie, ca şi o anume grabă 
în finalizarea unor intenţii) ,  o încercare 
de a rediscuta, azi, tragedia antică. Lu
crul nu stă la îndemîna oricui. Montarea 
lui Manea radiografiază inteligent textul 
lui Seneca, pentru a răspunde la intre
barea : ce atitudine faţă de tragic trebuie 
să adopte omul contemporan, pentru a 
supravieţui ? Răspunsul care ni se pro
pune poate f i  plauzibil. 

Ion COCORA 
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TEATRUL T I N E R ETU L U I  
D I N  PIATRA N EAMT 

ÎMHLÎNZIREil 
SCORPIEI 
de S�ake�pea re 

Data premierei : 21 iunie 1980. 
Regia : IULIAN VIŞA. Scenogra

fia : FEK ETE-KOTHAY JUDIT. 
Distribuţia : MIHAI CAFRIŢA 

(Petruchlo) ; CONSTANTIN GHE
NESCU (Hortenslo) ; VIRGINIA RO
GIN (Catarina) ; EUGEN APOSTOL 
(Gremio) ; VALENTIN URITESCU 
(Baptista) ; RAZVAN IONESCU 
(Lucenţlo) ; MARIANA BURUIANA 
(Branca) ; PAUL CHIRIBUŢA (Tra
nlo) ; GHEOHGHE DANILA (Gru
mio) ; MIRCEA BIBAC (Croitorul) ; 
CRISTIAN-EUGEN MOTRIUC (Bl
ondello) ; FLORIN MACELARU 
(Vicenţio) : ION MUSCA (Curtis) ; 
GHEORGHE BIRAU (Necunoscu
tul) ; EUGENIA BALAURE (Vi
duva). 

Am aşteptat, cu mult interes, specta
colul Teatrului Tineretului din Piatra 
Neamţ, ştiut fiind că aici se produc, din 
cînd în cînd, adevărate evenimente, care 
stîrnesc vîlvă în lumea teatrală : eveni
mente, legate de colaborarea dintre u n  
regizor plin de idei şi o trupă întotdea
una gata să-1 urmeze, pe căi îndrăzneţe, 
nebătătorite, novatoare. S-a creat, pe 
bună dreptate, opinia, după care, la Pia
tra Neamţ există un climat de lucru fa
vorabil celor mai cutezătoare iniţiative 
privind arta speCtacolului. Se vorbeşte, 
pe bună dreptate, despre spiritul de 
echipă exemplar al trupei. Se laudă, pe 
bună dreptate, dăruirea, cu care fiecare 
dintre membrii trupei munceşte la reali
zarea unui spectacol, în care se in
vestesc nu numai talent, ci  şi  speranţe 
într-un succes răsunător. E adevărat, se 
vorbeşte mai puţin despre intreaga acti
vitate, despre toate spectacolele acestui 
teatru, despre lungile perioade de ano
nimat, de rutină, de cădere in mediocri
tate ; dar asta e altă poveste. Rar, cînd 
vrea să iasă în lume, cînd vrea să se 
arate, cînd ţine să  se impună, Teatrul 
Tineretului reuşeşte să facă să se vor
bească, să se scrie despre el, stirnind 
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controverse, polemici, altfel spus, intrînd 
in sfera de interes a opiniei teatrale. 

Cu lmblînzirea scorpiei s-a petrecut 
ceea ce aştepta toată lumea. Intilnirea 
trupei cu regizorul Iulian Vişa a dus la 
realizarea unui spectacol viu, alert, colo
rat, tineresc, fascinant chiar, pentru 
mulţi.  Personal, nu ader la entuziasmul 
fără rezerve al acestora, considerind că 
teatrul nostru, in general, a depăşit faza 
teribilismului adolescentin, căruia trebuie 
să i se ierte totul, în numele ideii de în
-drăzneală, de experiment. Plăcerea jocu
lui gratuit, orgoliul originalităţii, volupta
tea paradiei zeflemisitoare nu mai fac 
substanţa activităţii celor mai buni dintre 
regizorii generaţiei tinere. "Arzînd" eta
pele, maturizîndu-se rapid, regizorii ulti
milor ani - Alexa Visarion, Dan Micu, 
Costin Marinescu, Al. Colpacci, Florin 
Fătulescu şi nu numai ei - îşi aşază 
spectacolele pe temeliile trainice ale idei
lor, dind textului preţuirea şi respectul 
cuvenite. Iulian Vişa nu şi-a găsit încă 
matca. Fără îndoială, talentat, înzestrat 
cu o bogată fantezie, cu o mare putere 
de muncă, dăruit profesiei (calităţi evi
dente în spectacolele sale), Iulian Vişa 
este inegal de la o realizare la alta, in
consecvent cu sine, contradictoriu, deru
tant. 

Spectacolul cu lmblînzirea scorpiei este, 
din acest punct de vedere, cît se poate 
<le grăitor. 

Prologul se desfăşoară în hol, printre 
spectatori, cu o frenezie care cucereşte. 
Partea a doua, care, se ştie, abia ne in
troduce în acţiune, este plasată pe scena 
propriu-zisă a teatrului, şi place. Partea 
a treia, cea mai densă, cea mai izbutită, 
cea care dă adevărata strălucire întregii 
piese, se desfăşoară in mijlocul sălii, pe 
un manej de circ. Aici, ca intr-un nu
măr de dresură, are loc îmblînzirea scor-

"Un spectacol 
alert, colorat, 
dar plcătulnd 
prin gratuitate ... " 

piei, domolirea, supunerea unei fiare, la 
inceput dezlănţuită, in final, subjugată. 
După părerea mea, total greşit. După pă
rerea mea, alături de text, împotriva sem
nificatiilor lui.  Ce rămîne din această 
ciocnire a două puternice caractere, aşa 
cum o înfăţişează Shakespeare ? Ce ră
mîne din superba lecţie de comportare, 
pe care, cu subtilitate, calcul rece, dar 
şi iubi toare răbdare, i-o serveşte Petru
chio, Catarinei ? Ce rămîne din transfor
marea Catarinei, transformare datorată 
nu biciului, înfometării, umilirii, ci, aşa 
cum toţi exegeţii operei au subliniat apă
sat, înţelegerii, de către această fată răz
vrătită, mîndră, independentă şi orgoli
oasă, a lecţiei servite de Petruchio ? Ni
mic. 

Dacă, pentru primele două părţi ale 
spectacolului, jocul gratuit nu poate fi 
din cale-afară de păgubitor, pentru par
tea a treia, devine fatal. "Imblinzirea 
scorpiei" păleşte, se topeşte, dispare, în
dărătul avalanşei de gaguri. Catarina îşi 
terorizează tatăl, rudele, concetăţenii, tră
gînd cu pistolul, ca un veritabil "înger 
negru" . Lumea rîde ! Un personaj, îndră
gostit, se clatină beat pe scenă, se iz
beşte cu capul de pereţi şi, brusc, începe 
să vorbească altă limbă. Lumea rîde. Pe
truchio vine la nuntă îmbrăcat ca un copil 
din grupa mică de la grădiniţă. Lumea 
rîde. Se face parodie de operă sau de mu
zică pop. Lumea rîde. Calul vorbeşte en
glezeşte. Şi lumea rîde. Lumea rîde, pentru 
că gagurile sint, luate in sine, nostime, şi 
pentru că interpreţii le produc cu multă 
sinceritate şi dăruire. Dar, ce a mai rămas 
din Shakespeare ? Unde e Petruchio ? 
Unde e Catarina ? Unde e Baptista ? Ni
căieri. Nu pledez aici pentru reluarea 
unor soluţii şi procedee scenice consa
crate, verificate, nici nu încerc să stre
cor ideea existenţei unui singur stil 

55 

https://biblioteca-digitala.ro



de interpretare a comediilor shakespea
reene. Dar aş dori să regăsesc în spec
tacol frumuseţea, savoarea, strălucirea ge
niului, în toată plinătatea lor, indiferent 
cu ce mijloace, pînă la ce limită, dacă 
există vreo limită a fanteziei realizărilor 
de spectacole cu texte shakespeareene. 

Ciudat, dar cît se poate de explicabil, 
trupa şi-a păstrat calităţile de omogeni
tate, de dăruire sinceră, de entuziasm, 
lasă din nou să se vadă spiritul de 
echipă. Insă, într-un spectacol cu o piesă 
plină de puternice caractere, plină de 

CARNET I .A.T.C . 

• CL\MERL\ DE L\Ll\TURI 

de Paul  Everac 
Piesa lui Paul Everac propune un exa

men dificil pentrw interpretarea scenică : 
conflictele casnice, cu subtile, dar evi
dente, ramificaţii în exterior, etaleazft 
dialectica momentelor în care aparenţele 
tind să se confunde cu esenţele, in care 
instinctul de conservare şi nevoia de 
adaptare se află intr-un echilibru pre
car, incomod, dar relevant pentru ade
vărul personalităţii şi pentru verosimilul 
personajelor : pentru viitorii actori, deci, 
sarcina de a juca, simultan, biografia şi 
clipa personajelor, cauza şi efectele, par
tea şi întregul. Deoarece Camera de ală
turi este mult mai mult decît u n  conflict 
pentru spaţiu locativ, între o familie ai 
cărei membri sînt atinşi, în grade dife
rite, de virusul îmburghezirii, şi un chi
riaş incomod şi straniu, a cărui prezenţă 
e impusă de lege, de viaţă, de legile vie
ţii. Dar această relaţie este premisa ne
cesară a dramei. Spectacolul studenţilor 
expune cu acurateţe datele problemei. Tot 
ceea ce ţine de evidenţă e comunicat 
clar, cu logică artistică. Acolo, însă, unde 
raţiunea de a fi şi de a acţiona a per
sonajelor e tulburată de sentimente con
fuze, de impulsuri, de presimţiri, inter
pretarea simplifică, în detrimentul dra
mei : lipsesc oscilaţia, misterul. Dincolo 
de replici, de  cuvinte, sînt doar alte cu
vinte, şi nu efortul de a descifra viaţa cu 
ajutorul vorbelor. Intr-un spectacol-şcoa
lă, acceptăm cu uşurinţă convenţia vir
stei. Nu despre absenţa maturităţii - Ia 
propriu - e vorba aici, ci despre pu
terea şi ştiinţa de a juca maturitatea, de 
a o com;June, dincolo de riduri şi perucă. 
Un exemplu : pe Pavel Cristian, Paul 
Everac îl vede ca pe un dur delicat, un 
inteligent naiv, un om interesat şi, tot
odată, dPzinteresat, liber şi inrobit unei 
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personaje suculente, puternic reliefate, nu 
se impune nici un interpret. Va trece 
timpul şi ne va fi, cu siguranţă, greu 
să ne amintim că Mihai Cafriţa l-a inter
pretat cîndva pe Petruchio, că Virginia 
Rogin a interpretat-o pe Catarina, că 
Valentin Uritescu 1-a jucat pe Baptista, 
că Răzvan Ionescu... E, cred, un motiv 
suficient de temeinic, pentru ca această 
trupă sit mediteze la perspectivele ei. 
Altminteri, riscă să se autopastişeze, să-şi 
parodieze propriul stil. 

Virgil MUNTEANU 

"Un spectacol clar, curat, căruia il 
liJJseşte adîncimea" 

idei. Tudor Romeo joacă esenţa pozitivă 
a personajului, estompează asperităţile -
el nu e un termen al conflictului, ci un 
raisonneur care trage cu urechea la con
versaţiile colocatarilor. Nu l-am citat pe 
Tudor Romeo pentru că el s-ar detaşa 
in vreun fel de restul colegilor săi, ci 
pentru că modul cum este gindit perso
najul său se reflectă in structura intre
gului spectacol. In timp ce succesul Au
rorei Leonte, care izbuteşte să găsească 
punctul din care limitele şi iluminările 
personajului explică euforia tristă a sa
crificiului inutil, rămîne limitat la pro
pria :JPrforrnanţ[t. 

Camera de alături prezintă spectatori
lor studenţii clasei prof. Petre Va�ilescu, 
lPr�tor Geta Angheluţă ; dar nu se poate 
afirma că am făcut cunoştinţă cu ei. 
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