
Lll ÎNCEPUT 
DE DRUM 

de 
Ui rg i l  Puicea 

Un spectacol vioi şi simpatic a real i
zat Constantin Di nischiotu, după scrierea 
La inceput de drum de Virgil Puicea, 
adaptată pentru televiziune de Victor 
Parhon. Nu cunoaştem originalul, dar a
daptarea ni  s-a prezentat destul de fi
resc construi tă, cu excepţia u neia sau a 
douf1 scene de un patetism fals, cum, dP 
pi ldă, aceea dintre cei doi protagonişti, 
p) şi  ea, ingineri consh·uctori, care filo
zofează asupra destinului modern al Anei 
lui Manole. Au mai fost şi unele replici 
cu totul l i psite de sare, cu atît mai mult 
cu cît se voiau spiri tuale, dar relaţi ile 
d intre personaje au fost bine evidenţiate, 
conflictul, neumbrit vreo clipă de verbu
zitate, iar intriga, atîta cît a fost, a fost 
destul de bine condusă. Conflictul piesei 
nu este major, dar este autentic şi e ge
nerat de prejudecata că femeia nu se poa
te descurca în condiţ i i  de muncă mai di
ficile (pildă, cele de pe u n  şantier de con
strucţii) .  

Piesa, însă - d incolo d e  conflict -, 
relevă o idee mai profundă şi mai preţioa
să, pentru cel ce se vrea constructor al 
socialismului. Anume, că un şef, fie nu
mai la un şantier de construcţi i ,  poate 
mări productivitatea muncii, orientîn
du-se nu attt asupra obiectului muncii , 
cît asupra oamenilor care muncesc ; di
ficultăţile acestora, de ordin sufletesc sau 
material, trebuie să le rezolve el, mai 
întîi asigurind u n  cadru moral de echi 
tate ş i  respect în relaţiile dintre e i .  Pro
ductivitatea m uncii este, aşadar, expre
sia binelui personal şi colectiv al celor ce 
muncesc. 

Actorii au contribuit, în cea mai mare 
măsură, la buna impresie pe care ne-a 
lăsat-o spectacolul, jucînd dezinvolt şi 
punînd, î n  condiţiile unor replici, une
ori sărace, mult din propria lor substanţă 
sufletească. Ion Marinescu a interpretat 
un inginer, şef de trust, nervos, agil, co
leric, incercind să-şi stăpînească gesturi
le brutale, atitudinile ireverenţioase, sub 
o comică distincţie de comandă, de care 
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îşi aduce aminte uneori prea tirziu. Me
lania Cirje are farmec in rolul noului şef 
e l<' şantier·, atenuind, în fat�'l funcţionari
lor, "ieşi rile" şefului şi încercînd sf1 s e  
apropie d e  oameni c u  un amestec de blin
deţe şi fermitate. Victor Ştrengaru parcă 
oficiază în rolul normatorului -şef, �iret 
şi sigur de sine, de mica sa pu tere asu pra 
muncitorilor : actorul acordf1 personajului 
t răs[1turi gi'Oteşti, caricate. I i  secondează 
Ileana Stana Ionescu, în rolul unei dac
t i logmfe leneşe �i  intrigante. ln fine, 
Radu Gheorghe face portretul u nui  func
ţionar timid, cu veleităţi literare. Ştefan 
Tapalagii, Constantin Băltăreţu, Radu 
Panamarenco au dat, la rîndu-le, viaţă, 
unor roluri mult prea sărace. 

HEDDL\ GL\BLER 

de Henr ik ILsen 

Ciudat de i nactuală ni se pare, astăzi, 
piesa Hedda Gabler, şi  aceasta se dato
reazft. cred, valori lor pe care ea le Vl' h i 
culează. şi care aparţin unui secol re
volut, unei culturi închise, înt r-o socie
tate care a dispr1rut în mare pat·te. Fe
min isrnul lui Ibsen a fost subliniat, în 
parte, de criticii. Imi aduc aminte de u n  
m i c  studi u  a l  l u i  G. Călinescu, intitulat 
Nora şi feminismul. Hedda Gabler este 
o soră bunf1 a Norei, amestec de demni
tate j ign ită, violenţă abia reprimată, vani 
tate, c u  efecte stranii ,  î n  sfera relaţiilor 
sale cu oamenii .  Comportamentul său ne 
apare de neînţeles, căci nu mai are pen
tru noi motivaţii clare. Trebuie, aşadar, 
să ne cufundăm adînc in timpul său, ca 
să o putem înţelege. Nouă, azi, ea ni se 
prezintă cu un amor propriu exagerat, cu 
o poftă de răzbunare demonică. 

Că Hedda Gabler se �imte lovită în a
morul propriu, e de înţeles. Ce nu 
e de înţeles este reacţia sa, r:hbu
narea sa. Unii au văzut în Hedda 
un caracter statuar antic, ca al Anti
gonei ( 1), alţii - mai ales critica fran
ceză - au văzut în Hedda o bovarică. 
Nu e n ici una, nici alta ; Hedda e vic
tima neputinţei de a sistematiza şi ierar
hiza valorile. Puritatea, ea o inţelege în 
carne, trl.lpeşte, nu sufleteşte ; i-ar fi 
plăcut să trăiască imaginar viaţa seducă
torului Lovborg, dar nu suferă atingerea 
lui.  Cochetează cu asesorul Brack, din 
plictiseală. Pe Lovborg il urăşte, clici 
existenţa lui ii aduce aminte de propria 
sa ratare în a se face iubit!1, de fapt tn 
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3 stăpîni, căci ea a dorit să-I stăpinească, 
tJitind câ dragostea e numai dăruire de 
5in<'. Ce a pierdut Hedda, cind s-a sinu
cis 

., Lovborg mu rise, aşa cum murise, ne
eroic ; asesorul Brack o stăpînea ; soţul, 
oricum, ii era indiferent. Hedda se pier
du�L' P<' sine, era o umbră. Ea a ucis in 
sin<' umbra unei inchipui ri despre sine : 
focul tic pistol a spulberat inchipuirea de 
va ni talc şi dorinţa de a-i stăpîni pe cei
la l t i .  moştenite sau poatl' dobindite prin 
educatie de la tatăl său, generalul, i ncul
cindu-i  CPlui stăpîni t  prin acest soi d e  

i u b i re" , propria s a  vanitate ; şi  aci re;idă feminismu l Heddei. Feminismul, dar 
şi fem i n i tatea, slăbiciunea, "nervi i " ,  vio
lenta unei clase in  crepuscul ; prin 
Hedda, o aristocraţie de fum murea, se 
destrt1ma in mij locul unei societăţi prac
t ice cum era cea burgheză. Hedda e sim
bolul aristocraţiei norvege, plăsmuire su
fletească a valori lor ei. 

Din productia televiziuni i  norvegiene, 
in regia lui Arild Brichman, foarte cu
ratii, cu respect pentru text şi pentru 
ideile lui - calităţi cum doar la ade
vtJ raţii slujitori ai teatrului se mai pot 
intilni - a strălucit jocul protagonistei 
Monna Tandberg, care ne-a inspirat con
sideraţiile de mai sus. 

Constantin RADU-MARIA 

\ Piese 
-ve�hi., 

• pu�se 
• DOI 

Mereu interesant ca informaţie artisti-
61, m ereu de elevată ţinută culturală, ci
clul . .  Pagini regăsite din dramaturgia ro
mfm<•asc:i" a prezentat, in premieră, in 
luna noiembrie, piesa lui Liviu Rebreanu 
Viltoarea, in adaptarea radiofonică sem
nat{• de G elu Netea. Scris in primul de
cPn iu al  secolului,  textul aparţine unei 
pPrioade de ucenicie literară, in care inte
resul marelui romancier de mai tirziu se 
înd rPpta prl'cumpănitor asupra teatrului .  
Vilt oarea (versiune amplificatt1 şi revăzut[l 
a unei piese in două acte, Rivalii) face 
parte di ntre lucrările foarte timpurii, scri 
se in l imba m aghiară, şi vădeşte gustul 
tînt1rului autor pentru melodramă, pen
tru conflicte puternice şi situaţii specta
cu loase, pentru un romantism adesea te-

nebros. De aici şi pînă la Plicul, de exem
plu, drumul este desigur foarte lung, 
dar, la o cercetare atentă, se pot descifra 
zonele de interes ce vor deveni centre de 
greutate in dramaturgia lui Rebreanu, din  
epoca de maturitate. 

Montarea radiofonică semnată de Dan 
Puican are meritul de a se fi apropiat de 
Lext, cu ochiul l ectorului  contemporan, 
temperind unele excese de romantism, 
căut:nd, mai cu seamă, miezul de ade
viir, de sentiment adinc şi de gind grav, 
de sub tiradele adesea prea răsunătoare. 
Meritul aparţine regizorului  şi, in egală 
m ăsu ră, i nterpreţi lor ; aceştia  au înţeles 
natura specială a acestui spectacol, care 
este, inainte de toate, un act de cerceta
re, de restitui re cultural-istorică. Se cu
vin retinute, deci. numele actorilor care 
au colaborat substanţial la reuşita mon
tflrii : Ion Caramitru, Dan Condurache, 
Mircea Albulescu, Ruxandra Sireteanu,1 
Eugenia Maci, Gina Petrini, Mircea Şep
tilici, Candid Stoica. 

Cea mai frumoasă replică, scenariu ra
diofonic de Angela Bocancea, difuzat re
cent in premieră, propune d iscuţiei o pro
blemă de etică. Unde începe diferenţa 
d intre fi reasca dorinţă de împlinire pro
fesională, şi orgoliul dirijat de oportu
nism ? In ce măsură o existenţă, clădită 
pe aranjamente utile, îţi poate da satis
facţie sufletească ? Ce înseamnă, în mo
dul cel mai profund, a ajuta pe cel de 
a lături ? Iată întrebările in jurul căror:;: 
se ţese intriga piesei. Teme de dezbatere 
interesante, puncte de pornire generoa
se, onorate, in oarecare măsură, de piesa 
Angelei Bocancea. Mai puţin satisfăcă
toare sint nota uşor convenţională a dia
logului, tenta adesea moralizatoare. Sem
nalăm, de as�menea, o destul de inabilă 
rezolvare a momentului culminant, d i n  
care înţelegem c ă  salvarea vieţii unei fe
mei operate de un medic inexperimentat, 
prin intervenţia oportună a unui  alt me
dic, este motivată in primul rind de u n  
senti ment d e  colegialitate, ş i  n u ,  aşa cum 
gindeam noi, de o datorie elementară. 

Cristian Munteanu a realizat o montare 
alertă, gravă, atît cît trebuia, şi spiritu
ală, atit cit se cerea, sprij in it  in această 
intreprindere de Alexandru Repun, Emil 
Hossu, Mircea Şeptilici şi lea Matache, 
dar mai puţin de Melania Cirje, Valeria 

Ogăşanu şi I leana Dunăreanu, atrase, se 
pare, tocmai de nota de superficialitate, 
detectabi lă  in text. 

Cristina DUMITRESCU 
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