
STUDII DE SPECTACOL 

• MI HAI 
RĂ DULESCU 

În slujba şi în dauna 
textului dramatic 

S ă aduci la ramptt un personaj fări't 
o pondere deosebită, sft-i  găseşti u n  
rost scenic egal cu al personajelor 

princi pale, i ată un scop regizoral ce poate 
preschimba un spectacol int1·-un moment 
teatral memorabil .  Vizi unea i nedi t[t ofet·ă 
pri leju l unei restituiri a textului , o îm­
prospătare a l u i ,  de parcă - fie ş i  cla­
sic - abia a văzut lumina ti parul u i . Ast­
fel stau J ucruri le cu personajul Spiridon 
din O noapte furtunoasl, in opt i ca reg i ­
zorală a lui  Alexa Visarion. Această pu­
nere in scen[t i spi teşte la o cîntărire a 
mijloacelor sti l istice folosite de regizor, 
sub semnul, bineînţeles, al unei mai bune 
sluj i ri a capodoperei dramaturgice romft­
neşti. 

ln versiunea Teatrului Gi uleşti,  Spiridon 
(Rftzvan Vasi l escu) n u  numai că este o 
prezenţA aproape neîntreruptă pe scenă, 
ci, mai mult, el bîntuie casa stăpînului  
său, desprins de i ntri gi le şi  "suferintele" 
desuete, dar sforăitoare, ce perpelesc su­
fletele zvîrl i te fără nădejde î n  mediocri ­
talea şi rutina prejudecăţi lor, necontro­
Jate de educatie. Spiridon "bîntuie" locu­
inţa aceasta, aşa cum Ariel bîntuia i nsula 
lui PI'Ospero. ln defin i tiv, el este cel care 
face şi desface i ntriga (ce mare merit are 
Alexa Visarion de a fi "văzut" aceasta !) ,  
deoarece, din pricina lipsei sale de pre­
zenţă de spirit, î ntîrzi e la întîlnirea cu 
Rică Venturiano, iar  cel din urmă, ne­
răbdător, porneşte de capul său să ia cu 
asalt fortăreaţa l u i  Ini mă-Rea. Şi tot da­
torită l ipsei aceleiaşi prezente de spirit, 
i lustrul "archi var" , "student in drept şi  
publi cist" , va fi prins l a  .. locul crimei" şi  
restituit "castităţii" Zi ţei (in text, cel 
puţin). 

Spre deosebire de Ariel, Spiridon nu 
indeplineşte, insă, poruncile unei victime 
nepri hănite (Prospero), ci ale unor victime 
arhi prihănite (Ziţa, Veta, Titircă) , carac­
terul lui ,  dealtfel, înclină mai degrabă 

către cel al lui  Caliban : îi place să "bea" 
tutun şi s[I pîndească pe la uşile ce-l 
despart de trufandalele pămînteşti . . .  (Va­
lenti n  Silvestru, in excelenta Elemente de 
caragialeologie, Ed. Emi nescu, 1 979, atrage 
atenţia asupra unei replici a lui Spi ri­
don, d ispărută d i n  versiunea defi nit ivă : 
.. Cum dracul să nu se culce nici cocoana, 
nici  nea Chiriac ? Mai -nai nte, cum pleca 
j upînul de rînd, n umaidecît se culcau 
amindoi " ,  p. 227). Nu ştiu dacă regizorul a 
făcut această apropiere, ştiu î nsă că vest i ­
mentaţia lui  Spiridon a născut din el u n  
. .  d u h "  : o cămaşă d e  noapte de care n u  se 
desparte, lungă, aspră şi  i m aculati!, ab­
senţa mîini lo1· (ca şi  la Ariciul lui Livi u 
Ciulei) - ascunse neintrerupt in mîne­
cile ei imense ş i  fluturătoare, ceea ce con­
tribuie la sugerarea pluti ri i ,  o pălă riuţii 
plată şi îngustă - aproape o tichie -, 
cu borul'i l e  închipuind o aureolă. (Aceastii 
vestimentaţie slujeşte cu folos cercetări­
lor pe care le fac (pe u rmele lui  Thomas 
Carlyle, vezi Sartor Hesartus) asupra 
comportamentului vestimentar, cum nu­
mesc spiritul conştient sau i nconştient in 
care se î mbracă u n  om, in care-şi alege 
croi ala şi  culorile hainelor, în care poartt\ 
şi foloseşte îmbrăcămintea, toate acestea 
trădindu-i temperamentul şi caracterul, 
mediul  social (gru pul sau profesia),  edu­
caţia şi aspiraWle, pe scurt, toate mesa­
jele transmise de el, cu sau fără voie 
(repet) . Dar. îmbrăcămintea lui Spi ridon 
î i  este i mpusă de regizor, mi  se va re­
proşa. Nu,  regizorul a intuit  comporta­
mentul vesti mentar al personajului,  voi 
ri'tspunde. ln armonie cu acesta vine 
"mersul" lui Spiridon, ca o legănarc, ca­
racterizată de o nobilă �absenţă" (din en 
se împărtăşeşte intreaga rosti re a perso­
najului ,  cît si ori ce gest al său) şi ca­
racterizată, de asemenea, cel puţin în 
aspectu l  ei i mediat. de suprafaţă - de o 
neîntinată rezistenţă la asediu! continuu 
al mediului  uman noroios. Acest compor­
tament al .,absentei" se întemeiază. am 
văzut, pe absenţa de spirit deductibilă din 
tot  ce şt im despre personaj ; deci, nic i  
că se putea să calce un regizor mai exact 
în direcţia sugerată de pi esă, concreti­
zînd, cu mijloace teatrale, o trăsătură 
esenţială a personajului ,  uzual trecută cu 
vederea. 

Spiridon se află - i nsist : la supra­
faţft - mai presus de toate evenimentele 
(chiar şi de cele contondente, ameni n ­
ţîndu-i , vulgar, spinarea) ; m a i  mult, l e  
judecă (cu zîmbet, c u  nedumerire, c u  tole­
ranţă). Specificînd faptul că spectatorul 
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n u  percepe în jurul pe1·sonajului decît 
zbuciu m, palos de mahala şi inst i nctc vo­
cal izate fiml decen ţă . Spi riclon ajunge s{l 
reprezi nle polul  opus. ş i ,  d i ntr-un ghem 
de zbierl'le (cum se reduce, de obi cPi , ac­
t i unea comed iei ) ,  O noapte furtunoasă 
dev i n e  un speclacol extins pe o l i nie o r i ­

zonlal{t.  între ,.războ i "  şi  .. pace" , c a  o 
sîrm{t pe care dăn( u iese ero i i  deasu pra 
pritpastiei ,  ceea ce contribuie la crearea 
unei structuri stil istice si tuaţ.ionale arhi­
tectonice ele bază a spectacol ului ,  de t i p  
metaforic (în SITUAŢJA M ETAFORICA. 
toate componentele ci - comportamentul 
personajelor, în vasta şi în variata lui ca­
pacitate de manifestare, mediul locativ. 
mediul sonor etl'. -, se potrivesc unei si­
tuaţii imaginare înlocuind rt>alitatca sau 
numai evocînd-o, în aşa fel încît structura 
imaginară işi proiectează caracteristicile 
asupra celei reale) ; de aceea, vorbind 
.. �etaforic" , dansul pe sit·mă, i mplicat. in 
cht

_
P evident, de peripeţi i le  tuturor perso­

naJelor aruncate din hăul disperării  în 
bucuri a finală, împletit  cu faptul că fie­
care di ntre ele are .,spectatori" in cursul 
acestei evolutii  de deasupra arenei. spec­
tatori care să-I aplaude : Jupîn Dumi­
trache, Pt; Ipi ngescu ş i  pe Chiriac ; Zi ţa, 
pe Veta ŞI pe Dumitrache - i ni ţial spec­
ta!ori vexaţi. mai tirziu entuziaşti - ; 
lpmgescu - in calitate de cititor de zi­
are -, Pt; Titircă ; Chiriac, pe Veta, ş i  
mvers ; Rtcă, pe Veta ş i ,  în  incheierea 
piesei, pe toti ceilalţi ; iar Spiridon este 
spectatorul tuturora ; acest "dans pe sir­
mă" prilejuieşte o nouă apropiere de 
structura Furtunii : metafora situaţional[, 
a spectacolului ; repet, scoaterea acestei 
metafore la i veală se datorează prezen.ci 
continue a unui Spiridon 1Ariel cu och i  
veşni c  trej i ,  dar neimplicat î n  aventurile 
clovni lor agitaţi ce-l înconjoară. 

Odată descoperită această structură si­
tuaţională metaforică ele bază, vom ob­
serva că ea prol i ferează şi structuri com­
portamentale stil i st ice, după cum di ctează 
o lege a mecanismelor stili stice ale gîn­
dirii .  

Chiriac ( . .  Jupine, trebui e să facem man­
dat de arestare pentru Tache Pantofarul 
de la Sf. Lefterie" etc.) e indîrji t  şi cere 
pedeapsă. nedezl ipindu-şi och i i  de Veta 
("inovată de a se fi lăsat urmărită de 
.. bagabont" ). Comportamentul aluziv este 
vădi t : să ştie Veta că "morala" !'i s-ar 
cuveni dusă la arest ! . . .  (STRUCTURA 
COMPORTAMENTALA ALUZIVA este 
acel comportament stilistic complex - cu­
vint, mimică, gest, atitudine etc. - care 
sugerează o situaţie sau un comportament 
cunoscute cuiva de faţă, unui receptor 
actualizindu-le pe această cale.) 

' 

Veta îşi întreabă sora : ,.Ziţo . . .  ce e cind 
ţi se bate timpla a dreaptă ? ( . . .  ) Dar 
cind ţi se bate a stîngă ?" Aceea îi răs­
punde : .. Te-mpaci cu o persoană cu care 
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eşt i  certnltt" . Vcta neag[, a fi certati1 cu 
careva ; în schimb, stt·in ge la piept. cu ,.de l icalt1 "  ş i  melancoli e;", sete. mond irul  

l u i  C h i riac.  rlP-ab i a  cusut de ea , inehi­
pu i  nrlu-şi. într-un comportament mt>to­
nimic, eft - 1  î m br(t (.işPazii pc p1 1sesorul a­
aces t u i a  (STRUCTURA COMPORTAMEN­
TALA METON IMICA este acel comporta­
nwnt stilistic complex, bazat pe contigui­
tatea logică dintre noţiuni, st•ntimente 
trăiri, şi care t•onstă in înlocuirea unei 
at•.t iuni prin alta, cu carl' l'l'a dintii se 
află intr-o relaţie logică) : aşad ar, in Jo­
cul lu i  Chi ri ac, îmb riitişeaz[t haina lu i .  Ea 
se cnmport f1 tot meton i mi e atunci  rind 
a flt1 de la Spiridon cii iubitul ci se p l i mb<i 
nervos pri n curte : apuc;l mondi rul de 
ambii umt•ri , îl clati nă de la  stînga la 
dreapta şi-1  priveşte cu drag, în locul po­
sesorulu i acest uia . 

Să ne oprim mai indel ung, însă, la o 
structuni situaţională finală, de tip sim­
bolic. (SITUAŢIA SIMBOLICA exprimă 
prin toate componentele el o idee ab­
stractă cu ajutorul unor comportamente şi 
obiecte cu conţinut semantic concret.) 

Regizorul Alexa Visarion, intrevăzind in  
Rică un ticălos mni mare decit toti cei 
bănuiţi  in mica l ume a lui  Jupin Dumi­
trache, Titi rcă Inimă-Rea, il face pe acela 
să refuze pozi ţia pri vilegiată de mire, 
retrăgindu-se tiptil din textul semnat de 
I .  L. Caragiale şi de pe scenă (compor­
tament nonverbal) ,  ca un autentic Me­
fisto, după ce - uti l izind armele su­
gestiei - i -a adincit pe toţi (chiar ş i  pe 
.. l iberul" Spiri don, "liber" in propria v i ­
ziune a regi zorului ,  oricit ar veni aceasta 
in contradictie cu structura simbolică a 
aceluiaşi regizor) in lectura ziarului ,.VOCEA PATRIOTULUI NATIONALE" , 
pentru a-şi inlesni această dispariţie, far­
dată cu hohote caustice, de· drac ele vo­
devil .  In schimb, finalul elin text, ade­
văratul final, scena .. leg;Huri i"  lui Chi ­
rinc uitată-n aşternutul coanei Veta, este· 
eliminată, aşa, si mplu, datorită voi nţei re­
gizorale. Niciodată nu voi putea pricepe 
dreptul regizorilor de a mutila piesele, in  
loc  sti pun[t mina pc> condei şi să  dnve­
dească a avea cit de cit talent l iterar. 
IEste instructivă, in această privinţă, de­
finiţia lui .Tean-Jacques Gautier, croni ­
car dramat i c  şi membru al Academiei 
Franceze, din Jc vais Tout (sic !) vous 
dire ... , Paris, Stock, 1976, p. 223 : "Ce este 
punerea in scenă ? Este munca, ansam­
blul de munci efectuate asupra unei opere 
dramatice pentru a face să se mute in  
acţi uni i ntenţi i le  autorului ,  pentru tradu­
cerea verbului în gesturi şi faptă, într-un 
cuvint, pentru a face opera să trăiasci'1 ; 
pentru a anima 'un text şi a-i conferi 
propriul ritm" .) Dar să lăsăm la o parte 
această trunchi ere nemotivată şi de ne­
i ertat a textului. Important (pentru mizan-
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scenă) ar fi ca. măcar, structura simbolică 
suprapus;! s;i aibă un mesaj uşor l izi­
bil inscris in mesaj ul general al textu­
lu i '  şi congruent cu intregul spectacol. 

Desigur, există o celebră scenă (I. 4), in 
care respectivul jurnal deţine rolul - prin­
cipa l .  In ea se dă citire articolului : ,.Re­
publica �i Rcacţiunea sau Venitorele şi 
Trecutul" . Pregătind, parcă, o altă mult 
gustată lectură şi comentare a unui coti­
dian, aceea făcută de Moromete, Nae 
I pingescu şi cu Jupin Dumitrache "fil(}­
zofează" asupra destinelor patriei, nu in 
spiritul ţăranilor lui Marin Preda, ci in 
spi ritul îngăduit de nivelul cultural al 
degustătorilor de fascicole din ciclul Dra.­
mt'le Parisului (iată ideea unui studiu 
comparativ posibil ; dealtfel, nu este i nci­
tantă curio�:i tatea scriitorului român pen­
tru lecturile personajelor sale ? să-i ci­
tăm, in treacăt, pe Carnii Petrescu, B. Că­
li nescu, Horia Lovinescu, Augustin Bu­
zura) . Nimic din restul piesei O noapte 
furtunoasl nu îngăduie concluzia că res­
pectiva foaie ar fi cel puţin răsfoită de 
celelalte personaje, darmite să se lase 
total absorbite de lectura ei, inainte de 
căderea cortinei. (Alexa Visarion a tre­
bui t să recurgă la imagi nea scenică a 
unei case in plină zugrăvire, ca să poată 
umple pardoseala cu numere din  Vocea ... , 
să le aibă cititori i viitori la îndemînă, cind 
va fi nevoie . . .  ) Totuşi, revelarea colabo­
rării lui Venturiano in coloanele ei ar 
putea explica brusca afundare a cugetelor 
in lectura gingăvită cu glas tare. Dar 
vraja căreia ii sint supuse personajele 
(vezi Mario şi vrll.jitorul, povestirea l u i  
Thomas Mann) , fascinaţia exercitată d e  
omul politic, de demagogul profitind de 
buna-credinţă şi de prostia acestor re­
prezentanţi ai  micii  burghezii,  are ea 
vreun suport ? Socotin d  că Titircă este 
şeful fa mi li ei şi că prestanta preocupări­
lor sale politice s-ar putea răspîndi epi ­
demie - cind dă tonul -, aş incerca să 
răspund pozitiv. Insă cred că nu există 
nici o aluzie in piesă, că aceasta ar fi, 
in chip major, o satiră social-politică. 

In concluzie, structurile stilistice con­
strui te de un regizor pot sluji in cel 
mai inalt grad textul, atunci cînd ele re­
prezintă rezultatul unei analize temei­
nice a lu i  (Spiridon), sau îi pot dăuna 
atunci cînd sint n işte construcţii parazi­
tare, forţate, impuse de o viziune neade­
rentă la puritatea me!!ajului  dramaturgie. 

CARTEA DE TEATRU 

LIVIU REBREANU:  

1 1  Opere 1t teatru 
1907 --- · 192611 

Se ştie că marele nostru romancier 
Liviu Rebreanu a fost şi un consecvent 
om de teatru, pasiunea sa fi ind marcată 
de iposta7.e distincte : dramaturg, cron i ­
car teatral, di rector a l  Teatrului Naţio­
nal. Ni culae Gheran, îngrijitorul actualei 
ediţi i  critice de Opere, a rezervat scrieri ­
lor dramatice un i mpunător tom, de 
1 232 de pagini ,  în care sînt prezentate 
piese cunoscute şi i nedite, eboşe şi  s im­
ple proiecte. Notele şi comentariile consti­
tuie un deosebit de util ghid in acest 
domeniu, mai puţin cunoscut, al creaţiei 
lui Rebreanu. 

Deşi declarat anticalofil, Liviu Rebreanu 
s-a dovedit a fi  un stilist care şi-a gin­
dit metodic fiecare operă, avind predi­
lecţie pentru structuri si metrice şi ritmări 
dramatice. Similitudini cu tragedia antică 
au fost semnalate in proză ; s-a făcut şi 
afirmaţia că eposul coexistă cu drama. 
Dealtfel, "Pădurea spinzuraţilor" şi "Răs­
coala" au şi versiuni dramatice (vezi vo­
lumul 5 şi, respectiv, '8) . Rebreanu avea 
obiceiul de a-şi relua subiectele şi de a 
le trata in mai multe registre, de unde 
circulaţia temelor şi motivelor in nUVl'­
listică, roman sau teatru. A declarat chiar 
că a scris �un ciclu de piese care fac un 
paralelism şi sînt imaginea aceleiaşi l umi 
pe care am zugrăvit-o şi in romanele 
mele, dar cu totul prin altă prismă pri­
vită" . Ceea ce justifică şi verdictul - ca­
tegoric - al lui  E. Lovinescu : .,Talentul 
romancierului constă din Vl7.1Unea lui  
realistă şi din meticulozitatea şi gravi­
tatea compoziţiei lui in laborioase con­
strucţii ; din obiectivă, in teatru, ea de­
vine caricaturală, schematică ş i  oarecum 
frivolă" . E drept, Liviu Rebreanu i ncri­
mina "melodramele distrugătoare de nervi 
şi batiste" , şi s-a grăbit să ofere piese 
originale ca "să nu mai pătrundă actua­
lităţile fără valoare ale teatrelor de bu­
levard din străinătate" . Dacă in acest 
compartiment al operei sale decalaju l  
di ntre vocaţie şi aspiraţie s e  face simţit, 
dacă ironia n u  funcţionează totdeauna şi 
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