STUDII DE SPECTACOL

B MIHAI
RADULESCU

in slujba si in dauna
textului dramatic

o pondere dcosebitid, sii-i gasesti un

rost scenic egal cu al personajelor
principale, iatd un scop regizoral ce poate
preschimba un spectacol intr-un moment
teatral memorabil. Viziunca inediti oferd
prilejul unei restituiri a textului, o im-
prospitare a lui, de parci — fie si cla-
sic — abia a viazul lumina tiparului. Ast-
fel stau Jucrurile cu personajul Spiridon
din O noapte furiunoas3, in optica recgi-
zorald a lui Alexa Visarion. Aceasti pu-
nere in scenil ispiteste la o cintarire a
mijloacelor stilistice folosite de regizor,
sub semnul, binein{eles, al unei mai bune
slujiri a capodoperei dramaturgice roma-
nesli.

In versiunea Teatrului Giulesti, Spiridon
(Razvan Vasilescu) nu numai ca este o
prezentd aproape neintrerupti pe scena,
ci, mai mult, el bintuie casa stipinului
sau, desprins de intrigile si .suferini{ele“
desuete, dar sforiitoare, ce perpelesc su-
fletele zvirlite fiara nadejde in mediocri-
talea si rutina prejudecitilor, necontro-
late de educafie. Spiridon ,bintuie“ locu-
inta aceastla, asa cum Ariel bintuia insula
lui Prospero. In definitiv, el este cel care
face si desface intriga (ce mare merit are
Alexa Visarion de a fi ,vazut“ aceasta!),
deoarece, din pricina lipsci sale de pre-
zentd de spirit, intirzie la intilnirea cu
Rica Venturiano, iar cel din urma, ne-
rabdator, porneste de capul sdu sa ia cu
asalt fortireata lui Inimi-Rea. Si tot da-
torita lipsei aceleiasi prezente de spirit,
ilustrul .,archivar“, .student in drept si
publicist“, va fi prins la .locul crimei* si
restituit ,castitatii“ Zilei (in text, cel
putin).

Spre deosebire de Ariel, Spiridon nu
indeplineste, insa, poruncile unei victime
neprihanite (Prospero), ci ale unor victime
arhiprihinite (Zita, Veta, Tilirca), carac-
terul lui, dealtfel, inclini mai degraba

S a aduci la rampi un personaj fara
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catre cel al lui Caliban : 1i place sia ,bea“
tutun si sii pindeascid pe la usile ce-l
despart de trufandalele piamintesti... (Va-
lentin Silvestru, in excelenta Elemente de
caragialeologie, Ed. Eminescu, 1979, atrage
atenfia asupra unei replici a lui Spiri-
don, disparuta din versiunea definitiva :
+Cum dracul si nu se culce nici cocoana,
nici nea Chiriac ? Mai-nainte, cum plcca
jupinul de rind, numaidecit se culcau
amindoi*, p. 227). Nu stiu daca regizorul a
fiacutl aceastd apropiere, stiu insa ca vesti-
mentatia lui Spiridon a nascut din el un
.duh“ : o cimasa de noapte de care nu se
desparte, lunga, asprda si imaculatia, ab-
sen{a miinilorr (ca si la Arielul lui Liviu
Ciulei) — ascunse neintrerupt in mine-
cile ei imense si fluturatoare, ceea ce con-
tribuie la sugerarea plutirii, o pilariutla
platd si ingustd — aproape o tichie —,
cu borurile inchipuind o aureolid. (Aceasta
vestimentatie slujeste cu folos cercetiri-
lor pe care le fac (pe urmele lui Thomas
Carlyle, vezi Sartor Resarlus) asupra
comportamentului vestimentar, cum nu-
mesc spiritul constient sau inconstient in
care se imbracid un om, in care-si alege
croiala si culorile hainelor, in care poarta
si foloseste imbriacimintea, toate acestea
tradindu-i temperamentul si caracterul,
mediul social (grupul sau profesia), edu-
catia si aspiratiile, pe scurt, toate mesa-
jele transmise de el, cu sau fara voie
(repet). Dar. imbriacamintea lui Spiridon
ii este impusa de regizor, mi se va re-
prosa. Nu, regizorul a intuit comporta-
mentul vestimentar al personajului, voi
rispunde. In armonie cu acesta vine
~mersul“ lui Spiridon, ca o leganare, ca-
racterizata de o nobili .absentd“ (din ea
se impartiseste inireaga rostire a perso-
najului, cit si orice gest al sau) si ca-
racterizata, de asemenea, cel putin in
aspectul ei imediat. de suprafatd — de o
neintinati rezistentd la asediul continuu
al mediului uman noroios. Acest compor-
tament al .absentei® se intemeiaza. am
viazut, pe absenta de spirit deductibila din
tot ce stim despre personaj; deci, nici
cd se putea si calce un regizor mai exact
in directia sugeratd de piesi, concreti-
zind, cu mijloace teatrale, o trisaturd
esentiald a personajului, uzual trecutd cu
vederea.

Spiridon se afla — insist: la supra-
fati — mai presus de toate evenimentele
(chiar si de cele contondente, amenin-
tindu-i, vulgar, spinarea) ; mai mult, le
judeci (cu zimbet, cu nedumerire, cu tole-
rantd). Specificind faptul ca spectatorul
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nu percepe in  jurul personajului decit
sbucium, palos de mahala si instincte vo-
calizate [arda decenti. Spiridon ajunge s
reprezinte polul opus, si, dintr-un ghem
de zbicrete (cum se reduce, de obicei, ac-
tfiunea comediei), O noaple f[uriunoasa
devine un spectacol extins pe o linie ori-
zontalda, intre .razboi* si .pace“, ca o
eroii deasupra

sirma pe carc dianjuiesc
prapastiei, ceeca ce contribuie la crearca
unei structuri stilistice situationale arhi-

tectonice ce bazd a spectacolului, de tip
metaforic (in SITUATIA METAFORICA.
toate componeniele ei — comportamentul
personajelor, in vasta si in variata lui ca-
pacitate de manifestare, mediul localiv.
mediul sonor etc. —, se potrivesc unei si-
tuatii imaginare inlocuind realitatca sau
numai evocind-o, in asa fel incit structura
imaginard fisi proiecteazi caracteristicile
asupra celei reale) ; de aceea, vorbind
,melaforic*, dansul pe sirmai, implicat, in
chip evident, de peripetiile tuturor perso-
najelor aruncate din haul disperirii in
bucuria finala, impletit cu faptul ca fie-
care dintre ele are .spectatori“ in cursul
acestei evolutii de deasupra arenei. spec-
fatori care sa-1 aplaude : Jupin Dumi-
trache, pe Ipingescu si pe Chiriac; Zita,
pe Veta si pe Dumitrache — initial spec-
tatori vexati. mai tirziu entuziasti — ;
Ipingescu — in calitate de cititor de zi-
are —, pe Titirca ; Chiriac, pe Veta, si
invers ; Ricd, pe Veta si, in incheierea
piesei, pe toti ceilalti ; iar Spiridon este
spectatorul tuturora ; acest ,dans pe sir-
ma“ prilejuieste o nouad apropiere de
structura Furtunii : metafora situationala
a spectacolului ; repet, scoaterea acestei
metafore la iveala se daloreaza prezenfei
continue a unui Spiridon’/Ariel cu ochi
vesnic treji, dar neimplicat in aventurile
clovnilor agitati ce-l1 inconjoara.

Odata descoperiti aceastd structura si-
tuationala metaforici (le bazda, vom ob-
serva ci ea prolifereazi si structuri com-
portamentale stilistice, dupd cum dicteaza
o lege a mecanismelor stilistice ale gin-
dirii.

Chiriac (.Jupine, trebuie si facem man-
dat de arestare pentru Tache Pantofarul
de la Sf. Lefterie* etc.) e indirjit si cere
pedeapsa. nedezlipindu-si ochii de Veta
(vinovati de a se fi ldasat urmaritd de
.bagabont“). Comportamentul aluziv este
vadit : sa stie Veta ca ,morala“ ei s-ar
cuveni dusd la arest!. (STRUCTURA
COMPORTAMENTALA ALUZIVA este
acel comportament stilistic complex — cu-
vint, mimica, gest, atitudine etc. — care
sugereazd o situatie sau un comportament
cunoscuie cuiva de fati, unui receptor,
actualizindu-le pe aceasti cale.)

Veta isi intreaba sora : ,,Zito... ce e cind
ti se bate timpla a dreapta ? (..) Dar
cind ti se bate a stinga ?“ Aceea 1ii ras-
punde : ,,Te-mpaci cu o persoanda cu care
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esti certald”. Vela neagh a fi certati cu
in schimb, stringe la piept. cu

careva .

Wdelicatii® si melancolicii sete. mondirul
lui Chiriac, cle-abia cusut de ea, inchi-
puinclu-si. intr-un comportament meto-

nimic, ca-1 imbritiscazi pe posesorul a-
acestuia (STRUCTURA COMPORTAMIEN-
TALA METONIMICA este acel comporta-
micnt stilistic complex, bazat pe contigui-
tatea logica dintre not(iuni, scntimente,
trdiri, si care consti in inlocuirea unei
acliuni prin alta, cu care ceca dintii sc
afld intr-o relatie logicd) ;: asacdar, in lo-
cul lui Chiriac, imbratiseazi haina lui. Ea
se comporiii tot melonimic atunci cind
alli de la Spiridon ca iubitul ei se plimbi
nervos prin curte : apuci mondirul de
ambii umeri, il clatind de la stinga la
dreapta si-l priveste cu drag, in locul po-
sesorului acestuia,

Si ne oprim mai indelung, insa, la o
structurd situationala finalia, de tip sim-
bolic. (SITUATIA SIMBOLICA exprimi
prin toate componentele ei o idee ab-
stractd cu ajutorul unor comportamente si
obiecte cu continut semantic concret.)

Regizorul Alexa Visarion, intrevazind in
Ricd un ticilos mai mare decit toti cei
banuiti iIn mica lume a lui Jupin Dumi-
trache, Titircd Inimi-Rea, il face pe acela
sda refuze pozitia privilegiati de mire,
retrigindu-sc tiptil din textul semnat de
1. L. Caragiale si de pe scend (compor-
tament nonverbal), ca un autentic Me-
fisto, dupa ce — utilizind armele su-
gestiei — i-a adincit pe toti (chiar si pe
.Jliberul“ Spiridon, ,liber* in propria vi-
ziune a regizorului, oricit ar veni aceasta
in contradictie cu structura simbolica a
aceluiasi regizor) In lectura =ziarului
+wWOCEA PATRIOTULUI NATIONALE“,
pentru a-si inlesni aceasti disparitfie, far-
data cu hohote caustice, de drac de vo-
devil. In schimb, finalul din text, ade-
vidratul final, scena .legiiturii 1lui Chi-
riac uitatd-n asternutul coanei Veta, este
eliminata, asa, simplu, datorita vointei re-
gizorale. Nicindatid nu voi putea pricepe
dreptul regizorilor de a mutila piesele, in
loc si puni mina pe condei si sd duve-
deascad a avea cit de cit talent literar.
(Este instructiva, in aceasta privinta, de-
finitia lui Jean-Jacques Gautier, croni-
car dramatic si membru al Academiei
Franceze, din Je vais Toul (sic!) vous
dire...,, Paris, Stock, 1976, p. 223 : ,Ce cste
punerea in scend ? Este munca, ansam-
blul de munci efectuate asupra unei opere
dramatice pentru a face sia se mute in
actiuni intentiile autorului, pentru tradu-
cerea verbului in gesturi si fapta, intr-un
cuvint, pentru a face opera sa trdiasci ;
pentru a anima ‘un text si a-i conferi
propriul ritm*.) Dar si lasam la o parte
aceastd trunchiere nemotivata si de ne-
iertat a textului. Important (pentru mizan-



scend) ar fi ca, macar, structura simbolica
suprapusi si aibd un mesaj usor lizi-
bil, inscris in mesajul general al textu-
lui si congruent cu intregul spectacol.

Desigur, exisld o celebrd scena (I. 4), in
care respectlivul jurnal detine rolul prin-
cipal. In ea se da citire articolului : ,Re-
publica $i Reactiunea sau Venitorele si
Trecutul“. Pregatind, parci, o altd mult
gustata lecturd si comentare a unui coti-
dian, aceea facuti de Moromete, Nae
Ipingescu 8i cu Jupin Dumitrache ,filo-
zofeaza" asupra destinelor patriei, nu in
spiritul taranilor lui Marin Preda, ci in
spiritul ingiduit de nivelul cultural al
degustatorilor de fascicole din ciclul Dra-
mele Parisului (iatd ideea unui studiu
comparaliv posibil ; dealtfel, nu este inci-
tanta curiozitatea scriitorului roman pen-
tru lecturile personajelor sale ? sa-i ci-
tam, in treacat, pe Camil Petrescu, G. Ca-
linescu, Horia Lovinescu, Augustin Bu-
zura). Nimic din restul piesei O noapte
furtunoasd nu ingiduie concluzia ca res-
pectiva foaie ar fi cel putin rasfoita de
celelalte personaje, darmite sa se lase
total absorbite de lectura ei, inainte de
caderea cortinei. (Alexa Visarion a tre-
buit sa recurga la imaginea scenica a
unei case in plind zugrivire, ca si poata
umple pardoseala cu numere din Vocea...,
sa le aiba cititorii viitori la indemina, cind
va fi nevoie..) Totusi, revelarea colabo-
rarii lui Venturiano in coloanele ei ar
putea explica brusca afundare a cugetelor
in lectura gingavita cu glas tare. Dar
vraja careia 1ii sint supuse personajele
(vezi Mario si vrijitorul, povestirea lui
Thomas Mann), fascinatia exercitata de
omul politic,c de demagogul profitind de
buna-credintd si de prostia acestor re-
prezentanti ai micii burghezii, are ea
vreun suport ? Socotind cid Titirca este
seful familiei si cid prestanta preocupiri-
lor sale politice s-ar putea raspindi epi-
demic — cind da tonul —, as incerca si
raspund pozitiv. Insi cred cad nu exista
nici o aluzie in piesi, cid aceasta ar fi,
in chip major, o salird social-politica.

In concluzie, structurile stilistice con-
struite de un regizor pot sluji in cel
mai inalt grad textul, atunci cind ele re-
prezintid rezultatul unei analize temei-
nicc a lui (Spiridon), sau ii pot dauna
atunci cind sint niste construciii parazi-
tare, fortate, impuse de o viziune neade-
rentd la puritatea mesajului dramaturgic.
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CARTEA DE TEATRU

LIVIU REBREANU:

,Opere 11, teatru
1907 — 1926"

Se stie ca marele nostru romancier
Liviu Rebreanu a fost si un consecvent
om de teatru, pasiunea sa fiind marcata
de ipostaze distincte : dramaturg, croni-
car teatral, director al Teatrului Natio-
nal. Niculae Gheran, ingrijitorul actualei
edi{ii critice de Opere, a rezervat scrieri-
lor dramatice un impunator tom, de
1232 de pagini, in care sint prezentate
piese cunoscute si inedite, ebose si sim-
ple proiecte. Notele si comentariile consti-
tuie un deosebit de util ghid in acest
domeniu, mai putin cunoscut, al creatiei
lui Rebreanu.

Desi declarat anticalofil, Liviu Rebreanu
s-a dovedit a fi un stilist care si-a gin-
dit metodic fiecare opera, avind predi-
lectie pentru structuri simetrice si ritmari
dramatice. Similitudini cu tragedia antica
au fost semnalate in proza; s-a facut si
afirmatia ca eposul coexistd cu drama.
Dealtfel, ,Padurea spinzuratilor“ si ,Ras-
coala“ au si versiuni dramatice (vezi vo-
lumul 5 si, respectiv, 8). Rebreanu avea
obiceiul de a-si relua subiectele si de a
le trata in mai multe registre, de unde
circulajia temelor si motivelor in nuve-
listici, roman sau teatru. A declarat chiar
ca a scris ,un ciclu de piese care fac un
paralelism si sint imaginea aceleiasi lumi
pe care am zugravit-o si in romanele
mele, dar cu totul prin alta prisma pri-
viti“. Ceea ce justifica si verdictul — ca-
tegoric — al lui E. Lovinescu : ,Talentul
romancierului constd din viziunea lui
realistd si din meticulozitatea si gravi-
tatea compozitiei lui in laborioase con-
structii ; din obiectiva, in teatru, ea de-
vine caricaturala, schematica si oarecum
frivola*. E drept, Liviu Rebreanu incri-
mina ,melodramele distrugitoare de nervi
si batiste“, si s-a grabit si ofere piese
originale ca ,s4 nu mai patrunda actua-
litatile fara valoare ale teatrelor de bu-
levard din strainatate“. Dacd in acest
compartiment al operei sale decalajul
dintre vocatie si aspiratie se face simtit,
daca ironia nu functioneazi totdeauna si
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