scend) ar fi ca, macar, structura simbolica
suprapusi si aibd un mesaj usor lizi-
bil, inscris in mesajul general al textu-
lui si congruent cu intregul spectacol.

Desigur, exisld o celebrd scena (I. 4), in
care respectlivul jurnal detine rolul prin-
cipal. In ea se da citire articolului : ,Re-
publica $i Reactiunea sau Venitorele si
Trecutul“. Pregatind, parci, o altd mult
gustata lecturd si comentare a unui coti-
dian, aceea facuti de Moromete, Nae
Ipingescu 8i cu Jupin Dumitrache ,filo-
zofeaza" asupra destinelor patriei, nu in
spiritul taranilor lui Marin Preda, ci in
spiritul ingiduit de nivelul cultural al
degustatorilor de fascicole din ciclul Dra-
mele Parisului (iatd ideea unui studiu
comparaliv posibil ; dealtfel, nu este inci-
tanta curiozitatea scriitorului roman pen-
tru lecturile personajelor sale ? sa-i ci-
tam, in treacat, pe Camil Petrescu, G. Ca-
linescu, Horia Lovinescu, Augustin Bu-
zura). Nimic din restul piesei O noapte
furtunoasd nu ingiduie concluzia ca res-
pectiva foaie ar fi cel putin rasfoita de
celelalte personaje, darmite sa se lase
total absorbite de lectura ei, inainte de
caderea cortinei. (Alexa Visarion a tre-
buit sa recurga la imaginea scenica a
unei case in plind zugrivire, ca si poata
umple pardoseala cu numere din Vocea...,
sa le aiba cititorii viitori la indemina, cind
va fi nevoie..) Totusi, revelarea colabo-
rarii lui Venturiano in coloanele ei ar
putea explica brusca afundare a cugetelor
in lectura gingavita cu glas tare. Dar
vraja careia 1ii sint supuse personajele
(vezi Mario si vrijitorul, povestirea lui
Thomas Mann), fascinatia exercitata de
omul politic,c de demagogul profitind de
buna-credintd si de prostia acestor re-
prezentanti ai micii burghezii, are ea
vreun suport ? Socotind cid Titirca este
seful familiei si cid prestanta preocupiri-
lor sale politice s-ar putea raspindi epi-
demic — cind da tonul —, as incerca si
raspund pozitiv. Insi cred cad nu exista
nici o aluzie in piesi, cid aceasta ar fi,
in chip major, o salird social-politica.

In concluzie, structurile stilistice con-
struite de un regizor pot sluji in cel
mai inalt grad textul, atunci cind ele re-
prezintid rezultatul unei analize temei-
nicc a lui (Spiridon), sau ii pot dauna
atunci cind sint niste construciii parazi-
tare, fortate, impuse de o viziune neade-
rentd la puritatea mesajului dramaturgic.

https://biblioteca-digitala.ro

CARTEA DE TEATRU

LIVIU REBREANU:

,Opere 11, teatru
1907 — 1926"

Se stie ca marele nostru romancier
Liviu Rebreanu a fost si un consecvent
om de teatru, pasiunea sa fiind marcata
de ipostaze distincte : dramaturg, croni-
car teatral, director al Teatrului Natio-
nal. Niculae Gheran, ingrijitorul actualei
edi{ii critice de Opere, a rezervat scrieri-
lor dramatice un impunator tom, de
1232 de pagini, in care sint prezentate
piese cunoscute si inedite, ebose si sim-
ple proiecte. Notele si comentariile consti-
tuie un deosebit de util ghid in acest
domeniu, mai putin cunoscut, al creatiei
lui Rebreanu.

Desi declarat anticalofil, Liviu Rebreanu
s-a dovedit a fi un stilist care si-a gin-
dit metodic fiecare opera, avind predi-
lectie pentru structuri simetrice si ritmari
dramatice. Similitudini cu tragedia antica
au fost semnalate in proza; s-a facut si
afirmatia ca eposul coexistd cu drama.
Dealtfel, ,Padurea spinzuratilor“ si ,Ras-
coala“ au si versiuni dramatice (vezi vo-
lumul 5 si, respectiv, 8). Rebreanu avea
obiceiul de a-si relua subiectele si de a
le trata in mai multe registre, de unde
circulajia temelor si motivelor in nuve-
listici, roman sau teatru. A declarat chiar
ca a scris ,un ciclu de piese care fac un
paralelism si sint imaginea aceleiasi lumi
pe care am zugravit-o si in romanele
mele, dar cu totul prin alta prisma pri-
viti“. Ceea ce justifica si verdictul — ca-
tegoric — al lui E. Lovinescu : ,Talentul
romancierului constd din viziunea lui
realistd si din meticulozitatea si gravi-
tatea compozitiei lui in laborioase con-
structii ; din obiectiva, in teatru, ea de-
vine caricaturala, schematica si oarecum
frivola*. E drept, Liviu Rebreanu incri-
mina ,melodramele distrugitoare de nervi
si batiste“, si s-a grabit si ofere piese
originale ca ,s4 nu mai patrunda actua-
litatile fara valoare ale teatrelor de bu-
levard din strainatate“. Dacd in acest
compartiment al operei sale decalajul
dintre vocatie si aspiratie se face simtit,
daca ironia nu functioneazi totdeauna si

93



comicul este provocat uneori de proccdec
facile, iar parodia, sesizati ca inteniic,
nu capald totdeauna consistentd, existd
totusi pagini de un real intcres, nu nu-
mai filologic.

Cadrilul a pornit initjial de la o simpli
.caricaturd” numiti Rendez-vous : gresind
numairul camerelor de hotel, doui respec-
tabile doamne si doi onorabili domni,
allati in delict de adulter. isi refac in
cele din urmd cuplurile oficiale, dar si
onoarea matrimoniald, permit{indu-si ro-
cade doar intre ei si nu neapirat dupa
.afinitat{i elective“. Pe un principiu si-
milar, ,,e mai plicut s-o ia el si s-o
iubesti tu, decit s-o iei tu si s-o iubeasca
el“, se {ese intriga farsei numitd si Re-
volverul, care consti din repetarea situa-
tiilor, cu permutarea personajelor in
schema dati a doud triunghiuri, benefi-
ciind si de un persiflant raisonneur, care
va [i inlaturat, in final, tocmai pentru a
nu strica simetria. Caracterele, recrutate
din boema artistica (protagonistii mascu-
lini sint pictori), departe de a fi identice,
contureazid temperamente variate, dar
care converg spre inchiderea in jocul mon-
den, sugerat de titlu. Interesant, mai
putin ca text, cit ca pretext generos pen-
tru spectacol.

Plicul — comedie in buni tradiiie ca-
ragialeand — are o construciie destul de
rezistenti, pe gustul epocii si nu numai.
Actul intii, care se deschide cu un ele-
ment anticipator (scrisoricA de amor din
partea sefului de gard, becher, citre sar-
manta sotie a primarului), continud cu
discutii edificatoare asupra afacerilor pri-
marului ; conflictul se profileaza ferm,
avind ca mobil un banal vagon de lemne.
Actul doi, plecind de la replica: ,Ceea
ce va doare nu e ci ia seful, ci cad trebuie
sd dati voi! Ginditi-va, deci, sa platiti,
dar cu banii altuia!..“ demonstreaza ca
toate personajele sint legate printr-o rejea
nevazutid de interese, de la primar la
aprod (excelentd, scena sedintei comisiei
interimare). Cind lucrurile par a decurge
multumitor pentru ambele parti, intervine
»lovitura de teatru : adevirul evident,
considerat fals, incepe a fi socotit real
(iubirea dintre doamna primar si junele
sef de gard). Cursul actiunii se schimba
cu 180°, se bate urgent ,depesia la mi-
nister cu infamia miselului“, care pretin-
de mitd din fondul milei. Actul trei se
petrece in cel de-al treilea spatiu al uni-
versului personajelor, gara. Prin peroratii
demagogice, in care acuzatii devin acuza-
tori si invers, se reia demonstratia pen-
tru a convinge de perfecta functionare a
mecanismului coruptiei. Existind hiper-
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bola salirei, care amplifici gesturile, tre-
buie evitat pericolul sarjarii in interpre-
tare. Comicul se naste din firescul com-
portamentului croilor, care au o dezin-
volturi deosebitd in a-si disimula esen-
ta necinstei in aparenia onestititii. In a-
celasi ton c¢ scrisa si schita dramatica
Intr-un compartiment.

Apostolii — comedie a ,politicianismu-
lui de afaceri* — cste mai lipsiti de su-
flu dramatic. Interesele politice si cele
amoroase se confundd si sc¢ incurci re-
ciproc intr-o sarabandi nu tocmai co-
micia. Eroul principal — Mitici — nu re-
ugeste sii cucereascl nici prin ipocrizie,
nici prin grandomanie.

Unui personaj care apare mereu in
piesele sale ii dedici Rebreanu ,0 glumai
de vacanta“, Ziaristica romand — pe idcea
profitului. Acelasi scop, asocial cu im-
postura, constituie tinta satirei din piesa
Jidanul — originald si amuzanta in ma-
sura in care discriminarea se releva ca
fiind o diversiune a claselor asupritoare.
Actiunea avanseazd, in ciuda paradoxu-
lui situatiilor, prin replici-cirlig. Cind dez-
nodimintul pare previzibil si se anunti
o alternativia fericitd, totul se niruie din
cauza unui aminunt reconsiderat din alti
perspectiva.

Obsedantul motiv al blestemului iubirii
si averii — in chiar termenii conflictu-
lui si cu lumea dramei lui Ion — este
fixat intr-o substantiala balada dramatica,
Osinda, in care dialogul urmireste psiho-
logia ({araneascd, cu {oate sinuozititile
ei, prin fraze eliptice, agatindu-se de cu-
vinte, repetindu-le cu obstinatie, intr-o
psalmodiere de obscure vriji si farmece,
inchipuind o atmosferd de expresionism.

Complexul nobiliar, dorinta de a-si de-
pasi conditia, modestia si bundvointa
mascind tendinte acaparatoare — teme
frecvente in prozi — sint tot atitea tra-
siaturi individualizatoare pentru un perso-
naj care se autocaracterizeazi perfect
prin replici doar, cici nu exista decit un
act dintr-o proiectatd piesi, Ghighi.

Absenta banilor, care zadarniceste iu-
birile sincere, este un subiect ideal pen-
tru o intrigd romanticd cu amoruri, ven-
dete si comploturi, in drama Villoarea,
bazatd pe opozitii (dragoste — datorie) si
contraste (fericire — nenorocire).

Lipsurile banesti si ingratitudinea ami-
cilor — ecouri ale propriei biografii —
capiti expresie dramatici in piesa ne-
terminati Locotenentul Valko.

Obisnuinta de a-si concepe scrierile pu-
ternic articulate conflictual si intr-o acuta
noti de vizualitate (cadrul e mereu fixat
prin elemente sugestive) avea sa determi-
ne intilnirea scriitorului cu cinematogra-
fia, si astfel Liviu Rebrecanu nl se releva
si ca scenarist. Vis ndprasnic este o mi-
nidrama cinematografici (de retetd melo),



si in spiritul unui subicct la moda (,mi-
lionar pentru o zi“), dar ilustrind si o
tema personala. Fiind conceputa static, pe
tablouri, tratarea lasi de dorit. Ghinion
— o modesta comedie cinematografici
nutriti de gagurile filmului mut — are
insd ritmul alert cerut de actiunea simpla
(din salvatorul familiei, ghinionistul Rica
devine jefuitorul familiei) si viadeste un
sim{ deosebit pentru taicturile de montaj.

,.Nu exista creator mare numai cu un
volum sau doua (..) Sterpi care se ciz-
nesc o viata intreagd ca sa mizgaleasca
citeva pagini, chiar cind au mare talent.
ramin simpli diletanti“. Sint cuvinte prin
care Liviu Rebreanu pledeaza indirect
pentru reconsiderarea integrala a operei
sale. Preocupat, in proza, si-si cenzureze
lirismul, el a gasit in teatru o posibilitate
aparte de a-si filtra subiectivitatea prin
intermediul personajelor. Prezenta con-
stantd a tensiunii dramatice, obsesia con-
structiei de efect atesti interesul egal
manifestat de Rebreanu atit pentru genul
epic, cit si pentru cel dramatic. Marea
temd, care sc descoperd comuna tuturor
scrierilor sale — iubirea —, a fost con-
siderata deopotrivdi in maniera comica
(dragostea este mobilul declansarii meca-
nismului scenic in comediile sale) si in
factura tragici. Din chintesenta poemului
dramatic Osinda se nutresc doua supra-
teme : iubirea de patrie (Pidurea Spinzu-
ratilor — romanul si drama) si iubirea
pentru glie (R3scoala si versiunea sceni-
ca, Faranii).

Flatat, dar si minimalizat, prin aso-
cierea cu nume din dramaturgia roma-
neasca si straina (Caragiale, Gogol, Cour-
teline sau Bataille), dramaturgul Liviu
Rebreanu poate — si trebuie — sa se im-
punid in contemporaneitate prin specta-
cole de valoare.

Irina COROIU

MARIA VODA CAPUSAN :

. 1]
,Dramatis personae

Iata o lucrare excelentid despre teatru!

Cartea debuteazia prin imaginea unei
gradini japoneze, microunivers artificial
si totusi fascinant, lume codificata, dar
si inefabila, generind semne" si, totodata,
miracole. E un posibil termen de com-
paratie — ce-i drept, inert, fira putinta
de transcendere dinspre induntrul facto-
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rilor componenti — pentru spectacolul
teatral.
Demersul Mariei Vodi-Ciapusan  vi-

zeazd teatrul inteles ca arta prin exce-
len{d antropocentrici, modalitate specili-
c@ de a raspunde intrebarilor acute pusc
oMului si, in acelasi timp, posibilitate de
formulare a unei inedite serii de intre-
bari, minune iscati de putinta actorulu:
de ,desprindere de sine nu pentru a fi
cu adeviarat altceva, ci pentru a putea fi
luat drept ceea ce nu este de fapt, cind
devine persona — mascid a ceea ce nu
se aratd, dobindind, in coexistentd cu o
identitate ce nu-i poate fi negata, o al-
teritate ce-1 va defini drept semn“.
Acesta isi depaseste corporalitatea in e-
fortul spre semn, mereu abolindu-si iden-
titatea in perpetue avataruri, aller ego
al lui insusi si, totodatd, al spectatori-
lor inglobati in pactul comun al repre-
zentatiei dramatice. Reprezentatia e con-
sideratd o conventie armonioasd intre
realitate si fictiune ; ea nu reia, subordo-
natd, viata, intr-o copie iluzoriu fidela,
ci o transfigureazid intr-un sistem seman-
tic coerent, dens in semnificatii si bogat
estetic.

Fara sa fie subapreciat verbul, teatrul
modern e dorit altceva decit o anexd a
literaturii. Sint analizate momentele de
riscruce a istoriei dramaturgiei, nu in-
tr-un inventar didactic de opere, ci in
succesiunea innoirilor aduse de spirite
fertile — Shakespeare, Caragiale, Cehov,
Jarry, Pirandello, Camil Petrescu, G.
Ciprian, Brecht, existentialistii. promoto-
rii teatrului absurdului, ,furiosii“, pina
la contemporanii nostri cei mai recent
afirmati. Autoarea urmireste efortul tea-
trului de a ramine, in diferitele sale stadii
de evolutie, o artd a comuniunii sociale ;
o tensiune a ideilor animad paginile de-
dicate tulburatorului concept de theatrum
mundi, sau acelui semn al semnelor tea-
trale, care e masca.

Lucrarea e densi in referinie cultu-
rale, nu numai in domeniul teatrului. Un
neastimpar dialectic ii insufleteste pagi-
nile. Putlerea asociativi se dovedeste am-
pla, constructia cértii imbina repere din
dramaturgia clasici si contemporana, va-
lorile romanesgti cu cele universale, tea-
trul cu proza, cu pictura si cu muzica.
Nimic ostentativ, epatant. Nu e o pa-
radi de eruditie, clementele conotative
nu rimin disparate, izolate — totul se
imbind intr-o structura. Cartea nu tra-
deaza travaliul, nu se opinteste nicaieri,
se citeste fluent, datorita lexicului ge-
neros si adecvat. Trambulinid spre cultu-
ra modernd, ea reuseste sia fie, la rindul
siu, un exemplar fapt de cultura. O bine
ginditd si expresiva ,,gradind japoneza“.

Mihai DIMIU
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