si in spiritul unui subicct la moda (,mi-
lionar pentru o zi“), dar ilustrind si o
tema personala. Fiind conceputa static, pe
tablouri, tratarea lasi de dorit. Ghinion
— o modesta comedie cinematografici
nutriti de gagurile filmului mut — are
insd ritmul alert cerut de actiunea simpla
(din salvatorul familiei, ghinionistul Rica
devine jefuitorul familiei) si viadeste un
sim{ deosebit pentru taicturile de montaj.

,.Nu exista creator mare numai cu un
volum sau doua (..) Sterpi care se ciz-
nesc o viata intreagd ca sa mizgaleasca
citeva pagini, chiar cind au mare talent.
ramin simpli diletanti“. Sint cuvinte prin
care Liviu Rebreanu pledeaza indirect
pentru reconsiderarea integrala a operei
sale. Preocupat, in proza, si-si cenzureze
lirismul, el a gasit in teatru o posibilitate
aparte de a-si filtra subiectivitatea prin
intermediul personajelor. Prezenta con-
stantd a tensiunii dramatice, obsesia con-
structiei de efect atesti interesul egal
manifestat de Rebreanu atit pentru genul
epic, cit si pentru cel dramatic. Marea
temd, care sc descoperd comuna tuturor
scrierilor sale — iubirea —, a fost con-
siderata deopotrivdi in maniera comica
(dragostea este mobilul declansarii meca-
nismului scenic in comediile sale) si in
factura tragici. Din chintesenta poemului
dramatic Osinda se nutresc doua supra-
teme : iubirea de patrie (Pidurea Spinzu-
ratilor — romanul si drama) si iubirea
pentru glie (R3scoala si versiunea sceni-
ca, Faranii).

Flatat, dar si minimalizat, prin aso-
cierea cu nume din dramaturgia roma-
neasca si straina (Caragiale, Gogol, Cour-
teline sau Bataille), dramaturgul Liviu
Rebreanu poate — si trebuie — sa se im-
punid in contemporaneitate prin specta-
cole de valoare.

Irina COROIU

MARIA VODA CAPUSAN :

. 1]
,Dramatis personae

Iata o lucrare excelentid despre teatru!

Cartea debuteazia prin imaginea unei
gradini japoneze, microunivers artificial
si totusi fascinant, lume codificata, dar
si inefabila, generind semne" si, totodata,
miracole. E un posibil termen de com-
paratie — ce-i drept, inert, fira putinta
de transcendere dinspre induntrul facto-
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rilor componenti — pentru spectacolul
teatral.
Demersul Mariei Vodi-Ciapusan  vi-

zeazd teatrul inteles ca arta prin exce-
len{d antropocentrici, modalitate specili-
c@ de a raspunde intrebarilor acute pusc
oMului si, in acelasi timp, posibilitate de
formulare a unei inedite serii de intre-
bari, minune iscati de putinta actorulu:
de ,desprindere de sine nu pentru a fi
cu adeviarat altceva, ci pentru a putea fi
luat drept ceea ce nu este de fapt, cind
devine persona — mascid a ceea ce nu
se aratd, dobindind, in coexistentd cu o
identitate ce nu-i poate fi negata, o al-
teritate ce-1 va defini drept semn“.
Acesta isi depaseste corporalitatea in e-
fortul spre semn, mereu abolindu-si iden-
titatea in perpetue avataruri, aller ego
al lui insusi si, totodatd, al spectatori-
lor inglobati in pactul comun al repre-
zentatiei dramatice. Reprezentatia e con-
sideratd o conventie armonioasd intre
realitate si fictiune ; ea nu reia, subordo-
natd, viata, intr-o copie iluzoriu fidela,
ci o transfigureazid intr-un sistem seman-
tic coerent, dens in semnificatii si bogat
estetic.

Fara sa fie subapreciat verbul, teatrul
modern e dorit altceva decit o anexd a
literaturii. Sint analizate momentele de
riscruce a istoriei dramaturgiei, nu in-
tr-un inventar didactic de opere, ci in
succesiunea innoirilor aduse de spirite
fertile — Shakespeare, Caragiale, Cehov,
Jarry, Pirandello, Camil Petrescu, G.
Ciprian, Brecht, existentialistii. promoto-
rii teatrului absurdului, ,furiosii“, pina
la contemporanii nostri cei mai recent
afirmati. Autoarea urmireste efortul tea-
trului de a ramine, in diferitele sale stadii
de evolutie, o artd a comuniunii sociale ;
o tensiune a ideilor animad paginile de-
dicate tulburatorului concept de theatrum
mundi, sau acelui semn al semnelor tea-
trale, care e masca.

Lucrarea e densi in referinie cultu-
rale, nu numai in domeniul teatrului. Un
neastimpar dialectic ii insufleteste pagi-
nile. Putlerea asociativi se dovedeste am-
pla, constructia cértii imbina repere din
dramaturgia clasici si contemporana, va-
lorile romanesgti cu cele universale, tea-
trul cu proza, cu pictura si cu muzica.
Nimic ostentativ, epatant. Nu e o pa-
radi de eruditie, clementele conotative
nu rimin disparate, izolate — totul se
imbind intr-o structura. Cartea nu tra-
deaza travaliul, nu se opinteste nicaieri,
se citeste fluent, datorita lexicului ge-
neros si adecvat. Trambulinid spre cultu-
ra modernd, ea reuseste sia fie, la rindul
siu, un exemplar fapt de cultura. O bine
ginditd si expresiva ,,gradind japoneza“.

Mihai DIMIU
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