
s1 m spiritul unui subiect In modă ("mi­
l ionar pentru o zi" ) ,  dar i lustrind şi o 
temă personală. Fiind concepută static, pe 
tablom·i, tratarea lasă de dorit. Ghinion 
- o modestă comedie ci nematogmfic;i 
nutrită de gagurile fi lmului mut - are 
însă ritmul alert cerut de acţi unea simplf1 
(di n sal\·atorul familiei, ghinionistul Ricii 
devine jcfuitorul fami Jiei) şi vădeşte un 
simţ deosebit pentru tăieturile ele montaj .  

, .Nu există creator mare numai cu un 
volum sau două (. . . ) Sterpi care se cttz­
nesc o viaţii întreagă ca sii mizgăleasctt 
citeva pagini ,  chiar cind au mare talent. 
rămîn si mpli di letanţi" .  Sint cuvinte prin 
care Livi u Rebreanu pledează indi rect 
pentru reconsiderarea i ntegrală a operei 
sale. Preocupat, in proză, să-şi cenzureze 
lirismul el a găsit in teatru o posibilitate 
aparte de a-şi filtra subiectivitatea prin 
intermediul personajelor. Prezenţa con­
stantă a tensiunii dramatice, obsesia con­
strucţiei de efect ateslă 

. 
in teresul egal 

manifestat de Rebreanu atit pe�tru genul 
epic cît şi  pentru cel dramatic. Marea 
temă care se descoperă comună tuturor 
�crie;· i !or sale - iubi rea -, a fost con­
siderată deopotrivă in manieră comică 
(dragostea este mobilul declanşării meca­
nismului scenic in comediile sale) şi in 
factură tragică. Din chintesenta poemului 
dramatic Osînda se nutresc două supra­
teme : i ubit·ea de patrie (Pidurea Spinzu­
raţilor - romanul şi drama� şi  i ubir�a 
pentru glie (Riscoala şi verswnea sccm­
că, Ţăranii). 

Flatat dar şi  minimalizat, prin aso­
cierea �u nume din dramaturgia rom;i­
nească şi străină (Caragiale, Gogol, Cour­
teline sau Bataille), dramaturgul Liviu 
Rebreanu poate - şi trebui e  - să se i m­
pună in contemporaneitate prin specta­
cole de valoare. 

Irina COROIU 

MARIA VODĂ CĂPUŞAN : 

"Dramat is personae" 

Iată o lucrare excelentă despre teatru ! 
Cartea debutează prin imaginea unei 

grădini  japoneze, mi crounivers artificial 
ş i  totuşi fascinant, lume codificată, dar 
şi  inefabilă, generînd semne · şi, totodată, 
miracole. E un posibil termen de com­
paraţie - ce-i drept, inert, fără putinţă 
de transcendere dinspre înăuntrul facto-

rilor componcnţi - pentru spectacolu l  
teatral. 

Demersul Mariei Vodă-Căpuşan vi -
zeaz;i teatrul inteles ca artă prin exce­
lenţă antropocentrică, modalitate speci fi­
ci� de a răspunde întrebărilor a�ute puse 
o�ul ui şi ,  în acelaşi ti mp, post btll tate de 
formulare a unei inedite set·ii de între­
bări, mi nune i scată de putinţa actorului 
de despri ndere de sine nu pentru a f1 
cu �·

devărat altceva, ci pentru a pute� fi 
luat drept ceea ce nu este de fapt, cmd 
devine persona - mască a ceea ce nu 
se  arată, dobîndind, în coexistenţă cu o 
identi tate ce nu-i poate fi negată, o al­
teritate ce-l va defini drept semn" . 
Acesta îşi depăşeşte corporalitatea in e­
fortul spre semn, mereu aboli ndu-şi iden­
ti tatea in  perpetue avataruri, alter ego 
al lui însuşi şi, totodată, al spectatori­
lor înglobaţi in pactul comun al repre­
zentaţiei dramatice. Reprezentaţia e con­
si derată o convenţie armonioasă intre 
realitate şi  ficţiune ; ea nu reia, subordo� 
nată, viaţa, intr-o copie i luzori u fidelă, 
ci o transfigurează intr-un sistem seman­
tic coerent, dens in semnificaţi i ş i  bogat 
estetic. 

Fără să fie subapreciat verbul, teatrul 
modern e dorit altceva decît o ;mexă a 
literaturi i .  Sint anali zate momentele de 
răscruce a i storiei drnmaturgiei,  n u  in­
tr-un inventar didacti c de opere, ci în 
succesi unea innoiri lor aduse de spi rite 
fertile - Shakespeare, Caragiale, Cehov, 
.Jany, Pi randello, Carnii Petrescu, G. 
Ci prian, Brecht, existenţialişti i .  promoto­
rii teatrului absurdul ui,  "furioş i i" ,  pînă 
la contemporanii no�tri cei mai recent 
afirmaţi. Autoarea urmăreşte efortul tea­
trului de a rămîne, in diferitele sale stadii 
de evoluţie, o artă a comuniuni i  sociale ; 
o tensiune a idei lor animă paginile de­
dicate tulburătorului concept de theatrum 
mundl, sau acelui semn al semnelor tea­
trale, care e masca. 

Lucrarea e dens;\ in referinţe cultu­
rale, nu numai în domeniul teatrului.  Un 
ncastîmpăr dialectic i i  insufleţeşte pagi­
nile. Puterea asoci ativă se dovedeşte am­
plă, construcţia cărţii îmbină repere din 
dramaturgia clasică şi  contemporană, va­
lori le rornâne�ti cu . cele u�iversale, t

_
ea­

t rul cu proza, cu pictura ŞI  cu muz1ca. 
Nimic ostentativ, epatant. Nu e o pa­
t·adă de erudiţie, elementele conotative 
nu ri\min di sparate, izolate - totul se 
îmbină într-o structură. Cartea nu tră­
dează travaliul ,  nu se opinteşte nicăieri, 
se citeşte fluent, datorită lex icului ge­
neros şi adecvat. Trambulină spre cultu­
ra modernă, ea reuşeşte să fie, la  rîndul 
său, un exemplar fapt de cultură. O bine 
gîndită ş i  expresivă "grădină japoneză". 

Mihai DIMIU 
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