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Poate că, într-adevăr, aşa cum se scrie 
în programul de sală (t>xemplar prin să
răcia absolutf1 a informaţiei : nici măcar 
u n  singur nume de dansator nu figurează 
în el),  ,.pentru artiştii de la Baletul na
ţional olandez coregrafia, este privită în 
sensul ei dinamic, de diversi ficare a for
melor şi mij loacelor de expresie, în 
străduinţa de a dărui spectatorilor ima
gini ale existenţei umane, capabile de 
a purta m esaju l  unei creativităţi arti
stice" . Poate că, într-adevăr, aşa cum 
afirmă tot progt"amul de sală, trupa "se 
impune prin înaltă profesionalitate, prin 
capacitatea balerinilor şi a maeştrilor co
regrafi de a fructifica trad iţii ale bale
tului clasic, in contextul innoirilor de 
mode-rnitate care sint proprii artei dan
sului " .  (Trecem peste stilul, gramatica şi 
ortografia acestor afirmaţii, pentru care 
răspunzătoare este ARIA ; datorăm în
găduinţă i nstituţiei prin grija căreia, in 
domeniul  baletului  cel puţin, amatorii au 
avut şi au ocazia să cunoască multe rea
lizări de prestigiu, de pe alte meridiane ... ) 
Dar. din păcate, pe de o parte, din pri
cina tinereţii companiei de balet în cauză 
(probabil) , pe de alta, din vina lipsei de 
forţă creatoare a personalităţii celor trei 
coregrafi ai ei (cu siguranţă), producţia 
destul de bogată ce a fost oferită publi
cului român (nu mai puţin de 7 piese) 
nu are nicidecum capacitatea de a pro
duce revelaţia - citez din nou - ,.unei 
concepţii unitare, de certă originalitate, 
în care spiritul contemporaneităţii se re
levă cu certitudine" . Oricit ar părea de 
ciudat, cea mai vie, mai modernă dintre 
coregrafiile prezentate era tot bătrîna 
versiune a lui Georges Balanchine la 
Cele patru temperamente de Hindem ith. 
Prin ce anume ? Prin structurarea rigu 
ros muzicală a d iscursului coregmfic. 
prin frumuseţea desenului  geometric, prin 
simplitatea şi  claritatea compoziţiei, prin 
ideea extrem de actuală de a pune ac 
centul dificultăţi i  pe rigoarea execuţiei, 
iar nu pe virtuozitatea ei.  Tot astfel, aş 
putea spune - cu oarecare maliţie, re
cunosc - că meritul cel mai mare al 
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Bnletul u i  olandez i l  consti tu i e faptul  de 
a poseda un dirijor dl' talia lui· Adam 
Gatehouse (carC> a vril.j it, pur şi simpl u ,  
orchestra OpNei Romfme, determ inind-o 
sf1 cinte la altitudinea sa artistic[• de 
zile mari)  şi u n  pianist de valoarea lui  
F_,ddy van Dij ken (dacă acesta i i  va f i  
fi ind numell' - pe-ntru 61 pe afiş f i 
gura . pare-mi-se, un altul. . .  ) ,  pentru i n 
terpretarea atit de convingătoare a Tem 
peramentelor. D a r  ar însemna, totuşi . s ii  
fiu nedreaptă faţă d e  cîţiva dansatori ex
celenţi ( identificaţi in urma unor i nvesti 
gaţi i  laborioase, cind normal e ra  să 
poată fi aflati  din programul d e  sală) .  
Mai întîi, Clint Farha, impresionant în 
numărul "condamnatul u i  la moarte" din 
Dansurile Pyrrhice II, ca ş i în al treilea 
din cele Cinci tangouri : apoi, Henny 
.Jurriens, de mare expresivitate şi putere 
de fascinaţie, in Ramificaţii : Coleen Da
vis şi Francis Sinceretti, demonstrind o 
veritabilă virtuozitate teatrală. nu doar 
coregrafică, în "dansul cu manechinul" : 
.Joanne Zimmerman, plină de graţie şi 
tempemment in al doilea din cele Cinci 
tangouri : în sfîrşit, Alexandra Radins 
şi Han Ebbelaar. tehnici şi expresivi deo
potl"ivă, in - din păcate - atit de inu
tilul  şi, interminabilul  pa.� de deu:r al 
De.�părţirii. Nu se poate ignora. iarăşi, 
alesul gust muzical al coregrafilor trupei 
- Rudi van Dantzig, Toer van Schayk 
şi Hans van Manen -, care utilizează 
partituri semnate de Beethoven, Chopin, 
Hindemith (mai la indemina confraţilor 
1nr de pretutindeni),  dar şi de Lully, 
Philidor şi Couperin sau Ligeti (compo
zitori mai rar abordaţi în dansul con
temporan) ; ca să n u  punem la socoteală, 
însă, mai indoielnicele tangouri pentru 
bandoneon ale argentinianului Astor Piaz
zola. Şi n u  se pot nega nici sclipirile de 

fantezie ce lumi nează ici-colo creaţiile 
('elor trei coregrafi : la Hans van Manen, 
mişcarea au ralenti şi atmosfera misteri
oasă, generată de comunicarea dansatori
lor prin priviri, in Adagio din Sonata 
HammerklavieT ; la Toer van Schayk, 
candoarea şi plăcerea dansului, emanînd 
di ntr-un discurs coregrafie ce evocă de
stul de convingător spectacolele saltim
bancilor dintr-un imaginar ev mediu de 
sorginte franceză, in Dansuri Pyrrhice II  ; 
la Rudi van Dantzig - cel mai interesant 
d i ntre toţi -, fantezia desenul ui core
grafic, cu o surprinzătoare alternanţă de 
ti mpi. şi, mai cu seamă, o violenţă de 
bună calitate a expresiei corporale, în 
Ramificaţii - singura piesă ce justifică 
măcar in parte aprecierile elogi oase din 
p rogram . 
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