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F 
ie ca noul an- 1981 -să aducă patriei şi poporu
lui nostru noi şi tot mai mari succese pe calea dez
voltării economico-sociale, a creşterii gradului de 

civilizaţie şi bunăstare, a întăririi independenţei şi suveranităţii 
patriei ! 

Fie ca anul pe care-I incepem să aducă tuturor popoare
lor victorii tot mai mari in lupta pentru progres şi indepen
denţă, pentru pace şi securitate, pentru o lume mai bună şi 
mai dreaptă ! 

Vă urez, dragi compatrioţi, realizări şi satisfacţii depline 
in muncă şi in viaţă, implinirea tuturor dorinţelor de mai bine, 
multă sănătate şi fericire ! 

Vă adresez tuturor, din toată inima, tradiţionale urare : 
.,LA MULŢI ANI !" 

Din MESA.JUL DE ANUL NOU, adresat întregului nostru 
popor, la posturile de radio şi televiziune, de tovarăşul 
NICOLAE CEAUŞESCU 
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A nul 1981, noul cincinal, au inceput sub semnul muncii. Şi, cel dintii 
şi cel mai valoros exemplu ni !-a dat, ca întotdeauna, tovarăşul 
NICOLAE CEAUŞESCU. 

In Mesajul prezidenţial adresat intregii naţiuni de Anul nou, conducătorul 
partidului spunea : "Am deplina convingere că anul 1981 ,  ci ncinalul in care in
trăm, vor aduce poporului român noi  şi mari realizări in mu ncii şi în viaţă, vor 
spori tezaurul avu ţiei nationale. f\id icincl pe o treaptă superi oară ni velul de t1·ai 
material şi spi ritual al intregii naţiuni". 

Unitatea dintre cuvint şi faptă este doa1· una dintre trăsă turile, de o mare 
semnificaţie mora l-politică, ce caracterizează stilul de muncă al secretarului general 
al partidului, preşedintele republicii. 

Cînd scriem aceste rinduri, nu au trecut decît puţine zile de cind s-au stins 
beculeţele colorate ce au împodobit brazii de iarnă. Şi s-au aprins lu-

Sărbătoarea 
întregului 

popor 

minile activităţii clocotitoare pentru îndeplinirea, în toate domeniile, a sarcinilor 
economico-sociale ale primului an al cincinalului 1981-1985. 

In doar aceste cîteva zile, care, poate, ar fi trebuit să fie de binemeritată 
vacanţă, tovarăşul NICOLAE CEAUŞESCU a efectuat o vizită de lucru la Timi
şoara, unde a rostit o importantă cuvîntare ; a analizat, într-o consfătuire pe ţară, 
la Braşov, problemele actuale ale agriculturii; a făcut o vizită de lucru în judeţul 
Braşov, la capătul căreia a expus, într-o strălucită cuvîntare, sarcinile care trebuie 
soluţionate nu numai în acest judeţ, ci în întreaga ţară ; a analizat, cu cadre de 
conducere ale industriei de autocamioane, de tractoare, electronică, mecanică fină, 
aeronautică, problemele specifice ale acestor ramuri, care au beneficiat, din nou, 
de indicaţii şi orientări de maximă precizie şi rigoare ; a prezidat plenara Consi
liului Naţional al Oamenilor Muncii, la încheierea căreia a rostit o amplă cuvîn
tare, veritabil program de muncă pentru întregul partid, pentru clasa muncitoare, 
clasa conducătoare a societăţii, pentru întregul popor ; a primit şi a purtat con
vorbiri cu numeroşi lideri politici, demnitari, cadre de conducere ale economiei din 
alte ţări. Şi acestea reprezintă doar o parte a neasemuitei activităţi a conducă
torului României, activitate care trezeşte, în inimile noastre, cele mai ardente senti
mente de admiraţie. 

Citim şi recitim Mesajul de Anul nou, cuvîntările rostite la Timişoara şi la 
Braşov, la întîlnirile cu activul de partid, cu oamenii muncii de pe aceste me
leaguri, la plenara Consiliului Naţional al Oamenilor Muncii. Ce bogăţie 
de idei, ce neclintită convingere în geniul creator al poporului, în forţa 
acestuia de a depăşi orice dificultăţi, orice greutăţi, cîtă cunoaştere apli
cată, concretă, în acelaşi timp completă, a unui vast volum de situaţii şi probleme, 
ce strălucire în modul în care adevărurile generale ale revoluţiei şi construcţiei 
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socialiste sint transpuse in viaţă, in spiritul Programului partidului, al hotăririlor 
Congresului al XII-lea, potrivit condiţiilor particular istorice ale României moder
ne, cită grijă pentru munca şi viaţa poporului, a fiecăruia dintre noi, pentru pacea, 
viaţa şi destinul întregii omeniri ! 

Strins unit in jurul partidului, in cadrul Frontului Democraţiei şi Un i tăţii 
Socialiste, întregul popor urmează ferm, neabătut, politica internă şi !'.<·temă, con
firmată de viaţă, izvorîtă din concepţia conducătorului partidului. 

Am mai spus-o, in paginile acestei revistl', şi o repetăm. cu nedezmintitâ 
convingere. Niciodată, absolut niciodată. Homănia nu n cunoscut o conducPre 
politică de o asemenea Paloare intelectua!ci. Aceastci fericitâ împrejurare !'ste ele 
imensă importanţă pentru int rpgul popor, dar nu mai puţin, ci climpotrit:ci, pl'ntn� 
intelectuali, care găsesc in gindirea revolutionarci, materiali.�! dialecticâ. a toL·ară-

şului NICOLAE CEAUŞESCU, un model fără egal şi o inepuizabilă sursă de 
inspiraţie. 

Arta este muncă. Arta este gindire. Viziune înaltă asupra realităţii. Orice 
artist conştient de misiunea lui este şi va fi mereu discipol al celui care, pe 
drept cuvînt, este numit învăţătorul naţiunii. 

In toate întîlnirile cu oamenii muncii, aceştia şi-au exprimat din nou senti
mentele de dragoste, de recunoştinţă, de admiraţie şi fierbinte ataşament, pe care 
le poartă conducătorului, sentimente a căror efervescenţă s-a manifestat din plin 
in călduroasele felicitări şi urările de sănătate, viaţă lunga şi putere de muncă, 
spre binele patriei, pe care le-au adresat tovarăşului NICOLAE CEAUŞESCU, cu 
prilejul aniversării zilei sale de naştere. 

Aceleaşi sentimente, aceleaşi urări au fost adresate tovarăşei Elena Ceauşescu, 
demnă tovarăşă de viaţă, de muncă şi luptă, a secretarului general al partidului, 
om politic cu merite excepţionale, savant de prestigiu internaţional, care poartă o· 
deosebită grijă înfloririi ştiinţei şi artei româneşti, cu prilejul recentei aniversări. 

Este o lună frumoasă, aceasta de ianuarie, în care mai sărbătorim şi Ziua 
Unirii, şi aniversarea naşterii Luceafărului poeziei româneşti, ca şi cum o conste
laţie fericită a vegheat la destinul poporului nostru. 

Ziua de 26 ianuarie, ziua de naştere a tovarăşului NICOLAE CEAUŞESCU, 
conducătorul iubit, stimat şi urmat cu neclintită fidelitate de întreaga naţiune, este 
o sărbătoare de preţ, de mare bucurie, a poporului român. 

Sărbătorindu-1 pe cel dintîi muncitor, pe cel dintîi gînditor al României So
cialiste, sărbătorim, înainte de orice, munca, izvorul tuturor valorilor, tuturor satis
facţiilor noastre. 
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Tovarăşului NICOLAE CEAUŞESCU 

secretar gene ral al 

Partidului Comunist Român 

preşedintele 

Republicii Socialiste România 

Mult stimate şi iubite tovarăşe NICOLAE CEAUŞESCU, 

Astăzi, cînd întreaga naţiune sărbătoreşte, în persoana dumneavoastră, pc 
cel mai iubit fiu al României socialiste, cu sentimente de neţărmurit1i dragoste şi 
preţuire ne alăturăm şi noi, lucrătorii din Consiliul Culturii şi Educaţiei Socialiste, 
urărilor venite de pe tot cuprinsul ţătii, pentru a vf1 adresa omagiul nostru fiCT
binte şi strămoşescul "La mulţi ani !" 

Aniversarea ;-;ilei dumneavoastră de naştere constituie pentru oamenii de artă 
şi cultură, ca şi pentru toţi oamenii muncii din ţara noastră, strins uniţi In jurul 
partidului, un fericit prilej de a-şi manifesta încă o dată respectul şi admiraţia 
faţă de cutezanta dumneavoastră revoluţionară, intransigenţa şi puterea de muncă 
puse în slujba celor mai nobile idealuri ale poporului român. 

Personalitatea dumneavoastră puternică şi strălucitoare s-a înscris cu ldtere 
nepieritoare în cartea de aur a socialismului şi a intregii umanităţi contemporane, 
ca o pildă grăitoare de dăruire şi consecvenţă revoluţionară, de dinamism şi clar
viziune in uriaşa operă de construire şi edificare a lumii noi, a păcii şi colaboră.rii 
pe planetă, de izbîndă plenară a binelui. 

Activitatea neobosită pe care o desfăşuraţi pentru fericirea şi prosperitatea 
naţiunii noastre v-a impus definitiv în rîndul celor mai iluştri bărbaţi, ca o ff1clic 
care întruchipează cele mai înalte aspiraţii şi virtuţi ale eroicului nostru popor, 
constructor liber al socialismului şi comunismului, într-o unitate indestructibilă a 
increderii şi devotamentului faţă de dumneavoastră, marele om aflat la cirma 
ţării şi destinelor noastre. 

In aceste momente sărbătoreşti, de îndreptăţită mîndrie patriotică, dind glas 
crezului nostru comunist de muncă şi de viaţă, ne exprimăm încă o dată dorinţa 
de a face din exemplul dumneavoastră modelul nostm de existenţă şi dăruire revo
luţionară, de a vă urma neabătut pe drumul glorios pe care ni-l trasaţi cu neo
baiită cutezanţă şi grijă părintească, clipă de clipă, cu o prezenţă nemijlocită, 
hotărîtoare în procesul realizării marilor înfăptuiri cu care fiecare dintre noi se 
mîndreşte azi. 

Exprimindu-ne adeziunea deplină la politica internă şi externf1 a partiduJui, 
prefigurată cu atîta cutezanţă şi clarviziune de dumneavoastră, ne angajăm să nu 
precupeţim nici un efort pentru a traduce în faptă hotărîrile istoricului Congres al 
XII-lea al. partidului, conştienţi fiind că numai printr-o artă pusă în slujba poporu
lui ne putem înălţa la nivelul epocalelor realizări ale socialismului. 

Vă rugăm să primiţi, scumpe tovarăŞe Nicolae Ceauşescu, vibrantul nostru 
mesaj, semn al stimei şi dragostei pe carre v-o purtăm, urăirile noastre de sănă
tate, viaţă lungă şi bucurie, spre fericirea întregii noastre naţiuni, care păşeşte cu 
hotărîre pe drumul afirmării independenţei, suveranităţii, libertăţii, în scumpa 
noastră ţară, Republica Socialistă România, pentru triumful cauzei păcii în lume. 

CONSILIUL CULTURII ŞI EDUCAŢIEI SOCIALISTE 
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Mult stimate şi iubite tovarăşe NICOLAE CEAUŞESCU, 

In aceste zile de ianuarie, scriitorii din patri a noastră, români, maghiari, 
germani ,  sirbi şi de alte naţionalităţi, mai uniţi ca oricind în jurul Partidului 
Comunist Român şi al secretaruh,li său general, participă cu fierbinte însufleţire la 
marea sărb;Hoare a anive1·săr i i  dumneavoasti·ă. 

Creator al Romîmiei moderne, aţi înfăptuit  cadrul optim, profund democratic, 
pentru aceastft inaltit zidi re, urmări nd să se făurească in această ţară de oameni 
harnici  ş i  inzestrat i o societate l iberă, î naripată de i dealurile nobi le ale socialismului 
şi c<mmn ismului . 

AUtluri de ceilalţi  construclori ai lumi i  noi, slujitm· i i  condeiului  s-au angajat 
cu trup şi sul'let in o1wra de făurire a unor bunuri spirituale cu o capacitate 
crescîndă de i n fluentare partinidt, umanist •·evoluţiunară u citi torilor. In aceste 
roade alt> l'l'orturilor noastre vi brează indemnurile pc care n i  le-aţi adresat in atitea 
rindur i . 

Prof.,\ra mul profund insuflcţitor făuri t sub di•·ecta dumneavoastră indrumare 
şi adoptat de Congresul al XII-lea al partidului ,  indicaţi i le preţioase pe care le-aţi 
dat la ult i mele plenare ale Comitetului Central ş i  la recentele întîln iri cu oameni i 
muncii. au fost imbni ţişa\e cu dt ldură şi răspundere, pe măsura talentului ş i  a 
puteri i de muncă, dt> inimile tuturor scri i tmilor. De aceea, la această zi aniversară, 
insc1isă cu li tere de aur in marea carte a istoriei noastre, vă facem cea mai fier
bi nte mărturisire de devotamen t revoluţionar, asigurindu-V[t că vom urma partidul, 
pe durmwavoastră personal, in tot ceea ce veţi intrepr i nde in noul cincinal, menit 
s;i înalţe România tot mai sus, pe treptele unei ci vi li zaţi i închinate bunăstări i şi 
fericir i i  oa.menilm·. 

Vă •·ugăm, mult stimate şi iubite tovarăşe Ni colae Ceauşescu, să pri miţi cele 
mai si ncere uniri de sănătate şi vi aţă lungă, pentru a conduce poporul român spre 
noi victorii în construirea social ismului pe pămîntul strămoşesc. 

Sft ne trit iţ i  intru mulţi ani feri c i ţ i  ! 

CONSILIUL UNIUNII SCRIITORILOR 
DIN 

REPUBLICA SOCIALISTA ROMANIA 

Mult stimate şi iubite tovarăşe NICOLAE CEAUŞESCU, 

Sărbătorindu-vă astăzi întreaga ţară, pe dumneavoastră, i lustru conducătm· 
al partidului şi al României social iste, de numele căruia sînt legate istoricele în
făptuiri in opera de construire a societăţii  socialiste multi lateral dezvoltate, al cărei 
ctitor sînteţi, creatorii din domeniul teatrul u i  şi muzici i  vă adresează, 
din i n i mă şi cu profundă emoţie, urări pline de respect şi de recunoşti nţă pentru 
neobosita dumneavoastră activitate revoluţionară, pusă în slujba fericirii şi bună
stări i poporului nostru, a l ibertăţii  şi i ndependenţei patriei. Vă dorim tinereţe în  
conti nuarea anilor ce vin ,  putere de muncă, vi aţă lungă şi sănătate pentru î mpli
nirea năzuinţelor eroice şi l umi noase ce vă animă, ca prim cetăţean al României, 
distins conducător. personalitate politică admirată în întreaga lume. Oameni i  d i n  
breasla teatrului şi a muzicii v ă  sînt profund recunoscători ş i  î ş i  exprimă Şi t: u  
acest ptilej grat itudine-a pentru ocrotirea ce le-o arătaţi, pentru îndemnurile adre
sate cu privire la dezvoltarea creaţiei artistice, în spiritul t·evoluţionar ce caracte
rizează personalitatea dumneavoastră uri aşă, i zvorîtă din permanenta poporul u i  
român. Marile adevăruri despre arte ş i  destinul lor în societate p u n  î n  valoare 
adînca dumneavoastră sensibi l itate, nobilele convingeri ce îmbogăţesc gîndirea 
ti mpului nostru. 

V-aţi adresat nouă în nenum ărate rînduri, şi de fiecare dată, cerinţele puse 
in faţa noastră ne-au mobilizat în afirmarea unei arte care să slujească frumosul, 
bine le şi adeviu·ul. 

Ingăduiţi-ne ca astăzi, cu prilejul  aniversării zilei dumneavoastră de naştere, 
să ne alăturăm fierbinţilor urări pe care vi le adresează ţara, să vă dorim ani 
mulţi ş i  fericiţi, spre binele patriei,  al fiilor şi fiicelor ei, care vă înconjoară cu 
dragoste nemărgi nită. 

CONSILIUL DE CONDUCERE AL ASOCIA TIEI 
OAMENILOR DE ARTA DIN INSTITUŢIILE 

TEATRALE ŞI MUZICALE 
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FESTIVALUL NAŢIONAL "CÎNTAREA ROMÂNIEI" 

L a jumătatea lunii decembrie, a avut 
loc Consfătuirea pe ţari1 a teatre
lor populare şi muncitoreşti, orga-

nizată de Consiliul Cultudi şi Educaţiei 
Socialiste şi de Consiliul Central al Uni
unii Generale a Sindicatelor. La această 
consfătuirc. care a avut ca principal o
biectiv analiza stagiunii l!J7!J-l!JRO a tE'a
trelor de amato1·i şi perspectivele sta
gi•.mii 1980-1981 ,  au participat directo-

Consfătuirea pe ţară 
a teatrelor 

populare şi muncitoreşti 

rii teat1·elor populare şi muncitot·eşti, in
structori, metodişti, dramaturgi, actori. 
regizori, critici, adic�i. toţi cei care, in 
mod permanent, într-o formă sau alta, 
contribuie la realizarea obiectivelor ar
tistic-educative ale acestor formaţii sta
bile de teatru amator, cu un rol insemnat 
în mişcarea artistică de mase. In deschi
derea consfătuirii, tova1·ăşul Gheorghe 
Constantin, director în Consiliul Culturii 
�i Educaţiei Socialiste, a prezentat un 
amplu referat, în care au fost analizatE' 
repertoriile celor patruzeci de teatre 
populare şi şaptesprezece teatre munci
toreşti. Au fost sco..·1se în evidenţf1 mei·i
tele celor mai multe formaţii de teatru 
amator, care, cu exigenţ;i şi spirit de 
răspundere, au inscris în programul lor 
politic-cultural piese contemporane de 
certă valoare din patrimoniul naţional sau 
universal. A fost subliniată calitatea deo
sebită a unor spectacole, care s-au bucurat 
de succes în cursul stagiunii trecute, in
trun.ind un număr mare de spectatori. In 
acelaşi timp, au fost c1iticate unele for
maţii de teatru cu un repPrtoriu nein
teresant. lipsit de exigL'ntfl. cu speci.<I
colt> nesemnificative. Au fDst analizate în 
spirit critic proiectele de I'L'pel·toriu ale 
teatrelor populare şi muncitor<'şti, subli
niindu-se preponderenta pieselo1· contem
porane originale. evidenţiindu-se varieta
tea. bogăţia. tematica, valoarea educativ<i 
a repertoriului in ansamblul său. dar 
apreciindu-se că proiectul poate fi îm
bunătăţit prin înscrierea mai multor ti
tluri din patrimoniul universal, a căror 
realizare stă în puterea formaţiilor artis
tice amatoare. In continuarea lucrărilor 
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consfătuirii. au fost prezentate următoa
relE' 1·eferate : .. Profilul n�perlorial al 
teatrelor muncitoreşti" (Eugen Crăini
ceanu, metodist la Centrul de indrumare 
a creatiei populare Bucureşti) ; "Implica
rea teatrului popular in activi1.<1tea mPto
dicfl a studioului artistului amatm·" (llif' 
Npmeş, directo1·u1 Teatrului populm· din 
Mediaş) ; .,Modalităţi şi forme specifice 
de organi7.are a activităţii teatrelor popu
lan•" (Gheorghe Luchescu, directorul Tea
trului popular din Lugoj). 

i\u prezentat expuneri tovarăşii Con
stantin Măciucf1, director adjunct in 
Consiliul Culturii şi Educaţiei Socialiste, 
care a vorbit pe larg despre drrunaturgia 
românească contemporană şi problemele 
specifice ale dramaturgiei ul timilor ani. 
şi Amza Sf1cmnu, vicepreşedinte al Comi
tetului de CultUI'ă şi Educaţie &1cialistf1 
al Municipiului Bucureşti, care s-a re
fel'it la sprijinul acordat de teatrele pro
fesioniste bucureştene mişcării teatrale 
de amatori. 

Numeroşii pm·ticipanţi la discuţii 
directori de teatre populare şi muncito
I-eşti. inslructori, regizori şi actori pro
fesionişti - au vorbit cu exigenţă şi răs
pundere, in spirit critic şi autocritic, de
spre propria lor activitate, despre lip
surile şi neîmplinirile muncii lor, despre 
sarcinile care le stau in faţă. 

In încheierea dezbaterllo1· a luat cu
vintul tovarăşul Aurel Duca. secretar al 
Consili ului Central al Uniunii Generale 
a Sindicatelor. vicepreşedinte al Consiliu
l ui Culturii şi Educaţiei Socialiste, care 
a subliniat caracterul rodnic al consftl
tuirii, spiritul de înaltă responsabilitate 
al participanţilor. Vorbitorul a trecut in 
rPvistă activitatea teatrelor muncitol'eşti 
şi teatrelor populare, de la încheierea e
diţiei a doua a Festivalului naţional "Cin
tarea României" pînă în prezent, şi a 
subliniat valoarea realizărilor, stabi l ind 
.ialoanele stagiunii aflate în plină desUl
şurare, în lumina obiectivelor generale 
ale muncii politica-educative. Referin
du-sc la faptul că nu toale teatrele 
populare şi mu ncitoreşti se bucură de 
sprijinul artiştilor profesionişti in mai 
buna pregătire a spectacolelor, vorbi to
rul a făcut apel la instituţiile de specta
col profesioniste, să-şi intensifice efortu
rile în îndrumarea echipelor amatoare, 
astfel ca apropiatele etape ale Festivalului 
naţi onal "Cîntarea României" să găseascii 
teatrele populare pregătite Ia nivelul po
sibilităţilm lor şi al exigenţelor publi
cului, in vederea obţinerii unui mai înalt 
grad de eficienţă politico-educativă. 

Rep. 
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FESTIVALUL NAŢIONAL "CÎNTAREA ROMÂNIEI" 

lnsemnările de mai jos, rezultat 
al unei anchete prin cîteva teatre 
muncitoreşti bucureştene, încearcă 
semnalarea anumitor aspecte, speci
fice acUvltăţii acestora. Succesele şi 
neîmplinirile sint produsul impactu
lui dintre un entuziasm şi un cadru 
organizatoric ; ne vom ocupa acum 
de acesta din urmă. 

una in premieră absolută) de Dumitru 
Solomon, reunite sub titlul Vînzări-cum 
părări, constituie fără îndoială, un eve
niment, şi aceasta nu numai în aiia tea
trului jucat de ;.matori. Nu se întîmplă, 
prea adesea, ca autontl unor piese 
reprezentate în mai multe colţuri nle lu
mii sii dea "pe mîna amatorilor" u n  text 
nou-nouţ - şi încă mai rar se în:'.împlă 

TEATRUL 
de la poarta 

UZINEI 

Teatrul muncitoresc al Intreprinderii 
de Confecţii şi Tricotaje Bucureşti 
funcţionează în localul clubului, o 

c1r1dire s paţioasă şi modern11, situată în 
imediata apropiere a fabricii, însă în 
afar<l ei ; avantajul unei asemenea po
zitii constă în ac� a că ea permite şi  
accesul publicului din zona limitrofă. Im
portanta amplasării optime a unui tea
tru nu mai trebuie d emonstrată. Am 
amintit acest prim element deoarece, aşa 
cum vom avea ocazia să constatăm mai 
tirziu, aşezarea unor recent înfiinţate tea
trl' muncitoreşti le face, dintru început, 
prea pu ţin accesibile, fie pentru că sînt 
situate chiar pe teritoriul unor uzine, 
unde nu are acces decît personalul respec
tiv. fie pentru că se află la marginea 

ora�ului, cu faţa îndreptată spre lanurile 
de porumb. în locuri unde, ce-i drept, va 
ajunge odat[l şi oraşul .  Dar să nu anti
cipitm ... 

Teatrul I.C.T.B. este atent îndrumat, 
sub aspC'et material şi tehnic -artistic, de 
e[ll re Teatrul Naţional. Cel de-al treilea 
spC'cfacol al trupei a fost realizat sub 
eonduc!'rl'a artistică a regizoarei Lia Ni
culpscu. Dat· nu numai în această pre
zt•nt[t <t constat patmnajul marii scene 
a Capitalei. Am înţeles, din convorbirea 
pe can' am avut-o cu membrii trupei, că 
asistenta Naţionalului s-a făcut simţită 
în permanenţă, de la furnizarea proiec
tnarl'ior. la contactele frecvente ale acto
rilor amatori cu profesioniştii de la Na
tional, şi la. supervizarea spectacolelor, 
de către directorul Radu Beligan. 

Am urmărit spectacolul Liei Niculescu ; 
cele şase piese intr-un act (dintre care, 

ca autorul (prezent, ba chiar impli1:at de 
astă dată, într-un mod plin de umor, î n  
acţiune) s ă  rămînă, aşa cum ne-a decla
rat mai apoi, satisfăcut, iar sentimentul 
în cauză să fie împărtăşit de public, aşa 
cum am putut constata la aprinderea lu
minii in sală. Spre deosebire de prea 
destule spectacole (aparţinînd amatorilor, 
dar nu numai lor ... ), orientate in direcţia 
minimei rezistenţe repertoriale, regizoa
rea şi trupa de muncitori, funcţionari, 
inginet·i şi economişti de la I.C.T.B. au 
ales drept pretext dramatic citeva creaţii 
deloc comode, străine reţetelor de teatru 
.,culinar". Interogaţia de mare generali
tate existenţială a pieselor lui D. Solo
mon consună cu întruparea scenică, ne
lipsită de o anume perplexitate inocentii, 
în persoana unor actori mai preocupaţi de 
înţelesurile ce răzbat de dincolo de cu
vinte decît de perfecţiunea transmiterii 
lor. Cum acest fragment de articol nu 
vrea să fie o cronică, ne limităm l a  a 
le consemna numele, fără a omite să spu 
nem că, de fapt, felul cum au reuşit ei 
să se individualizeze merită o mai mare 
atenţie ; Liliana Furdu, Mircea Roma
nescu, Ion Iordache, Adrian Ciucă, D an  
Popoviceanu, Florin Rădulescu, Zoe 01-
teanu, Maria Cărămidaru, Carmen Lala, 
aceştia sint eroii serii I.C.T.B. Din cola
borarea cu teatrul profesionist, ei au 
avut de deprins multe dintre cele ce sînt 
numite .,secrete ale meseriei" ; dar, tre
buie s-o spunem, şi-au însuşit şi anumite 
ticuri, automatisme ale acesteia. Este. de
altfel, o problemă de interes mai larg a 
teatrului amator . . .  
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Problemă CC' s-a pus cu in
sistentă in C'Onvorbirile pc 
carC' le-am avut cu mai multi 

condudttori ai teatt-elor muncito
reşti. 

- Trebuie ca teatrele de amatori 
să dubleze in vreun fel activitati'<! 
celor profl'sionish•, împrumutînd dt• 
Ia act•sh•a titluri din rl'pl'rloriu, sau 
manien• dl' inh•nJrcta•·e '? Trl'huit• 
să tindem a fact• din adorul ama
tor un simili-profesionist '? In ce ar 
consta, după dmmwavoaslrii, dife
rl'nţa specil'irii tlintrr t�l'i doi �i. pr 
dr alt[L parte. dintrt• t't'le dnuii ti
puri de spectat·oll' '! - :nt fost cî
tPva elin intreb:'11·ile forlllulatl' in 
('Ursul discutiei cu Mlll/\ELA TO
NITZ/\-IORD/\CIIE. dirl'clor ad
junct artistic al Tt•atrului Mic. �i 
l'U D. D. NELE/\NU. rPpl'l'Zl'nt<tntul 
:H·duia�i teatru )Jl' platforma indu
si ri alti. .. �:! /\ ugust .. . rei(izor cu " 
VPchinw de trC'izeci de ani în munca 
cu amatorii. 

Dacă, din punct de vedere strict 
estetic, teatrul jucat de amatori ar trebui 
să incerce a fi altceva decit cel profesio
nist, in practica de zi cu zi, este necesară 
dobindirea aceluiaşi profesionalism şi 
de către amatori, in sensul depăşirii men
talităţii "de campanie", a spectacole lor 
ocazionale - este de pf1rerc D. D. NE
UEANU. Felul acesta de a privi lucrurile 
este in .,tradiţia" unor echipe artistice 
sindicale, care se nasc, acestea, in ajunul 
cite unui concurs, şi mor imediat după 
aceea, lucrul urmind a fi reluat de la 
zero, de-abia in vreo altă imprejurare si
milară. Astfel, acumulările sint nule. 
Teatrului muncitoresc i se pretinde mult, 
şi i se oferă puţin. Cel de la "23 August", 
de exemplu, a fost ajutat materialiceşte 
in mult mai mare măsură de Teatrul 
Mic, decit de intreprinderile platformt�i 
industriale de care aparţine : "23 Au
gust", I.M.U.A.B., institutele de proiectări 
"Faur" şi "Titan", I.P.I.U. şi I.C.T. In 
aceste condiţii, spectacolele sale ar trebui 
să meargă in direcţia unui teatru .. să
rac", esenţializat. Totuşi, acest lucru nu 
este intru totul posibil. O parte a publi
cului muncitoresc, a tinerilor muncitori. 
care ar trebui să-I frecventeze, după orele 
de muncă, la sediul său situat in afara 
oraşului, pe cimp, nu este prea familiari
zat nici măcar cu teatrul uşor, de diver
tisment. Pentru a-1 ajuta să se deprindă 
cu teatrul, trebuie să i se ofere un mini
mum de atracţii exterioare - decor, 
costume etc. - de care să se "agaţe". 
Apoi, un teatru esenţializat presupune 
actorie de înaltă clasă, care depăşeşte 
posibilităţile medii ale amatorilor. Dealt
fel, problema aceasta, a unui public care 
trebuie creat, este una dintre cele două 
Ilie care ne lovim în permanenţă, cealaltă 
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fii:ul acl't a a cadrului organizatoric. In 
trt'acăt fi � spus, ct'l al slndicatt>lor t•st� 
infnior art'luia al a!it'Zămintelor t�ultu
ralt', aflat" in subnrdint'a C'onsiliului Cul
turii şi Educaţiei Socialistt'. In <H'I'astă 
ordint' de idt'i, a!i avt•a de l'ăeut l'ilt•va 
propuneri. Ar trt"bui înfiinţat un disJJt't't'
rat munidpal care sii coordnnezt• itirwra
rra stll'ctacoll'lor ll•atn•lor munt·ilnrt·�ti 
prin l'it mai multt• înlrt'IJrinderi, rt•t•a t't' 
ar dth't' la divt•rsifkarea n•pt•rtoriului 
propus IJUhlit'ului (trt•buil' ţinut t'nnt llt• 
faptul eă, din t�am:a difit•ult;-.lilor inl'\·ita
hile, ritmul llt• Int-ru este lt•nt �i. IJrin 
urman•, publil'ul dintr-o inlrt'IJrindt•n• nu 
IJOalt• Vt'dt'a mai mult llt• dom-.-tn•i o.;pt•t•
tacolt· proprii Pt' an). Denart•t't' at·tnrii 
teatrului nostru munritnrt'St' lut'fi'�Hii la 
dih•rilt• intrt•Juindt•ri dt' IH' platforma 
. . 2:1 Au�·ust". iar ort'le lor dt• plt•t•are de 
la lucru sint dift•ritt•, problt•ma n•pt•ti
ţiilor l'ste dt•osebit dt• spinoasă. Nu ar l'i 
n nennrocirt• dacă li s-ar încuviinţa t·om
pom•nUlor l'ormaţit'i de tt•atru a uzinl'i 
r:;i platfornwi, măcar o zt•cimt• din inle-;
nirilt• făt�utl' l'ntbalir:;tilor. Vreau s;-. suh
linit'Z că actorii nnr:;tri amatori sint oa
m t•ni cu foartt' bum• rezultati' la lnrurilt' 
lor dt' munră : partichJart'a la al'li\'ilah •a 
noastră nu st•rvt•şll' nimănui drt'pt tJrt·
tcxt pl'ntru a nu St' achita dt' nbliga�iile 

TEATRUL 
MUNCITORESC 
PIPER A 

PLOL\IIl 
DIN 
NOilPTEil 
DE UL\Rl\ 

de Liv iu Gheorgh iu 
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profe!iionall'. A I'Xi'ilat o dată un tînăr 
muncitor care absenta din producţie sub 
pretextul repetiUIIor, dar el a fost exclus 
din trupă. Se simte nevoia unei instrulrl 
sistematice a interpreţllor ; aş vrea ca 
legătura dintr!' teatrele muncitoreşti şi 
Scoala populară de artă să nu rămînă 
�n simplu deziderat. Trupa unui teatru 
muncitoresc Jloate asigura efectivul unl'i 
clase cxtl'rne a acestl'i şcoli. In acest 
sens, se poate menţiona un pas inaintf' : 
in sectorul 3 s-a decis organizarea unui 
eoncurs de selecţie pentru renutan•a dt• 
noi intcrpr«'li ai teatrului platformei. Aş 
\'rl'a să remarc că in ultima vremt� s-a 
îmbunătăţit şi reJ)Crtoriul pc care ni-l 
oferă Institutul dl." Cl'reetări etnologice şi 
dialcctologice al Consiliului Culturii şi 
Educaţil'i Socialiste, prin intermediul co
ll'cliei de teatru pentru amatori. S-au 
publicat pit•sc de Tcodor Mazilu, Paul 
Ev«"rac, Tudor J>opescu, Dumitru Solo
mon. 

avut loc in iunie, anul acesta, cu Con
curs de frumusete de Tudor Popescu ; a 
fost o premieră absolută, înaintea ace
leia de la Teatrul de Comedie. S-au dat 
numai două spectacole. De-abia in ianua
rie 1981 urmează cel de-al treilea titlu 
de pc afişul teatrului·: Bun;i seara, Maria 
de Emil Poenaru. După cum vedeţi, eo
ll't,tivul se află intr-un impas, ale cărui 
t'auze 11'-a expus, parţial D. D. Neleanu. 
Est•n(ialfL t•ste, după mine, lipsa de inte
res din partea conducerii unor intreprin
tlni de Pt• platformă. Avem de infruntat 
o anumită pasivitate generată de neinţe
lcgcrl."a rosturilor teatrului muncitoresc ; 
mi s-a pov!'stit că unul dintre actorii 
amatori, avind de completat un formular, 
şi-a menţionat activitatea de la teatrul 
platformei in dreptul rubricii .. activitate 
obştească". 1 s-a recomandat să nu mai 
glumească şi să treacă acolo ceva serios. 

- Tl'atrul muncitoresc al platformei 
,.23 August" a fost înfiinţat in luna au
gust 1979, ne infoi'mează MIHAELA TO

NITZA-IORDACllE. Prima premieră a 
avut loc in noil."mbrie 1979, cu piesa Ano
timpul speranţei de Vlorel Cacoveanu. 
s-au dat atunci 15 spectacole in uzine, 
şcoli, unităţi militare. A doua premieră a 

D c ce se joacă, de regulă, piese 
răs-jucate, şi care nu sint 
nici valori reprezentative, 

şi nici măcar succese (even
tuale) de casă ? l-am intrebat pe 
ŞTEFAN GANESCU, conducătorul 
Teatrului muncitoresc, reprezentan
tul comitetului sindical al Centru
lui Naţional de Fi�ică de la Mă
gurele. 

Teatrul muncitoresc Pi
pera, sprijinit de Teatrul 
"Nottara" a dat, la sfîr
şitul abia trecutului an, a 
patra premieră din exi
stenţa sa, prezentind un 
autor tlmmatic care face 
parte din colectivul de 
muncă al acestej impor
tante platforme industriale 
a Capitalei. Este vorba de 
Liviu Gheorghiu, cunoscut 
publicului de teatru prin 
montarea la TV şi Radio 
a piesei Fereastra, remar
cabilă prin construcţie şi 
suspans d1·amatic, precum 
şi ca autor al unor sce
narii de film. 

Am asistat la o piesă de 
facturf1 1·eportericească, 
autorul folosind flash-
back-ul pentru a ne dez
vfilui caracterul şi destinul 
unei tinere muncitoare. 
Epicul rezidă nu numai în 
structura piesei, dar se 
la<;fl descoperit şi la nive
lul ethosului. Eroina nu 
face decit să-şi apere pu
ritatea, cinstea şi omenia, 

împotriva falsităţii celor 
din jur, pînă cind il în
tîlneşte pe cel ce o va eli
bera de intimplătorul din 
viaţa ei (există nu numai 
lantul necesităţii), ajutin
cl-o şi indrumind-o pe ca
lea muncii oneste - pen
tl'U care, dealtfel, avea 
chemare astfel incit 
sft-şi impletească destinul 
cu acela al colectivului 
unui mare combinat in
dustrial. 

Protagonista a1·e norocul 
sau vocaţia - in cazul ei, 
aceste două noţiuni de
semnează acelaşi lucru -
sf1 se împlinească atit pro
fesional, cit şi matrimo
nial. E o poveste cu sfîrşit 
optimist, vădind credinţa 
autorului in capacitatea ti
nerei generaţii de a fi fe
ricită. Eroina acestei po
veşti tonifiante culege roa
dele tăriei sale de ca
racter. 

Sub conducerea regizo
rală a lui Dan Dinulescu, 
colectivul de interpreţi 

tineri, oameni ai munci i 
din marele combinat, a 
inteq)retat, cu dăruire şi 
cu reale calităţi artistice, 
piesa pe care, cu siguranţă, 
o si mţeau a lor. 

Citez, in ordinea prefe
rinţei, pe Cdstina Gro
ner, care a avut naturaleţe 
ii deseori farmec, in rolul 
�ot.a.gonistei, pe Octa
vian Berindei, pentru com
poziţie reuşită şi joc nu
anţat, pe Viorel Ambrozie, 
pentru expresivitate şi căl
dură sufletească, pe Aurel 
Oancea, pentru realizarea 
unui tip de fanfaron 
simpatic. 

Utili, in roluri mai difi
cile prin schematism sau 
chiar efemere, au fost 
Bronislav Meroniuc, Liviu 
Mihai, M ihaela Pirvu, Li
gia Costovici, Mihaela 
Câciu şi Ion Gheorghe. 
Greoi, dificil de minuit şi 
cam naturalist conceput, 
decorul lui Teodor Alfan
dari. 

C. R. M. 
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- E destul de greu să montezi o piesă 
care nu a fost pusă in scenă la teatrul ce 
te patronează, deoarece spectacolul pre
tinde un regizor, decoruri, costume. Cum 
toate acestea există deja la teatrul-tutore, 
cel tutelat este nevoit să importe un spec
tacol g-ata rl'gizat, gata rumegat. 

- ,\lunci, de ce nu propuneţi dum
neavoastră titlurile care vă intere
sează, şi dl.' CI.' nu solicitaU aju
torul sindil'atului pentru asigurarea 
materială a spectacolului '! 

Nu există forme administrative, 
pt>ntru acordarea unui asemenea sprijin. 
Totuşi. cu deplasările, cel puţin cu cele 
in raza Capitalei, stăm, probabil, mai 
bine decit alte teatre muncitoreşti, de
oareci.' putt>m profita de autobuzele noas
tre, atunci cind transportă salariaţii la 
întoarcerea de Ia serviciu. Putem da, ast
fel, mai multe spectacole în diferite părţi 
ale oraşului. Repertoriul nostru cuprinde, 
la ora actuală, trei titluri : Simbătf1 la 

Constanta: 

.. Ve•·itas" de M. R. lacoban, Cadoul şi 
Dulapul de P. Everae. Au loc cîte trei re
petiţii pc săptămină şi cite două specta
cole pc lună, iar interpreţll noştri sint 
oameni cu foarte bune rezultate in pro
fesiunile lor de bază. Vrem să devenim 
un teatru propriu-zis al oraşului ştiinţei, 
Măgurcle, care este departe de a fi un 
simplu .. dormitor comun", ca atîtea. din
tre noile carti<'rc bucureştene, slab do
tati.' din punctul de vedere al culturii şi 
al pl.'trcccrli timpului liber. 

ActivitatC'a noilor teatre nu se 
las[\ refiC'ctată in spaţiul unui arti
col. cu atit mai mult cu cît este 
schimbătoare ; uneori in binl'. alte
ori... Ne propunem să aducem în 
discuţie. pe rind, toate noile lftca
�uri de cultură - reu�itele, avata
rurile. entuziasmul cl'lor care It• 
insuflă viaţlt. 

Dan WEIL 

Primul teatru muncitoresc 

După actul de constituire. Teatrul 
muncitoresc al Şantierului naval 
Constanţa fiinţează de la 20 octom-

brie 1980. Infiintarea teatl"Ului şi specta
colul inaugural cu piesa Tache, Ianke şi 
Cadîr de Victor Ion Popa, în regia acto
rului constănţean Emil Sassu şi in sceno
grafia Eugeniei Tărăşescu-.Jianu, a fost 
unul dintre momentele importante ale 
tradiţionalei manifestări cultural-artistice 
.,Pontica 'BO" desfăşut·ate în cadrul Fe

stinllului naţional "Cintarea României". 
Actul consfinţeşte o realitate de mult 

�li ut�t : cei peste cinci mii de constructori 
de nave îşi cunosc echipa de teatru incf1 
din l!l50, cind a început să prezinte pri
mele scenete chiar in uriaşele hale de pe 
malul mării. Datorită iniţiativelor mun
citoreşti. extinderii activităţilor culturale 
de mase, in 1952 s-a înfiinţat .,Clubul 
S.N.C:'. intr-o clădire din centrul oraşu
lui, dotată, printre altele, şi cu o fru
moasă sală de spectacole. cu aproape 
patru sute de locuri. Astăzi, clubul des
făşoară o activitate multilaterală. 
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- Avem acum teatrul pe care-I 
dorim de mult ne spune 
electricianul ION DOBRE, direc-

tol'Ul clubului. Clubul dispune dl• 
bibliotecă şi de cabinete tchnicl' : 
aici desfăşoară o rodnică acth·i
tate cercuri de creaţie litl'rară, 
plastică, muzică, balet, dansuri 
populare, foto, precum şi un cine
club şi un miniclub ,.l'l•mina". 

Am reţinut, din datele prL'ZL'nlate <il" 
tiMtrul director al Clubului S.N.C., cit 
mTsta se autofinan(Pazft, avind un plan 
propriu de Vl'ni turi :;;i cheltuieli. care SI' 
îndeplineşte eu succPs an de an şi, in 
plus, creeazii eondi ţii pt·aetiee pentru l'X
li nderea activităţi lor cultunll-artistice. 

In aceste condiţii, şi Teatrul muncito
resc al S.N.C. a pornit la drum ca o uni
late de sine sti1tiitoare, cu repertoriu bine 
stabilit şi cu progmm permanent de spec
tacole. Se cuvine să precizăm cii noua in
sti tu ţie este patronată de Teatrul Dra
matic din Constanţa. Pe baza experienţei 
acumulate, Teatrul muncitoresc, de a cil
rui activitate rftspunde actorul profesionist 
Emil Sassu, şi-a constituit un colectiv de 
conducere, din care fac parte �i cîţiva 
profesionişti, printre care şi regizorul Ion 
Maximilian. Teatrul Dramatic asigură re
gia, scenografia, decorurile, costumele, 
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precum şi personalul tehnic de scenf1 , şi, 
<lt>sigur. ajută Teatrul m uncitoresc in ce 
pri\·t>şte fi x area repertori ului şi selec �io
narca actorilor amatori. Calitatea reperto
riului şi n spectacolelor are, oriunde, o 
inscmnittate pri mordială, dar cu ati t mai 
mult la Constanta - oraş in care func-

1 ioneazft nu mai puţin de trei teatrP pro
h·sitonisle : drnmatic. liric şi de J·cvistft. 

- Dr fapt, mă ocup de trei ani 
dl.' această echipă de actori ama
tori - spune actoJ"Ul EMIL SAS
SU. Muncitorii de la Şantlcrul na
val iubesc teatrul. Toate spectaco-
11.'11.' prezentati.' de Teatrul Drama 
tic in şi pentru şantil•r s-au bucu
rat d(' SUCCI.'S. i\poJ, in CI.' priVI.'Ştl' 
s('lt•cţionar('a celor l:c vor să de
vină actori amatori, nu am dificul
tăţi : Ql('fl�U vin la club tineri şi ti
nen• care-şi exprimă dorinţa dl' 
a juca teatru ; organizăm periodic 
concursuri. De mulţi ani, există 
un nucleu stabil, format din oa
meni dăruiţi cu talent pentru 
scenă. 

Unul dintre cei mai cunoscuţi eslt' 
tchnn!ogul Nicolae Chi rilov, de peste un 
deceniu anirnatorul activit[tţii teatrale de 
<trnalnri ele pe şantier. 

- Iubesc mult teatrul - murtu
riseşte NICOLAE CHIRILOV - şi 
orice clipă de răgaz o folosesc ci
tind dramaturgie, văzînd spectacole 
!;ii. desigur, jucind cu insumi pc 
scenă. In actorii profesionişti con
stănţlmi am avut intotdeauna în
drumător! şi prieteni de năde.jde. 
Cind echipa noastră a devenit Tea
tru muncitoresc, am socotit aceasta 
şi ca un puternic stimulent� Am ju-

FOTOCRONICil 

TEJ\TRLIL 
PCWLIL/\R 
Dli'\ l�UZAU 

Scl•nă din spectacolul 
,.Snoave cu măşti" 

de Virgil Puicca 
şi Ion Lucian 

cat in spectacolul inaugural cu 
emoţia unei noi şi mari rAspunderi 
pentru ridicarea pe o treaptă su
perioară a tot ceea ce făcusem pînă 
atunci. Sintem un colectiv tînăr, 
dar entuziast, avem dorinţa de a 
ne perfecţiona şi avem de la cine 
învăţa. Sint convins că de teatrul 
nostru se va vorbi deseori, că va 
deveni cunoscut şi apreciat. 

Din colectiv mai fac parte: tehnicianul 
Gelu Ciobanu, tehnologul Paul Burtea, 
clcctricianul Vasile Luca. sudorul Marin 
Tudor, sudori \a Elena Semeni cu. merceo
lol(ul Albert Ioan, operatorul Constantin 
Cumpăni1. funcţionara Emilia Georgescu ,  
Dumitru Trandafi1· ş i  mul�i alţii. Vasile 
Luca semnt•ază şi ca asistent de regie la 
spectacolul Tache, Iankc şi Cadir, fiind 
un real ajutor pentru regizor. 

La int1·ebarcn : ,.Ce preocupăl"i m·e in 
pn•zcnt Tentrul muncitoresc '!", EMIL 
SASSU I"(tspunde : 

- Ne propunem să prezentăm 
patru spectacole pe lună la sediu şi 
alte citeva in deplasare, in unităţi 
şi comune din municipiu şi judeţ. 
Am şi dat spectacole in comuna Bă
neasa, la Sanatoriul de la Agigea, 
la Medgidia - in schimb cu tea
trul de amatori de acolo. Avem in 
pregătire două noi premiere : 4--0 
pentru noi de H. Nicolaide şi Un 
băiat de nădejde de Nlcuţă Tănase 
şi Virgil Stoenescu. In dorinţa de 
a avea piese de teatru inspirate din 
realităţile şantierului, ne-am propus 
să antrcnăm in acti\'itatea noa.o;tră 
dramaturgi constănţeni, printre 
care Ion Coja, Sebastian Popescu, 
Ion Maximilian, Hristu Limona. 

Stan VLAD 
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Afiş şi program 
editate de teatru 

Lugoj : 

Un teatru popular 
cu traditie 

Teatrul popular din Lugoj are o 
carte de vizită Lmpresionantă : di
stincţii la toate competiţiile artistice 

la care a participat - l a  loc de cinste, 
premiile întîi şi titlurile de laureat la 
primele două ediţii ale Festivalului na
ţional ,.Cîntarea României" ,  diploma de 
onoare a Festivalului jubiliar "Ji rasek" 
din Cehoslovacia, diplomă de merit in 
turneele efectuate în Iugoslavia etc.. etc. 
Pe frontispiciu l  său se află şi o înaltă 
decoraţie, Ordinul �Meritul cultural" el. I, 
acordat de Consiliul de Stat. Puţine co
lective artistice se pot mîndri cu un ase
menea palmares. La toate acestea se 
adaugă recunoaşterea plină de simpatie 
pe care i -o acordă publicul lugojan. 

Cei ce fac astăzi faim a  Teatrului popu
lar continuă, cu demnitate şi perseve
renţă, o tradiţie : mişcare teatrală există 
la Lugoj încă din veacul trecut. Impre
ună cu directorul teatrului, profesorul 
GHEORGHE LUCHESCU, am refăcut, pc 
baza documentelor, istoria teatrului de 
amatori din oraş. Ea începe la 1 0  mai 
1 84 1 ,  cu spectacolul realizat de elevii ro
mâni de la gimnaziul local. In ianuarie 
şi februarie 1 847, pe scena teatrului, con
struit în 1 8:35, sînt prezentate spectacole 
în limba română cu piesele Pădurea Si
biului şi Preciossa. Incepind din deceniul  
al şaptelea a l  secolului trecut, la Lugoj 
îşi desfăşoară activitatea trupa l u i  S. A .  
Petculescu, care prezintă ş i  piese a l e  l ui 
Vasile Alecsandri. 
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Odat<i cu începutul secolului al XX-lea. 
ia fiinţă Societatea pentru fond de teatru 
rom[tnesc. După pri mul război mondial. 
.. Asociaţiunea română de teatru Thalia" 
desfăşoară o activi tate deosebit de rod
nică. atît pe linia organizării de specta
cole ale artiştilor amatori, cît şi în ce 
priveşte creaţia dramatică originală. 
In decurs de zece ani, Asociaţiunea a ti
părit, in colecţii proprii, aproape trei sute 
de piese intr-un ac( In acest timp, s-au 
jucat piesele Năpasta de Caragial e, Nuntă 
ţărănească şi Arvinte şi Pepelea de Alec
sandri, M itică Popescu d e  Carnii Petrescu 
şi multe alte opere din dramatu rgi:l ro
m[mcască. 

In viaţa spiritualf1 a oraşului, Teatrul 
popular este o prezenţă activă. In ultimii 
ani, au fost reprezentate piesele Mont
serrat de Elmmanuel Robles, Omul care a 
văzut moartea de Victor Eftimiu, Doamna 
ministru de Branislav Nuşici, Epoleţil in
vizibili de Silvia Andreescu şi Theodot· 
Mănescu, Sosesc deseară de Tudor Muşa
tescu, Jo'ocurile de Magda Isanos şi Eu
sebiu Camilar, Precupeaţa de G .  Ostafi , 
Broadway-mclody 1492 de Jura Soyfer. 
Să nu-ţi faci prăvălie cu scară de Eugen 
Barbu, Ultima oră de Mihail Sebasti an. 
Siciliana şi Adam şi Eva de Aurel Ba
ranga, M i  se pare romantic de Radu Co
saşu, Mătrăguna de Niccolo Machiavelli, 
Passacaglia de Titus Popovici. 
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La p r ima ediţie a Festivalului naţio
nal .. Cintarea Rom[miei" , artiştii ama
t ori din Lugoj au prezentat Un om, o 
scenA şi un steag rle Dan Radu Ionescu, 
rc�-:izor t i m i şort>an.  A u tor, regizor şi 
scen ogra f, D:rn lla d u  Io nescu a rea
l i zat o emoţionan ttt c• vocare a f i g u r i i  lu i 
G eorgP August in Pl•tculescu. i ntem ei e tor 
; t i  pri m u l u i  teat ru in l i mba rorni\n[t pe 
; t ceste mdPagu r i .  La cea de-a doua erli ţie 
<t acel u iaş i Fes t i v a l ,  i n  1 979, Teatrul  
popu l a r  a prezentat Acolo, la marginea 
�ării in 'H, i n regia lui I lo r i a  Ionescu, 
obţin î nd al doi lea t i t l u  de laureat şi pre
miul  intii pe ţarit, iar actorul amator 
I oan Schii ffer a fos t d i st i n s  pentru inter
r>rctarc. 

I n  sta g i unea UJBO - l !Jil l ,  arti ş t i i  a m a 
t o r i  l u�ojeni ofcr[t pu b l i c u l u i  spectaco le 
de ţinut[t : Ştafcta nevAzută de Paul Eve
rac (regia, Dan Radu I o nescu ) ,  Nevestele 
vesele din Windsor de Shakespeare. şi 
Mielul turbat el e Aurel Baranga. Tol 
odată. ei se preg[ttesc pentru cea de-a 
treia edi t i e  a Festi v a l u l u i  naţi onal "Cin
tarea Rmn:'m i ei " .  ,;Cele două titluri de 
laureat, ca şi recunoaşterea activită�ii 
noastre de către public şi specialişti, ne 
stimulează şi ne obligA la mereu mai 
mult - ne spune directorul teatrului, 
prof. Gh. Luchescu. Pentru «Cintarea Ro
mâniei>+, pregătim spectacolul cu piesa 
Un loc pc tcrasi't de Mihai Ispirescu, in 
regia lui lloria Ionescu şi scenografia lui 
Dan Radu Ionescu. Un loc pe terasă este 
o comedie satirică cc-!Ji propune să dez
batA probleme de etică. deosebit de im
portante . in perioada actualA" . 

Cel mai tînăr actor din echipă at·e 
21 de ani, iar cel mai virstnic, 8 1  ; unii 
activează de peste trei deceni i , altii au 
venit in acest an. li vom numi, in ordine 
alfabetică : George Angelescu - metodist 
la Casa de Cultură "Ion Vidu" ; Elena 
Anghel - telefonistă ; Maria Bacău -
profesoară ; Angelica Barbu - oficiantă 
P.T.T.R. ; eonstantin Bălan - tehnician ; 
Nicol ae Bălteanu - cofetar ; Victor Brin
da - chimist ; Horia Brudiu - econo
m ist ; Ioan Cojocaru - folclorist ; Florin 
Ernescu - profesor ; Fădor Dragoş -
lăcătuş ; Eugen G angan - ceferist ; Va
�ile Gangan pensionar ; Lucreţia 
Ghiura - educatuare ; Constantin Ilie -
<!Conomist ; Ovidiu Lăzărescu - medic ; 
Jana Lucaci casnică ; Zeno Maghe
\iu - profesor ; Ivan Maleta - mecanic ; 
Iosif Netzer - electrician ; Dumitru Po
pescu - economist ; Ioan Schăffer -
textilist ; Val Sprînceană - instructor l a  
Casa d e  Cultură ; Iarmila Şincovici -
funcţionară ; Alexandru Virdaru - teh
nici an ; Sabina Zotica - profesoară. 

Pe toţi i -am văzut j ucind şi i - am aplau
dat ; cu unii di ntre ei, am stat mai mult 
<le vorbă. Val Sprînceană este cel mai 

vechi in echipă. "La finala primei ediţii 
a t'estivalului naUonal .. Cintarea Româ
niei>+, în vara lui I977, am trăit cele mai 
frumoase clipe din viaţa mea de arti�t 
amator : mai intii, pentru că spectacolul 
in care jucam a obţinut premiul cel 
mare ; apoi, pentru că impl ineam ttei 
decenii de activitate închinată scenei, cu 
cel de-al o sută-lea rol interpretat de 
mint•" - spune el. 

I n  trup[t sint doi actori cu n umele 
Gangan - Vasile, de Hl de nni, şi Eu
gen, fiul său, de 50. De peste trei decenii. 
lat[li şi fi ul sint animatori ai vieţii tea
trale lugojene : joacă, fac regie, scriu 
tex te, înd rumă şi ajută pe alţii. Eugen 
G a ngan este şi profesor la Şcoala popu
l a ni de artă . .. Ce proiecte aveţi ?" - l-am 
in t rebat. "Multe - mi-a răspuns - şi 
toate privesc teatrul ; unul il voi realiza 
curînd, ceea ce-mi va aduce o mare bucu
rie : in trupa Teatrului popular va intra 
cel de-al treilea Gangan, fiul meu Marius, 
electronist la Intreprinderea de utilaje 
pentru ridicat şi transport. Are ZI de ani, 
a urmat doi ani cursurile Şcolii populare 
de artil şi in prezent joacă teatru in 
echipa de la C.F.R., pe care o îndrumă 
bunicul său, Vasile. Curînd va fi pregătit 
să joace şi Pe scena teatrului nostru 
popular !" 

In ultimul deceniu la Teatrul popular 
din Lugoj au luat fiinţă secţiile germană 
şi maghiară. Maturi tate a artistică la care 
au ajuns artiştii amatori care joacă in 
l i mbile germană şi maghiară, ţinuta spec
tacolelor pe care le realizează, le asi
gură mari şanse in competiţia care are 
loc in cea de a treia edi ţie a Festivalului 
.. Cintarea României" .  Secţia germană, 
condusă de prof. Ştefan Morwick, pregă
teşte spectacolul cu piesa Dragoste în 
patru anotimpuri de Horst Strasser, actor 
al Teatrului German de Stat din Timi
şoara, care-şi exercită paralel şi atribu
ti i le de regizor şi îndrumător artistic. 
Actorii secţiei germane - printre care 
Klara lspravnicu, Hans Segedy, Magda
lena Segedy, Roland Sigmund - nutresc 
aceleaşi dorinţe, de a-şi vedea talentul şi 
munca incununate de succes. La rindul 
situ,  sectia maghiară, condusă de prof. 
Maria Benczb, pune în scenă piesa Mar
torul de Fi.ili:ip Karoly, in regia lui La
jos Makra, actor la Teatrul Maghiar de 
Stat din Ti mişoara. Atit l a  propriu cit şi 
la figurat, artiştii amatori ai secţiei ma
ghiare sint i n  . . .  familie : soţi i Maria şi 
Lajos Benczo, Ildiko şi Koloman Ger
gely, Eva şi Szoni Vineze constituie nu
cleul acestei echipe. 

Şi pe planul activităţii teatrale de ama
tori, românii, germanii şi maghiarii din 
Lugoj trăiesc i n  bună înţelegere şi  fră
tietate, alcătuind un colectiv harnic şi 
ar.monios. 

S. V. 

13 
https://biblioteca-digitala.ro



• V. MÎNDRA 

En1inescu 

şi demnitatea criticii teatrale 

(Note de lectură) 

A pari \ia volumulu i IX al ediţiei cri
tice Em inescu • atestă nu numai 
un inalt nivel de muncf1 filologi c[! .  

Importanţa continuării efortu ri lor l u i  
Perpessic ius, ctP către o nouă echipf1 ,  
condusă de Petru Creţi a, stii mai cu 
seamă in �iîsirea unei metodol ogii, can>, 
ducînd foar·te departe acrib ia, as igură tot

odaUI un etalaj al textelor, accesi b i l  
cititorului. Editorii prozei eminesciene 
(voi. VII) şi, acum, ai publicisticii d i n  

prima perioadă (187G--1 877), au continuat 
munca devotată şi scrupuloasă a înai n
taşului, asigurînd o inteligibilitate con 
tinuă a relaţiei dintre textele de bază şi 
aparatul critic. 

Cum, în această etapă dintîi a jurna
listicii lui Eminescu, sînt cuprinse multe 
dintre articolele şi cronicile sale teatrale, 
ni se oferă încă un prilej de a comenta 
ideile poetului cu privire la dramă şi 
spectacol. Nu credem că mai este cazul 
să reamintim sensul programatic al zia
risticii teatrofile eminesciene, începînd cu 
celebrul său articol din .,Familia" (1870), 
despre .,Repertoriul nostru teatral" . De
spre consecventa şi valoarea principială a 
opiniilor sale, s-a scris in repetate rîn
duri. Poate că nu s-a relevat, însă, inde
ajuns, superba încăpăţînare cu care Emi
nescu şi-a păstrat spiritul critic, faţă de 
realitatea unei mişcări teatrale bintuite 
de vînturi nefaste. Departe de a pre
dica lunatic in afara datelor conjunctu
rale, poetul şi-a exercitat misiunea prin
tr-o cercetare exigentă a situaţiei de 
fapt. Mergînd, aşadar, în întîmpinarea 
disponibilităţilor reale ale i nterpreţil�r şi 
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• M. Eminescu : Opere, IX, Publi
cistică 1870-1877, ediţie critică ingri
;ită de Petru Creţia (coordonator), 
D. Vatamaniuc, Anca Costa-Foru, Eu
genia Oprescu ; Ed. Academiei 
R. S. România, 1980. 

alf' publ iculu i , el refuza aleger<'a c[li lor 
cdor ma i uşoare. Mai cu seamf1. respin
gea prezen ta in repertoriu a .. d 1·amelor 
de bulevard" (adi c[t a melod rame l or de 
t i p Dcnnery), dar şi a imitaţiilor su pf'r
ficialp după marile traged ii .  

Recomandarea repetată a unor au tori 
stri1 ini ,  ca Scribe sau Sardou , ale căror 
piese se caracterizează printr-o tealrali
tate temeinic clădi tă, indică, îm pn•u n[1 cu 
a lte semnal izări, o înţelegere clarf1 a ne
cesi t[lţi i  de a înlocui simplistele farse 
,.corupte" ,  învăţînd din mers profesiona
l itatea teatrală şi  dramaturgid1, intr-o 
continuă încurajare a perspectivei d ina
mice. Cu alte cuvinte, mustrîndu-i pe 
cei care vor să sară treptele intermedi 
are (ca Bolintineanu, in d ramel e sale 
istorice), Eminescu acceptă cu atit mai 
puţin �offenbach iadele" , altfel spus, ope
retistica de efect facil, cu sau fără m u 
zică. 

Aparţinînd acelui grup privilegiat care 
se formează, printr-o curajoasă provo
care a imprejurărilor, sub egida �Juni
mii" , Eminescu deschide mereu alte fron
turi împotriva soluţiilor mm1mei rezi
stenţe, contra justificărilor de ordin 
"practic" care deschid calea prostului
gust. Partizan febril al pătrunderii în 
imagistica istoriei naţionale, autorul lui 
Bogdan Dragoş denunţă, incă in croni
cile sale de tinereţe, piesele istorice făru 
de profunzime, in care "umbrele trecu
tului ( ... ) îşi aduc strălucita lor esistlnţă, 
coronate cu hirtie aurită". 

In articolul din "Familia" (1 870), de 
unde sînt extrase cuvintele mai sus ci
tate, este - in schimb - eloglată "drama 
«GTigore Vodă,. a lui Depărăţeanu", care 
izbutea, in 1 864, o ridicare a acţiunii la 
semnificaţii de acuitate filozofică. Cîţiva 
ani mai tîrziu, in 1876, comentînd piesa 
Moartea lui Constantin Brdncoveanu de 
Antonin Roques, Eminescu nu considera 
că este nepotrivit sarcasmul minios, pen-
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tru a condamna deghizarea, sub aparenţa 
inspiraţiei patriotice, a unei drame in 
care "caractere nu sînt - cel puţin reale 
nu ; căci oameni boiţi cu alb şi cu negru 
nu însemnează caractere" ... ,.Situaţiuni 
născute din caractere, asemenea nu sînt" 
adaug:! criticul, u tilizind elementele unei 
estetici dramatice pe care laboriosul şi 
infmmatul adnotator al ediţiei , D. Vata
maniuc, le pune pe sca.m.a lui Rothsch�r 
(după cum se ştie, tradus de Eminescu) 
dar care, împreună cu alte opinii al� 
poetului teatrofil, derivă şi din lectura 
directă a .,Dramaturgiei hamburgheze" 
(Lessing), in vreme ce anume nuanţe 
(cf.'le de ordin istorist) descind din cursul 
despre l i teratura d ramaticft al lui August 
Sch lpgel. 

In mod necesar, dialectica raporturilor 
d i ntre public şi teatru il conduce, în re
petate rinduri, PP cronicarul de la .,Cu
rierul de laşi" la discutarea distanţelor 
dintre actuali tate şi repertoriu. Şi, ca ele 
obice i ,  faţii in faţr! cu manifestările cu
rente ale vieţi i teatrale, Eminescu nu 
pierde din vedere virtualităţile estetice 
ale relaţiei d i ntre opera dramatică şi 
imediatul real. Amprenta predilecţiilor 
junimiste iese din nou in evidenţă. Soli
citudinea acordată virstei tinere a tea
trului românesc se intemeiazft, la Emi 
nescu, p e  d istilarea severă a valori lor, 
singura capabilă să asigure dezvoltarea 
artei scenice şi a poeziei teatrale. Prin 
urmare, el se va opune concesiilor care 
sacrifică micilor utilităţi ale clipei edifi
carea artistică, şi - prin urmare - au
tentica forţă educativă a scenei. In ampla 
şi consistenta cronică din 20 martie 1877, 
depăşind cu mult comentariul  spectaco
lului curent, marele poet se ridică împo
triva "şarlatanismului intelectual" acu
zind farse le "cu aluziuni necuviincioase" ,  
care mut&u pe scenă dihoniile fără de 
principii, dintre grupările electorale ale 
epocii, atacurile triviale, mai ales. 
Acestei cantonări in straturile super
ficiale ale actualităţii, Eminescu îi opune 
idealul Uflei ,.atmosfere artistice" în care 
spectatorii "să poată privi c-un egal in
teres zugrăvirea părţii eterne din om" .  
Ceea c e  pare să-1 stingherească i n  mod 
deosebit pe cronicar este conceperea tea
trului ca divertisment facil. El se dis
tanţează decis de "o parte din public, 
aceea căreia-i mai place un repertoriu 
ce nu-i dd nici de gîndit, nici de simţit" . 
Pe deplin convins că teatrul se înalţă 
artistic prin cunoaşterea aprofundată a 
lumii reale, şi constatînd, in acest spi
rit, că actorii de comedie al vremii dove
desc virtuozitate "mai ales cînd piesa se 
petrece în cercuri sociale bine cunoscute" 
lor, Eminescu refuză omologarea artistică 
a pieselor cu respiraţie scurtă, căci ,.a 
pune pe scenă împrejurări şi oameni cari 

azi sint pentru a nu mai fi mine în
seamnă a da unui institut de cultură su
fletească caracterul frivol al unui cafe
chantant" .  

Moralismul clasicizant, cultivat cu ri
goare in cercul "convorbiriştilor" ieşeni ,  
capătă, astfel, in cronicile teatrale din 
. .  Curieru l de laşi" , una dintre cele di ntii 
aplicaţi i cri tice la obiect. 

Lecţia .. dramaturgiei de la Hamburg·' 
{'ste vădită şi in excesele anti-franceze 
care pătrund in opini i le sale despre ade
văratul clasicism. Cind, într-o cronică din 
iulie 1 876, afirmă peremptoriu că "far
.�ele lui Moliere sint clasice, pe cînd dra
mele lui Racine şi Corneille, şi cum se 
mai numesc acei iluştri mergători pe ca
talici nu sînt de fel clasice" ,  tînărul Emi
nescu are in vedere mai cu seamă dilu
area prin sentimentalitate a retoricii tra-
1-(ice la autorul Fedrei. Faptul că, alături 
de Moliere sau Goldoni, el il  recomandă 
şi pe mediocru! Kotzebue se datorează, 
ca şi alte zvicniri ale jurnalisticii sale, 
servituţilor unui temperament fugos. 

In aceeaşi perspectivă, a unui clasi
cism filoshakespearean in linia lui Les
sing, se situează şi critica acerbă a tea
tralismului .,romantic" in stilul de joc al 
actorilor, fiind vizată, de fapt, decla
maţia fără acoperire psihologică. Apă
rind, in repetate rinduri, "şcoala drama
tică" a lui Millo, Eminescu nu are in 
vedere elogiul realismului, ci tocmai ceea 
ce n fost caracteristic marelui actor ie
şean : direcţia clasicistă, fundamentarea 
interpretării pe "caractere adevărate" şi  
intr-o expresie stilizată a naturalului. 
Atunci cind o actriţă de prima mărime, 
ca Frosa Sarandi, exagerează imitarea 
cotidianului, înlocuind exigenţele verosi
milului cu transpunerea direetă, nefil
trată a realului, criticul Eminescu inter
vine fără ezitare, pentru a observa cum 
"coloarea ce o dă caracterelor e prea vie, 
prea bătătoare la ochi, prea copiată de 
pe natură".  O asemenea manieră, arată 
el ,  "este un defect, căci nu tot ce-i na
tural e şi frumos" (5 decembrie 1876). 
Intre "şcoala adevărului", întemeiată pe 
concentrarea clasicistă a esenţelor, şi un 
adevăr "cam prea de-a dreptul", poetul 
se declară fără echivoc de partea primei, 
în acea confruntare dintre clasicism şi 
formele degenerescente ale romantismw
lui, caracteristică mişcării teatrale ro
mâneşti din secolul XIX (confruntare pe 
care unii istorici continuă, cu o stăruinţă 
demnă de cauze mai nobile, să o pre
zinte ca opunînd realismul, tendintelor 

cuTat romantice). Că nu poate fi vorba, 
nici la 1850, şi nici chiar in 1870, de o 
direcţie realistă in spectacolul de tea
tw, este limpede pentru orice cunoscă-

(Continuare la p. 52) 
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CRONICA LITERA TURII DRAMA TI CE 

. IONUŢ 
NICULESCU 

Mora la istor iei 
în p iesele lu i  Ion Br ad 

P oeţii Ardealului,  coboritori , i n  l i te
ratură, cu vorba lată şi cugetul ne
induplecat, sint asemeni oamenilor 

de la m unte v ietuind in legea asprft 
a locurilor lor. Ei sint marcati de 
un des t i n  l i terar aparte, trăiesc in
candescent sentimentul istoriei, con
vertindu-1 in scrieri viguroase, im
pregnate de conştiinţa demnităţii na
tionale ; fiecare îşi cu noaşte bine moş i i ,  
plinge, s e  bucură, revendică, evocft in 
numele lor, poemele prind lesne cadenţă 
imnică. Un ţinut de martiri şi-a născu t 
cîntăreţii pe măsură. De In Coşbuc, G oga. 
B laga, Cotruş pînă la contemporani i  M i 
hai Beni uc, Ion Brad, Ioan Alexandru, po
etul transilvan a adus, in cultura ţi\.rii, 
u n  exemplar suflu patriotic. El nu cunoaş
te "dezrădăcinarea" decît la mod u l  ele
giac c u  totul efemer ; depărtarea il  in
toarce cu şi mai mare patimă la vatră : 
G oga, "stind cu domni la masă" , scrie 
monog1·afia spirituală a răşinăreni lor lui,  
B laga gîndea, la Viena, "spati u l  miori tic" . 
I oan Alexandru, traducînd .. Cintarea cîn
tărilor" , at·e viziu nea monumental<! a 
sacrificaţilor pe roată, iar Ion B rad, am
basador in patria lui  Homer, veghea, sub 
măslini, ,.nesomnul" cetăţilor ardelene . . .  
(moment fixat in.  u ltimu l volum de ver
suri ) .  Acest ritual cărturăresc, depăşind 
graniţa l iteratur i i ,  este însufleţit de no
bleţea stirpei ţărăneşti, care-i animă pe 
toţi, ş i  care este izvorul venerat al litera
turii lor. 

Nu avem n i c i  o indicaţie de întîietate 
în redactare, privind cele două piese prin 
care poetul .Ion Brad se afirmă dep l i n  
în dramaturgie. Succesiunea lor, în revista 
.,Teatru l " ,  e de ordinul l u n ilor, dar, în 
spiritul celor arătate mai sus, poetul dra
matic e exprimat, în structura sa genuină, 
mai ales in drama Nu pot să dorm. Ges
tul dramaturgie e înseriat tradiţiei -
Timotei Cipariu, părintele f ilologiei noas
tre, e consăteanul poetului,  din Pănade-
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A l ba ! Eroul şcoalelor române d i n  B laj 
(Brad însuşi a învăţat carte, aici) estl' 

evocat la răscrucea paşoptistă, dintr-o 
marcată dorinţă de a lumina toată gene
I'atia de cărturari români,  care a tulbu 
rat Europa prin spiritul ei justiţi ar. Căci , 
prin Timotei Cipariu, căutătorul de .,cu 
vinte b;Hrîneşti" , avem arhetipul savan
tului-luptfttor atit de propriu A rdealului .  
Nesomnul cărturaru lui ("nu pot să dorm" 
- justifidt el, c u  tîlc, ori de cîte ori e 
mustrat dt nu cunoaşte zăbava) este ne
somnul naţiunii,  fără drepturi, in pro
pria-i  ţarf1. Metafora trudei înlăn ţui te 
pentru cauza naţională - truda l u i  Ci
pariu, a lui  Avram Iancu, Simion Bărn u 
ţ i u ,  Treboniu Laurian, Papiu-IlaTian, 
George Bariţiu,  Aron Pumnul, Andrei 
Mureşanu - are măreţia tragică justifi
cată de document : nici  un suflet oprimat 
nu poate dormi, în Ardeal, pînă nu biruie 
d reptatea istoriei.  (Biblioteca lui  Cipariu 
e dominată de statuia muzei istoriei, 
Clio, mustrată cordial, deseori, în to
nalitatea umorului  aspru, pentru nedrep
tiiţi le pe care le tolerează.) Piesă-portret, 
Nu pot să dorm nu este monografia unui  
(unor) erou (eroi) c u  care ne-n familiari
zat manual u l  de istorie. Prin Cipari u ş i  
generaţia l u i ,  s e  face .,portretul" magnifi
cei idei, cnre a zguduit din temeli i  vea
cul al XIX-lea transilvan - ideea liber
tă.ţii naţionale. 

Fiul Tîrnavelm· ştie adînc istoria ţinu
tului său. Personajele, pu rtătoare d e  me
saj naţional, ar f i  putut lesne deveni, 
intr-o nedibace ţesătură dramaturgică, 
eroi izolaţi, expl'imîndu-şi crezul cu tăria 
personalităţii .  Dar Ion B rad a înţeles lu
crul fundamental : marii bărbaţi a i  Ar
dealului revoluţionar n-au ţinut să joa
ce roluri de prim-plan pe scena istoriei ; 
"frăţia" capătă aici, în arcul carpatic, 
grandoare epopeică (date fiind condiţiile 
socio-politice ştiute) , tribunii se caută, şi  
se arată, poporului, împreună, frazele pro-
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d.amaţiilor sint aşternute pe hirtie în 
scandare colectivă, în spatele unei sem
nături oficiale, "in numele poporului " ,  
sfnt toţi. Acest spirit d e  colectivitate, al 
fraţilor de cam:ă, e ciştigul literar pe care 
d t·amaturgia istorică, de i nspiraţie tran 
silvanii. il p!'imeşte de la scriitorul Ion 
B rad. Actul al I I I - lea, petrecut in pre
ziua Adunării de la Blaj. timp cind se 
hot[trăşte. teoretic. soarta revoluţiei, şi-a 
gitsit locul printre cele mai puternice mo
mente de tumult revolu ţionar, d i n  dra
maturgia istorică nou[J. 
' Exponenţiali  pentru năzuinţa populară, 

eroi i ,  adunaţi in sala unei şcoli din Blaj, 
cauUt tonu l comun a l  convingerilor po
l i t ice ind i v iduale, ies, cu frăţietate, in 

inti� pinarea - pe temeiul  respectulu i 
national reciproc - reprezentanţilor re
,·o l u t i onari lor u n �uri şi  saşi, găsind, to
ren t u l u i  de idei,  un fftgaş unic, căci fie
carp se aşază in rînduri, jertfind vani 
t i• T, i l l' deşarte. Poematică - nici nu se 
putea altfel -. această adunare a tribu
ni lor exprimă şi o permanenţă general
mmânească : cărturarul nu poate avea 
rădăcini decit in popor. Jurămîntul revo
l � t i onar rosti t de Simion Bărnuţiu este 
t fdăzuit de mase cu energia făuritorilor 
de istorie, semn al deplinei unităţi de 
gind ş i  faptă. 

Morala istoriei, pl'in caracterul ei crea
tm·, dă textului solemnitate etică ; se 
scrje astfel pentru .,învăţătură" - cu teză 
l impede, cu caractere puternic individuali
zate. Este un teatru superior educativ, 
pti n excelenta secularei deprinderi tran
silvane, de a angaja cuvin·tul in concret, 
cu toate sensurile sale. Acesta fiind ri
gurosul său credo literar, diferenţa din
t re d rama istorică şi piesa cu replică vi
vace. inspirată de cotidian, ţine numai 
de tonalitatea stilistică. Piesa Audienţă 
la consul, mărturie transfigurată a ex
perienţei in diplomaţie, degajă tot o mo
rală de esenţă istorică, şi anume eşecul 
imbfttaţi lor de m iraje exotice, eşecul "des
\[traţilor" . Ruperea de concretul istoric, 
de spaţi u l  natal, de dragul neprevăzutu
lui ,  vitzut la modul turistic, prilejuieşte 
o medita ţie gravă. Ion Brad povesteşte, 
.simplu, o dramă fără adincime, dar dure-

roasă, şi expresivă prin tipicitatea ai 
"femeia disperată" ajunge· vktima_ pro
priilor himere, cărora le sacrificase chiar 
sentimentele materne. Structura piesei 
lasă publicului l ibertatea de decizie asu
pra deznodămîntului ; autorul e un bun 
portretist, care, in linii ferme, nervoase, 

scoate la 'rampă variate chipuri de debu
solaţi. Tactul fin al consulului, robusteţea 
morală, sugerată, a ambasadorulu i, atitu
di nea fermă ş i  u mană a primarului din 
portul dunărean, sint punctele luminoase, 
pe marca dezlănţuită, pe care se află in 
derivă o fi i n ţă ruptă de matca ei .  Atmo
sfera nu este tensionată, nu se spun vorbe 
grave, se ascultă şi se acţionează, cu 
precizia conşti inţei puse in slujba idealu
rilor inalte. Reprezentanţii societăţii noa
stre ajută, salvează şi îndreaptă. Totul, 
simplu, d i ntr-o nestrămutată convingere 
in rostul misiunii celor investiţi cu pute
t·ea deciziei. Sintem martorii unei sec
vente dintr-un proces al posibilei decă
deri umane - secvenţa recuperării prin 
omenie, prin larg credit moral, acordat 
de societatea noastră celor care pot şi 
merită să fie recuperaţi. Aceasta ar fi, 
esenţial, piesa lui Ion Brad, neclasificată 
in registrul genului dramatic ; poate e, 
cum s-a spus, un subtil joc pe mai 

multe game, dar, sigur, citim o ple
doarie vibrantă şi convingătoare pen
tru triumful valorilor morale, cîştigate 
de noi prin revoluţionarea conştiinţelor. 
O mare i u bi re pentru om, manifestată 
discret, dar energic, este teza textului, o 
teză formulată limpede, fără ostentaţie, 
graţie dibăciei dramaturgului  de a vorbi, 
simplu şi înţelept, despre lucru ri foarte 
complicate. 

Forţa metaforei scenice, în scrisul lui 
Ion Brad, constă în l impiditatea ei, in 
desăvirşita stăpînire a sensului etic al 
situaţiei, fără volute stilistice inutile. 

Poetul scrie un teatru direct, pe teme 
majore, un teatru cinstit faţă de natura 
sa, faţă de cititori şi de spectatori, actual 
in demersul său educativ, de durată, prin 
deschiderea umanistă asupra istoriei tre
cute şi prezente, şi de talent, prin pu
terea de a contopi toale acestea în valori 
de viaţă. 

----�o� () co�---
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colocviile revistei 
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" 

ID 

Stagiu nea, 
dezbaterea criticilor 

29 
decembrie 

1980* 1 
Participanţi  : RADU A LBA LA, 1\IAitGA ilETA IIAit

UUŢA, CRISTI N A  DU!UITHESCU, ALICE GI.:ORG E..o;;C(J,  
DINU KIVU, !UlitA IOSIF, THEODOit !UANESCIJ, VIR
GIL MUNTEANU, RADU POPESCU, 1\IAIUUS ROBt:SCU. 
VALENTIN SI LVESTRU, NAT,\ LIA STA NCU , TllA I A N  
ŞEL!UARU, PAUL TUTUNGIU. 

Radu Popescu: 

N e - a m  �ind i t  s ă  n e  întîlnim, acum, l a  
j umătatea stag i u n i i ,  ca oameni care co
l aborăm , de atîta vreme, la revi sta .,Tea
tru l" ,  spre a ne spu ne o părere globală 
în legătură cu acest an teatral, care m i e  
mi s e  pare c ă  s e  deosebeşte m u l t ,  în bi ne, 
de anii precedenţ i .  

Mai metodic. Theodor Măn escu v ă  va 
propune eîteva teme d e  dezbatere. 

Theodor Mănescu : 

Am inv i tat la acest colocvi u criti c i i  
care colaboreaz{t perm anent I a  revista 
noastră. 

Sîntem aproape de j umătatea stagi u n i i . 
Teona dezbateri i noastre este un posi bil  
b i lanţ a l  pri mei p ă r ţ i  a acestei stagiu n i , 

1 8  

• Lucrările primulu i  Colocviu al 
revistei "Teatrul" au fost publicate in 
nr.  4 1980. 

d i n punctu l de vedere al c ri ti c i i tea t r n ! (•, 
comparnti v c u  pet·i oada corespun zit toan· 
a stagi u n i i  precedente : care este momen
tul dramaturgiei .  care este monw n t u l  re
giei ,  a l  scenografiei ; care este mome nt ul 
cri t i c i i  ? Dacă l u cru ri le  s-au schi mbat 
- şi  s-au �chimbat, probabi l ,  în bine -, 
aceasta se datm·ează, cred, şi ncţi un i i e r i 
t i  c i i  teatrale : mă gîndesc, d e  pi ! d ă ,  I a  
arti colele publ i cate de Valentin Si l ves lru 
i n  . . Era soci a l i stă" , d e  Natalia Stancu in 
. ,Era soci a l i stă" şi in . . Scîntei a" . la cm
n i cile l u i  Rad u Popescu, rare. apr11a pL• 
t oate, î ncep cu o apreciere glolJală a 
pulsului stag i un i i , ca şi la ac ţi u n i  It· î n 
trep r i n se de "Contemporan u l " ,  precu m  ş i  
de revi sta noastră. l a  colocv i u l  d i n  m a r 
t i e  1 !180 a l  revi stei noastre ; cn•rl cit toa!P 
la un loc au sens i b i l i zat fac tor i i  cll> 
dec i zie d i n  teatre. 

Poate nu ar trebui sit l i pseasei1 eli n 
aceastil dezbatere - în măsura în care 
si ntem in c unoşt i n ţă de cauz[t - pro
blema ed i tări i  teatrul u i ,  ş i ,  i n  gt•nera l ,  
felu l  c u m  sint traduse î n  vi a \[! n·coman
dări le Colocvi u l u i  de l i teratu r[t rl ram<•.
t ică de la C l uj -N apoca . Un pune! de re
pe!· : recent,  s-au decernat pre m i i l e U n i 
u n i i  Scri i tor i lor şi  prem i i le asoc i a ţ i i lot· 
de ser i i  tor i .  
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Natal ia 
Stancu: 

Din punctul meu de vedere, fenomenul 
cel mai spectaculos al acestei stagi uni 
este afluxul de public către teatru. Rfl
mine d e  vitzut in ce măsură această re
cepli vitale. această nevoie de teatru a oa
menilor se datorează nivelul ui inalt  al 
stagi uni lor pn•cedente sau meritelor sta
g i u n i i  in curs. De asemenea. rămîne de 
vazut in ce mftsură acest aflux este con
se�:in�a �i a unor i mprej uritri exterioare 
artei scent ce (cum ar fi nivelul mijloa
celor mass media).  Dezvoltarea socială, în 
ansamblu, generează preocupări cărora, 
poate, teatt·ul reuşeşte să le răspund[! 
i ntr-o măsur[l mai mare decît alte arte, 
sau într-o măsurii mai mare decît reu
şea el in trecut. In sfîrşit, rămîne de vă
zut dacă trăim un moment de virf al va
lori lor artistice sau un moment intere
sant sub n."pectul angajării sociale şi po
l itice a teatrului. 

Personal, aş inclina către a doua ipo
teză. Fără a fi l i psite de interes, sub ra
portul artei teatrale (cîştiguri semnifica
tive de ordi n  estetic se înscriu pe l in ia  
acumulări i  în vederea cristal izării unui 
concept românesc de teatral i tate), specta
colele stagiunii acesteia sînt mai relevante 
c'l meditaţii în probleme sociale, politi ce, 
de viaţă spirituală. 

Trăsătura cea mai caracteristică a sta
giunii este preocuparea teatrelor pen
t ru valorificarea dramaturgiei originale. 
Această preocupare se mani festă în două 
direcţii : recuperarea scenică a unor texte 
mai puţin cunoscute, publi cate în volu
me sau în reviste (de p ildă, piesele lui  
Ion Băieşu, Dumitru Solomon, jucate la 
Petroşani ,  la Oradea, la Teatrul Evreiesc 
de Stat), şi mai ales înscrierea în reper
torii a unor texte noi - aspect care re
prezintă un act de cultură şi  de angajare 
civică şi  poli.tică. Mi se pare nimerit să 
subliniez, pentru cititorii noştri, faptul că 
astăzi scriu, publică şi,  intl·-o măsură mai 
mare ca altădată, sînt jucaţi dramaturgi 
din toate generaţi i le, de toate orientările, 
genurile şi valori le. Două exemple con
cludente : am citit în revista "Teatrul" 
o piesă de Mihail  Davidoglu ; am aflat 
că, la Teatrul  Foarte Mic şi  la Naţio
nalul din Iaşi, vm· fi j ucate texte de Paul 
Cornel Chilie. Deşi l ipseşte o generaţie 
de dramaturgi (cei foarte tineri, pînă in 
30 de ani ),  paleta creatoril m· români (pe 

generaţi i ,  orientări tematice şi stilistice, 
niveluri valorice) este foarte d iversă şi 
amplă. Un număr mare de teatre au in
clus pe afiş piese de Aurel Baranga, Teo
dor Mazi lu, Paul Everac. Acesta d i n  urmii 
e reprezentat de Un pahar cu sifon, Or
dinatorul, Salonul - piese relevante pen
tru vocaţia autorului de a prospecta pe 
cont propriu realitatea, de a chema Ia o 
dezbatere asupra problemelor de con şti 
i n tă pe care le cunoaşte societatea con
temporană. Dumitru Radu Popescu este 
şi el prezent in repertoriul actual ,  cu 
piese de puternică originali tate. Sint 
in pregătire, în mai m ulte teatre, 
Studiu osteologie ... , Omul de cenuşă ; 
am văzut Cuiul şi iepurii la Tea
trul din Bacău. Horia Lovi nescu este in 
atenţia publicului prin Jocul vieţii .. , ş i  
Noaptea umbrelor. Tri logi a  lui  SUtă An
dras este jucatft pe numeroase scene din 
Rom;inia. Dramaturgia lui Marin Sorescu 
(Răceala, A treia ţeapă) benefici ază de 
acela5i t1·ntament. Am asistat la debutul 
sceni c, in Bucureşti, ni unei i m portante 
piese dl' Theodm· Mănescu ; scrieri de 
Mircea Radu Iacoban Constantin Cuble
şan, Nelu Ionescu co;,tribuie la lărgirea 
ari!'i tematice a piesei de actualitate. Ta
l!'ntul şi i mplicarea in actuali tate ale lui 
Tudor Popescu I-au făcut foarte popu
lar. Numen>ase alte texte publicate în re
vista "Teatrul" şi în volume sint în stu
diu la secretariatele l iterare ale unor 
teatre. Recent, am avut în mină volu
mul de teatru al lui  Gheorghe Vlad ; am 
citit  şi  o piesă de I .  D.  Şerban. Leonida 
Teodorescu, Dan Tărchilă oferă o nouă 
şansă teatrului pentru copii .  Aceasta 
arată că a,proape toţi dramaturgii noştri 
sint într-un moment creator fertil,  pro
pice. Ei  scr i u  intens, mai original şi mai 
divers, cu mai multă personalitate, iar 
ceea ce seri u este supus, in măsură mai 
:nare decit altădată, judecăţii publicului 
larg. 

In ciuda denivelărilor, incontestabile, 
cal itatea dramaturgiei ar trebui să fie 
obiectul unei .,mese rotunde" la revista 
.,Teatrul " ,  pentru că efectiv trăim un 
moment deosebit, î n  ce priveşte angaja
rea socială şi politică a dramaturgului,  
un spectaculos reviriment al comediei,  
o notabilă împrospătare a t iparelor dra
mei. Pe bună dreptate, Mircea lorgu
lescu, într-un articol publicat in .. Scin
teia" consi dera că nivelul teatrului ac
tual 

'
e comparabi l  cu cel al romanului 

românesc contemporan. 

Theodor Mănescu: 

La colocvi ile de critică ale "Scinteii" ,  
ar f i  bine să participe ş i  critici de tea
tru, de dramaturgie . . .  
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https://biblioteca-digitala.ro



Natalia Stancu : 

După părerea mea, de mai mult[• vre
me - inclusiv în această stagiune -, cri 
tica a fost solidară cu tot ceea ce re
prezi ntă valoare în dramaturgia wmâ
nească. Ea a sp1·i j i n it ,  prin exemplul re
vistelor ,.Teatrul" ş i  ,.România l i terară" . 
publ icarea unor texte. adoptarea lo1· dl' 
către teatre, a spri j i n i t  procesul ,  mai sim
plu sau mai complicat, al naşterii  spec
tacolelor. şi a contri buit la populari7.area 
lor. A urmărit - prin colocvii le desfăşu
rate sub egida Consil iului  Culturi i şi 
Educatiei Social ist e. a comi tctelor jude
tene pentru culturii şi educaţie socia
l i ste. a secţiei de critică a A.T.M. - dez
baterea substanţei lor. 

In acehtşi timp, cred că actul critic s-a 
caracterizat şi  prin judecă\ i  de valoare 
mai curajoase - teren, însă, pe care ar 
mai fi de făcut multe progrese. atit sub 
aspectul cal ităţii  comentariului,  al rele
vări i şi  aprecieri i conţinutului idec·>logic. 
al descifrării mesajului pieselor, cit şi 
sub raportul analizei, al vali dări i este
tice a lucrări l or, al  del i mitări i i ntenţi ilor 
de implini rea autentică şi a original i 
tăţi i ,  d e  pastişă şi autopastişă. 

Consider că lucrurile nu stau la fel de 
bine in ceea ce priveşte valorificarea sce
nică a creaţiei origi n ale. Am asistat la 
spectacole de succes, pe care unii s-au 
grăbi t chiar să le declare even imente. Mă 
•·efer la spectacolul cu piesa Concurs de 
frumuseţe de Tudor Popescu, realizat de 
Al. Tocilescu la Teatrul de Comedie, la 
Ordlnatorul de Paul Everac, l a  Teatrul 
Giuleşti, la Mobilă şi durere de Teodor 
Mazilu, montat la Timişoara, la specta
colul realizat de Dan Alecsandrescu la 
Teatrul Naţional din Tîrgu Mureş cu 
Cartea lui Ioviţă de Paul Everac. la spec
tacolul de la Petroşani cu In căutarea 
sensului pierdut de Ion Băieşu. 

Sint, încă, montări in care aclul de 
creaţie teatt·ală nu este la înălţimea entu
ziasmului cu care s-a pornit la adopta
rea textului .  Am scris despre valoarea 
mediocră a spectacolului Noaptea umbre
lor de Horia Lovinescu, chiar la teatrul 
condus de dramaturg ; despre spectacolul 
mediocru realizat la G iuleşti cu piesa 
lui Theodor Mănescu, nu am scris. 
Exemplele ar putea continua. Aceste 
spectacole nu erau de natură să prezinte 
textele. sa dea o i magine concludentă 
asupra valorii lor. 

Pentru că am vorbit atit de mult de
spre dramaturgia actuală, mă simt obl i 
gată s ă  spun c ă  reprezentarea dl·ama
turgiei româneşti clasice, în schimb, n u  
este de natură s ă  n e  satisfacă. N e  bucură 
şansa dată publicului de a se intilni ,  ma
siv, cu drumaturgi a lui Caragiale ; dar 
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numai cu Apus de soare, l a  laşi, şi cu 
Hagi-Tudose, Idolul şi Ion Anapoda, Gim
nastică sentimentală, la Naţionalul din 
Bucureşt i .  nu se face un repertoriu per
manent de dramaturgie romfmească. 

Valentin Silvestru: 

Acum sint cam 16 piese I'Omâneşti 
vechi pc afi ş. 

N atalia Stancu: 

Oricum. sint foarte puţi ne, dacă ne 
�:ind i m  Ia necesitatea ca fiecare teatru 
sf1 a i bă un repertoriu permanent şi sit 
prezinte in flecare stagiune - pcnt1·u 
tineri. mai ales - piese de Hasdeu, Alec
sandri ,  Davila, Delavrancea, marele re
pertoriu patriotic. 

Mi se pare că stăm destul de slab şi 
cu prezenţa dramaturgiei strll.ine repre
zentative pe scenele noastre. Dacă Aş
teptindu-1 pe Godot este o piesă care a 
J-e7.istat trecerii timpului, Harold şi 
Maude, în schimb, este o piesă prăfuită. 
Cred că dramaturgia i taliană, de pi ldă, 
nu este reprezentată prea revelator prin 
piesele selectate, ale lui Aldo Nicolaj. 
Drarnaturgia engleză nu este destul ex
plorată de teatre. Nid d ramaturgia de 
atitudine din ţările socialiste nu se face 
cunoscută in proporţia cuvenită � prin 
cele mai reprezentative titluri. 

ln ceea ce priveşte valorificarea talen
tului creatorilor noştri de teatru, s tagi 
unea actuală prezintă paşi înainte, dar 
şi paşi pe loc ş i  chi ar paşi inapoi. Este 
realmente o plăcere să asişti la premiere 
realizate de Horea Popescu, Ion Cojar, 
Dinu Cernescu. Totuşi, regizorii acestei 
generaţii l ucrează puţin ; o tendinţă ase
mănătoare există la regizori i generaţiei 
cu care m ă  simt solidară : Alexa Visa
rion, Cătălina Buzoianu, Dan Micu şi alţi i .  
Fructi ficarea talentelor actoriceşti este 
încă insuficientă şi uneo1·i paradoxală. 

Radu 
Albala : 

O completare cu pnv1 re la drama
tur�ia noastră clasică. Am i mpresia că 
aici se petrece acelaşi fenomen supără-
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tor ca ŞI lfl domen i ul editorial. Un citi
tor român ar trebui să găsească în per
manenţă în l ibrări i toate operele clasi
cilor români. Cine are copii la şcoală. 
ştie ce uriaşă dificultate este de a se 
procura lucrări ale 1 ui Creangă şi . ale 
altora Aceeaşi situaţie supărf1toare se 
produce şi pe scenă. ln vreme ce numă
răm 16  piese, eu cred că a1· trebui să 
existe, pe ţară şi în Bucureşti, o perma
nenţă a capodoperelor l iteraturii  drama
t i ce româneşti. Să nu treacă nici un an 
in care Apus de soare să nu fie repre
zentată, fie la Iaşi, fi e la Turnu Seve
rin, fie la Petroşani .  Să avem i ntotdea
una în repertoriu piese de clasici români, 
după cum in li brării ar trebui să se 
găsească oricind aceste opere. 

Virgil Munteanu : 

De acord cu afirmaţia Nataliei Stancu 
privitoare la afluxul publicului către 
t eatru, de acord cu ideea că i nteresul 
spectatorilor pentru teatru este în con
t i nuă creştere ; aş vrea să fac o com
pletare. Numărul spectatorilor de teatru 
este cu mult mai mare decît cifrele co
municate prin Anuarul statistic al R.S.R. 
(anuar care, în treacăt fie zis, merită să 
fie citit şi comentat, pentru că oferă date 
extraordinar de expresive pentru viaţa 
noastră culturală), şi i ată de ce : nu pu
tem ignora că viaţa teatrală s-a întregit, 
in ultima vreme, prin apari ţia teatrelor 
populare şi muncitoreşti, al căror număr 
se ridică, in momentul de faţă, la cinci 
zeci şi şapte. Pentru a ne face o idee 
despre rolul acestor formaţii cu activi
tate permanentă, amintesc doar că re
pertoriul actualei stagiuni a teatrelor 
populare şi muncitoreşti prevede un nu
măr de două sute şapte premiere ; acti 
vi tatea lor este, cum spuneam, perma
nentă, astfel că putem socoti, fără teama 
de a gre$i, că, prin aceste formaţii ,  tea
trul cîştigă spectatori de ordinul sutelor 
de mii .  Nu e puţin lucru. 

Traian 
Şelmaru : 

Vreau să spun citeva cuvinte despre 
ceea ce aş dori să fie altfel în teatrul 
nostru, de acum înainte. Nu o să intru în 
amănunte ; se face destul de multă cro-

nică dramatică, pentru fiecare p1esa m 
parte. Ce m i -ar plăcea să se mai schimbe 
puţin ? Pornesc de la o observaţie făcută 
de Radu Popescu, în ultima sa cronică 
la piesa lui Tudor Popescu, Nu ne oaştem 
toţi la aceeaşi vîrstă, cu privire la eroul 
principal, al cărui leit-motiv este ,.Ce am 
făcut din viaţa mea ?" Tema aceasta a 
inceput să mă pli cti sească pri n repetare. 
Nu spun că nu este o temă posibilă, şi 
chiar reală, dar s-a cam banalizat. Cu
noaşteţi tot aşa de bine ca mine (poate 
mai bine, unii  di ntre dumneavoastră) 
piesele care se scriu. Sînt cîteva teme 
care se repetă pînă Ia saţietate. �Ce am 
făcut din viaţa mea '?" este una dintre 
ele. Ar putea fi şi titlul unui tango. 

AI doi lea : "necesitatea" de a se lega 
aspectul uman de o idee politică, şi se 
leagă, de pildă, dragostea ratată cu colec
tivizarea. M-am amuzat grozav la sce
nele patetice ale acestui spectacol. Uni
lateralitatea tematică şi artificiozitatea 
politică - pentru că despre asta e, în 
fond, vorba - n u  pot fi eliminate d e  azi 
pe miine, dar fenomenul ar trebui ana
li zat, ca să se stimuleze o mai mare va
rietat8 tematică. Chesti unea se pune nu 
numai in dramaturgie. Oameni i au ne
voie de romantism. Zilele trecute, mă 
aflam în librăria �Mihail Sadoveanu" şi 
era o coadă de două sute de oameni .  Am 
intrebat : "Ce a apărut ?" Mi s-a răs
puns : "Un roman de d ragoste" . O tra
ducere, evident. Nici măcar titlul nu-l 
ştiau, mc1 nu-i i nteresa altceva decit 
faptul că era un roman de dragoste. 

A treia chestiune : există un fel de 
epigonism Baranga. E şi normal să fie 
aşa, pentru _că Aurel Baranga a fost un 
stilp al dramaturgiei româneşti. E nor
mal, dar cam, să zicem, abuziv. Feno
menul ar trebui să intereseze critica, cri
tica literară în primul rînd. Realitatea e 
in schi mbare, mai sînt şi alte aspecte 
ale vieţii ; mă întreb : de ce nu s-or fi 
abordînd ? 

A patra problemă ar fi dramaturgia in
terbelică. Este o chestiune care imi stă 
şi mie la i ni mă. S-a pomenit de Gim
nastica sentimentală. Cred că este un 
exemplu nu de valorificare, ci  de com
promitere. Voiculescu a fost un scriitor 
de valoare, dar piesa e slabă, nerepre
zentativă. După cum, în cazul l u i  
G. M. Zamfirescu, n i c i  Idolul ş i  Ion Ana
poda nu este ; în schimb, nu se joacă 
Domnişoara Nastasia, nu se joacă Sam. 
Nu prin asemenea l u crări nesemnifica
tive se obţine valorificarea drarnaturgiei 
i nterbelice. Există destule lucrări uitate, 
dar obligatorii într-un repertoriu perma
nent. Ştiu că animatorii - nu se nasc 
peste noapte, dar e nevoie măcar 
de nişte oameni care să n u  facă 
repertoriile la întîmplare. să man i feste o 
judecată de valoare. 

21 
https://biblioteca-digitala.ro



Radu Bel i gan a scr i s  anul trecut u n  
arli eol i n  caietul-program al Teatrului 
N aţional, care a fost reprodus parţial şi  
in "România literară" şi  apoi i n tegral in 
"Flacă ra" (deci a apărut de trei ori ) ,  
asupra med iocri zări i .  (Dacă-mi amintese 
bi ne. form u l area l u i  era "coali �ia med io
crit:i�i i "  . ) Vorbea in pri m u l  rind de me
d i ocr i za rea spectacolelot· Teatmlui Natio
nal . M-a m i rat afirma\ia dt n u  poate s[t 
facă nim i c ; adică, îşi dădea s ingur u n  cer
t i ficat de nepu t i n ţă. Vorbea despt·c l i psa 
1 ui de aderenţă la op\iunile repertoriule 
�are se fac i n  Teatrul Naţional din Bucu
reşti ; dupft cum se vede, n u  in orice 
teatru. ci intr-un teatru care are o con
ctuc<'re. Apoi, se plî ngea de l ipsa regizo
rilor la Teatrul Naţional . Există în tarit 
destui regi zori ti neri. Teatrul Naţionnl nu 
poate angaja dintre cei mai buni pe care 
îi avem ? Să sperăm că anul care vine o 
să ne aducă răspuns măcar la unele din 
aceste probleme. Vedeţ'i că nu sint prea 
pretentios . . .  

Paul Tutungiu : 

Cred că fac un servici u  colegilor mei, 
i nformindu-i pe scurt despre si tuaţia pre
mierelor. (Dă citire unei liste de premi
ere teatrale.) 

După p;irerea mea, această stagiune, 
aşa cum se înfăţişează pînă acum, nu 
este, pentru uni i di ntre participanţii la  
această intilnire, o surpriză, ci  este re
zultatul unei munci de ani şi ani de zile. 
Sint critici de teatru care in teleg să fie 
nu numai critici, ci  dovedesc ş i  vocaţie 
de animatori . Sint oameni care suferă 
pentru absenţa teatmlui in nu ştiu care 
parte a ţăt;i ,  şi care se bucură pentru 
fiecare pas cucerit in dezvoltarea drama
lurgiei româneşti, in formarea publicu
lui de teatru. Există, in m inţile unor co
legi ai noştt•i, foarte clară, o "hartă tea
trală",  pentru conturarea căreia au de
pus un m are efort ; aceştia ne dau senti 
mentul că profesiunea de critic de teatru 
nu este o poziţie de expectativă, ci tn
seamnă partici pare, angajare practică in 
dezvoltarea teatrului. 

Se observă, pe afişul stagi unii ,  pre
zenţa masivă a unor dramaturgi (dintre 
care salutară şi intr-adevăr binevenită 
este cea a uimitorului talent brusc reve
lat, Tudor Popescu, care e pe afiş cu vreo 
cinci piese, d intre care una sau două 
reluate de citeva teatre), în t imp ce alţii 
sint aproape absenţi : de pi ldă, Ingerul 
bătrîn de Al. Sever, o excelentă piesă 
antifascistă, nu a trezit i nteresul princi
palelor teatre. Asistăm l a  venirea spre 
Capitală a unor dramaturgi ; totuşi ,  Du

JII'Iitru Radu Popescu - căruia i se re-
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pcF1 o pi<'să la Teatrul . ,Bulandra" -
nu a apăt·ut de mul ţi  ani pc afişelc bucu
rc�tene. 

Dac;\ luft m  teatrC'lc ca i nstituţi i , vedem 
cit u nele d t• v i n  fruntaşe ; de pi ldă, Tea
trul G i ulcşt i evoluea7.ă foarte frumos ; 
prin ot·icntarca pc care o arc, t inde către 
cond i ţ i a  de Naţional . Teatru l Naţional 
d i n Cra iova , sti mul a� de colocvi u! .. Cara
gi ale" şi ciP a l te a c1 i un i simi lare, este o 
i nt repr indere de spcctacole fruntaşă, care 
îşi j usti fi ci1 i n  bună măsură denumi rea 
de Naţional .  Nu avem spectacol e  excep
t i on ale - dealtfel, cuvintul "excepţie" 
apare prea d0s, prea avem, pc hirti e, 
spectacole " formi dab i le" , .,spectacole-eve
n i ment·• -, dar avem spectacole bune, 
seri oase. Pe d e  altă parte, sint i nstituţii 
care nu prea evoluează : teatrele din 
Bacău, Pi atra Neamţ, bat pasul pe loc ; 
Teatrul ,.Ion Creangă" se străduie să ră
mînă in coadă, deşi este un teatru bucu
reştean, şi, dacă ar folosi mai mul\i co
laboratori, şi -ar putea salva emblema de 
,.teatru pentru copii şi ti neret" . Sint tea
tre care persistă de m ultă vreme in ano
ni mat. 

Chestiunea care se pune cri ticului tea
tral care arc de judecat stagiunea este 
dacă el a urmărit spectacolele şi este 
competent să le analizeze. O posi bi l i 
tate de cuprindere a spectacolelor impor
tante o oferă festi valurile şi  colocviile or
canizate de Consil iul Culturi i şi Edu
caţiei Socialiste şi de A .T.M. C u  ocazi a 
acestor festivaluri, criti cul de teatru, care 
nu poate fi prezent în toată ţara, are 
posibili tatea să vadă o serie de reprezen
taţi i grupate pe o tematică anume, şi 
deci să stăpînească datele care-i îngăduie 
să formuleze o judecată globală. 

Valentin 
Silvestru: 

Mulţumesc cu îndatorlnţă revistei "Tea
trul" , pentru organizarea acestei mese 
rotunde, pentru că aici, la redacţie, e un 
loc cît se poate de propice pentru a se 
lua foaia de temperatură a teatrului ro
mânesc. 

Revista "Teatrul" a avut, in existenţa 
ci, trei perioade. Le semnalez, fiindc:i 
ceea ce vorbim acum va apărea in 1981, 
cind se împlineşte un sfert de secol de 
la intrarea în  arenă a acestei publicaţii. 
Prima etapă a fost caracterizată de con
tribuţia mensualului la dezvoltarea este-

https://biblioteca-digitala.ro



t i c i i  teatrale noi şi la î ncetăţen i rea unor 
concepte model"ne, fără de care era greu 
să ne mişcăm in dezbaterea şi apreci 

erea fenomenelor artistice. A doua eta
p[1 a fost marcată de incurajarea pu
tern i d• ş i  eficace a tendi ntelor nova
toare in arta teatrală. Revista s-a con
sti t u i t .  in acea perioad;i,  intr-un port
rl rap{'l al idei lor înaintate şi şi-a făcut 
datoria cu prisosinţă, adunind in jurul 
{'i dramatur!(i tineri,  regizori t i nen şi 
act ori de mina intii, determinindu-i să 
<lepunf• interesante mărturii de creaţie. 
A t reia perioadă e aceea pe care o repre
zentati dumneavoastră, cu munca dum
neavoustră ; este perioada in care revista 
a adus o contribuţie hotărîtoare la i den
t i tatea mişcări i  teatrale româneşti . ca fe
nomen. Era nevoie de o asemenea con
tribu tie. Toate valorile s-au reunit intr-o 
mişcnre - acum i n  curs de personali
zare şi  omogeni zare. De această aspira
ţie spre personalizare şi omogenizare se 
leagă şi i deea de a reuni critici i  pentru 
a se examina o stagiune (de fapt, o jumă
tate dC' stagiune). 

Printre cei care cunosc autentic miş
carea teatrală actuală, cu toate suişurile, 
dar şi d i fi cultăţile, criticii sint şi o com
ponentă a ei. Fireşte, după cum aţi vă
zut chi m· de la inceputul discuţiei, avem 
ba�,;aje de i nformatii de gabarite diverse. 
Ni meni nu poate afirma că ştie tot ce 
s-a intimplat in citeva luni de activi
tate teatrală ; dealtfel, lucrul acesta este 
i mposi bil.  Chiar i nformaţia furnizată cu 
gentileţe şi oportunitate de colegul nostru 
Paul Tutungiu este amendabilă, n u  
pentru c ă  revista dumneavoastră a r  fi 
dezinformată sau numai parţial i nfor
mată, dar pentru că, in genere, in miş
carea teatrală, in momentul d e  faţă, nu 
există o i nformaţie completă şi  exactă. 
Orice teatru poate furniza la tele
fon i nformaţi i despre sine, ce pot 
fi combătute pe loc ; de exemplu, 
sînt anunţate premiere care n u  au 
avut (încă) loc, iar altele, care au avut 
loc, nu sint anunţate. Se amestecă ci
frele, anii ,  stagiunile, titlurile, aceeaşi 
premieră apare notată şi in anul trecut, 
şi in cel curent etc. D i n  nefericire, şi 
documentarea noastră pe perioade mai 
largi este tarută de asemenea incongru
ente. De aceea, o dezbatere de ansamblu, 
asupra tuturm· aspectelor posibile, nu 
poate duce l a  rezultate prea fericite -
d i n  punctul dumneavoastră de vedere, 
care aţi organizat-o. Eu optez pentru 
d iscutarea unei idei, a unei trăsături, a 
unui fenomen - ceea ce ne-ar ajuta să 
nu ne pierdem in generalităţi şi ne-ar 
afla, cred, mai pregătiţi. 

Anul 1 9-IIQ este cel mai bogat an tea
tral al deceniului opt ; partea întîi a 
stagiunii mi se pare cu totul reprezen
tativă pentru potenţele noastre in ma
terie de dramaturgie, de artă teatrală. 

Ex istă un număr mare de piese mmâ
neşti bune şi  foarte bune. o propen siune 
spre reevaluarea dramaturgiei româneşti 
mai vechi (mă refer la piesele scrise ina
i nte de anul 1 944) ,  c[u·ora l i  se adaugă 
şi operele ce se clasicizează in contem
poraneitate : Sfîntul M itică Blajinul, In
terviu, Opinia publică, Proştii sub clar 
de lună, Aceşti îngeri trişti. Fapt u l  că şi 
atare lucrări sînt reevaluate şi prezen
tate în viziuni noi, sensibilizînd publicul 
actual ne face să i nserăm şi unele crea
tii din' vremea noastră in ceea ce numim 
fondul peren al dramaturgiei naţionale. 
Capitolul reevaluărilor rămîne, fi reşte, 
deschis ; dom· avem in urmă cîteva mii  
de piese. F i  rcşte, niciodată n u  ne vom 
putea declara satisfăcu ţi cu situaţia capo
doperelor şi  a pieselor de odinioară ce at· 
trebui să fie puse în scenă. Totuşi, n u  
trebuie s ă  criticăm absolut toate rămi
nerile în urmă, mai ales acolo şi atunci 
cind există tendinţa vizibilă de a le în
lătura. Dacă i n  altă stagiune am avut 
două-trei piese mai vechi puse i n  scenă, 
acum, cînd sint vreo 16, nu cred că e 
cazul să adresăm criticile noastre cu ace
eaşi virulentă celor care fac ce trebuie. 
Cum se întîmplă şi la şcoală, elevul co
rect care vine primul este certat de pro
fesor pentru absenţa celorlalţi. .. 

Natalia Stancu: 

Eu am criticat faptul că,  după trei ani 
de cînd, atît în presa centrală de partid 
cit şi în revistele li terare judeţene, ridi
căm problema repertoriului permanent 
de dramaturgie naţională, subliniind obli
gaţia de a valorifica dramaturgia naţio
nală, legată de misiunea educativă a tea
trelor, a Teatrelor Naţionale în primul 
rînd, după ani de zile de propagandă 
culturală, în care timp s-au luat şi mă
suri admi nistrative, mişcarea este î ncă 
prea înceată şi nu creează perspective. 

Valentin Silvestru: 

Nu am aceeaşi părere, ş i  reiau i deea 
mea că un teatru, o mişcare teatrală n u  
poate f i  criticată, tot timpul, pentru toate 
neîmolinirile : că nu se joacă destule 
piese

. 
româneşti, că nu sint destule p iese 

străine, că nu sînt piese clasi ce, că nu 
sint comedi i ,  farse uşoare, tragedi i  grele, 
tragedii antice. Aşa ajutăm mai curind 
la desfigurarea repertoriilor şi institu
ţii lor, la deprecierea orientărilor. Nici un 
teatru nu-şi poate organiza activitatea 
conformindu-se tuturor observaţiilor cri
ticilor, istoricilor, factorilor de decizie. 
Observaţiile, luate in parte, pot !1 indrep-: 
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tăţite, dar ca fiecare teatru să răspund;! 
tot ti mpul tuturor comandamentelor . . .  

Propun să facem efortul de a observa 
c• atenţie unde exisUt intr-adevăr rămî
neri in urmă, şi unde avem unele cîşti
guri  ce merită să fie sublini ate, ş i  ten
d inţele respective, încurajate. 

In materi e de montări Caragiale, am 
ajuns la un moment interesant. In 
1 979/1980, am avut pe scenă toate piesele 
l u i  Caragiale, unele chi ar in mai multe 
exemplare scenice. La sesiunea anuală a 
Societăţi i  �Caragi ale" , Ia Craiova, s-a re
marcat cu bucurie că ne aflăm intt·-un 
moment de afirmare a uriaşului clasic pe 
mai toate scenele rom;îneşti. In ace�t 
compartiment există, deci, o situaţie pozi 
tivă, nu cri ticabilă. Dar strigăm i mediat : 
unde sint piesele lui  Delavrancea ·r Şi 
iată că se joacă Apus de soare şi Hagi
Tudose, douft piese de rczisten(ă, la douit 
Teatre Naţionale ; nu văd de ce am cri
tica acu m faptul că Teatrul Naţional nu 
joacă operele clasicilor noş tri .  S-au des
coperit două piese de V. Voiculescu, mai 
bune sau mai rele, Gimnastica sentimen
tală şi Demiurgul (surprinzătoare pi esă 
antifascistă. de anticipaţie, prezentată l<t 
B otoşani ) .  S-a făcut încercarea de a-1 în
făţişa pe Alecsandri - la Teatrul "Ion 
Creangă" - într-o formulă accesibilă co
pii lor. S-au pus în scenă Jocul de-a va
canţa de Mihail  Sebastian, la  Braşov, şi 
Ciuta de Victor Ion Popa, la  Birlad, 
Domnişoara Nastasia de G. M. Zamfi
rescu, Ia Galaţi, şi altele. E îmbucurător 
că Televiziunea, în cele patru cicluri de 
teatru, aduce în atenţie, printre altele, şi 
piese româneşti de odin ioară, pe care le  
văd milioane de oameni. Nu e deloc pu
ţin lucru. E drept că, din păcate, unele 
silit prezentate in modalităţi scenice de 
la vremea scrieri i lor. Dacă Alecsandri 
ar fi văzut cum a fost tratată Sînziana şi 
Pepclea, ca o feerie pentru nevîrstnici ,  
cînd ea s-a vrut o parod ie politică, s-ar 
fi arătat grozav de nemulţumit. Totuşi, 
reprezentarea, aici ,  a vechiului  repertori u 
rămîne un fapt de cultură. 

Virgil Munteanu: 
E adevărat c ă  prima parte a stagiunii  a 

adus şi premiere cu piese româneşti cla
sice şi d intre cele două războaie mon
d iale. Dacă avem în vedere că pro�ra
m u l  stagi unii  îl fac nu numai premierele 
recente. ci şi reluări le din stagiunile an
terioare, numărul spectacolelor în  această 
categorie de piese este mult mai mare de
cît s-a spus aici. De asemenea, e ade
vărat şi  e îmbucurător că întreaga dra
maturgie a lui Caragiale se joacă pe sce
nele ţării. E foarte bine că se joacă 
Ciuta, Sosesc deseară, Gaiţele, Titanic
Vals, Tache, lanke şi Cadir, Hagi-Tu-
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d?sc, Idolul şi Ion Anapoda, Domnişoara 
Nastasia, Micul infern, Gimnastica senti
mentală ş i  altele. Observaţia Natalici  
Stancu, obsl'rvatie cu accent critic, ea
pfttă conţi nut, însft, dacă cercetitm repet·
tori ul căutînd marile opere ale drama
turgiei noastre clasi ce. Din acest punel 
de vedere, programul pri mei părţi a sta
giuni i  nu poate satisface. Nu se joac:"t 
Vlaicu-Vodă, nu se joacă Despot-Vodă, 
nu se joacă Răzvan şi Vidra, Viforul, 
Luceafărul, dramele istorice ale lui 
M. Sorbul, N.  Iorga, V. Voiculcscu, I on 
Luca, Victor Efti miu,  ca să mă opt·esc 
doar la cîteva exemple. Nu e bine. Nu 
avem de ce să fim satisfăcuţi,  dacă m· 
gîndim că marile opere ale drarnaturgici 
istorice naţionale l i psesc de pe afişul tea
t ral de citeva stagiuni în ş ir, daci1 m• 
gîndim că sute de mi i  de şcolari n u  <.� u  
şansa s ă  vadă, la vremea cuvenită. rc
prezentaţii cu aceste opere. 

Valentin Silvestru : 

E, desigur, o neintelegere, sau poate o 
eroare de audi ţie. Eu n-am cerut să m• 

expri măm satisfacţia deplină şi totală, ci  
să formulăm j udecăţi nuanţate ş i  la obi 
ect, să sesizăm ce s-a dobindit in d irec
ţia repertori ală amintită, sporul real izat . 
să n u  ne exprimăm contin uu, in mod 
egal, nediferenţiat şi sîcîitor toate obser
vaţi i le posibile asupra a tot ceea ce 
poate fi observat. Socot, de pildă, că ac
tiunea, necesară, de repunere in circu
laţie a unor piese româneşti uitate, igno
rate ori puţin j ucate are acum un curs 
mai viu decît în a l te stagiuni. 

I n  ansamblu. cred că trăi m un moment 
teatral pozitiv, care îşi pretinde recu
noaşterea şi comentari i le adecvate : dra
maturgia naţională este în  plenul  ei pP 
scenele româneşti, i ar spectacole cu piesl' 
romfmeşti de actuali tate sînt acceptate, 
cu mare adeziune, de public şi de cri 
tică. Acesta este u n  lucru important. 
Faptul că nu se găsesc bilete cu săptă
mînile la unele spectacole cu piese româ
neşti de astăzi arată o anumită m utaţie, 
în ceea ce priveşte dramaturgi a, publi
cul, chiar · şi crit ica, intr-un fel. 

Radu Al bala : 

Aceeaşi s ituaţie este şi î n  provi ncie ? 

Valentin Silvestru: 
Vorbesc despre situaţia mişcării tea

trale. in totalitatea ei,  Nu mă pot opri 
să remarc faptul că sînt frecventate şi lu-
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crări de mina a doua şi a treia ; nu 
avem, însă, acum, decit relativ puţine 
bagatelc l i terare autohtone. Erau stagiuni 
in care autorii români ,  copiind scriitori 
străini de mare succes. se străduiau să 
obţină izbinzi cu fel de fel de piesullţe 
şi bucăţele literare. Fenomenul e in in
voluţie in stagiunea in curs : un semn 
bun. 

Există autori care au dat concomitent 
mai :multe piese - ce se reprezintă si
mul lan - ceea ce dovedeşte nu numai 
prolificitatea lor (fenomen firesc : c ine 
este rodnic, să-şi arate rodnicia, şi cine 
este steril,  să-şi arate sterilitatea, că alt
ceva nici nu are de făcut), ci înseamnă 
şi că teatrele au capacitatea de a absor
bi  aceste piese, ele, aceste piese ale ace
luiaşi autor. fiind impuse de o anumită 
necesitate. Nimic altceva nu le-ar putea 
impune. Nici  chiar cel mai colţos dra
maturg. 

Numărul relativ mare de piese sem
nate de Paul Everac se justifică prin 
conţinutul şi uneori meritele lor. Acest 
autor (vorbesc de dramaturg, nu de om) 
n-a scris n iciodată bagatele, şi e i mpro
babil că va scrie vreodată fleacuri (vor
besc numai de piese). ln orice text al 
său există ceva care reprezintă un gind 
al nostru de astăzi, ceva din lumea de 
astăzi ; şi  pe linie etică ele spun ceva. 
Sint apoi, in circulaţie, citeva piese de 
Tudor Popescu� scriitor care .mi se pare, 
de pe acum, reprezentativ. După ce sa
tira românească a pierdut doi autori 
fundamentali ,  Mazi lu şi Baranga, m-am 
întrebat cine le va prelua ştafeta. E i m 
portant să avem satiră, bună şi veselă, 
acidă, civică ; e o tradiţie a culturii ro
mâneşti .  Noi sintem un popor vesel, care 
ştie să-şi spună incisiv părerea despre 
ceea ce-l contrariază. 

Cred că, în genere, se pun azi la dispo
ziţia literaturii noastre dramatice cele 
mai bune forţe .regizorale, actoriceşti , sce
nografice ; acestea vin spre d ramaturgia 
naţională deoarece au simţit că publicul 
crede in ea şi că este o dramaturgie de 
conştiinţă, de convingere, valoroasă. Asi
stăm relativ frecvent la debuturi (la 
Bucureşti a debutat Adrian Dohotaru, iar 
la Sibiu şi Piteşti, Mircea Săndulescu) ; 
deşi, fireşte, nu avem atit de mulţi de
butanţi cit am dori. 

Theodor Mănescu: 

Dacă există o adeziune a publicului l a  
spectacolele cu dramaturgie română con
temporană, acesta este şi rezultatul faptu
lui că. spre deosebire de acum 2Q-30 de 
ani, intre ceea ce se spune pe scenă şi 
ceea ce gîndeşte publicul nu există pră
pastie ; ce gîndeşte publicul se spune . in 
bună măsură pe scenă. 

Dinu 
Kivu: 

Pornesc d e  la ceea c e  a spus Natalia 
Stancu despre adeziunea masivă a pu
bl icului la teatru. Sint sectoare de plan 
unde directorii de teatre obişnuiau să 
prevadă minusuri de încasări şi de spec
tatori, şi, dintre acestea, cel al drama
turgiei româneşti de actualitate era una 
dintre ..  zonele de deşert" cele mai con
secvente ; dimpotrivă, acum se face coadă 
la bilete la piese româneşti contempo
rane. Şi aici mă alătur lui Theodor Mă
nescu in a spune că mi se pare expli
cită şi evidentă relaţia dintre acest aflux 
şi momentul actual al  dramaturgiei ro
mâneşti contemporane, pentru că drama
turgia rosteşte adevărurile cele mai im
portante, cele mai intime ale omului obiş
nuit, lucru pe care nu-l făcea cu mai 
mulţi ani in urmă, cind, de obicei, se 
rezuma la a i lustra nişte articole de fond, 
fără să scormonească mai departe, să 
descopere dileme, pe care articolul de 
fond respectiv nu le surprindea. Drama
turgia românească vorbeşte astăzi omu
lui de pe stradă despre problemele lui 
adevărate, şi o face cu sinceritate (de
sigur, cu o cali tate a realizării discuta
bilă de la caz la caz). Cred că izbuteşte 
aceasta mai bine decit mass media, mai 
bine decît televiziunea şi decît cinemato
graful, cu unele excepţii. 

Mă disociez, într-un fel, de Traian Şel
maru, pentru că eu, cel puţin, mă bucur 
din plin pentru reprezentarea masivă a 
unui dramaturg ca Tudor Popescu, pe 
scenele noastre, in aceste citeva luni, fi
indcă Tudor Popescu. cu minusurile şi cu 
plusurile sale calitative, dă exact tempe
ratura teatrului românesc de astăzi. Tu
dor Popescu scrie imperfect, dar scrie 
despre ceea ce ii i nteresează pe specta
tori, i ar aceşt i a  vin in număr mare l a  
piesele sale şi i l  aplaudă fără rezerve. 
Cum vin şi la Ordlnatorul sau la Paharul 
cu sifon ale lui Paul Everac. Şi Everac, 
şi Theodor Mănescu, şi Tudor Popescu, 
vorbesc oamenilor din sală despre pro
blemele lor, şi aceasta cucereşte p�.ţbli
cul ; e ciştigul cel mai i mportant, in 
această jumătate de stagiune. 

Dacă ne bucură l a  capitolul reprezen
tării pieselor româneşti, stagiunea este, 
pînă la ora actuală, încă · neprofilată in 
ceea ce priveşte repertoriul universal de 

.25 
https://biblioteca-digitala.ro



real[t valoare. ln afară de patru 
c-inci t i t lur i  Medeea, Callgula. 
Maestrul şi Margareta, Noi, subscmnaţii, 
Voluptatea onoarei - nu cred că mă 
mai pot referi la v reun titlu i mportant, 
î nt1·-o montare meritorie. Ct·cd că, în 
aceastft pri v i nţă , t eatrele noastre au p ier
dut pasul.  Este adevărat cft a r  trebui 
d i scutat aici  şi despre pol i t i ca t raduceri 
lor, care rii mî n e  foarte mult datoare ce
ri n ţclor cu ltur i i noastre, de a cunoaşte �i 
de a i n t ra in contact cu valor i le reale. 
cerle, ale teatrulu i mond i al .  

Theodor Mănescu : 

Ar trebui cercetat şi mecanismul tra
ducerilor. E un mecanism subtil . . .  

Dinu Kivu: 

Cartea de teatru, la rîndu-i,  este da
toare, ca prezenţă, in această stagiune, 
i mens, publicului, cititorului  de teatru 
românesc şi  universal. Un caz flagrant : 
n u  mai avem, de 23 de ani,  nici  o edi ţie  
completă Shakespeare. U n  tînăr regizor 
care vrea să-I citească pe Shakespeare 
de la A Ia Z nu are unde să-i găsească 
piesele, decit poate într-o bibliotecă. Este 
foarte trist acest fapt. Acelaşi lucru se 
întîmplă cu Moliere şi cu mulţi  alţi i .  

Vreau s ă  m ă  refer, i n  trecere, ş i  l a  
criti ca teatrală, l a  felul c u m  s - a  man i 
festat î n  această perioadă. Cred c ă  asi 
stăm la un fenomen caracteristic etapei 
actuale a mişcări i noastre teatrale : d ina
mizarea ei sub i nfluenţa criti c i i .  Dar a
ceastă dinamizare este mai mult  efectul 
unei intervenţii d irecte a cri tic i i  în vi ata 
teatrală - mă gindesc, in pri mul rind, 
la colocvii  şi la festivaluri şi mai 
puţin al scrisului , care rămîne î ncă la  
n ivelul consemnării. Pe de altă parte, se 
mani festă intr-un volum foarte redu!' : 
critica de teatru este Cenuşăreasa cri t ici i ,  
i n  presă, ca bogăţie a semnăturilor. 

Revenind la aceste festivaluri ş i  coloc
v i i  de care vorbeam, eu le simt necesi 
tatea în modul cel mai concret ; sint 
printre puţin i i  critici l iber-profesionişti, 
ş i  mă bucur de asi stenta binevoitoare a 
revistei "Teatrul" şi a A.T.M., care-mi 
î nlesnesc urmărirea fenomenului teatral 
în provincie. Aceste festivaluri sint real
mente un prilej extraordinar de docu
mentare, şi puţine ţări din lume se pot 
mîndri cu o asemenea organizare judici
oasă şi ritmică, pe intreaga hartă a te
ritoriului , cum se întîmplă la noi. Aceste 
festivaluri imi dau mie, dumneavoastră 
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tu�uror, preeum şi oan1l'ni Jm· de t eatru.  
pos i b i l i t atea dl' a l u a  apro x i mati v exact 
pulsul teatrului la momentul respectiv .  

Unul  d i ntre cele mai reu�i le şi mai  
oportune a fost festi v a l u l  de l a  Ti m i 
şoara. care, inlr-adcv[n·. ne-a ofe r i t  u n  
m[munchi d e  pi ese ş i  spectacole rom;·, _ 
neşti contemporane l·cprczen lat i vc pen tru 
acl'St moment al d rama tu rgil•i ; şi  am 
putul observa concret m i racolu l prezen 
ţei publ icului la  spectacole, pu bl i c care 
(de la  chelnerul de la hotel , pînă la  l i fl i 
crM f<icea pres iun i emoţionante asup;·a 
noasl ri1. a oaspeţi lor , b;i n u i ţi de .. tre
cere" . ca să facă rost de bi le te. 

Nu s i n t  pe depl in  lămu1· it  asu pra ri 
gurozităţii  criterii lm· de parti ci pare la 
aceste festivaluri. Mi se par oarecum 
L.tbile. 

S-a vm·bi t despre prezenţa slabă şi spo
rad ic<i pe scenă a unor dramaturgi de 
valoare, ş i  a fost pomenit Al. Sever, re
proş căru i a m;i alătur cu toată convi nge
rea. Sever este unul di ntre bunii  noştri 
dramaturgi, i nsuficient jucat însă. Nu pot 
să înţeleg de ce Ingerul bătrîn nu a 
fost reţinută de n ici un teatru de vază. 
Conti nuînd cu exemplul lui Al. Sever, 
vf1 intreb : de ce o piesă jucată cu tot 
succesul , şi premiată în "Cîntarea Romfl
n iei " - Descăpăţinarea -, nu mai e pc 
afişul Teatrul u i  Gi uleşti '? Dacă o piesă 
este atit de bine pd mită de publi c, de 
critică (unanimă î n  a-i recunoaşte va
loarea ca dramaturgie, dar şi ca specta
col ) ,  e normal ca ea să intre într-un soi 
de repc1tor i u permanent, pentru cel pu
ţin şase-şapte an i. 

Traian Şelmaru : 

O preci za re, doar : nu am fost bine 
înţeles ; nu am vorbit  împotriva drama
turgiei lui Tudor Popescu, ci despre pro
blema une i anumite unilateralizări a dra
maturgiei noastre. Am dat un exemplu , 
şi pot să ma i dau. 

Cristina 
Dumitrescu: 

Voi porni şi eu de la observaţia re
confortantă asupra locului i mportant pe 
care il ocupă azi dramaturgia naţională ; 
un loc i mportant nu doar cantitativ, ci 
şi prin substanţă, prin idee. 
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Si nt �i eu convinsă că succesul de care 
se bucură dramaturgia origi nală, mat 
mult decit oricind, se datorează faptu
l u i  c[t piesele spun ceva, nu se învîrt in 
j u ru l  unor false probleme şi nu-şi pm
pun să ampli fice disproporţionat cazuri" 
m;"trunte.  

Ddin itorie, pent•·u piesa româneasc[t 
al't  ua lă . este ideea de dezbatere. Dacă c i
ncva ar  contabi l iza folosirea cuvîntului 
.. cleLbatere" in  cronicile de teatru din 
ult imii  zece ani ,  am constata că în de
finirea pieselor se foloseşte foarte des 
expresi a ,.dezbatere de i dei" . Cred că 
abia acum putem vorbi într-adevăr de
spre nişte piese - sigur că nu capodo
pere. sigur cii nu perfecte. sigur că nu 
per.tru eternitate - dar în care dezba
terea deschisă, viabilă şi ca punct de por
ni re. şi ca moda li tate de desfăşurare. 
este o reali tale. 

Theodor Mănescu: 

In  teatru e bună dezbaterea, dar nu 
fără devenire, nu fără situaţii teatrale, 
nu fără peripeţii. E bună ,.metafizica" , 
dar nu fără � fizică" . 

Cristina Dumitrescu: 

Un debut din acest an, al lui  Adrian 
Dohotaru, cu Anchetă asupra unui tînăr 
care nu a făcut nimic, mi se pare foarte 
interesant ca exemplu de dezbatere reală, 
in care se înfruntă nişte puncte de ve
dere, i ar autorul nu se simte obligat să 
ne arate cu degetul cine greşeşte şi cine 
an· dreptate. 

Un alt fapt demn de semnalat este o 
puternică înviorare a vieţii teatrale din 
provincie. Dacă vom lua la rînd textele 
mmăneşti care au avut anul acesta mare 
succes în Bucureşti, care au fost discu
tate, pro şi contra. i ntrînd în atenţia şi 
a publicului şi a criticii ,  vom constata 
că multe au avut premiera în provincie, 
fiind propuse circuitului teatral, atenţiei 
spectatorilor, de către teatre care nu au 
aşteptat verdictul Bucureştiului pentru a 
le prelua. Aceasta se datorează şi coloc
viilor care se organizează in diverse oraşe 
ale ţării, d in ce în ce mai bine gîndite, 
din ce în ce mai statornicite in  viaţa 
teatrală. 

Referitor la literatura străină pe care 
o promovăm : de multe ori, alegerea este 
arbitrară. Mă refer nu la capodopere, la 

texte de valoare recunoscută din dece
n i i le trecute, ci la informarea spectato
rului rom;in, despre ceea ce-l preocupă pe 
spectatoi'Ul din alte ţări, în acest moment. 
E excelent că au fost puse în scenă 
dowi piese de G helman ; probabil dt 
orice om de teatru sovietic, intrebat ce 
i se pare reprezentativ pentru teatrul 
ţitr i i  sale, astăzi, va cita. printre pri mele, 
numele l u i  G helman. Dar nu mi se pare 
demn de a fi lăudat spectacolul de la 
Teatrul .. Nottara" , Noi, subsemnaţll, care 
nu este relevant în nici un fel. 

Un capitol despre care nu s-a vorbit 
este teatrul radiofonic şi de televiziune. 
Nu spun nici o noutate, Radioteleviziu
nea are posi bi l ităţi uriaşe de populari
zare a unui text. Nu cred că este desă
vîrşită activi tatea teatrală, nici la radio, 
nici la televizi une, dar sînt semne de 
mult mai atentă structurare a programe
lor, de precizare a opticii repertoriale. 
In ceea ce priveşte radioul, pot să afirm 
cu certitudine că se observă preocuparea 
de a direcţiona activitatea redacţiei de 
specialitate. Există o rubrică de revalori
ficare a unor texte nejucate, sau j ucate 
în urmă cu deceni i, sau necunoscute, 
unele di ntre ele publicate. altele, nepubli
cate. Există, de asemenea, preocuparea 
de a selecta din literatura actuală a ţă
rilor socialiste - şi nu numai socia
liste - texte care ne îngăduie să cu
noaştem aceste literaturi dramatice. 

Şi la televiziune se înregistrează anu
m i te progrese. Vreau să consemnez emi
siunea "Pagi ni din istoria teatrului ro
mânesc" , care a debutat în urmă cu o 
lună şi jumătate-două luni,  o emtstune 
absolut necesară, în principiu, şi reali
zată, cred, meritoriu. 

Valentin Silvestru : 

Apreciez din toată 1 111ma ini ţiativele 
teatrale ale TV din această toamnă : 
,.Pagi ni din istoria teatrului românesc" , 
,.Profil teatral" (care îşi propune să pre
zinte în fiecare lună un teatru), inte
grala Shakespeare, i ntegrala Caragiale. 
Din nefericire, după ce a început foarte 
bine. ,.Pagini din istoria teatrului româ
nesc" a devenit un fel de spaţiu amorf, 
din punct de vedere artistic. Ceea ce n i  
se arată c a  fragmente este cu totul ne
reprezentativ pentru potenţialul actual al 
teatrului românesc. N u  sînt secvenţe de 
film de arhivă, ci emisiuni făcute astăzi, 
care ar trebui să fie lucrate, cu regizorii 
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şi cu actori i  de astăzi, ca spectacole ale 
vremurilor noastre. Aşa cum e realizată, 
de către un regizor, după părerea mea. 
neavizat, induce in eroare. Latura de 
comentariu şi de prezentare cade in sub
sidiar, ş i  sint acordate zeci şi zeci de 
minute unor secvenţe fastidioase, in afara 
preocupărilor noastre, a parametrilor ar
tistiCi de astăzi. Apreciind incf1 o dată, 
pe deplin, iniţiativa In genere, formula. 
comentatorul, sint nevoit să observ cii 
felul cum sint puse in scenă piesele cvo
cate este contrariant. Nemaivorbind 
de faptul că mai multe epoci sint i l ustrate 
cu momente di ntr-un singur spectacol al 
Naţionalului bucureştean. 

Paul Tutungiu: 

O paranteză : trebui e  să  acredităm, 
prin scrisul  nostru, şi in conştiinţa aJtm· 
colegi, de breaslă şi  ne-breaslă - de 
v iaţă, ca să zic aşa -, ideea că stagiunea 
nu mai înseamnă, de multă vreme, Bucu
reştiul, stagiune teatrală înseamnă in
treaga ţară, la cat·e se adaugă Bucu
reştiul. Dovadă, şi faptul că multe piese 
contemporane foarte bune au premiera 
absolută in provincie. lată că, şi  din 
punctul de vedere al l i teraturi i ,  i n i ţiativa 
aparţine provinciei. A nu cunoaşte pro
vincia înseamnă a nu cunoaşte pulsul 
real al fenomenului teatral. 

A doua chestiune : in afară de revista 
noastră, care acoperă cit poate m işcarea 
teatrală, şi de "România l iterară" , unele 
scrie tovarăşul Silvestru, unele publicaţii 
centrale par să i gnore manifestări le tea
trale din provincie. 

Theodor Mănescu: 

Dimpotrivă - este de constatat şi  
un reviriment al Bucureştiului. Nu al tu
turor teatrelor bucureştene, dar există 
citeva teatre despre care poţi să discuţi 
şi pro şi contra, dar nu se poate spune 
că nu au devenit centre de i nteres ale 
mişcării teatrale. De exemplu, Giuleşti, 
Teatrul Mic. Centrul de interes se pla
sează şi in Bucureşti, acum. O preci
zare : in 1 980, revista noastră a publicat 
cronici la circa 1 70 de premiere. 
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Marius 
Robescu: 

M-am simţit puţin derutat de multi
tudinea· de probleme : şi problema dra
maturgiei, şi echili brul d intre dramaturgia 
origi nală şi dramaturgia clasică - acestea 
sint chestiuni care nu privesc numai ju
mătate din stagiunea in curs. ci le-am 
auzit dezbiitute de foarte multe ori. Mă 
gindeam d1 ar trebui  să pri vim jumă
tatea de stagiune la care am asi stat 
cumva mai . .la obiect" , adică sf1 ne refe
rim pur şi si mplu la spectacole, şi nu la 
chestiuni atit de i mportante şi de naturf1 
mai generală, cum spuneam. Or, din acest 
punct de vedere, subiectiv vorbind, mie 
mi  se pare c<i jumătatea de stagiune care 
s-a scurs este promi ţătoare ; am asistat 
la două-trei spectacole importante, nu 
ştiu dacă neapărat mari spectacole ori re
vi ri mente : spectacolul  de la Teatrul Mic 
cu Maestrul şi Margareta - care a cu
cerit aprecieri le unanime ale cronicarilor 
şi publicului - şi spectacolul de la Na
tional cu Caligula, un spectacol foarte 
bun, ţ inînd seama de intirzierea cu care 
se joacă la Bucureşti această - v-o spun 
cu toată convingerea - capodoperă. Am 
mai vii.zut, la Festivalul de la Timiş6ara, 
In căutarea sensului pierdut, care mie 
mi-a i mpus un regizor, iar spectacolul,  
ca atare, il socotesc cu totul deosebit. 
L-aş trece printre virfurile stagiunii .  N u  
ştiu dacă în  prima jumătate a stagi unii  
trecute a fost un număr de premiere 
bune echivalent. 

Au mai fost, desigur, şi spectacole 
făcute de profesionişti in toată puterea 
cuvintului : cel semnat de Tocilescu, la 
Teatrul de Comedie, cu Concurs de fru
museţe de Tudor Popescu ; aş califica 
drept bun şi spectacolul făcut de Valeriu 
Moisescu la Teatrul .,Bulandra" , cu o 
piesă de Pirandello, poate mai puţin sem
nificativ, dar dovedind un regizor de fi 
neţe şi cu o bună stăpînire a mijloacelor 
profesionale. 

N-aş vrea să uit să vorbesc despre 
teatrul lui Mazilu. După moarte, Mazilu 
incepe să se impună pe măsura marelui 
dramaturg care a fost. Piesele lui se 
joacă actualmente in cinci teatre. Cred că 
în stagiunea in curs, opera lui se va re
vela la valoarea pe care unii d intre noi 
- majoritatea cronicarilor, de fapt -
i-au recunoscut-o, in dramaturgia noastră. 

ln concluzie, socot că am avut o primă 
parte a stagiunii  pe care aş califica-o 
drept mai mult decît satisfăcătoare ; 
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dacă vom avea şi in a doua j umătate 
incă trei spectacole mari, de aceeaşi va
loare, cred că stagiunea 1 980/81 va fi una 
dintre cele mai bune stagiuni,  cum spu
nea tovarăşul Silvestru, poate cea mai 
bună din deceniul  pe care l-am străbătut. · 

Alice 
Georgescu: 

Aş fi vrut să mă opresc un moment 
asupra problemei clramaturgiei contem
porane strii ine ; cladi prima parte a sta
giun i i  am marcat-o ca un moment de 
.ex cepţie in ceea ce pri veşte prezentarea 
clramaturgiei ori ginale nu am mai 
asistat la o stagiune in care să se joace 
atit de mult teati·u rom;inC'sc actual -. 
in priv inţa dramaturgiei contempo.-ane 
uni versale, si tuaţia nu este prea stră lu
cit.ă.  Mă refer la faptul că se joacă piese 
cum a fost recenta premier[\ de la Tea
t rul ele Comedie, Harold şi Maude, 
a unui oarecare Hi ggins, sau la 
faptul cii Edward Bond este tradus, 
dar nu se j oacă, încă, ori că lu i  
Kroetz nu se joacă decit o 
piesă. Mă intreb dacă momentul de 
virf al dramaturgiei româneşti con
temporane dealtfel real nu 
apare <mai luminat din cauza ab
senţei unor titluri într-adevăr im
portante din dramaturgia universală. 
Este foarte frumos că se joacă atit de 
multă dramaturgie românească, dar mă 
intreb de ce nu se acordă .mai multă 
atenţie şi dramaturgiei uni versale. Nu 
este vorba numai de clasi ci, care şi ei 
sint puţin j ucaţi, ci şi de d ramaturgi con
temporani d in alte ţări. 

Mira Iosif: 
Titluri i mportante au intrat totuşi in 

repertoriu : Woyzeck de Biichner se pre
găteşte la Giuleşti, Faust de Goethe se 
pregăteşte la Sibiu ... 

Margareta 
Bărbuţă: 

... Don Carlos, la  Iaşi .  La ,.Bulandra" 
va apărea in premieră un contemporan 
s;:Janiol. Să nu uităm, însă, că di scutăm 

prima parte a stagiunii, in care teatrele 
sint obligate, prin regulamentul de func
ţionare, să înceapă cu premiere contem
porane româneşti. Să nu facem o vină 
polit ici i repertoriale a teatrelor, in  mo
mentul in care trebuie să ne bucurăm 
că nu au respectat doar formal o obliga
tie, ci au reuşit o reprezentare bună 
şi bogată a dramaturgiei româneşti. Pen
tru că altădată s-au j ucat multe, dar nu 
erau intotdeauna bune, şi  aceeaşi piesă 
se găsea la douăzeci de teatre ; au fost 
stagiuni in care o comedie de Baranga 
i ntra la 1 6  sau la 20 de teatre, pentru 
că nu era alta, sau chiar o piesă de Da
vi doglu sau de Lovinescu . . .  

Deci, stagiunea aceasta este bogată nu 
numai cantitativ, dar şi calitativ ; este 
un lucru pe care e bine să-I salutăm. Că 
vor veni şi piesele străine. vor veni si-
1-(ur, cu toate lipsurile în buna orientare 
a teatrelor - care sint foarte puţin in
formate despre faptul c ă  la Direcţia tea
trelor există un număr de piese străine 
t raduse, chiar şi din Africa şi din Ame
rica Latină ; dar ele nu ajung la teatre, 
pentru că nu există posibil itatea tehnică de 
a se multiplica nişte texte. Este o situaţie 
•·egretabi lă. Un traducător care vrea 
să aducă la cunoştinţa publicului ceea ce 
traduce, îşi multiplică singur piesa. Pe 
fondul acestei l ipse de �concurenţii" ,  An
drei Băleanu traduce Harold şi Maude 
pentru propriul lui  teatru, şi piesa se 
joacă... Nu există posibilităţi de infor
mare egale pentru toate teatrele. Cine 
este mai bătăios, mai interesat, mai ac
tiv, intră la  Direcţia teatrelor, fură sau 
capătă un text, i l  dactilografiază, şi-1  
aduce inapoi. . .  

Theodor Mănescu: 

Totuşi , aşa cum Marius Robescu 
a introdus un punct de vedere 
in teresant, calificind concret unele spec
tacole. şi necesitatea de a ne compara tot 
timpul cu ce este mai bun în drama
tu•·gia străină reprezi ntă o bună bază de 
discuţie. De a ne compara şi  pe scenă, n u  
numai l a  lectură ; comparindu-ne, vom 
şti exact şi locul pe care ne aflăm. 

Virgi l  Munteanu: 

Teatrul Naţional pleacă într-un turneu 
Ia  Paris, unde va j uca Generoasa Funda-
4ie şi Scrisoarea pierdută, piese bine cu
noscute, da•· e regretabil  că nu are ini
ţ iativa şi dorinţa de a prezenta acolo, 
unor oameni de specialitate, printre alţi 
spectatori, o pi esă românească contempo
rană. 
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Margareta Bărbuţă : 

Ar trebui să acordi1m mai mare aten tie 
faptului  cf1 piesele românl'�ti s-au impus 
şi  pri n calitatea spectacolelor : o seamf1 
di ntre cei mai buni regizm·i. dintre re
g i zo r i i t i neri.  s-au apn>piat de dram:J 
t u q� i a  originală con temporanf1 şi s-a pro
dus o inti l nire fericită, creatoare", între 
regia l.infu·fl ş i  dramaturgia contemporanii 
rom[measr[L Pe această bază, şi datori tf1 
adeviu·u l ui pp care i l  con t i n  piesele, s-a 
r>rodus ş i  i n t i l n i rea, de asmncnea. fcr i 
" i t i'l . a dramaturgiei origi nnle contempo
rane cu publ icul .  A ş  vrea să cn'd c;i ş i  
in tarft s e  petrece acel aşi l ucru. Şti u c;i ,  
la Unt'le d i n t re piese, pub licu l v i n e  cu 
plăcere ş i  ascultă cu i nteres. 

Numai de-ar tine ! Pcnt ru cft incepu
turi bune au mai fost - e aci<'V[I l·at nu 
chiar la  n i velul acesta -. dar pe par
curs t eatr·ele înc-ep si't oboseascii , i ntră in 
repertor i u  şi pi ese aşa-zis de serviciu , 
unele strfl i ne, al tele mai pu t i n  st t'i'l i ne. 
i a r  pc urmă, eventual la fi n a l u l  stagi u n i i .  
constatăm c ă  promi s i  unile făcute l a  ince
putul ei nu prea s-au indeplinit .  

Deocamdat;i, confruntînd ceea ce s-a 
petrecut cu declar a ţ i i l e  făcute înai nte dc 
pri m u l  gong, de o seamă de d i rector i .  re
gizori,  actori ,  observ că se potrivesc in 
bună măsură. Rămîne să vedem cum vor 
reuşi să-şi îndeplinească mai departe an
gajamentele şi îndatori ri l e  asumate. 

Despre clasicii români : cred că nu ar 
fi rău să ne gindim la modul i n  care 
opera lor este valorificată in cadrul învă
ţămîntului de teatru. Unii ti neri regi
zori au spus că nu ştiu să pună în scenă 
o piesă i storică clasică românească ; am 
intilnit tineri actori care nu mai ştiu ,  
pentru că nu au învăţat suficient, să 
rostească versuri din dramatuq:(ia noa
stră clasică. Aceasta ar fi şi o sugestie : 
ca una dintre intiln i rile noastre vii toare 
să aibă drept obiect şi Institutul de tea
t ru,  t ineri i care absolvă I nstitutul. 

Activitatea noastră de cri tici se exercită 
in princi pal asupra valorii estetice a pie
selor şi spectacolelor. Acesta este dome
niul fi resc al magi straturi i noastre. Dar 
n-ar fi rău să ne ocupăm mai mult decit 
o facem ş i  de anumite probleme de ori 
entare, de analiza ideologică a pieselor 
şi spectacolelor. In acest inceput de stagi 
une. am asistat la unele fenomene cam 
ci udate : unele piese sint apreciate i n 
t r - u n  fel , i ntr-un judeţ al ţări i ,  şi altfel 
i n  alt j udeţ. Fire5te, in aprecierile este
t i ce este bi ne să existe diferenţe, d ar 
deosebirile de interpretare. d i n  punct de 
vedere ideologic, sint de aşa natură in
cit  o piesă se joacă într-o va1·iantă in
tr-un loc şi într-altă variantă în alt loc. 
ba, i ntr-un al trei l ea, aceeaşi piesă este 
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considerată o eroare. . . Nu ne căliiuzim. 
oare, după aceleaşi pl'i ncipi i  i d eologict• ? 
După aceeaşi filozofie ? 

Ar fi cazul ca într-o asemenea dezba
t ere sa di scuti'tm şi aceste probleme. 

Theodor Mănescu: 

Acesta este şi un păcat al unor cro
nici l i terare, care eludează ap1·oape t ot. 
ce t'ste pol i t i c  şi idedlogic in  cărţile pl' 
t'are le comenteazi't. 

Margareta Bărbuţă :  

A p ropo d e  analiz;, i deologici't : M i iTt'a 
l orgulescu a fi rmă c<-t d ramaturgi a,  i n  
sfî r ş i t. a inceput. s ă  st• a propie. l i tt•ra r � i  
t emati c, d e  valoarea rom a n u l u i  ; e u  a ş.  
zice cf1 lucruri l e  s t a u  i n vers. Dramaturg i a  
a atacat c u  m a i  m u l t  curaj o seamă d �  
probleme pol i t i n' ş i  soc i a l e  a c t u a le .  d e  
care romanul nu s - a  apropiat i n c[t ,  pen tru 
că roma n u l . pri ntr-o masivă orientare a 
prozatori lor, a atacat cu vehemen � �-� . ,ob
sedantul decen i u" . S-a consi derat cii a
ceasta este marea biruinţă a romanului 
social românesc, in  ti mp ce dramaturgia 
se apropiase mai devreme, nu numai dt� 
problemele acelui deceniu, ci şi de rea
li tatea noastră actuală. Iar in ceea ce pri 
veşte dramaturgia istorică, ea merge mai 
adinc in analiza artistică a împrejurări lot· 
evocate. Din acest punct de vedere, nu 
aş pune dramaturgi a mereu in  cuada 
prozei. Critici i li terari au alte cri teri i .  
eare nu funcţionează c u  destuli'1 acunt
teţe in analiza dramaturgiei, pe care ei 
o cunosc prea puţin. 

Mai sint şi altele de discutat ; nu pu
tem sii r;iminem indiferenţi la cet•a ce
se întîmplă în momentul de faţă in tarfi , 
cu o seamă de colective artistice dt•si•Hll
pletate prin plecarea unor tineri  actori 
la Bucureşti. S-a vorbi t despre spectaco
l u l  remarcabil cu piesa In căutarea scn
sului pierdut. Va rămîne un m oment 
in istoria teatrului d i n  Petroşani ,  dar nu 
va avea ecou de durată în rindul publ i 
eului . 

Pentru că vorbeam de eficienţă, ar 
trebui să ştim mai mult despre efectul 
actului teatral asupra publicului : şi să 
ţinem seama de aceasta, chiar în aprecie
rea opţiuni lor repertoriale, in aprecierea 
unor spectacole. Nu ar trebui să avem 
in vedere faptul că teatrul nu este o artft 
in si ne, că el n u  se poate naşte in a fara 
unor condiţi i  economice, organizatorice '>. 
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Mira Iosif: 

Aş dori să întăresc avertismentul Mar
�nretei Bărbu t;:i . Să urmări m  cu aten t i e  
d i n a mi ca viet i i  teatrale p e  intreaga noa
stră hartft. Nu e vorba de succese şi de 
l i psuri.  de , . lovituri" şi �căderi " ,  in men
t al i tatea teatru l u i  comercial ,  ci, in l u 
m i n a  cerinţelor programnti ce la care 
m-am mai rl:'ferit. de realizări consec
vente şi  de neajunsuri perpetuate. Sin
t l'm adesea prea nepăsători, şi la  fel ne 
ri sipitori cu bog[t ţ i i l e  de care teatrul 
nostru di spune. Presa cen t ralft duce arle
v{t rate campa n i i  impotriva risi pei ; de 
rnaterialt>, fi re5tt>. Noi, despre risipa e le 
t>nergie um ană. despre uşuri nţa cu care 
vinturăm zestt·ea de talente, idei şi i n i 
tiati ve, bunuri artistice cîşti gate in ani 
de t rudă şi eforturi  scurgîndu-ni -se prin
tre degete, ca nisipul - n u  prea vorb i m .  
U itft m  s ă  ne întrebăm c e  fac su
medenie de t ineri regizo r i ,  cărora, cu 
ani in u rmă, le-am acordat incredere, po
l i ţe in alb, iar azi ci se pli mbă prin 
nucu reşt.i, in timp ce pe multe scene din 
tarft ,  semnează spectacole destui neche
maţi. U i tăm să-i tragem In răspundere pc 
t i nerii.  frumoşii şi talentaţi i absolvenţi ai 
I . A.T.C.,  cărora, i m·;işi ,  l a  reprezentaţ i i l e  
de absolvenţă, le acordăm di plome d e  
merit ş i  nenumămte premii ,.cu cunună" , 
ffu·ă să-i penalizăm pentru absenteismul 
lor pronu n ţat şi  cronic ! Obţinerea "ne
gaţiei " ,  detaşările. aranjamentele "prov i 
zori i " ,  permanentizate p e  scenele d i n  
Bucureşti, pri vează scenele ţări i d e  suc
cese ş i  elanuri, nemuivot·bind de alte 
prejudici i  i mense. E adevărat că pe sce
nele de Ia G i u leşti, de la ,.Nottara " ,  de la 
M i c, se afirmă cu generozitate, cu strit
l ucire chiar, reprezentanţi foarte ti neri 
ai noii generaţii de actori. Dar Dinu Ma
nolache, Rodica Negt·ea, Răzvan Vas i 
lescu (ca să-i citez p e  cei m a i  cunoscuţi, 
lista fi ind foarte l ungă şi,  din păcate, pe 
ea nu figurează numai talente) n -au ju
cat nici măcar o stagi une pc scenele unde 
;tu fost repartizati ! 

In acelaşi t imp, nu acordăm destulă 
incredere tinerilo•· animatori dornici să 
se afirme, şi nu in Bucure5ti ; am pără
sit, se pare defi n i t i v, trad i ţia care, l a  
vremea respectivă, a dat uimi toare rezul
tate de a tri mite un regizor şi  cîţiva i n 
terp

'
reţi, deci nucleul unei echipe, i n 

tr-un teatru d i n  ţară, in vădite scopuri 
regeneratoare. 

Valentin Silvestru: 

Stagiunea curentă arată c ă  teatrul a 
căpătat o pondere nouă in cultura rumâ-

nească, in raport cu o perioadă anteri
oară. Aceasta s-a intimplat in primul 
rind datorită opţiuni lor repertoriale, in
semnate, ş i  in materie de d ramaturgie 
originală - ea însăşi ,  m u l t  mai aproape 
de ton usul general al  l i teraturi i române in 
etapa actuală - şi in materie de piese 
stră i ne (cite nu fost, nu toate mulţumi
tonre, desigur, dar cite au fost),  ş i ,  mai 
ales datorită realizărilor scen ice : con
ven ţia teatrală e mai bogată, metaforele 
sînt IT)ai consistente, modali tăţile, mai 
pregnante. Varietatea spectacolelor se în
scri e pe o claviaturli mai largă. 

Ci tt> spectac·ole bune şi foarte bune se 
pot observa în acest inceput de stagiune '! 
Consider ca etuloane ale potenţelor tea
trului românesc : Maestrul şi Margareta, 
Ia Teatrul Mic ; Caligula, la Naţional ; 
Concurs de frumuseţe, la Teatrul de Co
medie ; Noaptea pe asfalt (cel mai bun 
spectacol de pînă acum al reg i zorului 
Tudor Mărăscu - deşi nu reprezi ntă 
efortul său maxim) şi Nu ne naştem toţi 
la aceeaşi vîrstă, la Teatrul G i uleşti ; Mo
bilă şi durere de Teodor Mazilu, la  Na
ţionalul din Timişoara ; In căutarea sen
sului pierdut de Ion Băieşu. la Teatru l 
d i n  Petroşani ; cu toate rezervele pe care 
le-am formulat şi in cronică, Anchetă 
asupra unul tînăr care nu a făcut nimic, 
Ia ,.Bul andra" : Hoţul de vulturi, Ia Tea
t l'Ul din Galaţi ; Apus de soare (intr-o 
formulă i nteresantă, d i ferită de cea tra
d i ţionalizată) I a  Teatrul Naţional d i n  
Iaşi ; Hagi-Tudose, Ia Teatru l  Naţional 
din Bucureşti, Mormintul călăreţului avar 
de D. R. Popescu, la Braşov. 

Este mare sau mic, numărul acestor 
spectacole ? Eu pretind că e satisfăci1tor. 
Dar avem 4:J de teatre, care au dat, i n  
pri m a  parte a stagiunii ,  un număr m:J.re 
de premiere. A putea remarca doar u n  
număr restrins d e  piese bune şi foarte 
bune nu reprezi ntă o certificare a valorii 
i ntreg i i  stagiuni .  Sintem in si tuaţia de a 
observa că majoritare sint spectacolele 
nei mportante, anoste, terne, in mare de
zordine sti l i stică, semnate de ambuscaţi, 
fie că sint autori -regizori care nu se pri 
cep, f ie că sint actori-regizori, de obicei 
mediocri, fie că sint persoane care nu au 
nici un fel de caii ficare artistică, şi  li se 
dă pe mină să facă un spectacol - chia1· 
şi Ia cite un Teatru Naţional. Am mai 
spus o dată : ca să conduci o motocicletă 
pe drumurile publice, îţi t rebuie un per
mis, pe care-I obţ i i  in urma unui  exa
men, unde dovedeşti că te pricepi destul 
pentru a nu omorî pe n i meni.  Ca să ţi se 
dea un buget, o trupă, căreia ii cheltuieşti 
zi lele ş i  nopţi le, trei pînă l a  şase luni 
sau chiar un an, u n  teatru, cu tot ceea 
ce inseamnii el  - deci ,  un fragment de 
cultură românească, intr-o perioadă i sto
rică -, nu ţi se cere. uneori, n i mic.  Ceea 
ce e i nadmisibi l .  De aceea n u mărăm in 
fiecare stagiune multe

, 
injghebtu·i pre-
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care şi multe incropeli, ce nu au nimic 
de-a face cu stadiul real in care se gă
seşte teatrul nostru. 

Margareta Bărbuţă: 

După ce cri-terii un teatru invită un 
regizor s[t puna o piesă in scenă ? De 
mu1te ori , nu invită un regizor profmio
nist, ci. .. 

Valentin Silvestru: 

La Teatrul din Constanta s-a ajuns 
la concluzia că, întrucît regizorii 
de acolo nu dau satisfacţie act<>
r,i lor cel puţin, aşa mi s-'� 
spus -, actorii sint nevoiţi să ia locul 
regizorilor ; şi am văzut in ce mod şi 
cum şi  n-am fost convins de soluţie. De 
asemenea, J,a Teatrul Naţiona:l din T.irgu 
Mureş, in afară de Dan Alecsarukescu, 
nu mai e angaj.at alt regizor calificat, şi 
aici sint fel-urite încercări care nu vor da 
roade. Pe diverse căi, impostorii  se in
sinuează in domeniU'! cel rna"i sensibil al 
vieţii teatrale. Critica e obligată să ia 
atitudine. Nu-i adevărat că actorii se văd 
:rnai bine in spectacdle făcute de actori. 
Acdlo u nde sint spectacole bune, semnate 
de regizori adevăraţi, se vede cel mai 
bine actorul : Ovidiu Iuliu Moldovan, la 
TeatrlJil Naţional, Dan Condurnche, la 
TeatruJ Mic, TeofiJ Vâ1cu , Ja Teatrul Na
ţional din Iaşi, şi alţii, s-au relevat, in 
ace;t inceput de stagiune, in spectacole 
reprezentative, cu regii profesionale. Spec
tacolele terne, făcute de oameni fără me:
serie, nu relevă n iciodată actonrl, chiar 
dacă el are, o clipă, sentimentul că a fost 
pus in postură de vedetă. 

Au apărut şi un număr important de 
scenografi care merită toată atenţia : 

Andrei Both, Liana Manţoc, Daniela Co
darcea, Anca Pislaru, Gloria Gămulea
Iovan şi alţii. (Noi scriem mai puţin des
pre scenografie, fie că nu avem loc, fie 
că nu avem tragere de inimă.) Dar, in 
acelaşi t i mp, scenografia este semnată 
din ce în ce mai mult de regizori care au 
sau nu au pricepere ; îndeobşte, nu au pri
cepere. Alteori, scenografia este semnată 
de actori, sau nu e semnată. Apoi, aşa, 
ne intoarcem la timpul lui Caragiale, care 
critica faptul că două piese diferite se 
pun in acelaşi decor, care se potri-veŞite 
ca nuca-n pNete. Fenomenul desfigurări i 
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soenografiei este din ce in ce mai frec
vent. Costumele sil'llt din ce in ce mai 
urite şi mtti dizgraţioase. Publicun poate 
să treacă cu vederea, dar, intuitiv, in
cearcă o dezamăgire. 

Din acest punct de vedere, critica se 
găseşte încă in defecţiune ; mă i.ndud, 
.fireşte, şi eu. Nu examinăm destUJl situa
ţia teatrelor, cum evoluează ele, care este 
viaţa instituţiei •teatrale, nu n e  ooupăm 
i ndeaproape de viaţa cite unei inBtituţi i .  
Revista ,.Teatrul" a avut ini ţiativa de a 
sta de vot'bă cu creatori dintr""'lln teatru, 
de�pre tea·trul ·lor. O ini ţiaU.vă frumoasă, 
dar aprecierHe sînt îndeobşte ale mem
br·i·lor coleativu�ui asupra propriei ·lor 
mu nci ; nu se consemnează şi  felul cum 
vede redactia această muncă. 

Alte teatre cunosc un anume reviri
rnent, o revigorare, un moment bun : Tea
trul Naţional din Bucureşti, prin citeva 
dintre spectacole şi prin repertoriu, Teatrul 
Giuleşti, Teatrul Naţional din Timişoara, 
teatrele din Piteşti, Sibiu, Braşov par a 

avea o bună orientare. Ar mai putea fi 
citate ş i  alte cîteva. Destul de multe, nu. 

A discuta Viiaţa unei instituţii insearn.nă 
a contribui concret la îmbunătăţirea ace
�ei vieţi, fiindcă nimeni, în afară de cri
tici, nu studiază public viaţa unei insti
tuţii pe -toţi parametrii ei. 

Un cuvîl'llt despre critici şi critică. Pre-
7.enţla noastră, a criticicror teat.ra!li, este 
foarte însemnată, aş spune că este chiar 
hotărîtoare, in orice imprejurare in care 
se discută prol:llemele teatru1ui românesc. 
Fe6tivalurile, colocvi i�e din ţară, oare au 
o impofl1lanţă deosebi·tă, se sprijină in 
principal pe iniţiativa şi pe contribuţia 
de idei şi organizatorică a cri.ticilor tea
t ral"i . Anul acesta s-a ţinut un reuşit c<>
locviu la Botoşani, un excelent colocviu 
de comedie la Gallaţi, şi unu'! d:Lntre cele 
mai bu.ne colocvii şi festivaluri la Tim i 
şoara, Festiva·luJ dramaturgiei româneşti 
de actualitate. Tot la Timişoara s-a con
stituit, pentru prima dată, şi un cenaclu 

de dramaturgie pentru tinerii  scriitori ; 
inspir•indu-ne din acţiunea revi:stei "Tea
trul" , am propus doi tineri autori, oare 

au fost luaţi in d iscuţie. După lectură, 
una dintre piese a f06t adoptată de Tea
tru.! Naţional. Am introdus, in ca.druJ dez
baterii de idei nCC€5are mişcării teatrale, 
o formulă nouă : seminarul de dramatur
gie şi teatrologie consaJCrat unor pen:;ona
lităţi şi unor opere fundamentale, in aşa 
fel incit producţia literară cont;ernamrană 
să fie cît de dt :ierarhillată, olasificată. 
.. Seminarul Mazilu" , făcut împreună cu 

autorul la Cluj-Napoca, a fost remarcabil ;  
"seminarul D .  R .  Popescu", de l a  Focşani, 
a fost impunător, a trezit un mare interes. 
Vom continua cu rm ,,seminar Sorescu" , 
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('onrl us de Rmnulus Guga,  şi aşa ma i de
parte - dacii vom avea, f i reş te, ş i  spr i j i n 
material. Dor.im să facem asemenea sc

m i nari i în oraşe fări1 teatru, pentru c :i 
opin ia publică 1ocalii se sensi bi l i zead1 ŞI 
pa, i n telectual i i  loca l i ,  ti neretul se apro
pie astfel ma i mult de teatru . 

Dm· cr i t ica nu este numai i ll1Jl1 icare în 
manife.�·tarea de cultură teatra'lă. Dup;i 
c u m  s-a ob.-;ervat, ea pret i nde şi a titud in e 
1 :1 z i .  concretă, curaj.  Cri tica e.-;te fac
tO'ru l care vegheazi1 în pri nc ipa l asupra 
bunei desfi1şurări  a trebur i lor teatra lc . 
i\ş.a este la noi , şi este bine. D i n  nefer i 
ci re, cantitatea de critici\ în art icole, în 
c•·on'i c i ,  e�le foarte red usă. O spun cu 
p;-Jrere de rilU .  

I na i n te de a ven i aici  a m  stud i at, pen
t ru altă împrejurare, o seamă de c ron ic i 
d i n  ziare şi reviste. Incet-incet, ne tra
gem spre constatări, spre consemnări ,  şi 
mai ale' spre aprecieri . Dar, in ceea ce 
priveş t e  l uarea de atitud ine, aceasta este 
în m i nori tate. Mai mult decit atit ,  a 
apărut in cr it ica românească u n  exces de 
adjecti ve la superlati v : sî nt ati ţi "me
morabi l " ,  "surpr inzător" ,  ,.e:x<:epţionl3!1" , 
..  extraordinar" , inci t începi să te î ntrebi 
dacă nu tră im un fel de ha l uc i naţie. Sînt 
oameni care dau cert i f icate de perfecţiune 
oricărei înjghebări, chiar modeste. Un · 
tînăr coleg declara, Intr-o recenzie, că la 
un spectacol "i s-a tăiat respi raţia" ; 
c i t i ndu-1, m-am gîndit o clipă că sint 
mcmtări care ar putea răr.i rindurile cri
t ici.Ior noştri,  dacă mu lţi d i ntre ei s imt 
a..,emenea si mp tome de su.focare. 

Decăderea spi'l·i tu1lui critic în eri ti că 
e.�te u n  lucru îngrijorător, şi dacă veţi 
dori să mai  faceti o masă rotundă, ar 
t rebui să ex•31TTli nă.m chiar starea breslei . 
Colocviul cri tici lor va trebui să pu nă pe 
tapet aceasU'i. problemă . Scara de valori , 
ierarh i i.le, noi le facem, şi răspunderea 
noastră este foarte mare - şi în faţa pu
b l iculu i de azi şi faţă de vi itor. 

O apreciere generală în legătură cu 
revist·a ,.Teatrul" : în ceea ce priveşte 
c i'.(m ica teatrală, revista se .găseşte într-un 
moment bu n, desfăşurînd o muncă de 
cuprindere a ter itori ulu i , de consemnare 
a real'izări•lor ; este o muncă bună şi cu 
diagnostice adesea demne de luat in 
.�eamă. Aveţi colaboratori nu meroşi, îm!  
pare bine s ă  observ acest 1ucru, sî nt mai 
mulţi astăzi decît ieri, sînt nume noi, 
cîţiva tineri. Aveţi cîţiva oameni care 

�tăpinesc condeiu l  critic cu autoritlllte, 
şi-au cîştigat res.pect în lUimea teatra.lă 
şi sint urmăriţi, citaţi, fişaţi. Un oarecare 
eelectism exi stă ; poate că e şi i nevi ta
bil ; necesară a.r fi d i recţia estetică, pe 
care revista ar trebu i  sl'i. şi-o precizeze in 
f·orrnulle mai certe. 

Aţi luat i n iţi.ati<va, în u lt ima vreme, de 
a reven i la o vech� şi foarte bună tradiţie 
a revistei "Teatru l" , aceea de a pune in 
oapu1 rubrici i de cronici u n  punct de ve-
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d ere al redacţiei, un fel de sinteză a mo
mentulu i .  E in genere foarte bine scris şi  
reprezintă o opin ie. Poate că in rubrica 
at·easta de cron ic i ,  atît de d iversă, nece
�:J r mentc vari atf1, s-ar putea in troduce 
• eva ca să se precizeze d i recţia orientati
v ,·· a rev istei : ce u rmează intr-o perioadi1 
( : • t :t ce ar dori s:i pu nă cu prectldere i n  
a lcn t i a  opi n i e i  publ i ce '! 

A trecu t vremea cînd se spunea : dacă 
c r i t ic u l scr ie , .de bi ne" despre cu tare 
spectacl>i . i n �eam nf1 sf1 nu ne du cem să-1 
vedem, ş i  viceversa. Cunosc multă lume 

care se duce s:1 vadă spe:::tacolu,J recoman
dat  de c r i ti c u l  în care crede . Ex istă ace;t 
fenomen de personali zare, şi cred că n e  
gă.sim ş i  i n tr- un moment bun a l  crit ic i i, 
cu cond i ţia să r id icăm cota calitativă a 
acţiun i i noa�trc la n i velu·l e x i genţelor noi.  
Spectator i i vf1d ma i pătrunzător decit noi  
şi ,  dacă le dăm verd i c te u n i l aterale, n .!  
părăsesc. Cri t ic a se cere a f i  un factor 
eficient in m i şcare3 teatrală românească. 

Theodor Mănescu: 

După cum se ve:le, rezu ltatele pri mei 
părţi a stagiunii sint. in general, îmbucu
rătoare. Este adevărat că dumneavoastră, 
eri t i c i i ,  aţi avu t o contr i bu ţie deloc negl i
jabilă.  Totodată, însă, acestea sint, inainte 
de orice, roadele unui spor i t  grad de an 
gajare, de mobi l i ;r,are, a conduceri lor te3-
trelnr, reg izor i lor, actori.lor, secretari a te
lor l i terare, a cmn iteteJor j udeţene de cul
t ură şi educaţie social istă. O im portantă 
muncă de i nd rumare şi orientare a des
făşurat d irecţia de specia:Iitate di n Con
sil iul Culturii ş i  Educaţiei Soci aliste. Un 
mare rol pozit iv au avut consfătu i r i lc pe 
ţară, cu act i vul cultu ra·l, cu oameni  de 
teat 1·u , organi zate d<! cond ucerea Consi l i u 
lu i Cu'lturi i  ş i  Ed ucaţiei Soda.Iiste. 

ln u'ltimf1 instanţă, acestea sînt roadele 
c l imatului in�taurat de partid, de con du
cerea part idulu i ,  pentru intreaga activi tate 
de creaţ ie, şti inţifică şi artistică, cl imat 
caracterizat pr i n  l ibertate, angajare, re-
ponsabili  tate. 

Mira Iosif: 

Sîntem în conc'lens : stagiunea e remar
cabi1ă, succesele ei  clare impun spectacole 
de durată, ce îşi vor prelungi sernnifica
ţi i.le d incolo de acest an. Aceste succese 
n •.J sint întîmplătoare, i ar pe noi, criticii ,  
trebu ie să ne bucure, î n  primu l rind, fap
tul că acum asistăm la realizarea saltului 
calitativ aşteptat, dar in pregătirea căruia 
contribuţia noastră n-a foot mică. Aş ;ţice 
că dimpotrivă. Văd în această stagiune 
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răspunsul, mai bine zis o serie de răs
punsuri,  varjate, ferme şi extrem de per
sonali7..ate, l a  cerinţe formulate in u.Jti m i i  
u n i ,  in cliver.sel e  ş i  consecvente le acţiun: 
complexe de teori e  şi practică la care am 
asi stat cu l o( i i  - de ce .sit n -o recunOiaş
tem, noi, critici i ,  organizindu-le ; la coloc
v ii.le ş i  festivaluri 'le in care se material i 
zează prngrnmul  ideologic ş i  est et ic al 
tea t ru.l u i  rom(tn{'SC. P ledoar i a  obsii n <t l ;·, 
pent ru a i mpune piesa originală de valoa
l'e l iterarit şi cu raj c i v i c  a dat in sfîrşi l 
citeva d i n tre roadele de mult  aştep t alt•. 
Regizor i i .  cei t i ner i î n cl<"obşte, şi-au asu 
m at m is i u nea d e  a ls tălmăci .scenit', şi.  
iatft,  am asistat l a  u n  adevitrat a.sa.Jt a1 
d ramei origi nale, la o i mpu nătoare p<trad ."t 
a piesei rom;î neşt i . Rea·l i zator i : D i n :J  
Cerne.�cu. Tudor Mărăscu. Nicolae s�·m·lat. 
Alexandru Tncilescu, M i rcea Ma ri n, Ale
xandru Colpact' i ,  F'lor i n  Fittu lescu , care, 
in cond i ţ i i  nu totdeau na uşoare, au izbu 
t i t  s ă  dea acestur lucrări, d e  cele ma i  
mu lte nr i .  forţa t eatr<tlft nece.'>arft . lmpo:·
tant mi .sL' pare caracterul pulem ic al 
acestor .spectacolP, implanta rea lor in pre
zent, cu m ij<loace ofens i ve, scena deve-n ind.  
i ntr-adevăr, o tr ibună de ed ucatie civicit .  
Concurs de frumuseţe de Tudor Popescu , 
pe scena Teatru1u i  de Comed i e, cu vir
tuţi de pamflet, Ordinatorul de Paul Eve
rac, Noaptea pe asfalt de Theodor Mă
nescu sau Nu ne naştem toţi la a(:Ceaşi 
virstă de Tudor Popescu la G i uleşti. sint 
spectacvle care, pri n imagini adecvate. 
propagă convi ngător idei majore ale c:J
dului nostru etic, ş i  in acelaşi timp au 
o cal itate fundamentală : nu dau numai 
răspunsuri, pun şi întrebări, obll.gă pu
blicul să renecteze. In nici un ui d intre 
aceste spectacole nu găsim scene gratuite, 
joc l ipsit de suport ideatic. Alte reprezen
taţi i produse in acest răstimp răspund şi 
ele u nor cerinţe de multă, foarte multii 
vreme formulate, in scri s sau oral, de 
c ritica noastră : emi t idei cu o puternică 
forţă de rad iaţie ; imaginea teatrală nu 
este privită ca m ijloc in sine, ci devine 
instrument sensibi l  a] analizei sociale, a� 
investigaţiei psihologice. Mă gîndesc •la 
Caligula de Camus, la Maestrul şi Marga
reta după Bulgakov, care au prilejuit 
spectacole importante d i n  această primă 
parte a anului. Prin transpunerea fasci 
nantei cărţi a lui  Bulgakov, CătMina Bu 
zoianu a realizat un mare spectacol, rigu
ros cult prin sincretismul teatral, dar, mai 

ales, un act de cultură important, prin 
ideea coordonatoare : condiţia artisiu�ui in 
lumea contemporană. Caligula, spectaC'U
loasa montare a lui Horea Popescu la Na
ţional, ex.piloateaz."t resursele artei acto
rului şi ale mecanici i scenice, intr-o fru
moasă asamtllare a elementelor vizu<de şi 
sonore, pentru a oferi in primul rind o 
exegeză, un e;eu pe probleme grave. in
dispensabile formaţiei intelectuale, şi fa
mi liare nu numai spectatorilor crescuţi 
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intre cele dauă războaie mondiale . Insist 
acum asupra valor i•lor ideatice, asupra te
mclor de reflecţie, la care incită aceste 
r('prezen taţii ,  şi nu numai asupra instru
mentaţiei folosite, care i m pune d i n  nou, 
in lunw. şcoala noastră de regie. 

Reuş i tele actoriceşti ,  şi ele remarcabi le, 
şi nu puţine, ale perioadei analizate, re
prezi ntft, de a�t>menea, succesu·l unui pru
gram : ele confirmă forţa, resursele parc{t 
i nepu i zabile ale şcol i i  româneşti  de acto
r ie, revita'l izate prin asumarea u nor sar
c i n i  scen ice de anvergură. Mă refer, iti 
pr i mu l rind, l a  roluri•le din drama româ
neasc;i, care au pr i leju i t u nor interpreţi 
adevftrate creaţ ii ; ii c i tez, la i ntîmj}lare, 
pe Leopoldi na Bălimuţă, Ştefan M i hăi
kscu-Bră i l a  Corneliu Dumi traş, Corado 
Negreanu, Dori na Lazăr, Cornel Vu•l pe, 
Flor i an Pittiş,  Cornel Coman, M ihai 
G i ngulescu, Dorel Vişan ; toţi aceştia. şi nu 
numai ei, au îmbogăţit ".starea civ i lă" a 
tPatrulu i  no'itru cu personaje memorabi•le. 
Prin a<'tori  .s-au exprimat in principUJl ş i  
iJei1le celorlalte reprezentaţi i am i n t i te : 
Ovidiu Iuliu Moldovan, in Caligula, Ştefan 
Im·dache şi Va lel"ia  Seciu, in spectacolul 
13 ulg.akov, aJpOi Gheorghe Cozo:r'ici ,  S i lvia 
Popovi-c i ,  Octavian C()tescu, Mi tică Po
pescu, Nicolae D i nică au creat roluri  care, 
neindoios, le marchează caoriero. E re
confortant şi faptul  dt nume noi, actori 
ti neri au ţişn i.t în aceste spectacole, in 
pri ma l in i e, j ucind cu stră,Jucire. Mă gin
desc la Dan Conduraohe, la Gheorghe 
V isu şi la Dragoş PâSilaru (care, intr-un 
spectacol ineg1a] şi chiar oarecum super
ficia1 , c.a Noi, subsemnaţii pe scena de 
la "Nottara" , a i zbut it să contureze un 
personaj tulburător pri n adincime p6iho
logi că şi prin ideea pe care o personifică). 
O primă c0111cluzie se degajă clar : para
fraz.inld o celebră formulă, aş spune "cită 
idee, atîta reuşită" . Şi dovada "per con
trario" : caracterul neinteresant al efor
!l.urilo;r actoriceşti şf zădărnicia. intr-un 
r;ens mai larg, a invest i ţie i de t�er ' 
făcute de Sanda Toma şi George Mihfli ţ:'i 
in Harold şi Maude, sau de Virgil Ogă

şanu şi Mi.rcea Diaconu in Voluptatea 
onoarei, spectacole ce nu izbutesc, irn ciu
da unui p rofesionalism cert, siL intereseze, 
să genereze ecouori şi semnificaţie. 

Radu Popescu: 

Iată că, fără să n-e d ăm seama. au 
trecut trei ore şi jumătate, de cind am 
inceput să ne spunem părerile şi s ·i 
schimbăm idei, cu prirvire la această sta
giune teatrnlă 1980-81, care a ajuns l a  
JUmăta·tea drumului .  Totuşi, avem cu 
toţii sentimentul că ar mai fi multe de 
spus, deşi, n ici pînă acum nu cred c."t 
ne-am repetat. c ii  am rămas fixaţi p �  
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numai citeva cons iderente şi puncte de 
vedere, că ne-am invirtit in cerc : ba, 
s-ar putea spune chiar că am depăşit cu 
mult cercul unei discuţii legate strict d e  
obiectul său i med i at. Am fi înclinaţi să 
conli nuă.rn, dacii. oameni de meserie, nu 
run fi  tempet·aţi, Irina ţi, de g!ndru1 · C:. 
toat{.' păreri-le noastre urmează să se m�
ter i-uilizeze in pagini de revistă, ale re
v istei noastre, caJ·e nu pot fi nenumăra
te, şi nici măcar mu"lt pr<>a numeroase. 
V-aş propu ne, aşadar, cu gindul Ia tira
n i a  necruţătoare a secret.aruJu i de re
dacţie - s i ngura t i ranie pe care n i meni 
n-o va dob:JJ"i, vreo:.latf1 -, .�ă punem 
punct convers:.�ţiei nnastre : punct tipo
r..r:raif"ic, desi·gur,  dm· cu pa.ran�eza. sub
în ţel!ea.�ă int:-e noi : ,.va u rma . . . " 

. . .  Cftci m a i  sint multe de spus, C'U pr i 
vire Ia aceastii pr imă jumătate a .�tagiu
n i i  'HO-'Hl : multe, multe, cu carac ler 
pozi t i v, elogios, şi destule, prea destu le1 

('U carnete:- crit ic.  Dar cele d i ntî i ,  consi
derentele cu caracter .poz i ti v ,  se i mpun , 
ni se i mpun, se i m pun or icu i . Aşa cum 
fiecare d i n �re d um·neavoastră n-a întir
;r.iat s-o spună şi s-o argumenteze, nic; 
nu-mi am i nteo;c de o stagi une care să r: 
ciikat atit de hot;lrit şi  de consecven t 
"oo dreptu•l" ,  ca stagiunea actuală. D i 'l  
cele trei puncte de vedere, care sint <ş i  
nimin decisive : repert(!riu or igi nal , re
pertoriu u niversa1 , şi debit, r i tmici tate. 
De departe, alirmmea repertodulu i origi
nal, a draanaturgiei româneşti - sub 
forma ei cea mai importantă, ardentă din 
toate punctele de vedere, d ramatu rg i a  d e  
actualitate - a u  domirnat prima jumă
tate a stagiunii, dindu- i acesteia o carac
terilst : că nouă ş i  substanţială, precum şi 
un nivel! inalt. Opt, noruă premiere ori 
ginale, în aceste trei lun i ,  numai l a  Bucu
reşti, mai mu'lte, incă, in teatrele din 
ţoră - iată ceva care nu e obişnuit, ba 
e chiar C'U totul neobişnuit, o realizare 
cum eu nu-mi amintesc sâ se mai fi 
produs in u J.tirnii  dou ăzeci şi cinci de 
ani. Ritmicitatea - continuitatea şi ca
denjla egală - este dovedită de aceste 
cifre, cărora trebuie sâ li se adauge şi  
cele patru, cinci premiere de repertoriu  
!'l ră'in, ca·re alU avut loc pînă astăzi. Poa
tt! că astăzi , aci, s-a spus mai mult bine 
d�re intregul fenomenului decit ar re
zuLta din suma tuturor acestor opere ale 

drarnaturgiei originale, considerate in 
parte. Dar, trecind peste reacţia senti
mentală, atJt de fi rească, crej că tocmai 
in tregu l,  fenomenu l  globa·!. c:mteazii, acest 
fenomen care a sch i mbat radical situaţia 
<lramaturgiei originale contempora!l"le, cu 
concursul vechi şi constant al tutun>:· 
factorilor (criticit dramatică, foruri  con
d ucătcX!Te, a d m i n istraţie, org 3 � i zare etc.) 
care contri bu i e l a  real i zarea acţiunii tea
trailc. Acest fenomen r[tsfrirnge asupra ac
tivităţii  teatrelor o l u m i nii, in ace·;t mo
ment, deose b i t  de favorabitlă, ba c h i a t· 
măgul itoare, şi,  in def: n it iv ,  în mare mă
sură, meritatft ,  elat L i n :J  dt, totuşi ,  tutuşi ,  
ele, aceste teatre, s i n t  i n �trument:.ll  d e  
aflrm are şi  d e  comu n i care al drama1ur
l�i ei . Această lumi nă nu trebuie, însă, să 
<:ev.i nă orbitoare, şi d acă face .�ă pă-Ieao;c{t 
o mu l ţi me de l ipsur i , de radie, prezente, 
aet ive, şi chiar virulen1e în mişcarea 
noa�trft teatrală, nu poate să le facă ne
văzute, absolv i te, uitate. A5upra ace.>tora 
ar trebui să concentrăm observaţioile 
noastre, chiar dacă fâră nici o plăcere. 

Mai departe : mi se pare că părerea 
du mneavoastră, aproape unanimă, con
cordă cu părerea mea, că i ntroducerea 
repertoriului  străin in această stagiune 
a foot, atit ca alegere, cit şi ca rea.'lizare, 
cit se poate de onorabi.lă, şi chiar mai 
m ult, in u nele cazuri. Cu atit ma i stri
dent ră.•;,tmă. in acest reg istru, nota Tea
trului de Comedie, cu soluţiicre sale de 
mazetă, ca mai totdeauna. 

Noi am vorbit, azi, destul de in
sistent despre critica dramatică, despre 
rolul ei, şi nu cred că s�au ex,primat, aci ,  
decit opi.ni i judicioase, opinii de adevăr,. 
de adevăr cit se poate de adevărat. Am 
vorbit mai puţin, însă, despre rostul cri
ticii, despre statutul, ş i  chiar, dacă vreţi, 
despre destinu l ei. Daţi-mi voie să a.finn 
că raporturi1e criticii dramatice cu tea
trele, cu toate forurile implicate în miş
carea teatrală, şi, cu prioritate, C'U publi
cul, trebuie să. fie cu totul aJtelle, şi să 
vă sugerez necesitatea unor susţinute dis
cuţii asu:pra acestei probleme, şi nu nu
mai intre noi. 

La toate acestea m-am gindit cind 
v-am solicitat să cădem de acord ca in
tilnirea noastră de astăzi să se încheie 
cu .un "ve urma" . 

- · -
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f O T O H C A  TBATIRJL prez intă 
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Trinculo 
(Furtuna 

de Shakestlearc) 

• 

ch i puri scen 1ce 

Dubcdat 
(Medicul în dilemă de G. B. Shaw) 

DOUA INTRUCHIPARI ALE DUHULUI SATIREI 

GOGOL 
(Hlestal•ov, 
Revizorul) 

CARAGIALE 
(Agamiţă 

Dandanachc, 
O scrisoare 

pierdută) 
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o galer ie 
• 

de man acto ri român i 
Doctorul 
!jmil  

(/\pus < i <' 
SOtl rt.' 
ll i-
Dda vram·ea) 

Miroiu 
(Steaua 
f[l l"[l 
n u me 
de Mihail 
Sebastian) 

ltohesrJit·rre 
( l > ;mton 

lle Cam i l  
f>t�lrt'Sl:ll) 

PERSONA.JE DI N 
DRAMATURG IA 
·uoMANEASCA 

C h i llaru 

(Opi n i a  
pu l;l i �:ă 
dt' i\un•l 
D a ranKa) 

Ciriviş 
(Capul 

de t·ăţoi 
de G. Ciprian) 

37 
https://biblioteca-digitala.ro



38 

ROLURI DIN 

MARELE · · ·--- - - - ---- -· 
REPERTORIU 

UNIVERSAL 

SIIAKESPE!\RE 
(Richard al III-Ira) 

. . / ·  
tt____._ __ 

GOLDONI 
Wil ipctto, Bf1d<inmi i) 

CEHOV 
(Tuzcnbah, Trei surm·i) 
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Romulus ( Romu l us cel Mare 
d Diit-rcnmatt) 

PER ONAJE 
DI N LITERATURA 
DRAMATICA MODERNA 

Bcrangcr 

(Ucigaş 
fâril. 
si mbril' 
de 
Eugen 

Ionescu) 

Cherca (Caligula 
de Camus) 

George 
(C i ne se 
teme de 
Vi rgi n i a  
Wool f '? 

d e  

Edward 

A l  bec) 
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O conYorbire cu HORIA 
LOVINESCU 

d e�pre 

• parabola t.•ăi�orilor 
de iarmaro c 

• �iretlicurile 
meseriei de d ram aturg 

• spect ncolt.•lt.• 
"ntuzeistice•i 

• functia socială 
a tea t rului 

realizată de J•A.UL TIJTUNGIU 
Stimate maestrc ... 

- O primii observaţ.ie : delest termenul 
de �mat>stre·' . Nu sînt destul de biitrin 
ca si1 mi se dea ca premiu de consolare. 
nici nu sînt un maestru, c a  sf1-l meri t 
,.pe bunelea''. Aşa cft, dacii vrei s[t mii 
iei cu .,tovarăşe Lovi nescu" sau cu 
,.Horia Lovinescu" ,  e mult mai bine . .. 

- Mă obligaţi să vă dau un pre
miu pentru modestie. 

E vorba nu de modestie, ci  de mă 
surii ; ducă pînă şi Arghezi refuza să fie 
numi t ,.maestre" ... 

- Arghezi a subminat cuvintul 
.. maestrc" , redcfinindu-1 cu versu 
rile .,vorba asta scurtă c ca scăr
pinarea porcului pe burtă" . 

N-ai obse1·vat că pma ş1 fel u l  in 
ca1·e se pronunţă acest cuvînt e com i c  ., 
Cu un fel de behăială : .. mah cestre" ·.• 

40 

- Bine, Horia Lovinescu. Să in
CCP<'m prin a reaminti faptul că 
această convorbire a noastră a fost 
întîrziată cu cîţiva ani, poate şi 
din vina noastră, poate şi din vina 
dumneavoastră... In urmă cu doi 
ani, avusesem intilnire pc plaja de 
la Neptun, din faţa Casei scriito
rilor ... 

Da. dar eram in vacnnţft. . . 

- ... după aceea, întîmplările s-au 
înlănţuit astfel incit n-am putut fi 
un infailibil "captator" de vieţi spi-

rituale ale dramaturgilor ... Aş vnn 
să incepem printr-o intrebare pt• 
care m i-o pun de fiecare dată cind 
intilnesc u n  dramaturg : dacă scri
itorul, ca dramaturg, se naşte cu 
această vocaţie pentru genul dra
matic sau, pur şi simplu, aborda
rea dramaturgici este o chestiunt• 
de opţiune. Ml-am răspuns (dacă 
nu mă înşel. intr-o convorbire cu 
Teodor Mazilu) că s-ar putea in
timpla să existe adevăruri care n u  
suportă altă exprimare decit arta 
dramatică. Era tot o opinie... Unii 
au cochetat cu poezia în tinereţe. 
au publicat şi ceva proză, dar, pînă 
la urmă, au rămas definitiv in 
dramaturgie. Alţii scriu concomi 
tent dramaturgie, proză, eseu, poe
zic. In legătură cu dumneavoastră, 
nu am făcut nişte Investigaţii spe
ciale în biblioteci. ca să văd dacă. 
pînă acum, numele dumneavoastră 
este legat şi de alte genuri ale l i
teraturii... Şi nici nu ştiu cit sînteţi 
de dispus, i n  clipa in care 
stăm de vorbă, să vă investigaţi 
propria via�ă. in căutarea poetului 
sau eseistului Horia Lovinescu. 

Nu am m o l i ve s[1 f i u  foarte binP 
d i spus. l a  ora aetufllit .  Treb u i e  si1 reni 
nos<' ef1 viaţ<J are, totuşi,  d i n  cînd in cînd. 
� i  pf1rO amuzante. Dumneata vii  s:'1 avem 
această întrevederl'. această d iscuţie. i n 
tr-un moment în care m i -am j urat m i P  
i nsumi să renunţ s ă  mai scri u teatru ; 
�a încît trebuie să recunoşti că l ucru
r i le  au o<Jrccare haz . . .  

- f'oarte mare, chiar ... 
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- Da ! De ce vreau să renunţ să mai 
scri u teatru '! Poate că ar trebui să i ntru 
in multe amănunte, unele prea i ntime. 
M-am plictisit de scris teatru, nu de spec
tacol. Nu de arta teatrală, ci de drama
turgie. Vezi, incepi să ai,  la un momen t 
dat, senzaţi a cft te învîrti î ntr-un cerc 
vi ci os . Consacri n d u-te ca autor drama
t i c, încl•pi �:. ai  obl i gaţ i a să dai ci te o 
p i <:>:;Ct de teat ru in fiecm·e stag i une sau 
m<kar l a  dou[t stag i u n i ,  ş i  atunci a i  SC'n 
l.a( in  acestei i n vi r t i r i in cerc, î n cep i s:'t 
t e  ase1neni cu rfl işori i  de l a  i a tTi i (�i ' ' JClCP, 
r:an• se î n v î r tesc atîta in j u r u l  dX u l u i 
rPsrwl'li v  cit,  pînă I a  u rm ft - n u -i aşa ? 
p resu pu n cft su l'erft , şi c i .  de o p l i ct i 
scalft cnormft .  fa\ft de l ucru l pc care-I 
J 'ac. Asta ar  fi una d i n tt'l' ex pl i caţ i i .  Aş 
lllcl i adău ga c;'t ezit s;l m a i seri u teatru.  
in v i · :  nntl apropiat .  pen tru că, i n  mo
ntcntul ele fa(ft, i nteresul publ i cu lui,  i n  
cel'a < 'C pri vL•ştc d ra,maturgia,  s <:>  in
dreaptă, in mod deosebit. spre textele le
l:ate de o actua l i tate stri cUt, şi ,  c a  să z i c  
a ş a ,  con c retă, ş i  s tructura m e a  nu este 
Utcut<'t pen tru perceperea acPstui gen de 
actu a l i tate ; nu s p u n  că n u  m ă  intereseazft 
ca om ş i  cet[tţean ; nu m it stimulează, ca 
scri i tor. Prefer subi ectele cu deschidere 
mai l argă ; ambiţia aceasta apare desi
gur foarte mare şi nu înseamnă că eu 
o şi realizez, dar de nutrit o n utresc. Pe 
de altft parte, viaţa noastră se desfăşoară 
atît de rapi d,  atît de vertiginos (şi schim
bările sociale, şi schimbăr·ile morale) , i n 
c î t  teatrul strictei şi i mediatei actualităţi.  
al critici i cotidiene, î n  special, este o ne
cesitate acută, pentru că asta i l  i ntere
seaza pe om, are priză directă asupra lui .  
Trebuie să recunoaştem, publicul vine la 
teatru cu satisfacţie cînd aude vorbin 
du-se Jle scenă, d e  pildă, nu şti u ce, 
d espre faptele cutărui preşedi nte de go
spodărie colectivă . . .  

- ... pe care-I cunoaşte personal ... 

Pe care-I cunoaşte, preşedi nte care 
a furat nişte bani sau nu şi-a făcut s:tr
cinile de plan ; sau despre vînzătoarea 
cutare, care nu dă gramajul exact ; sau 
cit pe piaţă nu se găseşte ceva sau 
al tceva. Ei bine, publicul este · foarte 
in teresat de lucrurile astea, vrea să l e  
audă spuse. E u  recunosc că este bine, că 
('Ste necesar, că este util,  ca aceste l u 
cruri să f i e  spuse p e  scenă, d a r  această 
necesitate obiectivă nu intră in preocu 
pările mele fundamentale, dacă termenul 
nu pare pretenţios. Asta ar fi un a l  doi 
lea motiv care mă face ca, în momentul 
de faţă, să renunţ la teatru. 

- Cind aţi ajuns la convingerea 
cA... trebuie sA faceţi o pauzA ? 

S-a i nfiltrat, în t i m p  . . .  Am ajuns I a  
o vtrstă cîn d  î ţ i  faci nişte socoteli cu tine 

însuţi, şi sentimentul acesta de oboseală, 
de pl i cti seal ă, mai degrabă, de blazare, 
dacCt vrei,  de rutină care poate să i nter
v i nă in munca ta a deven i t destul de 
i mportant ca să iau ·această hotărlre. 
Asta nu înseamnă că n-a:;; vrea să mai 
scri u n iciodată teatru. Dacă o s:l găsesc 
o temă care să mă i ntereseze in mod 
dec,�;cbi t, i nd i ferent dacă acest l ucru va 
i nterp:-;a sau nu un teatru, s i g u r  că voi 
•:t'l' i l' p i esa. mai u les dacii - ş i a i ci rc
vm la o i dC'c pc ca re ati spus-o mai ina 
i n te - acl'a temă poate fi expr i m ată ma i  
binP pc sccnt1 decit in pro1.ă. m a i bine 
i n  dramaturgie decit i n  mman sau î n  
J)OI'ZiC. 

In J e gfttu ra cu debutul ml'U,  sau cu 
propensiu nea mea pen tr u  l iteratur[t ,  d acft 
a ex i stat vrPodat:! i n  mod autentic, tre
buie să fac o m i!rturi s i re : nici măcar l a  
C ' inci �pn•zece an i . n u  am scri s u n  vers ! 
1\ m  fost i n d ri1gos t i t  de poe1.ie , posedat de 
poezie,  d a r  de scr i s  n-am scri s nic iodată, 
s i m ţeam cii mă dep;lşeşte, că nu i ntră in 
zona posi b i l i tă ţ i lor mele ; ceea ce nu m - a  
impied i ca t s ă  gust poez i a. A i c i ,  desch i d 
o paran ll'Zii. Pfu·erea mea este cft un om 
care pînă la treizeci de ani n-a descoperi t 
poezi a, n - o  mai descoperă n i ci odată . .. 

- f'oarte interesant ... 

... şi  cred că afirmaţia s-ar putea 
verifica printr-un simplu sondaj. Citito
rul care n-a descoperit marea bucurie a 
poezi ei , pînri la o vîrstă care ţine de ado
lescenţă şi de pri m a  tinereţe, nu o va mai 
descoperi niciodată. Dar asta e o pa 
ranteză... N u  cred in omul care desco
peră, după treizeci de ani,  poezi a  ... Poate 
să descopere romanul, eseul, memori a
l istica, poate să descopere d ramaturgia, 
l a  orice vîrstă. Poezia, însă, trebuie să o 
descoperi cind eşti foarte tînăr, numai 
atunci ai posibilitatea de a te entuziasma, 
de a te transfigura, de a te transpune 
intr-o stare de graţie. Dar, dacă n -am 
scri s poezie, am scris un eseu despre un 
poet, şi implicit  despre poezie. Se pare c[t, 
în două-trei luni, acest eseu consacrat 
lui Arthur Ri mbaud (eseu pe care l - a m  
inceput încă i n  t i m p u l  studenţiei, şi  p e  
care, c u  anumite întreruperi, l - a m  ter
m i nat după război) va apărea. Mărturi
sesc că mit amuză i deea să văd că această 
pr.t mă I ucrm·e cu destinaţie publ i că , ca 
să zic aşa, va vedea lumina ti parului 
după treizeci de ani  de la .conceperea ei. 

- C:msider că, de fapt, convor
birea noastră are loc intr-un mo
ment fericit, pentru că, aflindu-vă 
intr-o perioadă cind aţi hotărit ca 
deocamdată să nu scrieţi teatru, 
puteţi avea o privire, o perspectivă 
mai limpede asupra omului de Ii
tere Horia Lovinescu. Vă recu
noaşteţi a fi, totuşi, un poet, care 
n-a vrut să se exprime in poezie ? 
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- Nu, cred că n-am avut posi bi l i tatea 
Je exprimare, adică a fost şi este o 
zonă, cum spuneam mai inainte, inter
;;isă pentru mine. Aş fi vrut grozav să 
f i u  poet, aş fi preferat să fi u poet, decit 
s�1 fi u dramaturg. Pmbabi l  că imi l i p
sc;le această coardă. I a r  la teatt·u am 
ajuns cu totul i n ti mpl;Hor. Si gur că am 
a v u t  o serie întreagă de tentaţ i i  li terare. 
In adolescen ta mea mai tirzie, ş i  in pri ma 
:nea t i nerete. am avut tentaţia proze i .  
S-a i ntimp lat un l ucru bi neven i t. Mi-am 
elat seama, cred, Ia t i mp, că am o len 
rli n(ă spre prol i x itate, şi găsesc că n i m i c  
n u  este mai pen i bi l intr-o bună proză 
decit prolixi tatea, acea lăbăr ţare, acea 
l i psă de sevet·i tate. severitate pe care tre
buie s-o ai faţă de subi ect. Ca să nu 
mai vorbesc de ispita faci l i tăţii s t i l i stice. 
M�'i l"isipeam fi e in  d i gres i u n i ,  fie in chi
( i buşeri i .  De aceea, n i m i c  din ceea ce am 
scris ,  ca proză, n-a ap[trut vreodată. şi  
a luat f[tră ezi tare drumul coşului . 

I ntimpl area a făcut, însă, ca, datorită 
inti lniri i  cu doamna Luci a  Sturdza Bu
Iandra (căreia conti nui să-i port un mare 
respect şi  o mare recunoşti nţă), să fi u 
indreptat inspre teatru. Doamna Bu
l andra mi-a sugerat să scriu teatru. Şi 
am descoperit că teatrul .mă obligă să 
t·enunţ Ia această prolixitate care mă 
enerva şi  mă exaspera i n  încercările mele 
de proză. Iată cum am deven i t  drama
turg, şi cum am i ntrat in "cercul vic i os" 
de care vă vorbeam. Am deveni t  dra
maturg, am rămas dramaturg pînă la 
urmă. pentru că obl i gaţia de a scrie, i n  
fiecare n n ,  sau la d o i  ani d e  zi le, măcar 
o piesă de teatru, nu-ţi mai dă răgazul 
necesar să te poţi concentra i n  mod se
r i os asupra unor altfel de lucrări.  Spu
nind că am renunţat să scriu teatru, aţ i 
putea sii vă puneţi intrebarea fi rească : 
.. bi ne. dar ce-ai să faci de acum incolo, 
cii asta şt i i să faci ,  sau se presupune că 
ştii  să faci '!" Probabil că voi conti nu 3 să 
scri u. nu ştiu exact ce, dar voi cont i nua 
să scriu, pentru că de obicei uri le rele te 
dPzbari mai greu decit de obişnui ntele 
bune. Nu şti u ce voi scrie şi nici n u  
vreau s ă  vorbesc acu m despre inten ţi i le 
mele. Am nişte i dei, unele di ntt·e ele 
deja fi xate pe hirtie. dar este absurd să 
vorbeşti despre ce ai de gind sii faci , 
pin[! cînd nu-ţi împli neşti intenţia. Lu
crul care contează este luct·ul indepl i n i t, 
fie că este reuşit sau nu. dar inchei at. 
Nu cred în oameni i  care vorbesc despre 
proi ecte. 

-l 2  

Să ne intoarcem l a  prima 
uumneavoastră tinereţe, cind, măr
turiseaţi, eraţi un foarte bun citi
tor de poezie. Eu bănuiesc ei erati 
şi un foarte bun cititor de drama
turgie. Ce satisfactii vă dădea, a
tunci, dramaturgia ? Probabil, foarte 
mari. Altminteri n-aş putea să în-

\eleg că a rost suficient un imbold, 
o rugăminte a doamnei Bulandra, 
ca dumneavoastră să .,exploda$!" , 
şi să descoperiti că aceasta este arta 
care vă poate exprima. 

Care-mi convenea . . .  

- Care v-ar f i  convenit. Deci, 
presupun că dumneavoastră duceaţi 
încă de pc atunci in spinare, in su
flet, în ţeastă, o bibliotecă de tea
tru bine pusă la punct. 

A i c i  vi1 înşelaţi . S i g u r  c;i m·cam o 
cul luri1 teatrală normali1, dacit se poate 
\·orbi despre o culturii In douăzeci sau 
l a  douăzeci şi ceva de ani. Dar tt>all·ul  
nu constituia, pentru mine, o preocupa re 
deosebită. Nu arn avut, n i ci odată, o în
clinare deosebită pentru dramatur�ie. Si 
gur că de foarte mulţi  ani de z i l e  il cu
nosc, aş putea pretinde, pe de rost, pe 
Shakespeare. Sigur că i n tre t i m p  m-am 
l egat, pe calea lect u ri i ,  de anumiţi  au
tori mari,  cum ar fi un Cehov, sigur că 
am fost i nteresat de tot ce a i nsemnat 
teatrul modern d i n  z i lele noastre. Dar 
curiozi tatea asta pentru l iteratura dra
maticft mi-a venit mult  mai tirziu,  nu 
am avut-o de l a  început i n  m i ne, nu am 
avut cîtuşi de puţin vocaţia tt•atrului,  şi  
a fost pentru mine o surpri ză că m-am 
ancorat i n  acest domen i u .  Dacă nu aş fi 
i ntilnit-o pe doamna Bulandra, aşa cum 
am spus, probabi l că m -aş fi orientat in 
cu totul altă d i rectie. Probabi l dt aş fi 
con tinuat, totuşi (incercind să el im i n l'<'l'a 
ce mă supăra, prol i x i tatea, l ipsa de s t it 
pin i re pxactă a sub i ectulu i etc.) sit m:'t 
indrept spre proză, poate cit m -aş fi  i n 
rl reptat spre cri t i ca l i terară, poate c ii  mit 
indreptam spre ceea ce mă tenta cel m•ii 
mult, spre eseu. Viaţa, hazardu l  decid 
c h i :1 r  şi ceea ce se numeşte o vocaţie. 
N-aş �:)Line că am voca ţ i e de dt·nmnturg. 
1\m J[tcut dramatu rg i e, bun[t l'au ma i pu

·tin bună, cî teodati1 mai reuşi tă, citeodată 
f;icut[t cu î ndemî nare, alt•i d ată simţind 
d mă expri m prin citeva d i ntre pie
sele mele, cu bucuria de a scrie ceea Cl' 
doream să scriu, dar n-aş putea spune 
61 am avut o vocaţie irezistibi l;!. Cea 
mai bună dovad[t este că nu frecventam 
teatrul. Sint un om care frecventez 
foarte puţin teatrul, pînă şi astăzi .  

- In ce împrejurări aţi cuno
scut-o pc doamna Bulandra ? Vă 
rog să evocaţi momentul acesta, 
care, de fapt, a insemnat intrarea 
dumneavoastră în dramaturgie. 

Nu mai ţin mi nte exact. C1·ed că 
pri n i ntermed i ul l u i  Jules Cazaban, care 
era concetăţean cu m i ne, ş i  mă cunoscuse 
de copil ,  la Fălticen i .  Cred că, prin i n -
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termedi ul lui Cazaban, am întîlnit-o pe 
doamna Bulandra, ş i  in urma unm· discu
tii foarte l ibere cu Cazaban şi cu ea m-a 
in trebat : . ,de ce nu vrei să scrii teatru ?" 
Sigur, lucrul nu m-at· fi in fluentat hotă
rilOI", dacă doamna Bulandra nu eră d i 
rc-ct oa •·ca u n u i  teatru. Deci. in momentul 
cind mit indemna la acest lucru, aveam 
cel pu t in garantia cii am o poarlCt des
chisft sprp a in tra intr-un tea t t·u , :i i am 
el at pr i ma mea piesft ,  carP era o pi esă 
� l abit. N -am reli părit-o n iciodat[t, dar ca 
H ocazional un scunctal care m -a pus in 
s i t u a ţ i a  de a trft i n i ş t e  mont Pnle d r'st u l  
c iP  J1l'nib i le, Ia  in trarea mea i n  l u mea 
S(' r i i t 'H' i lor. Nu vreau s[t c i tez nume, deşi 
s int nume foartP sonore, ale cclrn· care 
m -au făcu t  cu ou şi cu oţet. De pi ldii. un 
scrii lnt· foarte i m portant, ş i  pc care, mai 
l i t-zi u .  l -am indn't.gi t ş i  l -am prPţu i t  deo
seb i t  de mult, spunea aproape textual : 
.. in momentul cind am auzit că apat·e 
un nou Lovinescu in l i teratură, am sperat 
cft această apari tie va şterge ruşi nea pe 
care a lăsat-o Eugen Lovinescu in l i 
teratura romfmească" . L a  care a l t i i  a u  
adflUgat c ă  piesa este un fel d e  puşcă, 
indr�ptată impotriva regimului nostru, şi 
nu t mpotriva duşmanulu i  din afară, ş i  
aşa mai  departe. Atunci am si mţit spr i
j inul moral foarte puternic  al  doamnei 
Bulandra. care, neţinînd seama de aceste 
împrej urări, a pus in scenă piesa. O a 
doua piesă, pe care am scris-o in aceeaşi 
conjunctură, cred că este Citadela sfărî
mată, dar, cu ea, lucrurile au mers mult  
m a i  uşor. Partida era cişligatit . 

- Ce "-a petrecut cu dumnea
voastrA in momentul acela ? In mo
mentul acela de... opinii defavora
bile ? V -au indirjU, nu ? 

Nu. Cred că m-ar fi copleş i t  şi m-ar 
f i  dărîmat, ducă n-aş fi avut spri j inul 
<loamnei Bulandra. In momentul acela, 
pluteam într-o serie întreagă de nehotă
ri ri , dt- incerti tudi n i ,  ş i  n ic i  nu aveam 
existenta prea b ine asigurată. F:irft îndo
ială că aceastft poart:l care mi s-a des
c h i s  atunci spre teatru m-a indemnat s<i 
i ntru pe ea. Şi am 

·
rămas pri zoni erul 

teatrulu i ,  pînă în ziua de astitzi. 

- ŞI aU inceput să vă faceU un 
program se·rhH, adică a'l meditat 
asupra programului de lucru ... ? 

După dou[t s:m trei piese, am i n 
cerc:tt să-mi formez o idee despre mP
seria mea, aşa cum fac toţi scriitori i ,  f i e  
cit P vorba de romancieri , fie că e vorb:t 
de poeţi, fie că e vorba de dramaturgi. 
Am inceput chiar stt am teorii .  cum s-ar 
spune, i n  ce pri veşte arta dramaturgiei ! 
Am renunţat de mult la ele. Să spun 
sincer, în  momentul de faţă nu şti u ce 
înseamnă teatru, şi nu şti u cum se sctie 

teatru, afani de faptul (care mi se pare 
elementar şi care nu poate fi contestat) 
că o pie� îşi poate permite să înceapă 
printr-o parte expoziti vă, mai puţin in
cărcatit de evenimente dramatice, dar este 
absolut obl igatori u ca ea să meargă cres
cendo şi  să aibă un fi nal puternic. Este 
si ngurul l ucru pe care-1 şt iu despre arta 
rlc a scrie teatm. Incolo, o tehnică a scri 
erii  cl.e l i teratură dramati că, eu nu cunosc 

- Şi, totuşi, am observat cA sin
te'i foarte atent la "cucerlrile" de 
tehnică teatrală. 

Evident. cind profesezi o meserie, 
t rebuie sft-i înveţi toate şi retlicuri le, ş i ,  
pe de altă parte, sJ. f i i  deschis spre toate 
realizări le acestei rncseri i .  Nu poţi să scrii 
teatru, azi, fără să cunoşti tot ceea ce 
este nou in teatru, fie că îţi place sau 
nu-\i place. Ceea ce este dezastruos, este 
pastişa noi lor tehnic i .  In măsura in care 
le asi mi lezi organic. şi le găseşti absolut 
necesare pentru expri marea ta, este bine 
să le adopţi, să ţi le însuşeşti fără nic i  
un fel de ruşine. 

- Incepind din 1930, in materie 
de tehnicA dramaticA, am asistat şi 
asistAm incA la nişte m iel revoluţii, 
la ... 

Eu cred că au fost revoluţi i ,  deloc 
. ,mici" şi nu evoluţi i .  Adică brechtianis
mul, t ineri i furioş i  englezi, teatrul absur
dului ,  au insemnat enorm, în  ceea ce pri
veşte tehnica dramaturgică. Dar părerea 
mea este că in momentul de faţă s-a i n 
trat intr-o nouă fază : d e  oboseală a dra
rnaturgi ei .  Nu pe plan naţional. Noi, d in  
contră, ne putem bucura de apariţia a 
numeroşi scriitori de teatru, foarte. foarte 
valoroşi. Iar o să deschid o paranteză. 
Exista, la un moment dat, in critica noa
�:tră (du p{t 1 9 H  sau mai degrabă după 
1 '!14fl) si stemul de a j udeca dramalurgia 
rom[tncasc:"t pe baza unei scheme, o sche
mft de tri pletă. Cron icile i ncepeau pri n 
i nvocare·• unor nume (le !!pun la întîm
plare, n u  într-o ordine de valoare) : Lu
c i a  Demctrius, Baranga, Davi doglu. A tre
cut o bucală dP \Teme şi tripleta a in
ceput să fie mrJd i fi cată. S e  spunea : Ba
ran�a. Lovinescu. Everac. In momentul 
r'.e faţă, ca ur!Tiare a apari ţiei unor nu
me : Sorescu, D. R .  Popescu, Guga ; sau : 
pmzaturi i care practi cf1 teatrul, ca Fănuş 
Ncagu, ş i  o serie întreagă de al ţii mai 
t ineri  ( l i sta ar fi prea lungă) . Tri pleta 
ş i - a  trăit  trai ul. Cea mai bună dovactii 
cit dmmaturgia rumanească a făcut pro
grese mari este că numărul de scr i itori 
de valoare s-a înmulţit, ş i  nu mai este 
pos ib i l . cind se fac j udecăţi asupra dra
IT":l'ur.· : · (' ' . să te rezumi la două sau la 
t o·c i n 'cl :' ' (' .  c i  eşti obligat să pomeneşti 
zece sau c incisprezece, cu totul şi cu totul 
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remarcabi le. Dar ăsta este fenomenul ro
mânesc, ş i  pentru noi faptul e foarte 
îmbucurător. lnsă am i mpresia cii . pe 
plan mond ial, dramaturgia a i n trat in
tr-o oarecare criză : cu ren tele pomeni te 
au fost fecunde, au revoluţionat i nt r-ade
viu· teatru l . dnr. in momf'ntul de fatft, ele 
n u  ma i funcţion eaz[t (n 1rbpsc d i n punctul 
de vedere al l i tl'ra t u ri i d ramat i ce. nu al 
artt•i spf'ctncol u l u i ) .  L i t eratura rlramati cit 
a i nt rat i n t r - u n  con de u m brft .  Pub l i cu l 
este i nteresat . as t ă z i .  m u l t  mai m u l t  dl' 
sp0ctacnl, decit de t ext .  El a p r i n s  !-:Ust u l  
unor cot i d i Pne sp0ctacole u r i aşe - ciP 
la campi onntcle mondiale ele fo t ba l ,  pe 
care Il' u rm[t reşte cu su f l f't u l  la gur;·t .  
pinit l a  coborirea pe l un;·t a u nor ast ro
nauţi . . .  ,\ciPV{t r u l  ă s t a  se rl'flPcLt, v r i n d 
n e v r i n d .  � i  i n  l e �tt ru . l ' u b l i c u l  are n e 
voie de spPc l acol .  t i nde mai m u l t  snrL' . . .  

- Spre filmul mut ? 

Spre v i zu a l i tate . . . 

Deci, spre filmul mut, intr-un 
fel. .. 

Nu, c[t are nevoie ş i  de zgomot. . .  
Dacii n u  e zgomot. nu- i place. D e  aic i , 
şi succesul enorm al orcheslrelur, al for
maţi i lor de muzi că uşoară, care au r id i 
cat în picioare stadioane. în anumite ţări ; 
in America, tineri i au dat naştere unor 
fenomene de masă, un fel de bachanale, 
dacă se pot numi aşa, foarte interesante. 
Arta spectacolului a trebui t  să suporte 
această i nfluenţă, şi cu cit spectacolul 
este mai violent, mai d i rect. mai vizual . 
mai percutant, şi d i n  punct de vedere al 
imagi11i i şi d i n  punct de vedere al sune
tului, cu atit are mai multe şanse s;l 
treacă la publ i c  şi să creeze acea stare 
ele... aş spune de comuniune, dm· deseori 
mijloacele întrebuinţate sint ieftine, şi 
chiar penibile, citeodată, deci, nu o stare 
de comuniune spirituală intr-o sală de 
spectacol, ci  - poate cuvintul este prea 
crud - de comuniune animală, de comu
n icare fizică, intre spectatori .  Sigur că 
toate astea n u  sînt în favoarea textului 
lilramatic. De aici, poate, ş i  momentu l  ele 
criză de care vorbeam. 

- In urmă cu vreo zece ani, 
aţi participat Ia o intilnire a 
revistei .,Teatrul" cu cititorii, la 
Sibiu ; un spectator a lansat 
întrebarea "de ce regizorn taie 
din text ?" Răspunsul dumneavoa
stră suna (citez din memorie) cam 
aşa, apropo de caracterul moral al 
acestui act : "dacă scriitorul este 
mai talentat decît regizorul, atunci 
regizorul nu arc căderea să umble 
în text, dar dacă regizorul este mai 
talentat decit scriitorul, foarfeca îşi 
găseşte o anume justificare" . 

- Problema este mult mai eom p licat[L 
Se înt împlă , de pildă,  ca un t·egi zo r  ele 
valoare s;i i n t ervi n{t in t extel e shakespea
reene. Şi estt' absolut obl i gatori u . pen t r u  
c ă  n i meni n u  mai suporlft spectaco le de 
ci nci s a u  şasp or e .  c i t  ar putea s;l d u n•�:c 
an um ite S'Jp�· : acole s h a kcspcarcene. C i n d  
u n  Pclt•r B rook face treaba asta, nu pot 
să-i t'o n tcst d rcpl u l .  lit r[t a a f i r m a  ins;'1 . 
pri n aceasta. c;'t PL' l c r  B rool< esll' rn a '  
m a re dP : · i t ShakespL'<tn·. Probkma t"; l •  
m a i d t' l i c;l t (t a t u n ci e i n d  c•;tl' vor ba c!L
a u tor i i  i n  \' i : t (it ,  c a t ·<· .  dC'� i g u r ,  d o n•sc sc"t · ' l  
vatb n·�' • Jt• : · t a t t t·x t u l  J W  eat·t· 1 - ;lll s tTI :  . . 
pe carP I - a u  g i n d i t .  la e : ; : · , .  ; :u  rdi t-C' l �l t  
; 1 t i ta.  (WI' lru < " ; J r<' s - ;nt t ' ! 1 i n u i t .  a u  p i l' r 
cl ut  no;->ţ i i ,, L l l ; t  tnt"' < ' '  dt• s n i � : .  � i  a � : 1  
m a i  < l l- :' : t r l t·. i a r  i n t  · t · \ · t·n ( i a Jr�� i / l i i ' Li l u t  
po:t t L' s:-1 pa r{t b r u l a l .-1 � i  l l Cil Vt•n i l <'t . ! J a r  
s{t n u  l' x a ·.�··r;'t m cu s1 1  ; ,·e ·J t i bi l i t a t Pa scri i -
torul u i .  

· 

Criticul dr:l 'n . :� ie  N. Caranll ino 
lansa un .. �t.-igCit  dt• ;;j a tor" : Uni
unea Scriitorilor ar trebui să ocro
tească dramaturgia scriitorilor dis
păruţi din( r{' noi, care nu au posi
bil itatea să st• apere, şi să inter
zică ... 

Lucrul acesta ar duce la specl a co ll' 
muzei slice, la spectacol e ele rutină.  F.u 
sint net i mpotri va adaos uri lor de tex l : 
ast.a nu are voie s[t facă regizorul .  Dar el 
poate sft r id ice valoarea spectacolu l u i  prin 
i magi n i -s i mbol, prin jocul actorilor, p r i n 
felul de a privi opera. Aici ,  regizoru l are 
toate drepturile, ş i  n umai aşa teatrul 
poate să rămînă viu ; altfel devine, efec
tiv, o piesi\ de muzeu pe care o reluăm 
(ca pe o p lacă veche), de fiecare clatft eu 
alţi  i nterpreti. 

- Dar în legătură cu autorii can· 
sînt în viaţă ? El au dreptul la un 
spectacol muzeisUc ? 

Pă i nu se prea întîmplă , pentru c;·, 
de obicei, la  noi,  n u  se reiau piesele 
au tot·i lor î n  vi aţă. O p iesă j ucatii acum 
cinci ani are foarte rare ori şansa sCt. fi l• 
reluată de u n  teatru. Dar, pentru că estP 
vorba despre autori in viaţă, cred că l' 
bi ne ca în elaborarea spectacol ului s�t fie 
consultaţi . Autorul cunoaşte, mai binl' 
decit orici ne, i ntenţi i le, deseori n eex pri 
mate destul de clar, dar care există, ş i  
poate s ă  f i e  un ajutor preţios al t·egizo
rului.  

- Regizorul, ca autor de specta
cole, are pretenţia că dramaturgul 
c un component al spectacolului ... 

Pe undeva, are dreptate . . .  

- ... şi ,  aşa cum actorul il  dă 
ascultare, are pretenţia ca şi  dra
maturgul să-I asculte, pentru că 
spectacolul il semnează el, regizorul. 
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- Adevărul este că lucrurile reuşi te se 
fac. totuşi, printr-o colaborare foarte 
strinsi! intre autor. regizor, scenograf şi 
i n terpreti . Dar, cum asemenea echipe SP 
consti t ui e  �-:reu, mulţi  regi zo r i ,  care sint 
destul de despol ici . de t iraniei ,  î n  mese
ria lor. apeleaz;i d i n  ce in ce mai des l a  
texte cl asice, ca s ă  n u  m a i  a i b[l de-a 
face c u  i n tervenţia a utoru l u i .  

- Apropo de meseria de dra
maturg : să semnalăm că. acest seri
ilor trebuie să aibă în \'edere şi 
arta cuvîntului, şi arta sccnică. El 
l'Stc şi un rcgiwr ... 

Desi gur . . . Ei este pri m u l  regi /.! lr  a l  
piesei , pri n i nd i ca ţ i i l e  pc c a r e  le  î n c h i de 
i ntre raranteze �i p r i n  subtext.  D i n  pă
cate. obi cei u l  regi zori lor, pc care ci îl S! l
C!ll csc un d rejl l saer! ls<mct. este ca, i n  
momen t u l  cînd l e  i n tr;·l tex t u l  i n  mi nit. 
şi s-a hol[u·î t pun!'rea piesei in sccn[l ,  s:1 
taie t oate i nd i ca t i i le de reg ie dale de 
c;Hre autor . pentru ca nu c u m va al'l.orul 
s<"1 fie i n fluenţat de ele. 

- Aş mai dori să semnalăm aici 
pericolul ca unii scriitori să-şi tră
deze vocaţia profesională, şi să de
vină textieri, textieri de teatru. Mă 
refer la faptul că dramaturgul, şti
ind că, orice s-ar întîmpla, piesa 
lui va fi modificată, prin tăieturi, 
de regizor, este tentat să renunţe la 
marele lui orgoliu de seriilor, la 
arta literaturii dt'stinate lecturii. 
Mă refer la dramaturgul care nu 
mai este interesat ca piesa lui să 
se susţină, ca operă l iterară scrisă ... 

Eu n -aş fi atît de d rast ic  ca dum
neata, î n  j udecarea acestor scri i tori.  Noi 
discutăm toa t e  lucl'U r i l e  astea în abstract, 
neţi n î n d  s<·ama de al patrulea component 
al spectacolului ,  care este publicul. Scr i i , 
sau fac i ,  un spectacol pentru un publi c  
an ume, la o dată an ume . î n  anum i te c i r 
cumst a n ţe istorice, dec i trebuie să t i nem 
�carna de sensibi l itatea acestui public.  
Tendi n ţa generalf1 fi ind spre spectacol 
- spectacol ul trebuind să fie mai percu
tant decît textul -, este foarte posibil  ca 
un scriitor de valoare să conceapă un 
text care s;I n u  vizeze nearărat desăvîrş i 
rea l i terară, adică să scrie u n  text spe
C'ial pen tru un anumit gen de spectacol. 
Pentru asta nu cred că trebuie condam
nat. Cea mai bună dovadă este di, în 
arta cea mai populară dintre toate, în 
ci nematografie, col aborarea intre scena
rist şi  regizor devine din ce în ce mai 
frecventă. 

- Totuşi, scenariştll nu sînt con
sideraU intotdeauna scriitori. 

Este o greşeală. Un scenarist poate 
să fie un foarte bun scri itor. Sînt foarte 
mari scriitori care au făcut scenarii de 

film la alcătuirea cărora au acceptat, cu 
m ai multă sau mai puţi nă bucurie, alte
ori în spirit de ech i pă,  colaborarea re
�o:izorului .  In afară de cazul gen i i lor (care 
se cxpri mft total pc ci,  în ciuda tuturm· 
i rn rrej u r{u·i lor, fără să ţină seama dacă 
opera va f i ,  sau nu va fi , reprezentată, 
d ac;i va fi bine interpretată sau nu, ş i  
a�a mai departe, pentru c ă  sint c a  nişte 
foqe a l e  naturi i  care trebui e  să se dez
l ;in ţuie) ,  nu cred in d ramaturgi i care au 
pretenţia la pcrenltate artistică, ca să fo
l osesc un termen care m i  se pare de un 
carag h i oslîc imens, dar care este atît de 
des folos i t  i n  z i lele noastre. Este o obrăz
n i cie sf1 vorbe�ti de pereni tatea ,.operei "  
t a le. Nici  ch i a r  m a r i i  scri i tori n u  prea 
vorbesc . U n i i or fi crezînd in ea, ge
n i i l e  cred s igur. este într-adevăr condiţia 
i < )r de cxistenţ;i , da1·  să lăsăm această 
ered i n lft in seama lor, şi să n -o i nvocăm 
in spri j i nu l unor producţii deseori m i 
nore şi perisabile. 

- Credeţi că evoluţia scriiturii 
dramatice este influenţată, obliga
toriu, de evoluţia artei spectacolu
lui ? 

Da, da. Sint convins de asta. 

- Deci, acel mare dramaturg, pe 
care îl aşteptaţi dumneavoastră. in 
conjunctura actuală, este şi el, la 
rindul lui, produsul artei spectaco
lului ? 

N u, unul c::�re este foarte mare de
term i nă el arta spectacolului .  Brecht a 
determinat o anumită artă a spectacolu
lui ,  n u - i aşa ? Teatrul absurdului a de
terminat un fel de a j uca, deci o artă a 
s pectacolului .  Samuel Beckett a determi 
n a t  un fel de a juca. Eugen Ionescu a 
determinat un fel de a se j uca textele 
lui .  In asemenea cazuri, regizorul este cel 
care vine în u rma autorului dramatic. 
Dar nu toţi sîntem Brecht, sau Beckett, 
aşa incit este cazul să ne împărţim fră
ţcşte m u n ca, î ntre regizor şi autor. 

- Văzută in lumina acestei idei, 
de fraternitate a riiuncii, meseria de 
dramaturg apare astăzi mult mai 
grea, decît meseria de romancier 
sau de poet. Presupune neapărat 
concesia, renunţarea, care ţin mai 
mult de arta convleţuirii. 

Nu ştiu dacă este mai grea, dar este 
f{rea. Se poate face o socoteală foarte 
si mplă : dacă într-un secol pot să apară, 
- ştiu şi eu ? cifrele sînt convenţio
nale - douftzcci şi  cinci de mari poeţi 
şi trei zeci de mari prozatori, sînt foarte 
puţine şanse să apară cinci sau şase mari 
dramaturgi. Asta este u n  lucru care se 
poate verifi ca, se poate constata statistic. 
Ceea ce înseamnă, că, intr-adevăr. mese
ria de dramaturg este grea. Pe de altă 
parte, în lumea noastră, a scriitorilor, 
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există şi un fel de paternalism, de tute
l are binevoitoare, de "bătaie pe umăr" 
din partea prozatorilor şi a poetilor faţă 
de dramaturgi, care n-au fost niciodaU1 
luaţi în serios, ca scri i tori . Chiar în ca
drul Uniunii Scrii torilor, deşi. în apa
renţă, li se acordă tot respectul. Iti i ma
gi nezi , o clipă numai.  că din l i teratura 
universală l -ai  scoate pe Eschil .  l -ai 
scoate pe Sofocle, l -ai  scoate pe Shake
speare. Şi ili dai seama cf1 lot arest te
zaur comun, care înseamni1 l i teratura. ar 
sărăci, dintr-odată, i mens. Ceea ce în
seamnă că rolul  dramaturgiei este foarte 
mare. 

- Intr-un fel, la inceputul lite
raturii mondiale stă dramaturgia ... 

N-aş putea sf1 fac afirmaţia asta. 
Dar, că este una dintre componentele 
fundamentale ale l iteraturii şi ale ci v i 
l i zaţiei omeneşti, nu m[l îndoiesc. 

- Nu ştiu dacă fenomenul se 
manifestă in toată lumea, dar, la 
noi in ţară, in materie de drama
turgie, se constată o mare sărăcie 
de tineri ; n-avem o generaţie de 
dramaturgi de douăzeci-treizl'ci de 
ani. Cel mai tînăr dramaturg con
sacrat împlineşte in curind patru
zeci de ani ... 

Este un moment, într-adevăr, de 
criză. şi este destul de îngrijorător. Acum 
vreo cincisprezece ani, apăruseră o serie 
întreagă de scriitori t i neri, foarte mulţi 
dintre ei influenţaţi de teatrul absurdu
lui, la care, prin virsta lor, erau mult 
mai sensibili. Este adevărat că, în oare
care măsură, ei pastişau acest teatru al 
absurdului ; dar nu e mai puţin adevă
rat că un număr considerabil de tineri. 
între douăzeci şi treizeci de ani, scriau 
teatru. Acum vreo doi ani, împreună cu 
Valentin Silvestru, am încercat să lan
săm, în "România literară" . un concurs 
pentru autori tineri. Rezultatele au fost 
penibile. Nu ştiu ce s-a întîmplat, n-aş 
putea să explic ; dar fenomenu l  există. 
S-ar putea ca, peste un an sau doi, să 
avem surpriza apariţiei unei alte gene
raţii. Cred că totul ţine şi de · climatul 
general al dramaturgiei. Tinerii scriitori 
care apăruseră acum cincisprezece ani, şi 
care băteau la uşile teatrelor, creşteau 
intr-o atmosferă de efervescenţă teatra
lă, determinată de existenţa marilor cu
rente de care vorbeam, efervescenţă ma
nifestată in arta spectacolului şi in lite
ratura dramatică, la epoca respectivă. 
Astăzi, nu absenţa, dar puţinătatea, to
tuşi, a debutanţilor, mi se pare că este 
determinată de eclipsa oarecum generală, 
de criza apărută in literatura dramatică 
mondială ... 
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- Trebuie să inţclcgem că ne 
aflăm intr-un moment favorabil 
afirmării tinerilor regizori ? 

_
Fără îndoială. Dar nu e mai puţin 

adeva rat că aceşti tineri regizori se în
d n•apt;i, l a  rîndul lor, spre piesele cl a
sice, unde au mai mare l i bertate de ac
ţiune. Sigm· că între a j uca un Lovi
nescu. şi a j uca un Shakespeare. d ad1 
aş ft reg1zor, aş opta pentru Shakespeare, 
�� nu pentru Lovi nescu, este l i mpede ! 

- Dumneavoastră sînteţi un pro
fesionist al dramaturgiei, dar sinteti 
şi un profesionist al teatrului, in 
general. AU condus, conduceţi un 
teatru, cunoaşteţi foarte bine me
canismul lui, relaţia lui cu socie
tatea ; aş vrea să vă rog să-mi 
spuneţi cit, pînă unde, poate să 
meargă importanţa socială, impor
tanţa morală, importanţa civică a 
unui teatru ? 

Int rebarea este foarte delicată şi a r  
putea presupune o multiplicitate de răs
punsuri ; depinde din ce punct de vedere 
priveşti. Noi am vorbit, şi vm·bim, pe 
bunf1 dreptate (dar s-a bătut foarte mult 
monedă, şi citeodat;\ excesi v, şi  lucrurile 
excesiv folosite se demonetizează cu tim
pul, îşi pierd din valoare, ca o monedă 
uzată, nu-i aşa, care-şi pierde relieful), 
despre funcţia socială a teatrului. Şi 
despre teatru, ca artă a cetăţii şi aşa 
mai departe ; mai sînt cîteva formule 
folosite cu foarte multă uşurinţă, de cătr� 
publicistica noastră. Sigur că este indis
cutabil că teatru are o functie socială. 
Rămîne de văzut cum interpretezi aceas
!ă funcţie socială, şi cum funcţionează ea, 
tn anumite împrejurări. Să vă dau u n  
singur exemplu : Beaumarchais. Este lim
pede că Flgaro-ul lui Beaumarchais a 
contribuit in mod d irect efectiv la Re
voluţia fra�ceză. In mo

'
mentul 

'
de faţă, 

Beaumarchats este un subiect de amuza
ment subţire, de foarte bună calitate dar 
el nu mai are funcţie socială decit 'ctacă 
un regizor vrea s-o reconstit�ie să-i dea 
o semnificaţie modernă, apropia

'
tă de ac

tualitatea noastră, prin forţarea oarecum 
a textului. Deci, funcţia lui socială a 
murit... 

- Sau s-a ascuns ... 

- Da, sau s-a ascuns s-a obnubilat 
tre?ui� scoasă din. nou Ia

' 
vedere. Funcţi� 

soc1ala a teatrulut clasic grec era clară 
se crea acea ecumenicitate, acea comuni� 

une a spectatorilor în j urul ceremoniei 
teatrale. Funcţia m isterelor medievale si
gur că a dispărut, dar ele adunau in 
jurul lor, pe vremea aceea mii de oa-
meni, in pieţele publice... 

' 
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- Noi le judecă.m acum din 
punctul de vedere estetic ... 

Da. Dar atunci era o emoţie colec
tivă, care . . .  

- Care nu era, in mod special, 
estetică. ... 

- . . .  care era mai puţin estetică. In 
orice caz, funcţia lor s-a schimbat. Acum, 
faţă de aceste opere ale trecutului ,  ac
centul s-a deplasat spre contemplarea 
csteti cf1. Pc de altă pa1·te, nu se poate 
nega cii şi  în momentul de faţă această 
funcţie socială opereazi'1 ; dar opei·eaz[t 
într-un mod indi rect. Noi vorbim foarte 
mult despre omul nou. vorbi m aşa de 
mult despre omul nou, cii a devenit o 
formulă pe care o folosim la repezeală, 
in orice şedinţă . . .  

- O funcţie fatică a limbajului ? 

. . .  or, dacă stai şi te gîndeşti bine, 
problema acestui om nou este una dintre 
problemele capitale ale epocii noastre, 
nu numai pentru ţara noastră, nu numai 
pentru regimul socialist. lnsă despre acest 
om nou ştim încă foarte puţin, presim
ţind doar cam ceea ce ar putea să în
semne apari ţia lui ,  gîndindu-ne, de pildă, 
Ia omul Renaşteri i .  N u  ştim cum va arăta 
omul Renaşterii noastre : e limpede că 
nu-i suficient să munceşti bine, să nu-ţi 
înşeli nevasta, să faci trei copii, ca să 
spui : "domnule, eu sînt un om nou !': 
Orice om cinstit face, mai mult sau mru 
puţin, lucrurile astea. Omul nou trebuie 
să aibă, probabil,  u n  profil moral cu 
totul şi  cu totul special, care se creează 
cu incetul şi pe care nu-l descifrăm încă 
foarte bine. Or, dacă este vorba de o 
funcţie socială a teatrului în ceea ce pri
veşte apariţia omului nou, această func
ţie este formativă, nu direct incitantă. 
Sigur că există cazuri de agitaţie poli
tică directă prin teatru, şi care au foarte 
mare i m portanţă : de pildă. la un mo
ment dat, in Vest, în timpul războiului 
din Vietnam, cînd zeci de trupe de ama
tori, de studenţi, ieşeau în pieţele pu
blice şi improvizau spectacole de protest. 
Ele au fost, neîndoielnic, utile, dar s-au 
dovedit foarte perisabile. Nu trebuie să 
confundăm funcţia socială i mediată (de 
intervenţie i mediată) a teatrului, in con
ştiinţa cetăţeanului, cu funcţia lui, mult 
mai nobilă şi mai grea, şi care se desfă
şoară pe lung parcurs : acea funcţie for
mativă de care vorbeam inainte. 

- Cum se poate afirma drama
turgia românească. în lume 'l 

Dacă aş şti, m-aş apuca şi eu să 
scriu o astfel de dramaturgie ! Adevărul 
este că literatura noastră dramatică, in 

cadrul istoriei literare, este săracă. Poţi 
să pomeneşti cîteva nume, cu respectul 
pe care il ai pentru înaintaşi, pentru 
i deile generoase pe care le-au avut ei, 
poţi să pomeneşti un om de geniu,  cum 
a fost Caragi a le,  care a lăsat ci nci piese, 
dacii nu m[t înşel, rla1· l i teratura drama
t i c{t c destul de săracii. Literatura dra
matică din tre cele două războaie, l a  rîn
dul ei. este oarecum mi noră, este o l i te
ratur;i i nspi rată din vi aţa burgheză, în 
sensul n u  prea bun a l  cuvintulu i ,  fii rii 
să fie neapărat peiorativ, dar o l i teratură 
burgheză, ele d i m ensiuni destul de re
strînse. cu excepţia unor ambi ţi i  mai 
mari pe care le-a avut Carnii Petrescu, 
in perioada aceea. Se mai poate cita nu
mele lui  Bl aga, care este foarte i mpor·
tant, şi s-ar mai  putea adăuga citeva 
puncte de referinţă, dar nu avem o l i te
ratură dramatică cu veche tradiţie, cu 
mare tradiţie, n-avem în spatele nostru 
nici clnsicismul francez, nici epoca elisa
betani't nici marea l i teratură dramatică 
ruseas�ă clasică. Aşa că e mai greu de 
văzut. pe ce putem clădi,  acum, o litera
tură dramatică reprezentativă pentru spi
rituali tatea românească, in contextul ge
neral şi actual al  li teraturii dramatice. 
Se dibuie, căutăm. Tendinţa este de a 
reflecta aspectele i mediate ale realităţii 
- lucru absolut necesar - dar aceste 
adevăruri imediate nu relevă încă dimen
siunea lor majoră. N u  văd perspectiva ca 
aceste adevă1·uri să i ntre in contextul 
literaturii dramatice universale, deş i ,  
pentru noi , a denunta laşitatea, parve
nirea, ambiţia care calcă peste orice, 
oportunismul, şarlatanismul, furtul şi aşa 
mai departe, reprezintă o operă de igienă 
socială. Veţi spune că, avind noi un si
stem social diferit de al lumii  occiden
tale. lucrurile pot fi privite, dinafară, ca 
i nteresante din punct de vedere docu
mentar. Dar. de multe ori , nici ca va
lori documentare n-am pătruns pînă l a  
cine şti e c e  adincime. 

- Mie mi se pare că. o piesă. 
cum este Jocul vieţii ş i  al morţii 
în deşertul de cenuşă poate fi ju
cati cu fruntea sus în toată. lu
mea... Deci, lată. un drum •.• Cred ci. 
unul dintre secretele acestei piese 
este simplitatea limbajului ; para
bola nu este supusi acţiunilor con
crete, ea ră.mîne in substrat ; dacă 
Iau trei replici, la intimplare, a
ceste trei replici au darul de a sta 
de vorbi chiar cu cel din unnA ne
Iniţiat, dindu-i-se, totodati, inlţia
tului, ce i se cuvine. Altfel spus, 
limbajul acestei piese are darul de 
a nu fi ostentativ intelectuallzant. 
Am impresia că. aceasta este piesa 
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care vi apără, total, de asocierile 
cu scrisul lui Carnii Petrescu. 

A fost o încercare grea pentru m i ne, 
cind, l a  i nceput, s-a spus, după Citadela 
sfărîmată, Surorile Boga, Moartea unui 
artist şi altele, nu le citez pe toate, 61 
sint u n  seri i l or de observa(i e a reali
tăţii  sociale i med i ate', a momentului po
l i tic respectiv, şi ,  cu de:Jsebi re. a l.rans
fnrmări lor la care este supus i ntl'lectu
alul  in epoca noastrf1. Probabil c[L nu-mi  
l i pseşte acest spirit  de observaţie,  din 
moment ce piesele au ţ inut  a fişul  a�a cum 
I-au ţ i n u t .  au rezi stat la p u b l i c  ş i  au 
i nte:-esat. Se p<t ' · t· că erau. în oarecare 
măsură ( i n  afară de anumite conces i i  pe 
care le-am făcut, şi  pentru care î m i  m uşc 
degetele ş i  acuma, dar,  mă rog, aşa s-au 
întîmplat lucrurile), produsul unui spi 
r i t  lucid. care observa reali tatea d i n  j u r  
c u  destulă acuitate, pentru c a  piesele s[1 
poată i nteresa publicul.  Structural vor
bind, n u  ăsta este însă genul de l i tera
tu rii care mă i nteresează cel mai mult .  
Ti nd, mai degrabă, prin construcţie, spre 
o problematică mult mai generală, care, 
evident, poate să ducă la o exp1·imare 
cam i ntelectualistă şi abstractă. Paralel 
cu piesele. hai să le spunem " i mediat 
realiste" , despre care vorbeam, de obser
vaţie socială a momentului respectiv,  scL·i 
am piese ca Omul care şi-a pierdut ome
nia, Paradisul, Şi eu am fost in Arcadia. 
A fost un drum destul de lung, un efort 
artistic destul de mare, pînă am ajuns 
la piesa Jocul vie�ii şi al mor�ii... Este 
p rima dată cînd sînt, î n  adevăr, satisfă 
cut de s i nteza între tendi nţa mea spre 
generalizare şi  dorinţa de a face o operii 
credibilă, veros i m i lă. autentică şi v i abilă, 
în care să se găsească senzaţia de vi aţă. 
Lucrul se explică şi  printr-o m uncă dusi� 
cu perseverenţă, ş i  pri n faptul că am 
t ras concl uzii din aspectele nereuşite ale 
altm· piese. .Jocul vie�ii şi al morţii... 
este o si nteză între experienţa mea pro
fesională, ca să zic aşa, şi experienţa 
unei vieţi i nterioare care mă priveşte ex
clusiv pe mi ne. Această piesă este pentru 
m i ne - bănuiesc că nu sună prea pre
tenţios - un fel de sumă. Asta o faci 
o dată în viaţă. Ceea ce a m  scris mai re
cent (mă refer î n  special l a  Noaptt>a 
umbrelor) este exprimarea u nei experi
enţe strict personale. Probabil că este şi 
o chesti une de vîrstă, cind eşti d ispus nu 
să meditezi asupm problemei generale a 
morţi i ,  de pildă, ci eşti pus în situaţia 
să meditezi asupra propriei tale morţi . 
Este o literatură foarte personală, şi eu 
înţeleg foarte bine de ce ea poate să n u  
f i e  p e  gustul unora, şi n u  poate s ă  i nte-
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reseze p e  toată lumea, pentru că poartă 
această a mp;·entă de experienţă perso
nală. 

- Mă gindeam acum că, dacă 
cl'lebrul principiu perpetuum mo
b i le nu şi-a găsit o aplicare in teh
nică, şi-ar putea-o g-:isi in artă : 
dacă am reuşit ca poet, ca prozator, 
ca dramaturg, să realizez un roman, 
un poem sau o piesă de teatru, la 
următoarea sau la următoarele 
opere, pornesc de la nivelul reuşi
telor melc... După această logică, 
opera viitoare va fi cel puţin la (('1 
de bună ca virfurile anterioare. 

B i ne ar fi să fie aşa. Nu,  nu este 
aşa, nu se întî m plă aşa, î n  practici'!. Nu 
se poate compara Invierea lui Tolstoi, 
scrisă la bătrîneţe, cu Ana Karenina, sau 
cu Război şi pace. Deci , Tolstoi n-a ple
cat de la Război şi pace m a i  departe. 
Sigur că romanul Invierea rămîne i m 
portant. d a r  n u  este d e  aceeaşi valoare. 
Nu poţi să fi i î n  conti nuă ascensiune. 

Sub aspectul tehnici i ,  fără îndoială, 
cîştigi pe măsură ce scri i .  Asta este l im
pede. Cu cit scri i mai  mult ,  cu atît  înveţi 
sf1 scr i i .  

Imi daţi voie să cred că teh
nica este o chestiune de 111ălestrie ? 

Da, de meşteşug. Şi ăsta e un feno
men progres i v. . .  dar, dczvoltîndu-te î n  
con t i n uare p e  l inia aceasta, a tehnici i ,  ş i  
ciştigînd î n  experienţă ş i  î n  meserie, n u  
înseamnă că acest progres este însoţit  
i nevitab i l  şi de î mbogăţirea conţinutulu i .  

- Nu, e adevărat. Dar imi daţi 
voie să vă spun că, de pildă, în 
piesa dumneavoastră Jocul v i eţii şi 
al morţ i i  în deşertul de cenuşă aţi 
ajuns la o anumită culme a mă
iestriei dumneavoastră ? 

Să spunem meşteşug, şi nu măiestrie. 

- Dar sînteţi de acord că meşte
şugul este sinonim cu măiestria ... 

Da1· măiestrie sună pretenţios. să 
şti i ! 

- Ei, şi atunci, chiar dacă sună 
preten�ios, îmi daţi voie să vi spun 
că sînteţi un maestru ? 

' 1  
N u, n u  sînt, n u  sînt. Să fim seripşi, 

să fim serioşi. 
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Ion Luca Caragiale s-a 
nascut în comuna Haima
nale, judeţul Ploieşti, acum 
o suta douăzeci şi nouă de 
ani, adică la 30 ianuarie 
1852. Să-i comemorăm ziua 
naşterii aşa cum, de bună 
seamă, i-ar fi plăcut. Hi
;: i nd. 

Cit ind şi rizind. 

Dint r-un teanc de pu
hlicatii de pe La inceputul 
1•eacului, aleg o broşură 
,•dilată de Primăria ora 
�ului Ploieşti şi o pun ală
tu ri de un carnete! cu în
semnări de-ale mele, re
cente. Broşura poartă titlul 
. .  Diferite regulamente şi 
ordonantl' din anii 1904-
l !JOB"' şi a fost editată de 
Stahi limentul ele Arte Gra
fice al Palatului Băilor 
JHunicipale. Carnetul cu 
i ll sl'mnări cuprinde, cun
semnate exact, veti vedea 
i 11dată ce. 

Citesc şi citez : 
D i n  broşură : . ,A vind in 

vedere că automobiliştii şi 
·un ii birjari merg pe stra
dele oraşului cu prea ma-
1"<' vitezei, fapt care de 
multe ori dă naştere la 
accidente cu urmări gra
ve. Noi, Primarul oraşu
Lui Ploieşti, ordonăm : 
Este cu desavirşire inter
zis birjarilor şi automo
biliştilor a merge pe stra
dele oraşului cu o iuţeală 
mai mare decît treapătul 
mic al cailor, iar la col
ţul stradelor, La pas. Con
tra celor cari vor contra
veni acestor dispozitiuni, 
pe Lîngă că se vor urmări 
şi da judecăţei, spre a-şi 
Lua pedeapsa prevăzută de 
legP, dar li se vor inter
zice de a se mai sui pe 
capra " .  

D i n  carnet : Intr-un 
restaurant din Cluj-Napo
ca citesc un anunţ : .,Nu 
servim băuturi alcoolice 
decît peste optsprezece 
ani !" 

Din broşură : .,Avind in 
vedere maladiile proveni
te din cauza fructelor ne
<·oapte ce se pun în consu-

maţie în oraş. Considerăm 
că aceste maladii sint în 
creştere, mai ales acum 
cind timpul este călduros 
şi că comerciul cu fructe 
se face pe o scară destul 
de . întinsă, in tot oraşul, 
fără nici un control ; or
dunăm oprirea cu desă
vîrşire a vinderei fructelor 
necoapte in tot oraşul şi 
intrarea cu asemenea 
fructe prin barierele ora
şului. Contmvenienţii vor 
fi dat i judecătii, iar fruc
tele se vor confisca şi stro
pi cu dezinfectante, astfel 
ca să nu se mai poată con
.�uma" .  

S e m n a l  
VIRGIL 

MUNT EANU 

Unde e'ti , 

nene lancule? 
Din carnet : Afiş intr-o 

cofetărie din Botoşani. 
.,Unitatea noastră pri-
meşte comenzi pentru a
casă de cozonaci, pască şi 
alte produse de sezon" . 

D i n  broşură : "Avind in 
vedere că unii din locui
torii oraşului care au vite 
le dau pentru păşunare pe 
pămînturile altor proprie
tari fără consimţămîntul 
lor ; avînd in vedere că 
vitele de îndată ce se văd 
libere, pătrund prin dife
rite curţi şi devastează tot 
ce întîlnesc in cale, pro
ducind stricăciuni ; ordo
năm : nu se permite nimă
nui a lăsa vitele libere pe 
stradele oraşului spre a 
păşuna prin diferite par
curi şi grădini... Vitele 
prinse pe pămînturi stre
ine şi pe care nu le va 
reclama nimeni în curs de 
trei zile de la prindere, 
se vor socoti de pripas 
şi se va regula despre dîn
sele conform Legei" . 

Din carnet : In vecină
tatea Teatrului Naţional 
din Timişoara, unde se 
vînd hot-dogs, un afiş in
vită : "Serviţi delicioşii 
măricei în corn" . 

Din broşură : "Avînd în 
vedere că pentru trebu
inţele serviciului Canali
ză.rei şi Alimentării oraşu
lui cu apă s-a cumpărat 
un automobil spre a trans
porta pe funcţionarii ace
lui serviciu de la biurou la 
crîngul lui Bot unde se 
execută Lucrările de cap
tare ; Avind in vedere că 
mulţi dintre copiii locuito
rilor acestui oraş atacă 
automobilul cu pietre în 
trecerea sa pe strade ; 
Considerind că aceste ata
curi pe Lîngă că întrerupe 
cursele automobilului, fie 
pentru a se evita acciden
tele, fie pentru a se cer
ceta vinovaţii, dar aduc şi 
stricăciuni ; ordonăm : Este 
cu desăvîrşire oprit a se 
intrerupe cur.�ele automo
bilului prin aruncare cu 
pietre, sau prin orice alte 
jocuri ale copiilor" . 

Din carnet : La intra
rea într-un restaurant : 
,,Vizitaţi localul nostru re
cent intimizat după ulti
mele cerinţe" . 

Din broşurf1 : .. Avînd în 
vedere zăpada ce, acum, 
pe timpul iernei, cade la 
intervale cit de scurte ; 
Avind in vedere că în ur
mă, prin căderea zăpezei 
după casele acoperite cu 
tinichea se dă loc la ac
cidente nenorocite pentru 
cetăţeni, ordonăm : Fie
care proprietar este obli
gat, după căderea zăpezei, 
să doboare după acoperişul 
locuinţelor lor toată ză
pada" .  

D i n  carnet : La Univer
sitate, o inscripţie pe o 
scîndură ne previne : .. A
tentiune, cade ghiţă ! !" 

Unde eşti, nene lancule ? 
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Premiul Uniunii 
Scriitorilor 

• ION 
BAIEŞU -
ln cftut:1rca 
sensului pierdut 
(Editura 
,.Eminescu") 
e FANUŞ 
NEAGU -
Scoica de l emn 
(Teatrul 
,.Nottara") 
• DUMITRU 
ltADU 
POPESCU -
Studiul osteologie 
al unui 
schelet de cal 
dintr-un 
mormint avar 
din Transi lvania 
(Revista ,.Teatrul" 
or. 7-8;'1979) 
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Premt i  de 
pe anul 

F oarte t i rzi u .  ad i cii n u  m ianuarie 1 !1110, nici  i n  luna 
mat, cum sunau u nele promisiuni ci tocmai î n  
l u n a  decem brie a anului t recut, j u r i u l  U n i u n i i  Scri -

itorilor şi cele ale asoci aţiilor de seri i tori d i n  Capi 
tai;! şi d i n  provi nt'ie au pi'Ocedat la <L' :lnl area premi ilor 
pentru l i teratura anului 1!179. F{tr[t s[t ne mai î ntrebăm 
ce întîmplări şi ce neintelegeri au dus la creare:! respec
t i vei  i ntirzieri, vom i ncetTa s[t comentăm, in cele ce ur
meadt. prem i i le acordate l i teraturi i d ramati ce. 

Mai intii de toate. ne sare i n  oehi faptu l cit n u  toate 
aso�iaţi i le de scri i tori d i n  Iară au acord.Jt premii drama
turgiei .  Dacit Asoci aţi a d i n  Bucureşti a oferit trei prem i i ,  
iar surata ei d i n  Iaşi, u n u l  si ngur, breslele resp!'ctive d i n  
Cluj-Napoca, Ti m işoara, Braşov, Tirgu Mureş, Craiova şi 
Sibiu au i gnorat " i n  unanimi tate'' genul dramatic.  

Şi totuşi . nu această absenţă a p1·ernii lor pentru dra
maturgie din .,repertori u l "  asoci aţii!or numite mai sus ne-a 
nedumerit, ci  - cum sii - i  spunem '1 - datina, obiceiul  
acesta foarte puti n l i terar, d e  a se prl'mia nu textul de 
teatru tipărit, ci  textul reprezentat î ntt·-un spectacol ; nu 
literntura scrisă, ci expresia ei orală, rezultată, î ntr-o anu
me montare. in premieră pe ţară, l a  cutare teatru. Fi
indcă, procedînd ca atare, juriul  nu mai vrea să ştie ceea 
ce toată lumea a aflat de mult. că una-i textul t i părit (in 
care autorul este responsabil �i  de cea mai m i n usculă vir
gulă),  şi cu totul altceva. snopul de replici  rostite pe scenă : 
pur şi simplu, pe neaşteptate, juri u l  suferă un fel 
de lapsus, şi uită că regizorul el i m i nă uneori părţi 
substanţiale d i n  opera dramaturgului ,  astfel încît sensu
r i le textului se restring (mai rar, se î m bogăţesc) , după ne
voile stricte ale artei spectacolului.  Este astăzi un adevăr 
î ndeobşte ştiut, un bun al tuturor, faptul că textul dra
matic dintr-un spectacol i l  reprezi ntă pe scr i i tor parţi al, 
sau nici măcar nu-l  reprezi ntă. 

Este nefi resc ca Uniunea Scr i itori lor să prem i eze o 
d ramaturgie care n u-l r·eprezi ntă, in totali t ate, pe scri i tor. 
Premiul dat unui text d i ntr-un spectHcol este i mplicit u n  
pr·emiu dat spectacol ului.  Or. Uniunea Scri i tori lor nu tre
buie să premieze spectacole. ci  opere l iterare. Spectacolele, 
se ştie. sînt premiate la d i fet·i tP festi valuri de art;i tea
trală sau de către asoci aţ ia  de resort, a oameni l o r  de tea
tru şi  muzică. 

Dar să i ntrăm in chestiune : merită Scoica de lemn a 
lui Fănuş Neagu, un premiu al Uniunii  Scri itorilor ? Fără 
îndoială, da. Fănuş Neagu este, dupii părerea noastră, unul 
d intre reprezentanţii  dramaturgiei  noastre de azi . Scoica 
de lemn, alături de Echipa de zgomote, reprezi ntă texte de 
referinţă în matet·ie de d ramaturgie român ească parabo
l i că, şi, î n  acelaşi t i mp, modele de frumuseţe a l i mbi i ro
mimeşti . Caracterul expres poematic al pieselor lui Fănuş 
Neagu ascunde conflicte grele de sensuri, cm·c ţin de na-
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dramaturgie 

1 979 

tura universalului .  Estl' adevărat, Scoica d e  lemn a fost 
jucnt:t in premierft pe ţară In Teatrul  ,.Nottura" din Bucu
rc)ti,  in anul l'fnfl. Pc această bazft ,  a şi  i ntrat în discuţia 
juriului  de la Uni unea Scri i tori lor. Dar textul  ti păl'i t al 
;u.:estl'i piese a devenit bun public din anul 1977, cind 
a fost t i părit în revi sta Luceafărul. Cum să n e  explicăm 
premi ul acDrdal scri i toru l u i  abia acum '! Ca o incercare 
tard i v:"1 dl' a se repara o . . . mai veche injustiţie '! Ca o ten
t ati v{t de a-1  flata - indi rect, desigur - pe regizorul Dan 
N asla. autorul spectacolu lui amintit,  de la .. Nottarn" '! 

De asemenea, poate spune cineva că n u  merită un pre
miu al Asoci a \ i l'i scri itori lor din B ucureşti piesa de teatru 
Jocul vieUi şi al morUI in deşertul de cenuşă, poate cea mai 
i mporta;,tă creatie a dramaturgului  Horia Lovinescu '! l i  
meri ti• cu prisosinţă .  Drama fi lozoficft romitncască are, i n  
acea�f.ii aşa -zisă aporali psă bufonă, una dintre temeliile ei 
c'. e J'l'Zistcnţă. Da1· piesa respecti vit, reprezentată, e drept, 
pc scena Tea trului .. Nott<Jra" in anul 1979. a fost publi cată 
mai demult ; ca atare, nu exi sta nici un mr,ti v pentru a 
bcnel'iC'ia de premii le  anului  1 !179. 

A pre m i a  un text di ntr-un spectacol, şi  nu textul ti pft
d t, este, uneori, chiar, un scop in sine. Textul l u i  Nelu 
Ionescu Cum s-a făcut de-a rămas Catlnca fată bătrînă a 
fost publ icat în revista .. Teatrul" nr. 'fl/1 979, şi după aceea 
pus in scenă la Teatrul N a�ional d i n  Iaşi .  Cu toate acestea, 
Asociatia scri itori lor d i n  Iaşi premiază textul din specta
colul  am i ntit.  Situaţia se repetă şi cu alţi autori premiaţi .  

Astfel că,  dacă am fi  să credem in nişte criterii ferme 
pentru premierea l i teraturi i dramatice, dintre cele şapte 
p remi i  acordate pent1·u anul 1 979, n umai piesa l u i  Dumi tru 
P..adu Popescu, Studiu osteologie al unui schelet de cal 
dintr-un mormînt avar din Transilvania, publicatft in re
vista .,Teatrul" (nr. 7-8 ' 1970), a fost premiată fără con
cesi i ,  adică fără . .  abatef'i de la normele" inscrieri i  î n  .,topul"  
anului 1 !17·.1, şi - n u  c ncvuic să mai adă ugăm - pe bună 
dreptate. 

l ntr-adeviir,  Studiul osteologie ... este o i m portantă frescă 
i stori c;!, conceputii pe durata a trei generaţi i ,  in care, ape
lind la m i j loace compozi ţionalc specifice l i t,eraturii dra
matice m udernc, dar şi la formu la personajului -si mbol, 
dramaturgul încearcă un punct de vedere personal, evi
dC'nt discutabil,  asupra rol ului  maselor ş i  al  personali lit ţ i i  
î n  istorie, asupra relaţiei di ntre adevărul propagat ş i  ade
vărul neexpri mat. Numeroasele accente pamfletare, o anu
me av,lomerare de probleme acut contemporane, sincron i 
zează uni versul tematic a l  acestu i  nou text, semnat de 
D. R. P., cu tendin tele evolutivc actuale ale dramnturgici 
din multe alte ţări ,  i nclusiv din lumea soci ali st: . .  

Cultul adevăru lui  frust, jocu l dintre adevăr şi min
ci ună par să fie teme permanente şi  la Tudor Popescu. 
Optind pentru comedia de moravuri,  Tudor Popescu a 

Premiul Asociaţiei 
Scriitorilor din 
Bucureşti 

� RADU 1·'. 
ALEXANDRU -
O şansă 
pentru fiecare 
(Teatrul 
Dramatic 
din Galaţi) 
4J HORI/\ 
LOVIN ESCU 
Jocul vieţi i  
şi  al morţi i 
in deşertul 
d e  cenuşă 
(Teatrul .,Nattara" ) 
• TUDOR 
POPESCU -
Paradis de ocazie 
(Teatrul de Stat 
din Sibiu) 
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Premiul Asociatiei 
Scriitorilor din 
Iaşi 

NELU 
IONESCU -
Cum s-a făcut 
de-a rămas 
Catinca 
fată bătdnă 
(Teatrul .Nhţional 
.. Vasile 
Alecsandri" 
din Iaşi) 

(continuare de la p. 15)  

reuşi t  sa 1mpuna, m Paradis de ocazie, o putemică atitu
dine satirică. Acest autor ved� cu un ochi proaspăt reali 
tatea i mediată, disecă după o reţct;i proprie faptele de 
viaţă, înlătură de pe ele pojghi ţa cdulcorantă, punîndu-! 
pe spectator faţă in faţă cu s i ne şi cu un posibil şi plau
zibi l m<'diu social.  Realitatea pe care o scruta Aut·cl Ba
mnga a evoluat, la •·indul ei, s-a d i ve•·si ficat, şi-a modifi
cat accentele. Tudor Popescu parc si1-şi asume rolul  de con
şt i i nţă care veghează. 

Dacft despre aceste două piese de t eatru. asupra că 
rora ne-nm opri t, se poate spune că, i ndub i tabi l , consti
tui e  momente demne de luat în seamă ale dramaturgiei 
contemporane rom<ineşti , pentru anul l itera r în  d iscuţic, 
ele nu sint s ingurele. 

Semnalitm citi torului nostru, de pi lcl[t, doar comed i a  po
l i ticii Europa, aport, viu sau mort ! de Paul Cornel Chi t i c  

ş i  trat::ed ia optimistă în două acte Monolog c u  faţa l a  perete 
de Paul Gt•orgescu, publ icate în revi sta "Teatru l " .  de-a 
lungul anului 1 97!1. N u  dor im sit epuizăm această posibi l ;-, 
l istă. d intr-un mot iv lesne de inteles : ar fi prea mare nu
mftrul autorilor de dramaturgie i gnorati, pentru reuşitele 
lor d i n  1 979. realmente pe ncd•·ept. Dar istori a l i teraturi i .  
c a  or i ce istori<' ,  are dreptul l a  meandre, i a r  dramaturgi i 
s int  pri m i i  care cunosc acest adevă1·. 

O ultimă întrebare : membrii j uri i lor au c i t i t ,  in anul  
1 980, toate piesele publicate i n  1979 '! 

Paul TUTUNGIU 

tor al istoriei culturale europene. Croni
cile teatrale eminesciene explică - o dată 
mai mult -. cu o deosebită vigoare teo
retică, ce insemna, în plan artistic, şcoala 
marelui Millo, cu alte cuvinte, stilul de 
joc al naturalului clasicizant. 

Revizorul general - preltucmrea lui Petre 
Grădişteanu după Gogol (şi Merimee) -, 

relevînd .,opinia unora" ,  după care "ade

vărata comedie trebuie să te facă melan
colic". De pe o asemenea platformă, este 

firesc ca autorul cronicilor să-şi îngăduie 
o l ibertate a analizei critice, care nu face 
deosebire între celebrităţile epocii şi în
cepători. 

Această s ituare a cronicarului in ra
port cu dinamica ideilor vieţii teatrale 
capătă un relief constant in jurnalistica 

lui Eminescu. In .,Curierul de Iaşi" ,  pu
blicaţie fără preocupări culturale, cu sta
tut de buletin administrativ (şi pe care 
poetul însuşi o ironizează drept "foaia 
vitelor de pripas" ) ,  Eminescu acordă a
deseori cronicii dramatice accesul către 
dezbaterea conceptuală. Căptuşeala teo
retică a analizelo1· unor spectacole ie
şene dintre august 1876 şi martie 1 877 
adinceşte rolul formativ al foiletonului 
critic. Cultura nu numai că susţine, în 
aceste pagini, o instanţă de control a
supra punctelor de vedere, c i  înlesneşte 
şi punerea în circulaţie a unor jude
căţi subtile, cum este aceea din cronica la 

52 

In ,.Familia" din 1 870, Eminescu nu 
se sfia să-şi exprime •·ezervele faţă de 
acele comedii ale lui Alecsandri in  care 
"modelele şi ţintele pe care a le fi urmă
rit sînt foarte turburi". In "Curierul de 
Iaşi" sînt judecaţi cu asprime, cînd i se 
pare a fi necesar, actori i luştri ai tim
pului, ca Mihai l Pascaly, Frosa Sarandi, 

Mihail Galino sau încă tînărul Grigore 

Manolescu. Sensul constructiv al "Direc

ţiei noi" se man ifestă şi în  acest spor de 

demnitate a cronicarului junimist. Mai 

tîrziu, la "Timpul" , acest i ntransigent pri

vitor de teatru îşi va continua, cu ace
eaşi febrilitate, ex.a.minările critice. 
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Opinii de regizor 
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Spectacol 
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Gogol se ÎŢitilnesc 

cmc1 barbaţ1 . m casa un€1 femei 
cu care fiecare dintr·c Pi vrea să se 

căsătorească Pe undeva, la prima vede
re, aceasti'1 întîlnire seamănă cu o petre
cerc mondenă ; un fel de reuniune ia 
care se bea vodcă şi se rostesc cugetări . 
Bărbaţ i i  se intilm•sc intr-o inc;lpere goaW, 
în care se aşteaptă apariţia m i raculoasă a 
femeii. Acest miraj, pe care il rcpre7lintă 
posibila mireasă, te trimite într-un plan 
sensrbil deooebit. BărbaţU, fără să vrea. 
devin eoncu·renţi . Tema spec.acolu1ui se 
afhi intr-o zon[t pe care aş num i -o zona 
aşteptării. Apariţia Agafiei va rcprl'zen
ta un miracol. La această petrecere mon 
denă, şi chiar banală. se înfiripă, dato
rită unui .mag, ca.re este Kocikariuv, o 
idilă. In mijlocul unei asistente care se 
si mte bine, bea, mănîncă, apar două per
sonaje ascetice - Podkoliosi n  şi Agafia. 
Ei par doi copi.i i nocenţi, dar singurul ca
re va avea acces Ia inocenţii va fi Pod 
koli osin.  Agafia Tihonovna devi ne treptat 
roaba patimei erotice. Podkoliosin se va 
simţi intimidat de ea, va refu7..a instinc
tul orb, arundndu-se pe fereastră. Per
sonajele vor veni in arenă ca nişte clov
ni de circ. Intrat în.tr-un vîrtej burlesc 
(mă gîndesc Ia Satyriconul lu i Fellini),  
Podkoliosin se va speria. Abia atunci va 
observa machiajul neomenesc al lui Ko
cikariov. Sărbătoarea dezlănţuită va eşua 
intr-o idilă banală. Inlăturaţi d i n  arenă, 
după ce şi-au făcut numerele de circ, 
concurentii vor rămîne martori, pe mar
gine, pentru a asista Ia căsătorie. Ră
masă singură, Agafia se va chinui crunt, 
ca după o cădere de la trapez. 

Evadarea lui Podkoliosin va însemna 
o victorie a pudoril. 

Spectacolul va fi o meditaţie despre 
singurătate, despre vidul sufletesc. Pre
tenldenţii Ia căsătorie aleg calea căsăto-

• AURELIU MA NEA 

"CĂSĂ TOR I A" 

riei,  ca o sal varl' de la un înec posibil .  
de la un potop ce trebu ie evitat. 

De ce se aruncă Podkoli05in pe fereas
tră ? Pentru că el descoperă eştmrea în 
sexualitate a dorinţei de a nu fi singur . 
El respinge planul real pentru unul me
tafizic. Respingînd relaţia di rectă, ale
gind una posibilă, prin amintire, el ră
mîne un vi.sător. El nu va scăpa nicio
dată de singurrttate, care este boala lui. 

Prin evadare, Podkol iosi n demască un 
drum brutal spre o armonie ce nu poate 
fi atinsă. 

�-� Atmosfera =� 
Dorim un spectacol cu o atmosferă 

stranie. Aceasta se va construi prin de
cor, prin lumin i , în special prin compor
tamentul personajelor. Personajele aces
tei pi rse se vor comporta straniu, vor 
vorbi în mod ciudat, vor avea gesturi 
deosebite. Dorim să încercăm o experi
enţă in care comportamentul să fie arhe
tipal. fiecare personaj să se afle într-o 
stare fundamentală. Am dori să realizăm 
o formă de joc frenetic, nu departe de 
formele inventate, de exemplu, de Jarry. 
Vedem acest spectacol şi in maniera de 
joc a scenei italiene, dar ideal ar fi să 
se desfăşoare intr-un teatru "en rond" . 

Visul -1 
Vom incerca mai întîi să delimităm 

noţiunea de vi.s. Vi.sul este o formă foar
te liberă de imaginare ; in vis se alătu
ră elemente diverse, se realizează secţi
uni în realitate, prin forme deosebite. 
Uneori, în vis, un obiect poate căpăta 
dimensiuni extraordinare, o faptă oare
care se poate transforma într-un ade
vărat film, sau un gest poate dpăta o 
importanţă covîrşitoare. In vis se pot ilTl
pleti ritmuri diferite. Cu alte cuvinte, aşa 
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cum spuneau şi romanticii,  .,visul  est e  u n  
maidan d e  i maginaţie sau u n  Joc sacru" . 

Ce 1·eprezintă, pentru noi , Căsătoria ? 
Prin ce fel de vizi une vom i nterpreta fap 
tele ? O idee mai veche a l titura secven
ţe!� p i esei tablouri lor l u i  Mare Ch aga ll : 
absenţa descri pti vismulu i logic al situa
ţii lor, împleti rea de l i i·ism şi comic. Nu 
trebuie să uităm cf1 viziunea autorul u i  
este c om ică. 

starea unui vis. Acţiunea va eu r·gp cu 
m ul tă l ibei1.ate, iar noi vom folosi toate 
apar·atele posi bile ale teatru l u i ,  pent1·u 
a i magina acest vis. De aici.  l i bert�r\(•a 
actorilor de a trăi prin cuvint şi ritu:ll  
cele mai diverse s t ftri posibi le. 

Vrem să realizăm un anum i t  şoc pri n 
înlăturarea parţială a grotescului,  prin 
estomparea durităţilor, printr-un anumit 
lirism. De aici alăturarea lui Gogol cu 
Chagall. Spectacolul va trebui să capete 

Tema piesei va fi visul. Aflaţi  depa r1 l' 
unul de altul. Agafi a şi Podko!iosi n se 
vor î ntî ln i i n t r-o l u me i mag i n a r[t . Accl'n
tul de vis va da un a l t a.�p!'et ac�tei 
intîlnir·i. Koci kar•iov sea m[m;'i cu un Obe
ron care va dirija mag ic a l r.t u rarea C('
lor doi .  Căsătoria este un vis sorti t  eşe
c u l u i .  Person aj ele se vor trezi, in timp 
ce Koci kari ov, pierzîndu-şi pu tei; le, îş i  
va pi erde şi esenţa magică. 

R • t  
} ,  ampa , a cum 50 de ani 

ianuarie 1931 

Ce reţinem din drarna
turgia originală a anului 
1930 ? Oameni feluriţi de 
Anton Holban, Casandra 
de Nicolae .Iorga, Fata ur
sului de V. Voiculescu 
(jucate pe prima scenă a 
ţării), şi Molima de I on 
Marin Sadoveanu (la Tea
trul Ventura). Au m ai 
semnat texte reprezentate 
I on M i nulescu, Ion Sîn 
Giorgiu, Paul Prodan, An
ton Bibescu...  e Ce 
răvaşe au găsit  unii  
dintre actorii noştri 
în plăcinta revelionu-
lui ? Ion Iancovescu : 
"Cum să-I impac, c-un 

lucru m are, / Pe-acest 
ştrengar intre ştrengari ? ' 
Decit să-i dau ceva ce 
n-are : /... Şi i-am adus 
vreo doi sutari ! " .  Iar 
dramaturgul Camil Pe
trescu : .,Nimic, da-i 
spun că tot Mioara / 
Rămîne fresca-i de răz
boi : r Din m i i  de 
oameni ce-au văzut-o 
Abia de mai trăiesc vreo 
doi ! "  e Apare funda
mentala colecţie a lui Sa
bin Drăgoi 303 colinde cu 
text şi melodie, in editura 
arhivei fonograrnice a So
cietăţii compozitorilor ro
mâni.  Entuziasmată, Ram
pa invită "inapoi la fol
clor" . e Harnicul director 
craiovean, dramaturgul A. 
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de Herz, caută o .,socie
tate de construcţii" care 
să clădească un nou tea
tru (teatml d i n  Valahia 
mică arsese în 1927) . "Ba
ronul" nu o va găsi ! e 
Tănase "cucereşte" Ar
dealul. Din Muntenia şi  
Oltenia, ,.trece" munţii ,  cu 
Bravo, Cărăbuş ! E aş
teptat pretutindeni. e Oc
tavian Goga este sărbăto
rit la Teatrul Maghiar d i n  
Cluj. In traducerea lui 
Emerich Kadar (traducă
tor din Caragiale, Minu
lescu, Sorbul) ,  se joacă 
Meşterul Manole. In toas
tul de la banchet, poetul 
precizează că îşi pune 
mari speranţe "in conlu
crarea culturii române şi 
celei maghiare" . e In 
sfîrşit, primul gong (al 
stagi u n i i  !) la urgisit a  Ope
r:i română. Cîntă, i n  Ba
ris Godunov, Gh. Folescu, 
Niculescu-Basu, N. Secă
reanu. La pupitru, Geor
ge Georgescu. e Jucată l a  
Chicago c u  mare succes, o 
piesă de Edgar Wallace, 
inspirată din lumea i n ter
l opă, a întrunit  şi elogi i le 
gan�:;terilor, care 1-au feli
citat pe autor pentru serio
zitatea... documentării ! e 
Academia Română premi
ază volumul memorialis
tic al lui A. P. Bănuţ, 
Tempi-passatt, şi versuri-

le l u i  Tudor Măi nescu, O 
picătură de parfum. e 
Umor publicitar : Ca.,a cu 
fete de Carol Ardeleanu 
este un .. roman în care se 
dezvăluie un colţ de viaţă 
reală aşa cum este dincolo 
d e  ceea ce se vede" . e 
Regal artistic la Teatrul 
Naţi ona l : Cruciada (in 
volum : . . .  copiilor) de Lu
cian Blaga. Marioara Voi 
culescu, A na Luca, G. 
Calboreanu, V. Antonescu 
upar în regia lui Soare Z. 
Soare. Drama se joac;i im
preunfr cu prima versiune 
(intr-un act) a Actului ve
netian de Carni i  Petrescu . 
Carni i  (se putea altfel ?) 
va fi profund nemulţumit 
de spectacolul lui Ion Şa
highian, cu D ida Calima
chi, A. Pop Marţian, Al. 
Critico ... (l n Notele zilnice, 
publicate recent de Mir
cea Zaciu, autorul notea
ză, i ritat, că apreciata Dida 
Calimachi "îşi pierduse 
nervii" !). e Un publicist 
ieşean, C. Săteanu, d ivul
gă o întîmplare cu mare
le Iancu : intr-o iarnă, Ca
ragiale purta un palton 
vechi.  Inti!nindu-se cu u n  
parlamentar, prieten. pur
tătorul unui superb pal
ton de blană, Nenea Ian
cu a intrebat de preţ. 
"Vreo trei mii de lei !" -
a sunat, mîndru, răspun
sul. "Ei, vezi, mă, eu nu
mi pot permite să port 

haine care să preţuiască 
mai mult decit mine !" 

1.  N. 
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Ion Minu lescu · 

Poetul, 
văzut de lsl'r 

M asiv, jovial, muşcînd nervos ţigara 
de foi , abordind fulm·e ţipător co
lorate (di ntr-o văd ită plăcere de 

frondeur) , Ion Minulescu a fost un răs
făţat al soartei li terare, un t i p  familiar 
şi anecdotic al peisaj ului cultural inter
belic. 

RomanţeZe pentru mai tirziu, cu exo
tismul lor n ostalgic, cu f luen ţă verbală 
gilgiitoare, metaforică, superbă, gratuită, 
au impus un stil. Versul cantabil, afec
tind solemnitate, ingenuu şi totodată bla
zat, sentimental, dar şi cin ic, decurge 
.,din sti lul  familiar francizant al cafenelei 
bucureştene, aşa cum foarte adesea pari-
7.iana chanson e scrisă în argot" . (G. Că
l inescu) . Prozatorul - romancier şi nu
velist - nu se va emancipa de deprin
derea coz�riei subţi ri ,  din viaţa cotidi 
ană. Corigent la limba română, Cetiţi-lc 
noaptea ... , Bărbierul regelui Mida.� etc., 
proze de succes la vremea lor, "sînt nişte 
gasconade, pline de enormităţi şi de bucu
reştenisme" (G . Călinescu) . 

Om cu simţu l sociabi li tăţi i,  Ion Minu
lescu s-a făcut agreabil  pretutinden i ,  a 
schimbat, deseori, canapeaua cafenelei cu 
scaunul înaltului func ţionar (di rector ge
neral in Min isterul Cultelor şi Artelor, 

director al Teatrului Naţional. . .) .  Va pri
mi Premiul naţional de poezie in 1 9211. 

Se înţelege că acestui scriitor volubil ,  
teatrul ii  oferea u n  mijloc de expresie 
direct, în  care putea fixa o umoare sau 
un erou şocant. E. Lovinescu vede in 
dramaturgia poetuluJ proiecţia unui erou 
u nic, "un boem fantezist, d isolut şi far
seur, aventurier amator de situaţii origi
nale şi paradoxale" . Cele peste zece texte, 
aproape toate reprezentate, sînt variaţi
uni pe teme frecvente in  teatrul epocii -
instabilitatea dragostei, însingurarea ar
tistului intr-o lume mercantilă, artificia
litatea legăturilor umane, intr-un mediu 
frivol, avid de opulenţă burgheză. 

Piesa de debut, Pleacă berzele (repre
zentată la 10 ianuarie 192 1 ,  pe scena 
Teatrului Naţional din Bucureşti), e mar
cată de atmosfera teatrului simbolist, 
prin adoptarea tehnicii sugestiei. Erou·., 
Mihnea Dornescu, posedat de instinctul 
migraţiei - existenţa sa este un voiaj 
perpetuu - se îndrăgosteşte, în popaf;ul 
constănţean, de soţia unui  prieten. Con
fesiunile stirnesc in Dornescu gelozii re
trospective, căci frumoasa I rina mărturi
seşte o înfocată pasiune de adolescentă. 
Dialogul abil conduce la dezlegarea 
en i gmei : chiar el, Dornescu, iubise cîndva 
pe femeia, în care, azi, nu identifică 
stinsul avint ! Donjuanul, tulburat de o 
secretă ofensă (nu poate iubi de două ori 
aceeaşi femeie, cum nu poate călători de 
două ori in acelaşi loc !) ,  işi părăseşte 
amanta, plăti nd poeticul gest cu viaţa : 
Ir ina il împuşcă. Tenta melodramatică 
nu exclude sprinteneala replici i  şi exo
tismul personaju lui,  călătorit în Indii ... 
Scen ele "de salon" demască gratuitatea 
unei l um i  formate, cum ar spune u n  per
sonaj gork ian, din "vilegiaturişti in pro
pria Im· ţară" , şi amintesc de bu nele co
medi i  ale lui A. de Herz, precursoru l,  in 
acest sens, al  lui  M inulescu. 

Manechinul .�entimental, pr)llte cea mai 
rcalizatit piesă a poetului, este un ecou, 
dibaci captat, al unui celebru m otiv pi
randell ian.  Numai că, în această .. come
die grotescă" , autorul este cel care por
neşte in căutarea personajelor sale. Dra
maturgul Radu Cartian, boem ambiţios, 
caută o eroi nă din high-life, şi întîmpla
rea îl  duce în  budoarul Janei Ionescu
Potopen i .  Prinsă în  jocul propus de scri
itor, de a con funda , voit, teatrul cu viaţa, 
Jana "trăieşte" viaţa eroinei, sub privi
rile bonome ale soţului milionar, împă
cat şi cu această toană mondenă a ne
vestei. Dragostea dintre autor şi "perso
naj " ,  d ragoste "de manechin" , nesusţi
nută sufleteşte, eşuează, după sleirea si-

(Continuare la p. 104) 
Ionuţ NICULESCU 
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Constatăm c u  sat isfact ie că acea.�tc! stagi u ne cont i n ua .w1 p roduce/. f a p t e  t e a 

trale dem n e  de t o t  i H teresul şi  de int rea.ga noastra atenţ ie .  Ne b ucu râ rcvirimcntul 

r!'pertori a l  la carp asistci m .  ap laudăm Pa loa rea opţ iun i lo r  regizorale . Ele dovecle.�c 
.�e n s i lli l it a t e  f a ţ a  de p ro lJ l e m C' l e  a c t ua l i t a tii .  o ce rcetare p a s i o n a t â ,  aplicată, a lum i i  
cont empo ran e . p ri n c i pa l u l  inst rum e n t d e  i nvestigatie fi in d piesa rom â ncasră. Ml
tr-un climat de rom petiţie crea t oare , t e a t r e l e  r!'alizează noi ediţ i i  sccn iee ale unor 
texte ce s-au verificat în ochii. pub licului : Naţio nalul craiovean, ·i n tr-o cle m o rr.�tra 

ţie c u  caracter progra m atic, aduce l a  rampcl, după J oc u l  vieţi i . . .  d e  Horia Lovinescu. 

Ordinatorul de Paul Everac şi  Hotu l de vu lturi de n. H.  Popescu : Tea t rul de Nord 
din Satu Mare, sectia rom â nă , A t t·ei<J ţpaptt de Mari n Sorcscu, toate, piese repre
zentative pentru dramaturgia noastră de azi. traduse in noi şi adecvate form u l e  sce 

nice. Un chip scenic ret'elatoriu dă Teat rul  Giuleşti dramei lui Tudor Popescu 
Nu ne naştem toţi la acL>eaşi vîrstă, fi:rînd . p rin i nterpre t ă ri m emorabile, tipologia 
ei bogată. Un veritabil eveniment repertorial are loc la Teatrul. JJrama tic din 
Braşov : premiera pe ţară a unei creaţii de vîrf a l i te raturii române contemporane, 
Mormîntul călăreţul u i  avar de D. R.  Popescu. 

Alt punct de interes al lunii teatrale e marcat de Noi ,  subsem naţii  de Al. 
Ghelman pe scena Teatrului "Nottara" , admira.bilă .�criere de actualitate politică, 
de o reală forţă teatrală. Alte zone ale repertoriului universal intră in atenţia 
teatrelor ; cînd alegerea e valoroasă, spectacolul, implicit, impune : Don Carlos de 
Schiller la Teatrul Naţional din Iaşi sau Ubu-Rege de Jarry pc scena păpuşilor din 
Cluj-Napoca. In acelaşi timp, observăm totuşi că lista titlurilor importante nu e 
prea lungă. Ritmul producţiei e inegal • : după reprczentaţiilc ce au marcat startul 
anului teatral, unele colective par să lincczească, .�ă stea pe loc, sau oferă rezultate 
dezamăgitoare. Teatrele Naţionale din Tîrgu Mureş şi Cluj-Napoca, Teatrul "Ion 
Vasilescu", scenele din Baia Mare, Gala. ţi,  Ploieşti, Turda, Arad, Oradea întîrzie 
cu bătaia gongului la noi spectacole, sau îl fac uneori să sune în gol, invocind, 
fireşte. diverse circumstante at�nuantc. E lesne de constatat că acolo unde se află 
autentici irnimatori de teatru, regizori consecventi unui program, directori devotati 
progresului instituţiei. interpreti pasionaţi de profesiune, .�cena devine un cîmp 
magnetic, indeplinindu-şi cu adevărat menirea. Şi invers. Dovadă, cronicile care 
urmează. 

• Data predării cronicii in tipografie - 5 i anuarie 1981  

telex-, , teatrul� �. telex-, ,teatrul� �.telex-, , teatrul� � 

FAIMA mulţumeşte (şi) 
pe această cale tuturor 
celor care i-au adresat 
urări de Anul nou. Sînt 
mulţi prietenii FAIMEI, 
mai mulţi decît corespon
dentii voluntari, decit se
cretarii literari, care, fu
rati. pesemne. de grijile 
revelionului, au cam uitat 
să ne trimită ştiri din tea-
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tre. e La Teatrul Dra
matic din Braşov, după 
premierele cu .Jolly-jocker, 
Studi u  ooteo!ogic . . . şi Jo
cul  de-a vacanta. se află 
in pregătire Valiza cu flu 
turi  de Iosif Naghiu. in 
regia lui Constantin Co
drescu şi sccnonrafia lui 
Ion Cristodulo, şi Exame
nul de Jan Pawel Gawlik, 

in regia lui Eugen Mercus 
şi scenollrafia lui Putu An
temir. e La Editura "E
minescu" a apărut volu
mul întîi, din Un drama
turg îşi aminteşte. . .  de 
Mircea Ştefănescu. Este o 
lectură pasionantă, vă a
sigur. e A apărut numărul 
l al foii-program a Tea
trului Mtc, "Spectator" e 
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DRAMATURGIA ROMÂNEASCĂ J N PREMIERĂ ABSOLUTĂ 
TEATR U L  D RAMATIC 
DIN B RAŞOV 

• MORMÎNTUL 
Cl\LilREJULUI IlUL\R 

�e D. R. Popescu 

Data premierei : 4 Ianuarie 1981. 
Regla : MIRCEA MARIN. Sceno

grafia : MIHAI MADESCU. Muzica : 
DORIN LIVIU ZAHARIA. 

Distribuţia : GETA GRAPA (MI\
ria) ; PAULA IONESCU (Marta) ; 
MA Y A INDRIEŞ (Anais) ; LUMI
NITA BLANARU (Lavlnla) ; MA
RIA RUCSANDRA DOBRE (PI\
uniţa) ; DAN SANDULESCU (GIIu) ; 
COSTACIIE BABII (Bascl\) ; MIR
CEA ANDREESCU (Facea) ; NICO
LAE C. NICOLAE, SAVU RAHO
VEANU (Buclltarul) ; DAN DOBRE 
(Ilie) ; ŞTEFAN ALEXANDRESCU 
(Popescu) ; ION JUGUREANU, 
ANTON TA UF (Eduard) ; N AE 
CIUSTOLOVEANU (Buta) ; MIHAI 
BALAŞ-JUJUCA (Ulă) ; ANDREI 
RALEA (Viorel) ; C. VOINEA DE
LAST (Mustl\ciosul) ; GEORGE 
I•'ERRA (David) ; VICTOR IONES
CU (Croitorul) ; NICOLAE MANO
LACIIE (Nicoarll) ; AUREL JU
RAVLE (Pistruiatul) ; SIMONA TA
MARA CIOClU (Fiica lui Eduard) ; 
FLAVIUS CONSTANTINESCU 
(Păsulă), DANIELA IVAN, CAR
MEN-MONICA POP, DANIELA 
TRIFAN, ELENA BIBEA, OTILIA 
PUIA, DANIELA BURADA (Mire
se) ; AURORA CRACIUN, CON
STANTIN FOTIN, CONSTANTIN 
DOBRIN (Ţilrani) ; In alte roluri : 
GHEORGHE BRATU, NICOLAE 
PELIN. 

Scenografia reprezentaţiei braşovene 
traduce, cu forţă în expresie, sensuri le 
prolunde ale textului. Avanscena, stră
juită Jatera� de ostreţe subţiri, gard de 
ţară, devine principalul loc de joc. Aici 

c cur tea şc c •l i i unde se com;um iî o pri m:'t 
d ramit d in  l an ţu l d ramaticelor întîmplâri 
. .  are vor u rma ; a ic i e pi aţa satulu i , u nde, 
la i n 1 Prvalc regu late, soseşte cam i onu l 
prc vl•sti tor de schi mbft r i .  Veh i cu lul ce 
l r:msport�t mu nc itori şi acti v i şt i cu stea
gur i  şi lozi nci , î n  campa n ia v ic torioa.<;ă a 
pri nwlor a lcg<•ri d emoc:rate ; platforma 
rnobi l[t p<'ntru agi ta ţie şi propagand{t, in
strunwnt act i v  al colect ivizări i  ; cam i on u l 
J u ncrar , de gardit în împrej uriîri solem
ne. triste - ace:L�lit adevăratft ,.maş in [t 

a t impu.l u i "  - e.�te u n  ingenio6 semn 
teatral ; rcfcr i n ţ<•le la î ntîmplări le isto
r iC' i  contemporane sînt categorice, clare. 
Al t element, de astă datrt f'i x,  al decoru
l u i ,  il  const it111 ic "mormîntul avar" , înăl
ţ ime tainică, gol aşă, impunăt.r..are, culme 
străbătută de un drum fără hotar, deo
potrivă mărturie a neclintiri i Naturii ş i  
a permanenţei istor ice. Vecinătatea acffi
tor două planuri (scenografia , Mihai Mă
descu) atestă, in subhlă i nterpretare regi
zorallă (M"ircea Marin) , sesizarea parti
cularităţii structurale a piesei : pendula
rea intre "istorie şî mit. 

Studiul osteologie al unui schelet de 
cal dintr-un mormint avar din Transilva
nia • (titlul complet) - sinteză epică, adînc 
ten$ionată dramatic, adevărat opus mag
num al dramaturg iei I.ui D.R. Popc.c;cu -
este o ambiţi oa.<;ă secţiune in istori a  ul
timelor patru deceni i .  Metafora piesei, 
CU!prinsă in t itlu , are un tik adînc, adu
nind sub a.ceeaJ;>i a.coladă trecutul şi pre
wnt u l, ş i ,  d acft putem spune aşa, "mai 
mult ca trecutul şi mai aproape decît 
prczentu·l" .  Anal iza şti inţifică, studiu� ar
heologic al mormîntu·Iui avar sau gepid 
(secoJ.ul ş.a..<;c), jefu it de băştinaşi , ,,atostă 
indirect existenţa pOfPUlaţiei loca�le" 
cum 1.1JUne Eduard, profesorul, venH de 
pe alte meleaguri ca să ne cerceteze is
toria, şi devenit, prin forţa împrejurări
lor, un martor al ci.  Piesa ne incită la 
reflecţi i pe teme de arheo.logie sui-gene
ris, propunind o cri tică şi o fi lozofi � a 
istorie i . PI"ivită prea îndeaproape, istoria 
ar putea da naştere Ia interpretări ero
nate, greşel i le trecutului, dacă n-ar fi fost 
reparate sau dacă ar fi neînţelese, ar 
putea impieta asupra judecăţilor n oa.<;tre ;  
ştim mai multe despre secolul V I  - da
torită stud i ului "osteologie" ai scheletu
lui  de cal. tarpan descoperit în necropola 
de Ia Cicău -, decit despre ziua de ieri, 
rămasă cu morm inte necercetate, pare să 
ne spună autorul, avertizîndu-ne că 
.,moartea are o memorie a ei ... ca şi via-

• Publicat in Teatrul nr. 7-811979 
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ţa" . Pi esa este deci o cufundare in t i mp , 
cu tendinţa de a transcende t i m pu l  c ir

cu mstanţial în favoarea celui m i tic, al 
incepuburi-lor. Un rigorism et i ·c prezidea
ză analiza conex i u n blor i storice, dezvil 
·l u i .nd u -ne, în dec ursu•l a 14 tablouri, a
�;;mblale intr-u strucl u r:i mobi lă. ci tt• 
cE'Va d i n  mccan :smele u nei lu mi cart• 
.,şi-a ieşi t d i n  � : ţini " ,  .mi �c!nd u-se la c>
mandamen� ele Revl}lu ţiei . Parafraza evc
n irnentelo:· i nd id1 o vocaţie spre grand i os, 
dar şi sp:·e e;en \ i al . Desfăşurare:� fapte
lor, a vremi lor sub care stau oamen i i  -
care, la rîndu l lor, su pun Vremea, se face 
la modul unui "realism .neţărmurit" ,  c �  
î nglobează detaliu.! cotidian i n  tramsfigu
rarea a:Iegorică. Personajele slră·bat un 
s !m bol ic Ev Med i u, infruntind acte de 
barbarie şi de întunec ime s.pirituală, pă
Şe'IC i ntr- o reconfortantă Renaştere, ac
ţionează conform u nei l i bertăţi a�umate 
ca necesi tate istorkă, neeliberi ndu-se in
s:i. unele dintre ele, de prejudecăţi stră
vechi. Cine sint aceste personaje ?  Le t·e
cunoaştem lesne, ele descind din spaţiul 
transilvan reconstruit in proza şi  drama
turgia scriitorului ; unele au circulat in 
ciclul �F" , altele provin din O pasăre 
dlntr-aUă zi, citeva au fost întîlnite in 
Balconul, două - de neuitat, s-au mişcat 
î n  Pltlcul din grădina de vară... Acum, 
traiectori a  li se completează, dar, mai 
ales, l i  se clarifică antecedentele. ln mod 
distinct, se relevă citeva categorii tipolo
gice : i mpostorii ,  profitorii, cei ce alcă
tuiesc ,.spuma tulbure a revoluţiei" ,  ga
lerie colorată, pi torească, net diferen ţială 
in registrele abjecţiei şi  mediocrităţii, al 
cărei personaj exponenţial este Bască, 
magistral i nterpretat de Costache Babii. 
Actorul i i  imprimă fostului frizer de ma
hala, devenit pentru o cl i pă - l a  scara 
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Mihai Bălaş-Jujucă (Uiă), Dan 
Slndulescu (Gilu) şi Geta Grapă 
(Măria) 

Gcta Grapă (Măria) şi Mihai Bă
Jaş-Jujuci (Uiă) 

istoriei întîmplător şi  din eroare, 
exponentul unei forţe sociale motrice, 
expresia tîmpă şi bonomă a unei 
vesel i i  buimace, complezente, mască 
pusă din instinct, ca să acopere fero
cităţi crescute din complexe. Apoi, 
.idioţi i " ,  î n  accepţi e dostoievski ană, 

f i i nţale nepri hăni te, sărace cu duhul, de
pozitind înţelepciune şi lumină. Repre
zentantul .Jor, aici, e Ulă, personaj sără
cit, scen ic, de harul lui aparte, prin jo
cul de.sc!·iptivist şi vag natu ralist al lui 
M i hai Băllaş-J.ujucă. Apoi, soldaţi i Revo
luţiei, N icoară (Nicolae Manolache, c u  
frumoasă expresie g.ravă), llie (Dan Do
bre, prezenţă bi nefăcătoare, aducind calm 
ş i  măsură), camctere exeffiiPlare, atinse 
i mă, pe a;locuri, de aripa schematismu
lui ; relevabil e Gilu, admirabil portt·et 

dramatic in linii  real iste şi n uanţe sim
bolice : Gi lu, hoţu:J de cai şi  ce inimi, 
Gllu, poteră prin păduri şi,  la rindul lui ,  
hi1 i tui t ca dezertor din armată, l uptătorul 
comunist, activi stul devotat cauzei şi 
ncferi t  de greşeli, omul plin de patim i  
şi de slăbiciuni, cu viaţă furtunoasă ş i  
moarte violentă. Personaj cu rădăcini i n  
paginile lui Sadoveanu, Rebreanu. Galac
ti on, Gilu este pe deplin reprezentativ pen
tl'U lumea lui D. R. Popescu, el este de 
fapt eroul piesei , din păcate nu şi al 
spectacoll.;lui ; chipul lui  s-a dezvăluit 
doar parţial in jocul pe o singură coardă 
al l ui Dan Săndulescu, joc intru totul fi 
del desenului de suprafaţă, nu şi sub
stanţei lăuntrice. Alt mare personaj al 
pi esei este Măria, cea despre care auto
rul mărturiseşte că face parte wdintr-un 
şi r de femei anonime care au stat la te-
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rncua i s tori e i " .  Măria ( i nterpreta tit cu 
gravi ta te, în culori strict realiste. de 
Geta G rapit ) ,  î nt î l n i tă sub alt nume i n  
alte p i ese . posL•dft valori arhet i pa le d e  

profundf1 rezonan ţi1, prezen ta e i  i mpri mit, 
de fapt, epopc i i  d i mens i u nea m i t ică . 

i\cea�li1 scriere, î n tr u  lotu l rPmarcabi Ut, 
nu e l i psită, i nsii, şi  de defe�le : u n i tarit 
in pr·i mele tablouri (secţiunea î n t î i ) ,  l u 

crarea cap{t l fl cit i re fi n.a•l , unde s e  i nt-en
ţioneoză � ii q�i rea cad ru lu i şi a probleme
lor dezbătu te, un e:tracter h i brj j : i ntro
ducerea u n u i  personaj, ar·t i slul  (Viore:. 
i n terpretat cu oareca re cri spare de Andrei 
Ralea) - joc al auturu.Ju i , ce s-a desen :tl,  
parcă, iron ic , ş i pe sine, undeva, i n tr-u n 
coJţ al tablo u l u i  - ·,i a temei a:l i acent � 
'1 M i mesis-ul u i ,apoi a altor surse de con · 
fl ict (ca rap:>rlul părinţi-co·J t l ,  eroz i u ne:: 
cuplu lui  etc.) ,  d i•lueaza tensiunea şi ra
reiiază ţe3ătura d r amei ; în loc să se am
pl ifice, conform i ntenţi i lor. fresca se îm
bîciSCş-te , pe alocu ri ,  punind î n  d ificu.Jtate 
pc realizatori (cum s-a şi  întîmplat).  

Spec�acolu l conceput de Mircea Marin,  
in ed i ţie pr i nceps, pe scena d.in Braşov, 
are - mai presus de cali tăţile şi de m:>
mentele lui antologice, şi d i ncolo de ne
imp l in ir i şi de scene neizbu.tite - o au
tentică valoare programatică. Reprezen
taţie se n um ără printre rea-lizăr i l e  i m 
portante ale anului teatral, marcindu-şi 
0 dublă i ru;emnătate, ca act de opţiune 
repertoria�ă şi de construcţie teatrală. O 
reprezentaţie cu amplă respiraţie, cu u n  
desen scen ic meticulos elaborat cu mu'H 
profes i on a l i sm. r.u i magi ni expresive dP 
v i guroasă teatral i tate (pl'Ocesiuneu mi re
selor, m i ti ngul. . . ) . Pe scenă se recreează c, 
lume in c l ocot, supusă prefacerilor, se 
fac s imţite stări ps.i hice colective, temeri 
ş i  sperante, erori·1e ti mpu•l u i  au un contur 
disti nct prin subti le i n d i vi dualizări, repa
raţi i le istorice cheamă la o adîncă şi to
n ică med i taţie. Avi7.at. i nteligent, creator 
se arată decupaju l  regi zor.al ; scenariul 
rL'�'>'()P.'Cli\. f luen ţa textulu i ,  completind cu 
d iscernămînt cîteva dmirt:: segmentele• 
l ; rl'Să.  Cu un amendament : renunţarea la 
tabloul II, Mărul, scenă i nd ispensab ib 
(pr i n  resor tur i 'le ei drama tice) î nţelege r i i  

evolu ţiei lui G i l u ,  tabloul c a r e  conţi ne 
una d intre chei,le pie�ei şi ale dramatur
giei lui D.R.P., în care crima ş i  i nter
pretăr i le ei d ev i n  o sursă princilpală a 
conflictulu i .  In acel aşi timp, spectacol u l  
e covîrşit  d e  i lustrati v i sm ; descripţia, 
factologia, o tip<)logie demonstrativă, a
pa:să asupra eroi·lor, i ngreu iază mer.s-u l 
î n tîmplărilor, J i,m i·�indu-'le semnificaţi i•Je. 
Idei-forţă ale piet:;ei se pierd sau răzbat 
greu prin stratul u n or  efecte spectacu 
loa5e, unele, d e  un gust indoielnic, c a  
proiecţia l ui Nicoară-spectru ! Tema 

trădării, raportată la relaţ i i le Gilu-N i
coară sau Anais-David , tema instrăinăr i l  
d e  sine, personifioată prin Marta (Pau·la 
Ionescu a mărunţit sensurile acestui per-

sonaj, atit de t i p ic pentru epocă ! ) .  ideea 
. . vinei istor i ce·• , conţinutft în relaţia tu
L 'Jror personajelor faţă de Măria, meta
fora cup,r i ns a  î n  lecţia despre d in ozau r i  
(adm i rabi l ex;pus;i, dealtfel ,  de Ştefan 
Alexandrescu ,  in rol u,l i nvăţ;itorulu i Po
pe<;c U ) ,  dar m a i  al es .semnif icaţi i le necro
polL• i ava re, i a tă tot ati tea idei d ramatice 

care răm î n  nerezc)l vate scenic, reducînd, 
d i n nefer i c i re, substanţa spectacc}lu l u i .  
Partea a d •)U:t a reprezentaţiei păcătu ieş
te p�· i n  exces de culoare şi efort de com
poziţie, incftrc<itura o face anecdot ică, i ar 
accentele m a n i heist-moral i zatoare impuse 
nu slujesc demonstraţiei, d i m potrivă ; dar 
v i n a  nu e>te nu mai a regi zoru lu i . . .  La 
fe!, costum ele. măşti le de naivft im bătrî
n i re - în dorinţa de a marca tre:erea 
t i mpului  - se arata în f,]agr•antă contra
d ictie cu stilul  părţi i intii ,  un-de · o sup:[!i 
s t i l i zare si cromatica, i n  tonuri de guaşi\. 

• şi  cărbune, respi1·au o mlădioasă şi ins
p i ra t[t fan�ezie creatoare. 

NeîmpH n 1 r de acestu i mare spectacOl! nu 
sint, precum se vede, mici .  Dar ele por
nesc de la un n ivel de gindire artistic{• 
de la care real izări le a·l tor spec·tacole pot 
părea mărunte . .. 

• JO LLY - JOKER 
UlRl\J ITORULJ 
de Tudor Popescu 

In această stagiune, bogată î n  piese o
•·iginale de o mare d i versi tate stilistică, 
Tudor Popescu ne convinge că merită 
ad!•ziunea atitor scene şi i n teresul unui 
public larg. Pe nesim ţite, pe neobservate, 
dar cu perseverenţă, cu simţ de răspun
dere, Tudor Popescu ne aduce în faţa 
och i lor o "comedie umană" cu semn ne
gativ, prezentindu-n i -se - cu o anum e 
modestie nu l i psită de orgoliu -, ca un 
veritabi l  cenzor al moravurilor. In ana
l i za operei sale satirice se i nvocă adesea 
n umele u nor clasi ci mai noi, precum 
Daranga sau Mazilu, ale altora mai î n 
clepărtaţi in timp, ca Mihail Sebastian, 
Tud:>r Muşatescu ; se pot lesne face ana
logii ,  d isocia i nfluenţe l iterare ş i  stabi l i  
fi l iaţii ; esenţială mi se pare vali darea 
d ramatu rgului i n  rindul com ed i ografilor 
societăţii romăneşti contemporane. Dosa
r·ul i se îmbogăţeşte substantial cu aceas
tă nouă comedie, Jolly-Joker sau Vră;i
torul, pe care vădind o bună inspiraţie, 
ne-o prezintă, în primă ediţie, Teatrul 
Dramatic din Braşov. 
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Comedie satirică sau satirft comici"t, 
care se adaugă altora douft (Paradis de 
ocazie şi Omul nu-i supus maşinii), alcă
tuind laolaltă un remarcabil tri ptic ,.de 
producţie" . noua lucrare adînceşte anal i 
z a  sociologică, oferind n o i  fişe d e  psiho
logie a ne-muncii ,  intr-un demers critiL 
vehement, cu efect asanator. Scri i torul 
consideră, pe bună d reptate, că .. sfera 
producţiei reprezintă astăzi, ca i m portan
ţă socială şi umană, ceea ce, pe timpul 
lui Balzac, reprezentau activităţile ban
care (financiare) şi comerciale, determi 
nante în viaţa eroilor . . .  " ; în consecinţă, 
eroii, mai bine zis antieroii săi, sînt vă
zuţi la locul lor de muncă, acesta fiind. 
indeobşte, biroul cite unui şef sau subşef, 
personajele, aproape fără excepţie, nu
mărîndu-se printre b irocraţi, "suflete 
moarte" , paraziţi împotriva cărora auto
rul întreprinde o severă acţiune de igie
nă mo.rală. D iscursul demagogic, cuvin
tele fără acoperire, impostura ca m od  al 
existenţei, bunăstarea prin fraudă, con
stituie "grundul" , pînza de fond a lucră
rilor anterioare. Apar, acum, culori noi, 
pentru a se zugrăvi inerţia, delăsarea, 
tembelismu l  în relaţiile de muncă, lene
via în gîndire, trîndăvia ; în şarja via
lentă şi spumoasă, recunoaştem tipuri şi 
cutume, situaţii şi întîmplări, descrise în 
nu puţine articole din presa centrală sau 
locală. Ceea ce, cu diferite prilejuri, re
porterul aduce la cunoştinţa opiniei pu
blice, înfierînd în numele codului etic, al 
normelor de convieţuire socialistă, drama
turgul reduce la absurd şi hiperbolizează, 
sancţionînd printr-un tonic hohot de rîs. 
Siigeţile satirei. de astă dată. vizează nu 
atît personaje, cît mentalităţi, caricatura 
se preocupă mai puţin de tipuri, cît de 
atitudini. Pe coridoarele şi în încăperile 
"cuibului" instalat la făbricuţa "Aroma 

60 

Procedee de 
influenţă 
brechtiană, 
adecvat 
folosite ... 

Carpaţ i lor" defilează tot felul  de inspec
tori, arivişti nepricepuţi şi corupţi, ce ţin 
in loc treburile. Iar treburile, aici, nu 
prea m<>r". deşi u n  inimos face tot ce S<' 
poate. şi mai ales tot ce nu se poate, 
pentnt ca si"t nu se observe. Un adevărat 
vr[tjitor, un echi l ibrist pe sirma cifrelor, 
un virtuoz al salturilor peste aprobări, un 
maestru al întreţinerii relaţiilor, acest 
jolly-joker, indispensabil in jocul cu niştt> 
ciirţi mftsluite - altminteri, om de onoa
re, trup şi suflet devotat obştii sale, nC'-

:--------------·---

Data premierei : 18 decembrie 
1980. 

Regla : EUGEN MERCUS. Sceno
grafia : PUIU ANTEMIR. 

Distribuţia : COSTACHE BABII, 
f'LA VI US CONSTANTINESCU 
(Mincu) ; MARIA RUCSANDRA 
DOBRE (Zizi) ; DAN DOBRE (Tu
dor) ; MIRCEA ANDREESCU (De
nea) ; VICTORIA COCIAŞ ŞERBAN 
(Dora) ; GETA GRAPA (Olga) ; 
DAN SANDULESCU, ANDREI RA
LEA (Pompierul) ; VICTOR IO
NESCU (Savin) ; PAUL LAVRIC 
(Mişcă) ; GEORGE FERRA (Dunea) ; 
NICOLAE C. NICOLAE, GABRIEL 
SANDULESCU (Stan) ; E. MIHA
ILA BRAŞOVEANU (Diaconu) ; 
ŞTEFAN ALEXANDRESCU (Sterc) ; 
SA VU RAIIOVEANU (Dumitru) ; 
FLAVIUS CONSTANTINESCU (Ve
reş) ; NICOLAE ALBANI (Vergu) ; 
GEORGE M. GRIDANUŞU (Nica) ; 
C. VOINEA DELAST (Manea) ; 
CONSTANTA COMANOIU (Vic
toria) ; ION JUGUREANU (Gavrl
lă) ; MA YA INDRIEŞ (Oniţa) ; ZOE 
MARIA ALBANI (Porumb). 
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dorind nimic pentru sine, mct măC'ar 
funcţie , personifică o stare de spirit  
noci v<i, abil relevată scenic. 

Piesa nu este i mp l'cabil scri s<"•. şi n i c i  
construită fără fisură ; are l u n g i m i ,  per
sonajp parazit.ure, dezechi l i britri compozi
ţ ionalP . Importante sînt îns;i v i ziu n€'a 
sa rcasticii, rPplica acidft,  poanta, pu terPa 
d ramatu rgu l u i  de a com un ica d i rec t s i  
franc cu spectatori i ,  stabi l ind u n  m o.d 
\·esei,  voi os , de factură popularit, in e 
x n r i l a rea sati rl• i .  Aceasta este ş i  ton a l i 
l a l l'a rt•pn•zen taţiei .  mon tare colorată şi  
robusti• .  susţi n u t it .  in acelaşi t i m p, dP 
l"Î l < '\ ·a .i a l oa n e  d <•monstra t i vP, armatft cu 
ci lt•\"a proredpe a!P u n u i  !Pat ru d i d actic.  
c iP  \'ag(t i n r tucn \il br€'ch tiani"t sau cu a l u rft 
.. a � i t prop·' . 

I n  rt>g ia l u i  Eugen Mt•rcus. spec 
L � < o l u l  cap;Hft caden\P Uti oas<•, a p l i 

,·a t i i l <� satirice si n t  apăsa te, ex ploran•a, 
i n l n'prinsit in zonele u nor mcn t a l i lftţi n•
probab i ! P f;k u l il cu cner!(il'. F;cri tC'aU-u t·i . 
a f i şP. s loga nu r i nitvitlesc, r itmic.  a
s u p ra pet·s(majelor. ingropind, i n  fi
nal ,  gall• r i a  de fanto�e s u b  aval anşa ste
reoti p i ilor sau a form u l€' 1 or ,.sacrosancte'· . 
n• preamftrt>sc i n t rajutorarpa la n ivel u l  
i l i c i t u l u i  ş i com p l i ci tatea î n  înşeli1torie. 
Procedeul nu P de fl'l nou, dimpotri vi"t -
în !Patru,  n i m i c  nu m a i  poate f i ,  azi, nou 
-. dar c vred n i că de Iaudi1 folos i rea l u i  
adecvată, i n  consens c u  sti l u l  de j o c .  Un 

joc caticatural cu măsură, î n  care s-au 
remarcat cîţi va d i n tre bunii  actori ai 
trupei : Mi rcea And reescu, cu umorul lui 
sec, G eta G rapă, cu dispon i bilitate pen
tru un comic enm·m Dan Săndulescu u n  
croch i u  r i �u ros a l 'i m beci l i t;iţi i  d iscipli
nate. l'au ! Lavric,  feroce în onctuozi ta 
te, Victor Ionescu, perfid î n  amabi l i tăţi, 
Zoe Maria A lbani ,  arătînd c h i p u l  fardat 
al i pocriziei,  Maya I n dricş, pe cel deru
Lat .  al  bunei -credi n ţe înşelate. 

Aşa cum cere şi piesa, s pectacolul are 
un protagon ist, pc Costache Babi i ,  asul 
combinaţi i l or, care j oacft i n  multiple rc
L.( i �ln• comi ce, neexc luzînd coarda d ra
m atici• ; momentele de scrî ş ni tă d ispe
rare, t r is l e ţea in faţa e�ecu rilor princ i pia
l i l â \ i i , frpm•zia cu care acest magician .al 
eontabi l i t[tţii  caută pftcate omeneşti, pen
t ru a !€' s pt>cula in vederea şanselor de 
a .,real iza planu l " ,  dau substan ţă mon
tftrii .  Antagonistul, vftduvit i n  primu l 
•·ind d n1maturgic de elemente i n dispen 
sab i l e  unei ver i d i c i tilţi  sumare, s-a com
portat in consec i n ţă, pe scenil c i rculînd, 
sub numele de Tudor, actorul Dan Dobre. 

N-am pus pe cîn tar neî m p l i n i ri le. Sînt 
ele destu le .  l m portant.a lor păleşte, î nsă, 
f i i ndc[t la Braşov se face simţită prewn
\a "vrăji toreasci1" a animatorului de tea
tru. Aici bate pulsul teatrului contempo
ran. ia tf1 esenţial u l . . .  

Mira IOSIF 

----- ··---- --- -----------------

ORAMATURGIA ROMÂNEASCĂ ÎN NOI MONT ĂRI 
TEATR U L  G I U LEŞTI 

NU NE NL\ŞTEM TOŢI 
LL\ llCEEL\ŞI VÎRSTA 
de T odor Popescu 

La o nouă versi une scenică •,  piesa 
lui Tudor Popescu se dovedeşte d i n  nou 
de largft aud ien ţf1 la publ ic. Spectacolul 
de la Teatrul G i u leşti este u rmărit  cu 
aten\.ie, aplaud at, in m ulte momente, In 
scl'n[t deschisC!, u n  spectacol desc i ft·at, 
Jin·:-1 d i fic u l tăţ i , dl' către spectatori, şi ac
et•pl<t t cu î n ţelegere ş i  căldură. Neîndoios, 
mt•l" itul  este în primul rind al  textu l u i ,  
carp discutf1 seri os, dar fără d idacticism, 
problPme d i ntre cele mai cu1·ente ale 
vieţii  de toate zilele, nu odată ardente şi 

• După cele de la teatrele din Plo
ieşti şi Arad. 

răscolitoare, s u b  aparenta lor bana lita
te. Există, î n  Nu ne naştem ... , un soi de 
ncorealism deloc de i mport, autentic, care 
nu evită n i c i  aluzia la multe şi m ărunte 
neaju nsu ri domestice, cum nu evită n ic i  
urcarea bruscă a "causeriei" î n  zona î n 
t rebărilor fundamentale, rostite î n s ă  fără 
parapon stilistic, în cuvintele simple, ale 
unm· oameni simp l i .  

Dar autorul n u  s e  mărgineşte să u n eas
că, î ntr-o desfăşu rare aproximativă, sec
venţe d i n  realitate (cum nici neorealis
m u l  nu făct'a numai atît, la v remea afir
mării masive şi importante a curentul u i ) .  
Nu ne naştem . . . e-ste, î nainte de toate, o 
d ramf1 despre drama unei generaţii, al 
cărei rept·ezentant. î n  fond nefericit, este 
Ştefan, eroul principal, şi al cărei rezi
duu (la fel de t i pic pentru mi noritatea 
căreia îi aparţi n<>) este Stroe, colegu l de 
m uncă şi - probabi l - de v î rstă al  lui 
Ştdan . Drama aceasta, care condamnă 
la ne!m p l i n i re ex istenţa lui Ştefan, este 
o dramă a timpu l u i .  ,.Nu ne n aştem toţi 
la aceeaşi vîrstă" ( replică din text) n u  
este o aiitmaţie retorică, c i  o const.utare 
obiectivii - dar cu i mplicaţii amare 
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care se referă la timpul real al con
ştientizării, al asumării !ucide a ciştigu
rilor morale sau al erorilor, şi care inter
vine la vîrste diferite ale eroilor piesei. 
Adeziunea lui Ştefan la idealul comunist . 
pe care 1-a sluj i t  cu devoţiune şi chiar 
cu abnegaţie, este i ncontes tabilă, necon
diţionată ; însă ea s-a produs în condiţiile 
specifice, aparte (unele, poate, necesare. 
altele, nu),  ale unei epoci nstăzi revolute. 
Revoluţia socialistă din Rom<în ia şi-a 
construi t  ed if iciu l parcUJ·gînd dialectic ş i  
ascendent - o cale pe care s-au succe
dat noi şi noi etape de clarificare. O ca
le pe care erou l nostru nu a străbătut-o . 
sau a st răbătut-o doar în începu tu ri le ei.  
răm înînd - cu toată evidenta l u i  bună
cred inţă - închistat între dogmele ş i  fa
nat ism u l  acelui timp, prizonit>rul lu i  de
finitiv.  Adevărata "naştere" a lui Ştefan 
se produce pre.a tîrziu. 

Dac;\ imaginea generaţiei despre care 
vorbeam mai sus s-ar reduce la perso
nalitatea şi l a experienţa particularii ale 
lui  Ştefan (altfel, de un rea l i nteres ) .  
poote c[1 această i magine a r  fi un i laternlf1 . 
in orice caz sărăcită de semn ificaţi ilE' ei 
mai l argi .  Dar ga leria personajelm· can• 
i lustrcazi1 destinele actuale ale catego
riei  este inspi :·at completat[\ de i n terven
ţia - cu pondere în acţ iune - a a l tor 
doi eroi, Stroe şi  G ogu, prieteni nedes
părţi ţ i  (pînă l a declanşarea intrig i i )  ai l u i  
Ştefan .  Stroe este, cum am m ai spus, un 
,.reziduu" al unei menta li tii ţi învechite. 
Din revo!uţionarismul romantic al epo
cilor de început, în Stroe nu s-a crista
l izat, odată cu trecerea anilor, decît o 
formă pernicioasă de dogmatism i ntole
rant, i ncapabi l - dar şi nedoritor - s<\ 
d istingă ş i  să înţeleagă nuanţele, noul ; 
d i n  vigi lenta d i ctată de alte împrejurări ,  
Stroe a rămas molipsit d e  un fel de 
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----- - - · ·-------------- . 
Data 

·
premierei : 14 decembrie 

1980. 
Uegia : DIN U  C�RNESCU. Sce

nografia : MIHAI MADESCU. 
Distribuţia : COnADO NEGREA

NU tŞtefan) ; DORINA LAZAR 
(Maria) ; IC-:'11 VILCU (Gogu) ; 
TR!liAN DANCEANU (Stroe) ; 
ASTltA Di\N (Suzana) ; JEANNINE 
STAVA n.'\CHE (Doina) ; GEO CO
STINIU (Cristian). 

. .  spioni t.i'' cromca, boa l;\ p.rimej d i oas;·._ 
în plan social ,  nu numa i pentru cit pre
su pune i mi x t i u nea nedori tă, chiar imo
rală, in v i a t a  celor din j u r. ci  � i  pen tru 
cf1 este insoţi lf1 de clel a\ i u nea dtutftt: i oasit 
�; i gratuit;. _  

La a n ti pod, faţii el �  St roe, se s i tueazi1 
Gugu, personaj i nten--;ant şi p r i n  stt·uctu
ra sa psi h olngicft, d a r  1 !  prin descenden
ta ce s-ar pu tea st:< b i ! i  (urmărind doar 
<) coordonată camctero!ogică), în cazu l  
:;{tU,  dintr-un perso:n i ca ragia lean. Ciici 
Go>:u este o var i anti1 a fa i musu l ui M i tică, 
de la care a prel uat verva i nsaţiabi lă 
�i  cn:Jtagioasft, gustul tac l a lei , replica me
t ·eu prom p tă şi  nu o dată m u şcătoare. El  
are starea de spirit  cotidiană a . .  cetăţea
nului'' , a om u l u i  de pe stradf1, bi nevoi 
tor-sceptic şi precaut-persiflant. Dar, da
că aparen ţele pE'rsonaj ului de azi sînt, in 
m are, cam aceleaşi cu cele ale · tipului 
consacrat de Caragiale, in urmă cu aproa
pe u n  secol, î n  structura sa lăuntrică s-a 
sch i m bat ceva radical ş i  profund. El nu 
mai este un defetist, ci  un opti m ist lu 
d d .  Neincrederea l u i  funciarii (in toţi şi  
în toate) m ai subzistă, doar, în rezerva 

Ion Vîieu 
(Gogu), 
Dorlna 
La1ăr 
(Maria) · şi 
Corado 
Negreanu 
(Ştefan) 
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pe care Gogu ş i -o expri mă l i mpede fa ţii 
de excese, in numele unui bun-simţ cu 
adevărat popular. Şi,  cred, nu �reşesc a
fi rminrl că - rl i n  acest trio aflat in pnJ
gul  senectut i i  - Go�u este exponentul 
cel mai uutorizat al moral�:i, a l  idl'ologiei 
autoru l u i  ; şi, d i n  aceas t<i perspectivă, 
amt>nrlat.orul pond erat, dar ferm, al  dis
cn.•p; m ţelor din j u r. 

A l te două personaje - Maria �i Suzana 

- sint argumentele complementare a le 
atitud i n i i  etice s i ntetizate de Gogu. Pri ma 
C'ste u n  ,.caz" exem plar al unei demon

-;tral i i  c a re n u  poate fi i n ţel eas:'"t, accep
t ată, decît p•· in prisma unei gînd i ri el i 

berate cte dogme şi de fannt  i: ;m, d ar ele
loc c•mcesi\·e. A doua eslt• o i po<; tadt m a i  
i n t u i t. ivft, m n i  puţi n specu l a l i v it ,  a acP

l u i aşi  bun-simţ popul ar. 
D<•spre cuplul  Doina-Cristian, doi ti neri 

ob i �n u i \ i a i  zi lel or noastre, n u  aş v rtoa sft 
discut prea mult aic i, in m argi nea mon
t itri i giu leşlt>ne. I n  a lte părţi ( la Ploieşti ,  
de e xemplu),  ci aveau şi semn if i catia 
unei proiecti i î n  afara t im pul u i ,  evocînd 

zi lele şi nop ţ i le adolescenţei Mariei  şi  lui  
Ştefan (aceiaşi actori interpretind, acolo, 
si rolurile Maria-Ştdnn din pasnjele de 
;·etrospt>l'ţie).  Sol u ţ i a  aleasă, chiar daci1 
vii.duveşte textul de u n a  di ntre posibi
leL• sale i m pl icaţi i morale (perpetuarea 
sp�rnnţei şi a increderi i în perfectibili
tate), are avantaj u l  de a în gădu i specta
col u l u i  un ritm mai alert, continuitate, 
fără a prejudicia cu n i mic î nţelegerea ac
ţiun i i .  

Lectun1 făcută de Dinu Cernescu pie

sei l u i Tudor Popescu este cll rsi vă şi  e
moţionantă. Emoţie datorată mai ales 
actori lor, care, în frunte cu Dorin a Lazăr 
(Marin),  Astra Dan (Suzana) şi  Ion Vîlcu 
(Go�u). ating cu brio temperatura exactă 

a d ispu tei  etice d i n  Nu ne naştem . . . Co
rado Negreanu, în rolul princi pal, îşi com
pune cu extremi1 m i nuţit• rolul, în deta
l i i l e  l u i  tehnice, dar - b:î.nuiesc - do
minat de deruta personaj ului ,  j c;acă, Ia 
rîndu-i,  fără o axă precisă a i nterpretări i ,  
oscilind percepti bil  î ntre maxime ş i  m i 
n i me nu î n totdeauna m o dvate. G e o  Cos
! i n i u  (cam prea antipatic) şi Jeannine 
Stavarache (cxactft ) ccmlplP.teazii această 
d istr ibuţ ie  conş t i i nc ioasf:l, în cnre singu
ntl acu'nt n eobişnu i t este apari ţi a lui  
Traian Dănceanu î n  Stroe : u n  actor de 
o bonom ie structu rali1 prea evidentă pen
t ru  a desena, con v i ngitto.r, traie-:.toria u nei 
personalitiiţi nocive. 

Dinu KIVU 

TEATR U L  NAŢIONAL 
D I N  CRAIOVA 

• HOŢUL 
DE VULTURI 

D� R .  Popescu 
La sfi rş itu l anu!,ui trecut, adică , !a ju

mătatea ac.tu:tlei stagiuni , Teatrul Naţio
nal din Craiova prezentu.se publ icul ui  său 
patru premiere cu pi ese româneşti : Dul
cea Ipocrizie a bărbatului matur de Tu
dor Popescu, Jocul vie�ii şi al mor�ii în 
deşertul de cenuşă de Horia Lovi nescu, 
llo�ul de vulturi de D.R. Pope-_.;cu şi Or
dinatorul de Pau ) Everac. Sub:i niind d i 
versitatea tematică, valoarea artistici1 a 
acestor p i e.>e, de.>chi derea către public, 
în m 5.sură să trezeascf1 i n tereswl un::Jr ca
tegori i  foarte largi de spectatori ,  să re
ţi nem şi r·itmicitatea activităţii ace-;tui 
t(.:atru harnic, serios, ritmicitate care i - a  
p e r m i <;  să-şi onoreze obl iga ţi i le c e  d�urg 
d i n  programul său pol i tic-cul tural şi să-şi 
asigure cond i ţiile pentru buna desf:î.� u
rare a .activi tăţii de v i itor. 

Amintesc toate acestea pentru a scoate 
in evidenţă faptul cf1 i nteresu1 faţa d �  
dramaturg ia origi nrulă, exigenţa, seriozi
tatea, atunci cind fac casă bu nă, duc 1)a 
rezultate remarcabi,Je, spre beneficiul  
spectatorilor şi satisfacţia n ()astră. Lau
dele cuvenite pentru activ i :atea de an
samb1u a Teatrului Naţionwl d i n  Craiova 
se riisfrîng, pe merit, şi a-;upra 6pectaco
lului  cu pie�a Hoţul de vulturi, specta
eol matur, ech i l i brat., construit cu rigoare 
de regizoarea Georgeta Tomescu, în de
coruri-le de mare exp�esivi tate a:Ie lui 
Vasi'le Buz. 

Data premierei : 23 noiembrie 
19MO. 

Regia : GEORGETA TOMESCU : 
Scenografia : VASILE BUZ. 

Distribu�ia : MIHAI CONSTAN
TINESCU (Gavrllă) ; PETRE 
GHEORGHIU-DOLJ (George) ; EMI
LIAN RADINOIU (Ion) ; PETRE 
IUESCU-ANATIN (Millţianul) ; 
ANCA LEDUNCA (Fănlca) ; PA
VEL CISU (Fiorian) ; ILEANA 
SANDU (Mariana) : ILIE GHEOR
GH!:: (Costică) ; VALENTIN MI
HAU (Vasile) ; MIHAELA ARSE
NF.SCU (Dora) ; SMARAGDA OL
TEANU (Margart'ta) ; ION COLAN 
(Vişan) ; V ALER DELLAKEZA 
('fucă) ; JOSEFINA STOIA (llinca). 
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Petre Gheorghiu-Dolj (George), Ilie 
Gheorghe (Costică) şi Valer 
Dellakcza (Tucă) 

Nu e un lucru uşor să rea•l izezi un spec
t acol u n i tar şi cu înţelesur i  l i mpezi cu 
acest text. Hoţu) de vulturi este o scriere 
valoroasă. bogată in idei, cu un suflu pu
t ernic, pl i nă de dramatism, i n  sti lul  uşor 
de recuno:;;rut  şi captivant al l u i  D.  R. 
Popescu. Se s i m te gheara leului, cum se 
spune, dar leul era încă tînăr, p i e:.a pe 
care o avem in vedere are destule imper
fecţiuni de construcţie, destule şovăieli 
sti'listice, locuri comune, zone ceţoase. 
poteci încîlcite, pentru a ne indemna sft 
credem că e scrisă mai de mult. Este o 
piesă cu un echil i bru fragil ,  nu pentru 
că idei,Je conţinute nu ar f i  valoroa.<;e, ci 
pentru că, în eviden ţierea lor, se cere o 
mare exactitate. o perfectă a r m t m : zare ş i  
s imţul măsuri i .  Chestiune d e  accent, d e  
doză. Chestiune d e  bun meşteşug scenic 
şi,  în ultimă instanţă, de atitud i ne. Ches
ti une rezolvată b i ne de regizoarea Gem·
geta Tomescu şi de interpreti. care au 
pus în ev:ctenţă valorL!e p i esei, care a u  
gîndit ş i  reaHm.t un spectacol tonic, v i 
brant, patetic, care t e  face s ă  apreciezi 
piesa şi .să-i i erţi cusururile. 

Lumea unui  mare şantier, cum este 
cel al unei hidrocentrale, e o lume d i 
versă, pestriţă. akătu ită d i n  oameni d e  
toate felurile, m a i  buni sau mai r ă i ,  mai 
harnici sau mai leneşi,  mai ci nstiţi sau 
nu : lumea unui mare şantier reprezintă 
suma celor mai ciudate existente. Privită 

G4 

de aproape, ea îşi dezvă.luie nu numai , 
ISă zicem, voi�nţa comună de a collBtnri , 
de a înălţa, ceea ce este fundamental 

adevărat, ci şi d iversitatea caracterelor 
u m ane, tăr i a  ,<;au frag i l i tatea lor, evdlu
ţia lor, ceea ce este, iarăşf, adevftrat. Oa
men i i  au probleme, fritmintări, fiecare 
ex isten ţft u mană poate sit i n.o;emne şi o 
dt·amă, nimeni nu e scutit  de încercăr i ,  
de zbucium,  spune drarnaturguil, înfăţi
şî nd c u forţă, cu vigoare aceast<i lume. 
Dar toţi ,  mai lesne sau nu, mai d evrome 
sau m a i  tirziu, vor deveni mai buni,  mai 
cinstiţ i ,  m a i  conş t i enţi de rostul lor pe 
această l u me, de răspunderea lor socia:lit .  
C e - i  face s ă  crea.<;c[t d in propria lor plă
madit altfel cl ecit sînt la un moment dat. 
ce-i face s{l-şi învi ngă slăbiciunile, laşi
trl ţÎ'le, şovăiel i le, ş i  sit se înalţe la cond i : 

ţia de om preţios şi pur '? Ră.'ilpiJJTisu l, 
l i mpede, se află i n  textul piesei , se aflft 
in spectacol : omu'l se biru ie pe :s i ne în 
or ice imprejurare, cînd asupra sa .o;e exer
citii influenţa colectivului.  Aceasta estl' 
semn ificaţia, ultim[t şi dom i n atoare, a 
piesei Hoţul de vulturi. Drama maistru
lui George, drama acestui Prometeu, care 
şi-a inchinat i ntreaga viaţă munc i i ,  neso
cotindu-se pe sine, ignorîndu-şi prqpria 
existenţă şi u i tind de cei dragi,  este nu 
numai drama bărbatului înşelat, ci mai 
mult, drama unui om care, în sfîrşit, in
ţdege că existenţa lui şi  a altora semni
f ică m ai mul t  decît efort fanatic, u i tare 
de sine ; că munca este o buC'llrie, că 
v i aţa trebuie trăirtă frumos. George n-ar 
fi pu.tut ieşi d i n  i mpasu,J dmmatic in care 
i ntrase, dacă n-ar fi simţit, incua-ajatoare, 
imbărbătătoare, forţa colectivului ,  care 
1 - a  înţeles şi 1-a inconjurat ocrotitor, in
demnindu�I s-o ia de Ia capăt, d i n  nou . 
încă o dată, dar altfel . 

Interesant este felul cum ev01Iuează pie
sa. O scenă fugară n i-l înfăţişează pe 
George i ncercind,  cu înţelegere, cu tact. 
să-şi apropie un tînăr cu un trecut nu 
tocmai curat, apoi, infruntind cu i ntransi
genţă brutală, aproape obtuz<\ un grup 
de m uncitori nemulţumiţi de cond i ţi i l e 
de muncă. Pe urmă, lucrurile se compli 
că, George d ispare d i n  centrul atenţiei , 
acţiunea descrie volute larg i ,  pri nzînd i n  
virtejul  e i  tot mai mulţi oameni ,  tot mai 
muLte întî mplăr i ,  pentru a M.' aduna din 
nou, din ce i n  ce mai stl'i ns, cu tot ce 
a acumulat, in juru1 lui George. Astfel, 
Hoţul de vulturi se înfăţişează ca un mo
zaic cu un ,perimetru larg-cuprinză.tor, 
iar George apare legat prin mii de fire 

d e  tot ce se întîmplă pe şantier, de des
tinul fiecărui a  d i ntre personaje, de el de
p inzînd totul ,  i ar el aparţinînd in intre
gime cOlectivi tăţi-i. Această idee, ca1:e 
pl'Omovează teza potrivit căreia, in so

cietatea noastră, forţa morală a cOilect i 
v i tăţi i se exercită benefic asupra i nd i vi 
d u lui, este excelent pusă in valoare in 
spectacol.  
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Dea1tfd, .<;pectacolu l ,  a cărui rigoare, a 
c[u·u i  consecventii le-am menţionat mat 
.'i US, se caracter izează, din pu nct de vede
re al i n terpretări i ,  pri n  omogenitate. Ex
celenti sint Petre Gheorghiu-Dolj, i n ter
pretul ·lu i  George, care-şi compune cu s o
brietate .personajul ,  Josefi ne Stoia, inter
prt.-ta I l i ncft i ,  şi Anca Ledu nca, i nterpreta 
F<"micft i .  Aceşti actori i n fătişează perso
najele lor i n tr-o gamă largă de culor i Ş I  
nuante, c u  i n teligentă intelegeri:'. Se m a :  
d i st i ng, i n  spectacol, I l eana Sandu, caldă, 
sensi bilă i nt erpretă a Marianei,  Smaragda 
O l tcanu, degaj atit i n  rolul Margaretei , 
Ion Colan. Pavel Cîsu,  I l ie Gheorghe, 
E m i l i an H:id i nni u .  Dar, repet, mer i t u l  cel 
d i ntii  il are trupa însăşi, trupa omogenă 
a acestui  teatru, care e�te fruntaş prin 
repertor i u, pri n  realizări artistice, pri n 
lc;rgit aud ien ţft la public. 

• ORDinllTORUL 
de Paul Everac 

----------- ------·---
Data premierei : 20 decembrie 

1980. 
Regla : VALENTINA BALOGH. 

Scenografia : V. PENIŞOARA-STE
GARU. 

Distribuţia : V ASI LE COSMA 
(Marin Druşcl), VIORICA POPES
CU-MIHAIL (Stana) ; ECATERINA 
NAZARIE-BIRLADEANU (Soflca) ; 
RADU NEGOESCU (Cornel Sele
jean) ; LUCIAN ALBANEZU 
(Gheorghe Turcu). 

Spuneam, într-o cron ică a n terioară la 
această piesi1 (v. "Teatru l" nr. 9 1 980), că 
Ordinatoru! este povestea unui reportaj 
ratat . Imi  menţin afi rm aţia, grăbi ndu-mit 
să adaug că numai dintr-un unghi de 
vedere, din unghiul de vedere al repor-

Radu Negoescu 
(Cornel Selejean) şi 
Vasile Cosma 
(Marin Druşei) 

- 21 

teru lui  Cornel, lucrurile stau astfel. Un 
reporter vede, în  trecerea lui  grăbită, a
spectele cele mai evidente ale  unei re
a l i tăţi,  şi  realitatea satu l u i  l u i  Marin 
D ruşcf1 este cu adevărat şi fundamental 
alta i n  raport cu trecutu l.  Dar Cornel, 
reporterul ,  arc şansa să i se dezvăluie 
s traturi mai adinci ale rea l i tăţi i ,  zone 
tai nicc ale real i t;i ţ i i  i nd iv i d u l u i ,  ş i  re
porta j u l  l u i ,  al61 t u i t  pc baza c ifrelor o
biective, a da telor evidente, este, d i n  fe
rici re, ratat. Viaţa i se înfăţişează repor
teru l u i  nostru m u l t  m a i  complex, m a i  
contradictoriu,  m a i  confuz, c h i ar .  N u  i n  
datele ei fu ndamen tale, pentru că sen
sul general al  dezvoltării  satu l u i  este 
u n u l ,  şi irevl•rsibi l  ; ci in cazul i n d i v i 
dual ,  in c a z u l  conşti i n ţei insu l u i ,  u nd e  pot 
s[t apară (şi  apar !) rătăciri  ş i  stagnări, 
inditrătnici i  şi  I m potri v i ri ,  laşi tăţi ş i  ego
isme, care m a rchează individul şi-!  scot 
din ansamblu,  d i n  grup, d i n  un i tate, ti
rindu-l  pc poteci lăturalnice, nu de pu
ţine ori fără ieşire. Cazul lui Marin Druş
că este dramatic. Aparen�ele fac din el 
un om m u l ţ u m i t  de si ne. Gospodar de
stoi nic ,  Dmşcă are de toate, o casă fal 
n icii şi îndest u l ată, o nevastă şcolită, pli
nă de rîvnă, copii cu stare, ce şi-ar mai 
putea dori .

, Dar, păşind d incolo de a
parenţe, M arin Druşcă are drame, din
colo de aparenţe, Marin Druşcă trăieşte 
neliniştit  şi tulbure.  El este victima pro
pri i lor l u i  greşPli ,  a tră it strîmb şi a 
acceptat - d i n  slăbi c i u ne, d i n  egoism, 
d i n  nepăsare - ca şi nevasta l u i  să tră
i asc:"l strîmb, şi f i ica l u i  să tră i ască 
strîmb. Şi acum suferă. N u -şi arată su
ferinţa decit rareori,  la un pahar, · sau 
mai m u l te, de zaibăr, d a r  e o suferinţă 
reală, adevărată, care nu e neapărat u n  
semn d e  slitbiciunP, c i ,  d i mpotrivă. sem
nul di nti i  al  unui inceput de redresare 
moralit, de trezi re la reali tate, de efort pe 
d i recţ i a  J i mpezi ri i  existenţei l u i .  Marin 
D ruşcii ,  eroul central al pif'sei . Jui  Pau l 
Everac, nu e o epavă u man[t, nu e o 
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conştiinţă ratată, ci, cel mult, un ins vre
melnic rătăcit, şi dornic (deşi nu imediat 
capabil) să se înalte la cond iţia de om 
demn, ci nstit şi cu conşti inţa im păcatf1 .  

Spectacolul Teatru l u i  Naţional d i n  Cra
i ova, spectacol bun,  cut·at, exac t, urmft
reşte tocm a i  punL'rea i n  l'Vidcn ţft a acl�
t or adcvit ru r i .  Lftsînd la o pat·te posi b i le 
It> (şi atit de i sp i t i toarclP) soluţi i pe carP 
partea de com ed i P  a piesei n u  neapiirat 
le propune. da r lP con ţ i ne, so l u ţ i i cu l'
fect i m ed i a t. ş i  fări1 d u rat[t sau adînci 
me. spectacol u l  î ş i  concentrează aten ţia 
asupra lui  Marin Dru�că, asu pra d rame i 
l u i .  Este, de bună seamă, şi marele nw
r i t  al acPstui exceknt actor. Vas i l e  Cos
m a, că M a r i n  Druşcft sp lnal \.ft d om i n a 
tor, căp;Hind cu fiecare scl'n<i d i men s i 
u n i  noi,  trăs<ituri n o i .  tot  m a i  compll'xP. 
Se bea in aceast[I p ies[t, dar se bea în 
s ilă, cu îndirj i t·e, se bPa cum bei cînd 
vrei să u i ţi ; e o petrecere Utr[t chef, f i 
i nd cfl bău t u ra n u  lp i a  m i n ţi l e, ci <;iim 
potrivă, ii face m a i  luci zi şi răscoleşte 
conş t i i n ţl'le. Ceea ce real i zează, cu deo-

scbi U1 i nteligenţi! şi subti l i ta tt'. Vas i l P  
Cosma, este tocma i străd a n i a  erou l u i  s[l \ 1  
de a s e  i n ţelege pe s i n e, de a se i nid ţa 
deasupra aburilor beţiei. punînd şi pu
n î n d u - ş i  întrebări c h i n u i t oarP, fi\r;·, riis
puns. deocamdati\. f[tr[t a n gaj amen t P  fl'r
rne ş i  rpnun ţiit·i brutaiP ; d ar eu " dt • 
sch i dere c;Hre v i itoi'. cu o perspect i v[t l i 
niştitoare, ton ică. Intreg ed i fi c i u l  spPc
t a c o l u l u i  .�t· i n a l \ ft sol id şi  sob ru . l'it ri1 
at·t i fi c i i ,  Pl' acest stîlp de rpzistPn \ (t can· 
este Vasile Cosma, cPi l al ţ i  interpreti u r 
m i n d u - 1  la oarecare d i sta n ( ft .  î n  l i m i tele 
l'C ll 'l'ct i t ud i n i i  ffu·ft cusuru r i  : şi aş fi IW
c l r('pt sit n u - i  am i n tesc pe Hadu Nq:�Cl('S
eu şi pp V i m·iea Popescu - M i h a i l ,  în pri 
m u l  rind. prec u m  şi pe Ecateri na Na
zarie-Bîrl[tclcanu. în al d o i l ea rind,  carP 
au rea l i za t  conşt i i nc i os, profes i onal .  pPr
sonajt> I L• î ncredi nţate lnr ciP regizoarea 

Valen t i n a  Balogh. Destul de banal,  dest u l  
de pu ţin sugestiv, mi-i! apftrut decor u l  
l u i  V .  Pcni şoară-Stegaru. 

Virgil MUNTEANU 

AL  TE PREMIERE 
TEATR U L  , . NOTTARA" 

NOI, SUBSEMNilŢI I 

de llleksandr GLelman 
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Data premierei : 19 decembrie 
1980. 

Regia : DAN MICU. Decorurile : 
DAN JITIANU. Costumele : ANCA 
SBARCEA. Traducerea : TUDOR 
STERIADE. 

Distribuţia : DRAGOŞ PASLARU 
(Leonea Şindin) ; ANDA CAROPOL 
(AIIa Şindina) ; DORIN MOGA 
(Malisov) ; ION PUNEA (Devia
tov) ; RODICA SANDA ŢUŢUIANU 
(Nuikina) ; ION SIMINIE (Semio
nov) ; ION POPA (Constructorul) ; 
VALENTIN TEODOSIU (Un c�l�
tor) ; PAUL NADOLSKI (Contro
lorul) ; MARIAN DRAGAN (Un 
miliţian) ; ION IGOROV (Pasage
rul) ; DOINA IONESCU SIN (Pa
sagera) ; ANGELA CHIUARU. ION 
PORSILA, NAPOLEON CREŢU, 
ŞERBAN CANTACUZINO, GRI
GORE CONSTANTIN (C�lltori). 

Teatrul "Nottara" ne face plăcuta sur
priză d e  a prezenta, în premieră pe ţară, 
un nou text de Aleksandr Ghelman, tăl
măcit de Tudor Steriarle, cu titlul Noi, 
subsemnatii ... Cunoscut pe mai multe me
ridiane ale lumii,  indeosebi prin scena
riul filmului Premiul - devenit şi piesii 
de teatru -, acest dramaturg sovietic s-a 
definit, încă de la debut, ca un auto1· 
care nu acceptă conformismul şi atenta
tele la demnitatea umană. 

Noi, subsemnaţii ...  continuă preocupări
le scriitorului, de a radiografia realita
tea şi de a detecta acele atitudini şi con
cepţii care, prin natura lor meschină şi 
demagogică, pot da naştere unor meca
nisme sociale angrenate sub semnul min
ciunii.  

Stăpînind cu seriozi tate tehnicile tea
trale moderne, Aleksandr Ghelman ape
lează ingenios la procedeul dislocării per
sonajelor din mediul lor firesc de acţiune. 
Ele sint aduse pe un teren neutru, şi i n  
acelaşi timp public : u n  vagon d e  dor
mit, în care pasagerul are condiţia de a
nonim şi în care calităţile de şef şi sub
altern dispar. ln acest spaţiu va trebui 
să facem cunoştinţă cu dedesubturile unor 
maşinaţiuni  cu acte in regulă, cu scopu
rile înguste ale unor indivizi puşi pe că
pătuială, cu micimea vieţii lor, cu lupta 
altora pentru descoperirea acelu i  liman 
de lumină, pe care nu I-au mai văzut de 
mult : cinstea, adevărul, demnitatea. 

In spatele celor ce se înfruntă in tren, 
se află personaje cu poziţie socială mai 
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inal tf1, i n t.P rt-sc care pot stJi v i .  fără m i l ii , 
pe naivu l care a r  incerca să li se opun i1 . 
Aceste person aje, prezen te pri ntr-o apă
s[Jloan• absen ţ[J ,  îşi conslnJ iesc cariera 
pe1·son alrl sti1pinind o demoni e[! artii a 
m i nc i u n i i ,  m i nci u n [l l a  sca rf1 m a re, can• 
angajeazf1 <IPst inple mu ltor oamen i ci nsti l i . 
G r i j i l i uc, dt• pi l di1, m i n tP la n i ve l u l  J'l'S
ponsabi l i t<"!ţi i sa le dP d i rector a l  u n u i  
t rust n•gi onal d e  cons trucţi i .  M i nţi nd f ru 
mos, d a n•u ş i t s[J dobindeascf1 acest 
post. 

Acelaşi r. ,·i j i l i u c, a l t>rtat d<' ten t a ti va 
su bal tcrn u l u i  s[Ju Egorov de a se face 
remn1-cat. prpcum şi ciP fa ptul ci1 
n u - i  cint[t i n  s t m n f1, p u n e  la ca l e specl.a
col u l  d i scrt-<l i l [t r i i  lui Egorov şi ni i nde
p[ll't[u·i i  lu i din funclin d e  rl i rec tm·. A ra n 
j l'a zfJ , mai i n t i i ,  t1i m i tcrea u nor aşa-zi sP 
scrisori rle nPmu l ţu mi re ale oamen i lor 
m u ncii  cr.tre d i ferit<' ziare ş i  la d i ferite 
n i ve l u ri ( " A  fost declanşată demagogi a 
la cel ma i inalt n i vel : -.c l asa munci toare 
m;"Jninc{J pi ine veche ! Şi comunistului 
Egorov, nic i  nu-i  pasă ..  " ) .  Urmează, ca un 
efect logic, u n  ordin nl directorului trus
tului  de construcţ i i din Elino (Grijiliuc) 
c;Ure diTectorul şantierului din Kumanovo 
(Egorov) : in numai două luni, să fie dată 
în funcţil' o fabricf1 de pîine. Timpul a
cordat e incredibil de scurt. Dar, minu
nea minunilor : Egorov construieşte în 60 
de zile fabrica de pîine şi o şi dă în func
ţiune. Grijiliuc, deşi nu prevăzuse această 
posibilitate, mai are încă "muniţii" : doi 
membri din comisia de recepţie, pe care 
G rij i l iuc o trimite la Kumanovo exact 
dupf1 două luni, sint instruiţi să nu sem
neze procesul-verbal, oricit de bine s-ar 
pre7.enta fabrica. In plus, ca şef de co
misie este trimis Deviatov, cel care era 
cunoscut pentru probitatea lui de co
munist. In felul acesta, faptul că nu va 
fi semnat procesul-verbal de recepţie va 
fi pus pe seama exigenţei lui  Deviatov. 
Resu rsele mefistofelice ale lui Grijiliuc 
sînt inepuizabile. 

Numai că Egorov beneficiază şi de ser
viciile unui fel de Arlechino, care se nu
meşte Leonea Şindin şi care înscenează 
in vagonul de dormit, pierderea biletului 
de călătorie sau aşa-zisa aniveTsare a so
ţiei sale, ca să intre in relaţi i cu comisia 
de recepţie, aflată şi ea in acelaşi tren. 
Leonea v rea ca pînă la staţia de desti
naţie, Elino, să obţină, cu ajutorul celor 
două sticle cu coniac, semnăturile visate. 
Şindin este capabi l  să mintă cu neruşina
re, să-şi "paseze" soţia unui membru 
al comisiei, să se tîrască în patru labe, 
numai să-şi salveze stăpînul. O face el 
chiar fără nici un interes ? La un mo
ment dat, mărturiseşte că are vocaţia 
unică de a fi 01'donanţă, aghiotant. "Am 
înţeles că nu pot să mă realizez decit 
prin cineva. . .  Prin m ine însumi eu nu 
reprezint nimic" . Aflăm că el speră ca 

Anda Caropol (Alia Şlndlna) şi 
Dragoş Pâslaru (l.eonea Şindln) 

Egorov, răma<; cu reputaţia nepătată, să 
fie promovat ministru al agriculturii, iar 
el, Şindin, să-i devină adjunct, cu do
miciliul, fi reşte, la Mosrova. Miza lui 
Şindin este foarte mare. El şi l-a ales, 
in urmă cu un an şi jumătate, pe Egorov, 
tocmai pentru acest scop. Procedeul, pen
tru a face cunoştinţă cu Egorov, a fost 
tot. .. spectacolul unei aniversări, aniver
sarea surorii lui Şinmn. 

Avînd, in cele din urmă, revelaţia fap
tului că, orice ar inventa, nu este posibil 
să obţină semnăturile comisiei, pentru că 
aceasta a prim i t  indicaţia să nu semnez� 
procesul-verbal, Leonea Şindin are o cri
ză de demnitate şi strigă cu desperare = 
"Oamenii să nu doarmă ! Să afle că pest� 
tot, in jurul nostru, nu-i decît mirşăvie şi 
m inciună !" . Din această clipă, tîrzie. 
Leonea va acţiona in numele adevărului. 

Cind Deviatov, şeful comisiei, se dove
deşte a fi un real adversar al meschină
rîei, şi-i semnează in alb hirtiile, Leonea 
va descoperi cu uluire că Semionov, acel 
membru al comisiei care părea mai "de 
treabă" , mai înţelegător, este o nemaipo
menită secătură şi o veritabilă slugă, 
mult mai credincioasă, mai devotată de
cit el. Şindin pierde lupta în faţa lui Se
m i onov, care se dovedeşte a fi intr-ade
văr o ordonanţă cu multă experienţă, un 
maestru de ceremonii bine rodat. Semio
nov îi spune lui Leonea cu dispreţ : "Măi, 
gînganie, te st!"ivesc <"U două degete !... 
Eu nu semnez ! Tu ai primit o indicaţie 
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- şi eu am pri m i t o indicaţie ! Tu ai un 
şe! - şi eu am un şef." 
· Semionov este, in materie de nemerni
cie şi ticăloşie, adevăratul personaj p r i n 
cipal a l  piesei. El are, bine decantată, un 
fel ele fi lozofie biblică, pe care o împăr
tăşeşte cu l i n gurita. 

Construită pe mai mu lte niveluri na
rat ive (înfruntarea din culise dintre Ego
rov şi Grijiliuc, infruntarea dintre AIIa 
şi soţul ei, Leonea Şindin, în fruntarea 
d i n tre conductor şi  pasagerii vagonulu i 
de dormit) piesa Noi, subsemnaţii. . .  im
presionează, la lectură, în primul Iincl 
prin teatrali tatea ei. 

Dramaturgul are în permanenţ.;i în ve
deTe actorul. Replicile nu au, neapărat. 
frumuseţe l iterară în sine. Ele sînt frus
te, i mplică şi  solicită jocul actorului .  
Teatrul lui Ghelman presupune neapărat 
scena, cuvîntul rostit. pauzele, publicul 
care să se ini ţieze în şi  să devină martor 
nemijlocit la adevăratele j ocuri ale vieţi i .  

Regizorul Dan Micu a interpretat par
titura lui Aleksandr Ghelman într-o ma
nieră personală. A renunţat la unele re
pl ici, a îmbogăţit  lcxicul altora, a intro
dus sau a i nversat unele episoade. Impre
ună cu scenograful Dan Jitianu, el  a con
ceput vagonul de dormit ca pe un spaţiu 
numai în aparenţă in deplasare, tampoa
nele ş i  racordu ri le lui vizibi le demon
strind că, de fapt, vehicolul nu se află 
în mers. Dan Micu a vrut să sublinieze 
în fel u l  acesta că urmările minciunii ,  fal
sulu i  social la  care participă personajele 
sînt materializate, pînă la absurd, intr-o 
calpă senzatie de mers înainte. Ideea 
este accentuată prin gestul fără echivoc 
al unui  personaj care, vorbind de creş
terea tot .. mai sus" a realizărilor apasă 
ostentativ cu palma aerul în j os. 

Dan Micu a vrut să-i dea o i ndulgen 
ţă (nu şt im cit de papală !) personajului 
Leonea Şi ndin, pe care încearcă să-I "în
ţeleagă" şi să-I absolve de păcate. I n  vi
ziunea regizorului, Leonea pare să fie 
victima mecanismului social d in  Trustul 
condus de G r i j i liuc. La sfîrşitul primei 
părţi a spectacolului, după eşecul opera
ţiunii "Aniversarea" - cum o numeşte, 
in glumă, dar lucid, Semionov - Leonea 
Şindin dialoghează cu publicul, căruia, 
î i  cere, în şoaptă, în  l imbile rusă şi en
gleză, ajutor. 

Poate din nevoia de a face din vagonul 
de dormit un "univers" complet, Dan 
Micu a imaginat un "text" pantomimic, 
scene şi  personaje neprevăzute de scriitor. 
Astfel, î ntr-unul dintre compartimente, 
apare o cocotă, care nu ştie ce este timi
di tatea ş i  încearcă, cu evidente osteneli ,  
să-şi găsească de vorbă cu vreun pasager 
mai îndrăzneţ. O coadă, facilitind gag-uri 
mai puţin necunoscute, se formează la 
cele două toalete, plasate lateral, ale va
g�nului, pe uşile cărora apare, cu inter
mitente erori, semnalul luminos cu Iite-
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rele cuvintului ocupat. O bătrînică m ai 
puţinft la trup decît un pitic adevărat iese 
pc neaşteptate dintr-una dintre toalew, 
in l imid ind u- 1 pe cel care fort a uşa sit 
mtrC'. Publicului i Sl' oferă su rpri7,.'1 sf1 
\'adi1 d1 bf1trî n i ca cu ochelari şi cocoaşii 
('S(e i n tt•rpre t atft de un c opil .  AltC' ase-
111l'nPa rC'vărsfu·i peste zăgazuri ale iroagi 
na ţic i regizorale ne reamin tesc că unul 
d i n l rl' i n strumentele de lucru ale lui Dan 
M i cu estE' barocul. 

Numai ci1 , tentat şi de data aceasta 
de o expresie scenică barocă re
�-: i ;.o•·ul a n u !ead1 i nvoluntar ac� itaten 
unor înfruntări, indepăiiează aten
t i a  spectatorului  de la i n triga propri u 
zis;i, i m pune un ri Lm prea lent spectaco
lului .  Nu e de mi mre cii multe încrengă
turi ale naraţ iei rămîn obscure. 

Actori i ,  cu ci teva excepţii, au slujit in
deaproape viziunea regizorală. Ion Sim i 
nie a întruch ipat u n  Semionov elegant şi 
manierat, dar cu sufletul ca un şorţ mur
dar de măcelar. Simpatic ş i  descurcăreţ, 
cu traista m inţii  plină de precepte desti
nate să i ntemeieze plastic matrapazlicu
rile şi nedreptăţile din viaţă, Semionov 
al lui Ion Siminie este o i ncon testabilă 
creaţie. Rodica Sanda Ţuţu ianu şi-a do
m i nat cu mult talent replicile. Nuikina, 
interpretată de această actriţă, a fost ex
celent decupată din realitatea înconjură
toare. In seara premierei, Dragoş 
Pîslaru a intrat in  scenă vizibil 
stăpînit de trac. Abia după două
zeci de minute şi-a recăpătat singele rece 
şi a devenit  personajul Leonea Şindin. 
Anda Caropol a îmbrăcat cu hotărîre hai
nele cam strîmte ale Allei  Şindina. Dorin 
Moga nu ne-a apărut cu privi rile suficient 
de şirete atunci cînd şi-a scos ochelarii 
fumurii. Ion Punea a fost un activist 
prea pi'incipial. Ion Popa, mai tînăr decit 
personajul său,  a dovedit suficientă ener
gie. Zîmbetul cu care conductorul de tren 
incheie spectacolul, acel "cetăţeni, vă sa
lut !" ne este adresat cu bunăştiinţă că, în 
spatele oricărui decor, se poate ascunde 
o dramă. Angcla Chi uaru, în rolul pasa
gerei care nu putea să doarmă in căuta
rea unui  partener, a dat un aer pari7.ian 
vagonului rusesc. Marian Drăgan, fără 
personalitate şi fără prezenţă de spirit, a 
fost i n u t i l  distribuit  in rol u l  m iliţianul u i .  
Episod u l  respectiv este menit să dea o 
anume greutate finalului piesei. Napoleon 
Creţu, Şerban Cantacuzino şi  Paul Na
dolski n-au fost simple apariţii .  

Spectacolul lu i  Dan Micu are darul să 
ne prezinte, într-un l i m baj sceni c  origi
nal. fondul de idei pentru ca1·e militează 
unul dintre reprezentanţii  de frunte ai 
dramaturgiei sovietice de azi. 

Paul TUTUNGIU 
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TEATR U L  D E  COM E D I E  

HllROLD 
ŞI MllUDE 
de  Col in  Higgins 

Data IJrt•mierei : 21 dccf'mbrie 
l!JI!O. 

Rt•gia : SANDA MANU. Deco
ruri : VASILE ROMAN. Costume : 
MI HAELA DEMETIUADE. 

Distribu�ia : GEORGE MIIIAIŢA 
(llarold) ; IAIUNA DEMIAN (Doam
na Chascn) ; ANCA PANDREA 
(Mary) ; SORIN GHEORGIIIU 
(Doctorul) ; SANDA TOMA (Mau
de) ; VLADIMIR GAITAN (Pre
otul) ; !)TEFAN TAPALAGA, 
GIIEOHGIIE CRIŞMARU (Grădi
narul) ; SIMONA MAICANESCU 
(Sylvie) ; VALENTIN PLATAREA
NU (Inspectorul Bcrnard) ; CLAU
DIU BLEONŢ (Sergentul Doppel) ; 
ADIUANA ŞCiliOPU, MAGDA 
CATONE (Nancy) ; MELANJA 
CIRJE (Rost� d'Orange). 

Au, desigur, că1·ţi le destinele l or. Col i n 
Hi�gi�� a scris un roman. După roman.  
a msrulat un scenariu de fi l m care i n  
regia l u i  Hal Ashby (cu Bud Cort 

'
şi 

Sanda 
Toma 
(Maude) 
şi George 
Mihăi\ă 
(llarold) 

Ruth Gordon in roluri le pri nc i pale) . a 
cunoscut (in 1 972) un asemenea succeo; 
incit, la cererea lui .Jean-Louis Barrau lt , 
H i ggins (deveni t, u lte1ior, el însuşi 
reg1zor, sau "reali zator" , cum l i  se mai 
spune în ci nematografiC', al a l tor proprii 
scenari i) ş i - a  repatriat povest i rea în 
tărimur i le artelor tradiţionale : piesa de 
teatru Harold şi Maude, avind-o ca pro
tagon isl<i pe M acleleine Renaud, s-a j u cat 
astfel cu săl i pli ne, a n i  de-a rindu l .  în 
teatml "Qu.ai d 'Orsay" . C i ne sînt c e i  doi 
protagonişti (sau cei doi antagonişti) ni 
nara ţ i u n i i  ., l ată, Haro!d-cel-afan isit,  u n  
foarte tînăr ş i  unic v lăstar a l  u nei boga
te fa mil i i americane, cu o teri b i l ă  ape
tentă pentru s i n u cider·e. pe care ş i -o s i 
m ule<tză reitera t, şi  î n  cele mai epus t u 
rlantc ch i pu ri (spînzu rătoare, îm�c î n  bai P, 
harak i r i !!le.) ; n el i psit de un complex 
f n•udian de frustraţ i e, tînf1 ru l  savu rează, 
cu delici i ,  regretele celor ce i-ar plinge, 
neconsol<� ti .  mom-tea. 

Pe i nted'erenţ.a unor gusturi comune. 
şi an u mP, la î nmormîntarea u nu i necu
noscut, llamld o î ntî lneşte pe octogena
ra Ma udc, care, însă, se af.lf1 aici  spre a 
refa!'e, dimpotri vă, trase u l  d inspre moar
te spre viatfL Ea profesează, cu voioşiP � i  
eu puterea exemp!lu lu i personal , cultiva 
rea flor i lor şi hrăn i rea păsărelelor, d m 
gostea de natură, ca antidot <� 1  poluării 
f i ;�.ice şi  morale a marel u i oraş (un f�l 
ele neosf1mănătorism americănesc, men it, 
printre altele, să indemne tineretul v i d at 
de ide-dl m·i să-şi  făurească o v iaţă aus
terii şi consLructilllă, precum a pioni erilor 
Pennsylvaniei) ,  intr-un cuvi nt, intoarcerea 
la bucuri i l e  simple ale vieţii ; împănat c u  

aforisme (,,cea mai înţelea.ptă vorbă : 

«Totul e trecător .. " )  şi parabole (ca aceea , 
eu o morală cel puţin d iscutabilă, potr:vi t  

69 
https://biblioteca-digitala.ro



careia podut·j'le sint necesare, barierele 
- ba) ,dem ersul ci filozofi1c pare să refa
ci! drumul ca re, trecind. in amonte, pr,in 
"Candide" ( .. i l  faut cu lt i ver not re jar
d in'' ) ,  duce l a  străvechea rej:etă hot·a ţian<"• 
a feric ' ri i .  Necazul e c[l. in . ,ver-s i u n ea .. 

rnm;inenscit. d i n Ha mld. ca re intruch ipa 
u n  s pecumen al renega( i lor marii burglw
zii americane, prac l idnd "contes'ln\ia' '  in 
formele ceh' m a i  d i versp şi mons truoase 
�i rilzbni ndu-se, cum st' z i cf'. şi  cu Dum 
nezeu şi cu d racu l ,  d i n  acPst "tin[u·-prn
blemft"  al t: n u i  în t reg .. t ineret-problem[t" 
american şi vest-cu roppan ( .. probl emp ·' 
a l t m i ntPri slriiinP �i prl'ocup[tri lor. şi  în
\ l' I Pgerii publ icu l u i  nostru). n - a  m a i  dt
mas decît un b;i ic(l'l cam ţicnit � i .  par
cit. n i ţel a ri erat : u n u l  d i n t l'<' ant agnnişt i 
f i i nd . astfel. p rac t ic. i nex i stent, partpne
•·u l l u i nu prea ma i a nc> cu ci ne se în 
fmnta, nici la un n i ve l bulevardicr şi j u r
nal i stic . în ceea ce a r  fi putut fi. even
tual.  o l u ptft dP i dei şi  men ta l i tăţi .  iar 
part i tura bietei Maude n-a mai putut pă
st •·a, din superbele, d in subtilele delicii  
ale sus-pomenitului  poet augustin, decît 
poncifele, panaceele ş i  platitud i nile unui  
fastidios şi  pragmatic d idacticism. Nu ne 
întrebftm de ce a fost nevoie de .. versi n
narea" şi prezentarea acestei piese, Pe o 
scenit de-a noastră (numai pentru suc
ces u l  de casă '') . dar nu pu tem să nu ne 
întrebăm, cum dt> un regizor, înzestrat cu 
bunul -gust al Sandei Manu, nu a sesizat 
penibilul  ridicol în care se cufundă ro
lul Maude şi nu a incercat să-I salte mă
car pt·intr-o distanţare cît  de cit auto
ironică, dovedind, astfel. cf1 si m ţu l umo
rului n-a piet·it de pe scena Teatrului de 
Comedie. 

Blazat ş i  debusolat, un .. nymphet yan
kee" cu înfăţi şarea asexuată, somnambu
l ică. \'irginală şi perversă, George Mihă
i ţă a căutat să se descurce i n  cascada 
(care nici n-a fost o adevărată cascadă) 
de gaguri şi trucuri de regie, gen pseudo
Hitchcock, i zbutind atit cît îi permite ro
lul. Minu nata artistă, care e Sanda Toma, 
a încercat să salveze ce se poate salva, 
şi  în bună măsură a cucerit simpatia să
l i i .  m i zînd, măcar că î ntr-un ton mono
ton şi într-un falset pe n1elodrarnă care 
nu sint ale ei, pe acea undă de l irism pe 
care a încercat să i-o i nfuzeze unui per
sonaj clorotic, l i ps i t  de orice consistenţă 
d ramatică. Bună, în upacu -i  bun-sim ţ  
burghez refractar la .. minuni",  Iarina 
Demian (Doamna Chasen) ş i  jucînd "din 
ochi" o devenire mai mult m ută între 
prima scenă şi ultima, Anca Pandrea 
(Ma ry) . A şarjat, "cît cuprinde" , Melania 
Cîrje, in rolul cabotinei Rose d'Orange, 
şi s-au achitat onorabil de sarcini Sorin 
Gheorghiu (Doctorul) ,  Valentin Plătărea
nu (Inspectorul Bernard), şi alţii. 

Radu ALBALA 
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TEAT R U L  NAŢIONAL 

. .  VAS I L E  AL ECSAN D R I "  D.I N IAŞI 

DON CL\RLOS 

Bata prl"mierl'i : 27 noi1•mbrit• 
1!1110. 

ltl"giot : Di\N NASTi\. Sc1•nogra
fia : CONSTANTIN RUSSU. Tra
ducerea : AL. PHILIPPIDK 

Distribuţia : SERGIU TUDOSE 
(1-'iliJl al II-lea) ; VIOLETA PO
PI-�SCU (Eiisabeta de Valois) : 
MIRCEA DASCi\LIUC (Don Car
Jos) ; VIRGIL RAICIU (Aiessandro 
1-'arnese) ; ADINA POPA (Ducesa 
de Olivarez) ; CONSTANTA LERCA 
(Marchiza de Mondecar) ; CORNJo:
LIA GHEORGHIU (Prinţesa de 
Eboll) ; MONICA BORDEIANU 
(Contesa Fuentes) ; EMIL COŞERU 
(Marchizul de Posa) ; · TEOFIL 
V ALCU (Ducele de Alba) ; MAR
CEL 1-'INCHELESCU (Contele .de 
Lerma) ; FLORIN MIRCEA (Ducele 
de Feria) ; ION LAZU (Ducele de 
Medina Sidonia) ; VALENTIN IO
NESCU (Don Ramon de Taxls) ; 
V ALE RIU BURLACU (Domingo) ; 
FLORIN MIRCEA (Marele inchizi
tor) ; DOINA DELEANU (Pajul) ; 
GHEORGHE MARINCA (Contele 
de Cordoba) ; VALERIU OŢELEA
NU (Ofiţerul din gardi) ; SAU L 
TAIŞLER (Don Luis Mercado). 

----·- - ----

Piesă din repertoriul "sacru" al teatru
lui universal (atît de "sacru" încît ajun
ge, u neori, "tabu" ) ,  Don Carlos este o 

d ramă t ipic romantică, î n ţelegînd, prin 

aceasta, nu numai o anumiU1 viziune a
supra exi stenţei şi un anumit t ip de dis

curs dramatic, ci şi o modali tate i ncon
fundabilă de a pune in valoare mesajul ,  

p e  care autorul îşi propun e sii-1  transm i 
t ă  contemporanilor s ă i .  In cazul de faţt1, 
ţ inta este evidentă : Don Carlos e o apo

logie a l i bertăţii şi o_ �damnare a ab
solutismului.  Mesajul  era, cu siguranţf1, 
descifrat, fără nici  o dificultate, în epo
că, în ciuda ponderii pe care o au, i n  
text, conflictele de ord i n  sentimental şi  
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intri � i l e  secundare. Cum vorbeşte, însă, 
f)on Carlos, la  aproape două sute de an i . 
dP la premiera absolută, spectatoru lu i de 
azi :' In montarea de la Iaşi, Dan Nasta 
urm{tn·�te, i nai nte de tYate, punerea în 
surd i n ;-, a accentl'lor prea apăsat roman
t i EI'. t i nzind d1tre regăsi rea unei tona l i 
tf1 � i  mai cu rînd clasice (oarecum în sen 
s u l  cl'lebrei formule după care clasi cis
m u l  ar fi u n  . , rorn antisme dompte" ; Dan 
N asta vorbeşte şi el de canoanele clas i 

c<'  .. l"l•descoperi te în modali tatea unei i n 
( c l egeJ·i fiL•rbi nţi ' ' , de o ,.dezlănţuire mo
dcrau,·· a romantismu l u i ) .  Aceastf1 opţ i 
u n P  a t ragL• d u p :'t s i n e  o al ta, anume s im
p l i fi c< trea tex t u l u i ( d e  d imensi un i . vai,  i n 
("olll pa l ib i ll• cu t i m pul,  şi  cu răbdarea pu
b l i cu l u i  de azi ) ,  regizoru l eliminînd pa
� a .i l' l t• parazi tare, retezînd t i radele prea 

l u ngi,  inlr1 turînd episoadele care amenin
l<"• �ă s t r i n•ascft fi ru l  principal al acţi u ni i :  
opţi une. ş i ea, legi timă, î n  măsura î n  care 

un celebru teoretici an modern al tragi cu
l u i .  . Johannes Volkel t, arată că, mai ales 
cu incepere d i n  actul  al I II-lea Don 
Carlos, parp să fie acţionat de �n me
ca n ism stingaci şi artificial, transformîn
c!u -se, d i n  piesă de idei, in piesă de i n 

trigă. G raţie culturii, simţului teat ral, ş i  

exper ien ţei , pe care i le  cunoaştem, Dan 
Nasta operează o reducere (masivă) a tex
tului . conferindu-i astfel fluenţă şi nerv. 
Dar o asemenea operaţie, o ştim prea bi
ne. oricit de reuşită (şi ,  la u rma urmei, 
oricit de necesară) ar Ii, produce o fatală 
dezechi l i brare a piesei (a piesei aşa cum 
a gind i t-o autorul) şi o estompare a uno
ra d i n tre semnificaţi i le  ei. Or, 1·egizorul 
elimină fai moasa scenă centrală, sce
na 1 O d i n  actul al treilea, in care se 
în fru ntă regele şi marchi"zu l  de Posa, şi 
in care acesta d i n  urmă rosteşte memo
rab i lt• cuvinte despre libertate şi despo
tism, despre fericire şi responsabilitate. E 
d rl'pt , o (mică) parte di ntre aceste vorbe 
reapar i n  fi nal , spuse d i n  ,.off" (mic arti
ficiu tehnic de efect sigur) , dar fără a 
mai putea compensa ceea ce se pierduse, 
la n i velul dezbaterii de idei şi al impli
catii lor politice ale textului. In schimb, 
rq�izorul creează o modificare de perspec
t i v<'•. uducind u - i  şi pe spectatori - ală
t uri d l'  celelalte personaje - in (aşa cum 
spune el î nsuşi) ,.aceeaşi stare de suspans, 
de neşt i in ţă şi surpriză" faţă de eveni
mentele din piesă ; se poate vorbi aici, 
prin analogie, de un procedeu curent in 
proza modernă, şi  anume viziunea "din 
afară" . O dată în plus, aşadar, primează 
preocuparea t·egiei de a face ca piesa sâ 

fie "reprezentabi lă" , în raport cu sensibi

litatea şi receptivi tatea publicu l u i  con 

temporan. 

Iar s pectacolu l este, d i n  acest punct de 

\"edere. o reuşită i ncontestab i lă : a•·e cur

s i v i tate, d inam ism şi  remarcabi l e accente 

de tensi u ne, rezol vate, �;cenic, ingenios ; 

se si mte, peste tot, o "mină" si gură şi 
a u tori tart1. Excelent este decorul conceput 
riP Constantin Russu : mari panouri mo

bi le, trist cenuşi i ,  de un rece l uc i u  mar
morean, inchipu i nd ,  in d iverse combi na

ţ i i ,  o c u rte interioară, o camerf1 de lucru ,  

o inchisoare sau nesfîrş i tele ş i  sumbrele 

culoare şi an t icamere ale palatu l u i  regal ; 

un decor funcţional şi expresiv, de o ne
l i nişti toare austeritate. In ceea ce prive
şte i n terpreţi i ,  "greul" cade pe patru ac
tori ,  ale căror parti turi sint, datorită şi 
decupajului  regizoral, i ncomparabil mai 
întinse decit celelalte. tn rolul titular, 
Mi rcea Dascaliuc pune in relief, mai cu 

seamă, exaltarea sentimentală, jactunţa 
juvenilă, pu1·itatea trăirilor ; tînărul inter
pret dă, în acest rol .. H ustru" , o probă d i 
ficilă, care i l  i mpune c a  un actor cu fru

moase perspective. O surprinzătoare com
poziţie ·realizează Sergiu T·udose, in Filip 
al II-lea : un rege năruit sufleteşte, gîr
bovi t fizic, ezitant şi  i nfluenţabil. In Eli
sabeta, Violeta Popescu investeşte căl
d ură, delicateţe, sensibi litate. Emi l Coşe
I'U, actor ajuns acum la o d eplină stă

pî ni re a mij loacelor de expresie, redă, cu 
o admi rabilă dăruire, generozitatea ş i  
•·ectitudi nea morală a l e  l u i  d e  Pusa. Cum 
Dan Nasta vede - perfect plauzibil -

curtea regală cu u n  spaţiu inch is, sufo
cant şi, totodată, sufocat de i ntrigi tene
broase şi meschine, celelalte personaje 
(prinţ sau duce, marchiză sau contesă) 
s"nt reduse la d i mensiu n i le mai curind 
ale unor figuranţi, piese de manevră in
tr-un joc complicat şi absurd ; pînă şi 
pri ntesa de Eboli este adusă la acest nu
m itor, i n terpretei revenindu-i - dacă ţi
nem seama şi de tăieturile din text - o 
misiune i ngrată. Aşa că vom spune doar 
că ceilalţi interpreţi - numeroşi, printre 
ei actori foarte cunoscuţi ai scenei ieşene 
- servesc, cu exactitate şi devotament, 
concepţia regizorală. 

Reprezentarea lui Don Carlos la Iaşi 
este, in primul rînd, un act de cultură, 
mater-ializat, pe scenă, intr-o viziune coe

rentă şi consecventă cu sine însăşi. 

Al. CALINESCU 
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SPECTACOLE PENTRU COP r l  
------- ------ -

T EATR U L  . .  I O N  C R EANGA" 

• IRINil �1 TOPKI 
de Leonida T eodoren:u 

Data premierei : 12 dt•ccmbrie 
1980. 

Regia : l' ANNIS VEAKIS. Sceno
grafia : ELEN,\ PATRAŞCANU
V EAKIS. ConsuHanU pentru sce
nele rle păpuşi : MIHAELA DEME
TRIADI•:, DORINA TANASESCU. 
Muzica : PAUL URMlJZESCU. 

Distribuţia : A NDRA TEODO
RESCU-ION (Irina) ; ALEXAN 
DRINA HALIC (Frişcă) ; DOINA 
FAGADARU (Boroboaţă) ; PAULA 
FRUNZETTI (Gogoloi) ; ANCA 
ZAMFIRESCU (Boabă). 

Din amuzament şi (poate) din mot i ve 
sent i mentale, unul  di nti·e cei mai serioşi 
dramaturgi de azi , Leon i da Teodo
rescu a . . comis'· şi o piesf1 pentru co
pi i ,  Irina şi Top/d, publ icată dealtfel in 
revista noastră • .  Şi i ată că Teatru l .. I on 
Creangă" , de la care aşteptf1m, de ma i 
mu ltă vreme, hotărîrea nob i l ă  rle .. a-şi 
reveni i n  fmmă" , s-a grf1bit  s-o exprime 

scen ic.  

• "Teatrul·' . nr.  1 1/1 980. 

I ncontestabi l. tex tu l l u i  Leon idn Teod o
rescu prezi n tă - pe l ingf1 prel ucrarea 
u nor mot ivp comune basmelor - (vPzi 
moti v u l  peşti şoi'U l u i  de au r, cm·e, odat;-1 
prins in  u nd i \fl, şi apoi , t•l i bcra t. i i  \'a 
î ndep l i n i pcscaru l u i dori n \l' i rea l i zabi Il') 
- cît eva cal i tii t i : mai inti i ,  un l i mba j 
s implu  şi colorat , p ropriu preşcolari lor : 
vom remarca apoi fapt u l 61 persona.i ell· 
s int ,  ch iar  la n i vt>lul vîrstei  lor, adevftralt• 
cnract t>t'e ; versut·i lt>, cu r i t m u r i  memora
bi le, ne reamintesc 61 autoru l l'S t e  o; i  
st•m natnrul unui  vol um de poPzi i .  

Rt>gi zor u l  Yanni s  Vt>akis  a ret inut  d i n  
t ru pa teatru l u i  nu ma i actriţe ; s - a  jucat .  
aşa<lar. i n  t ravest i .  Profesional lucra t .  
Ft'işcf1.  bii i eţcl u l  interpretat  <le Alexandri 
na I l al ic , ne-a convins c:i işi  m eri ta P"
rec la .  Doina Făgii<laru a reuci i t  şi  ea sf1 
fie un Roroboaţă gfilf1gios. CclelaltP i n 
terprete a u  r;-unas fidele , .sti l u l u i "  str i
dent ş i  i nconsi stenţei act oriceşti, cu ca rl' 
o serie de spectacole .. pentru cop i i şi t i 
neret'' ne-au ob işnu i t . de mai m u i L-1 
v ren1e. 

Scenograf i a a fost origi nală ş i  plăcut ;-1 . 
piistrind. apronpP i ntactă, l umea pi ctu raW 
a fi gu1·ativu lui .  Mu zi ca l u i  Paul Urmu
zescu a rf1mas, dupf1 spectacol, în sala 

I n schimb. jocul păpuşi l o r  din avan 
d i n  Piata Amze i .  
scen;i s-a  în ti părit in memoria spectato
rilor : a fost o plăcută reîntîlnire cu mă
iestria păpuşărească a artistei emeri tP 
Dori na Tănăsescu. ale cfu·ei sfaturi au 
ro<li t, di n pl in, în acest spectacol pentru 
cei mici .  

Paul  TUTUNGIU 

Un spectacol 
in travesti, 
intr-o sceno
!l'rafie originală 
-7i plăcută https://biblioteca-digitala.ro



• UN TiNAR 
PRINTRE L\LŢI I 
de Mihai Condanti ne5cu 

Noua piesi1 de la Teat ru J " I on C rean
,..(:-1" i ncear-cfl să ofere acoperire te
matică den u m i r i i  oficiale şi cum
plete a i nst itu ţi C'i : .. tea t ru pe1 1 tru copii 
� i  li nel-el" . Căci. dacă ti llu l"i le  desti natte  
copi i lor fi gu reazfJ, in numiir destu l d e  
mari', in rcpert01· iul  teatru l u i  (cal i tatea 
l or e o altf1 chest iune) , cele  pn'su puse a 
i nteresa ti neretul apar aici  cu totul spo
radic.  D i n  acest pu nct de vederi'. textul 
actoru l u i  M i h a i  Constantinescu este opor
tun, e l punind in d iscuţi e problemele ce 

se pot iv i  in v iata adolescentilor, in mo
mente ele răscruce. Pe1·sona j u l  centra l ,  
D a n ,  ex matriculat el i n u l l ima clasă a unui  
l iceu i ndustrial,  .,bfli a l  bu n " ,  i n  fond, deşi 
.. pl in  de l i psuri '' . in formă (cam ch i u lan
giu , cam leneş, cam obrazn ic) ,  fascinat de 
stilul  de v iaţă nonşalant al u nu i amic 
mai in vîrstă. barman şi . .  bişn i ţar" , este 
cit pe-aci s-o apuce pe căi greşi le, dar, 
salvat, Ia limită, de i n tervenţia benefi c:i 
a m i l i ţici,  se intoarce cuminţit  in fam i 
l ie, u rmind a s e  angaja ucenic, 1•• 
fabrica in care lucreazf1 tatăl săv. 

Deşi con ţine citeva caliUtti  d e  scri i tură 

teatralft (acţiune fluen tă, caracterizare 

p1·ecisă a personajelor, d i aloguri naturale), 

piesa n u  se i lustrează pri n origi nalitate, 
abundind, totodată. in lungimi şi cli şee. 

Din păcate, ceea ce ar fi putut deveni 
punctul principal de i nteres al textului ,  

�i anume abordarea unor aspecte .,spi
noase" . precum rel aţi i l e  di ntre generaţi i ,  

a legerea profes i u n i i  etc., rămîne in stad i u l  
d e  simpl u enunţ, l i psind i n i ţhtiva 

fi re as că ş i  atit de adecvatf1,  crede!ll. 

specificu l u i  teatrul u i - a unei dezbateri 

desch ise cu spectatori i . (0 paran teză : n-ar 

f i ,  oare, posi b i l  ca teatrul să se preocu 
pe ceva ma i m u l t  de pu bl i cu l Jl'-' care 

i l  mluce l a  fiecare l i p  de spectacol . ,  S-ar 

FOTOCRON ICii 

llariet Wolff 
şi Joehen Grumm, în 

"Cuibul" de F. X. 
Kroetz, la Teatrul de 

Stat din Sibiu, 
secţia germană 

l'vita, astfel, umplerea săl i i ,  Ia piese care 
S<! ad resează tinerilor de l5- 1 8  ani ,  cu 
şcolari d e  9- 1 1  ani,  în mod normal in
�:ensi bi l i  la  unele subti l i tăţi psihologice 
şi comportamentale, ceea ce expl i că şi 
I-umoarea veselă care animă sala in 
asemenea momente.) 

Textul putea constitui,  l a  r igoare, "pre
textul" unui spectacol destul de viu, d a r  
regizorul (cunoscut nouă mai ales ca c i
neast) Savel Ştiopul s-a mărgi n i t  să ac
centueze doar l atura l u i didacticft - re
cu rgind l a  p•·ea ostentati ve vem n la 
rampă - şi, int rucitva, factura vag re
portericeasdt, scop i n  care sînt proiec
t ate, d i n cind in cînd, pe un ecran mo
bi l , prim-planurile u nor chipu ri "d i n  
v i aţfr' (deform a ţ i e  profes i onală "1). M a i  
apare, com plet derutant ca semn i fica\ie, 
din cauza funcţi onări i defectuoase a apu
ratu l u i ,  planul genera l al  unui  cartier de 
b locu ri , totul  î n tr-un cadru scenografic 
( Luana D rrlw>escu) s t ri c t  uti l i tar, l i ps i t  de 
d imensiunea I.'Stetică. In ceea ce pri veşte 
i nterpretarea actori cl.'asc;i,  absenţa u n u i  
c i t  de sumar caiet-program (încă need i 
l.at - l a  cite l u n i  de l a  premieră ? )  ne 
determ ină să l i m i tf1m aprecieri l e  la o 
constatare generală : neomogeni tate ca
l itativă, �i la  comentarea sumară a j ocu
l u i  celor cî ţi va actori pe care i -a m  putut 
iden tif ica : Răzvan Ştefănescu (Dan) -
dezinvolt, spontan, atent la nuanţe ; 
And ra Teodorescu - i n credi b i l  de stin 
gace şi i nexpresivă ; Bogdan Muşatescu 
- convingător, dar pindit de manierism. 

Alice GEORGESCU 

l'.S. Inexistenţa obişnuttei casete, 
cuprinzînd datele montării, se explică 
prin aceea că, oficial, premiera ... nu a 
avut loc. 

Semna lăm şi un alt fapt bizar : după 
ieşirea de la spectacol (unde nu ne-am 
,.strecu mt" , ci am intrat cu bilet cum
p 'i rat, normal, de la casă), am admi
rat, in fata teatrului, afişul reprezen 
ta(iei in cauză, barat transversal de o 
fîşie ele h!rtie pe care se putea citi  : 
.,La ace.� t  spectacol, nu mai sint bile
te !" . r.stl', oare, o nouă formulă ele 
reclamă ? 
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VIITORUL ROL 

SEBOK CLARA 
Sebok C lara şi-a început cal"iera arlis

t ici't la Teatru l Maghiar de Stat din Cluj
Napoca. ş i  a rămas credi ncioasă ucestei 
i nsti t u ţ i i  de artă cu tradiţii vechi, u nde 
a inti ln i t o atmosferii stimulatoare ş i  a 
rost imed i at d istribuită în roluri care i -au 
ingiidu i t  s[1-5i dfi rm e  talentul şi să se 
dezvolte pmfesional : Bese Anna in piesa 
B udai Nagy Antal, de scti itoru l transil
\·{mean K6s Kâroly, şi Maggie, in După 
cădere de A rthur Mi ller. A mai jucat : 
A bbie (Patima de sub ulmi de O'Nei ll)  ; 
Mona (Steaua fără nume de M i hail Se
bastian) ; Zsuzsi (d i n piesa cu acelaşi t i 
t l u  de Barta Lajos) ; Marie (Woyzeck d e  
Biichner) : Miza (Titani.c-V .zis de Tudor 
Muşatescu) ; Ida (Pisic!l neagră de Asz
talos Istvan),  Si lvia (Aceşti nebuni fă
ţarnici d e  Teodor Mazi lu) etc. Dotată cu 
u n  tempet·ament dramatic i m oetuos, cu 
o exuberanţă i nterpretativă puţin obiş
n u i tă, cu o spontaneitate cuceritoare, ac-

tri\a are d e  partea ei şi ,argumentele fe
m i n i tăţi i ş i  f.-umuseţl i .  

In regia lu i Hamg Gyurgy, Seook Clara 
va i nterpreta t·ol ul  Roxunci, în noua pic
sit a l u i  Siită And r(ts,  Nunta din Su.�a . 

. , Even i mPn tu l cl'l m a i  important d in 
cariera nH'a a ft�st prilejul de a parlici
;>a la m ontarea trilogici lui Siito And r<"ts 
(cu pri nzind F/oriile unui fleambaş, O stea 
pc rug, Cai n  şi  A llel) ; i ntcrpt·etarca ro
lu rilor Lisbt.>th ş i  A rabcl la a i nsemnat 
i nct'putu l colaboritr i i  cu regi zorul Hara� 
Gyiit·gy - sub a căru i indrumarl' am dl's
copcrit noi  taine a le profesie i .  

V i i torul rol  t•slc o continuare f i reasdt 
a acestei munci ; Nunta din Susa ( vom 
spune, rle ac i inainte, ,. tet.-a logia" lui 
Si.itii Antlr;is ' ? )  este tnt o piesă i storicii , 

rle data aceasta i nspiratft el i n  epoca l u i  
Alexandru c e l  Mare. Personajele î ş i  dau 
seama cii v i a ta lor este prinsft in încleş
tarea u n u i  conflict i stori c  ; frumuseţl'a 
şi tragi sm ul luptei lor constau tocmai in 
i n telegerea acestui fapt. 

Roxana. rolul pe care-I voi i n terpreta, 
este văduva l u i  Darius. Alături de Alexan
dru cel M a re, ea tră ieşte o d ilemă ase
mimătoare cu a Cleopatrei - ca să tri 
m i tem la un personaj cunoscut, d i n  dra
maturgia u niversală. Roxana este mai 
puţin mistui tă de dragost.- decit Cleo
patra. Ea vede in dragoste un m i j loc de 

parvenire, de a deveni părtaşă la exer
c i tarea puteri i .  La inceput, este minaltt 

de dorul de răzbunare a l  invinsei, dar. 
pe parcurs, este cuprinsă de beţia puteri i :  
ca să continui  şirul  comparaţii lor, se 
zbate, ca o Lady Macbeth, pentru a fi 
stiipînft.  Nu ştiu dacă Roxana poarlit 
vreo vină pentru moartea l u i  Alexandru 
cel Mare ; cert este însă că sfît·şi tu l vieţi i 
împăratului  nu înseamnă sfiqilu l  t im
n i ci, mecanismul funcţioncazft in cont i 
nu are, sub conducet·ea Roxan c i .  Sper cit 
această i n terpretare a mea corespunde 
lectur i i  regizorale, f i indcft dot·i m u n  spec

tacol care ne va vorbi despre pericolul  
dezintegrări i personalităţii umane." 

-------- - - - - - --- ----- ----- ------- -

telex-" teatruf� �.telex-, , teatru/1 1•telex-" teatrul� �  
---- --------- --- -

ln revista ., Ramuri" din 
15 decembri� 1 980, am ci
tit, printre alte articole 
interesante, un foarte in
teligent eseu al lui Cornel 
Ungureanu, intitulat ,,Via
ta dupi sărbători" . 8 
Teatrul Dramatic din Ga
laţi a organizat un spec
tacol-dezbatere cu Hoţul 
de vulturi de D. R. Po
peftu. La spectacol şi la 
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dezbatere au participat 
muncitori, maiştri, ingi
neri de la Uzina cocsochi
mică a Combinatului Si
derurgic din G alati. Ase
menea initiative s-ar cu
veni să se repete cît mai 
des. e Tot de la Teatrul 
Dramatic din Galati aflăm 
că se repetă Fetiţa mea 
de Roszevicz, în regia 
Magdalenei Klein şi sce-

nografia lui Victor Creţu
lescu, Joc dublu de Robert 
Thomas, in regia lu.i Mi
hai Mihail şi scenografia 
lui Virgil Lungu, şi A r 
v i n te şi Pepelea, după Va 
sile Alecsandri, în regia 
lui Lucian TemeLie. e 
Teatrul Tineretului din 
Piatra Neamt are un nou 
director, pe G heorghe 
Bunghez, vechi prieten şi 
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VI ITORUL ROL 
JEAN SĂNDULESCU 

ln 1 !!55, absolvent a.l I .A.T.C., J ean Săn
dult•scu păşea pe poarta Teatru l u i  de 
Stat din Oradea. Debutului .,de acomo
d a re' "  (Ui l  alegător din O scrisoare pier
dută, spectacolul inaugu ral al secţiei ro
mfmel i-au urmat roluri g1·ele, atit de 
<.Iram[• cit şi de comed ie ; dar Jean Săn
dulescu a şi cintat, a spus cuplete in 
spectacole de estradă, invitţind să facă 
orkc. cu farmec şi  cu pe1·sonalitate. D in
tr-o fi:;;it deosebit de bogată, retinem : 
Drom i o  (Comedia erorilor), Malcolm 
t Macbeth) de Shakespeare ; Mosca (Vol
pone de Ben .Jonson ) ,  T1-u ffaldino (Slugă 
la doi stăpîni de Goldoni), Swindon (Dis
cipolul diavolului de G. B. Shaw) ,  Mo
ral les ( Montserrat de E. Robles), Achi lle 
(Romulus cel Mare de D i.i rrenmatt) , Sta
matescu (Titanic-Vals de Tudor Muşates
cu). I ordache (D'ale carnavalului) şi Aga
m i t[• Dandanache (0 scrisoare pierdută) 
dP 1 .  L .  Caragiale, Alecu Gorăscu (Suro
rile Boga de Horia Lovinescu),  Ham (Ar-

ca bunei speranţe de I .  D. Sirbu) ele. 
Jean Săndu lescu nu face parte din ca

tegoria actori lor comozi . El studiază, gîn
deşte, cau tf1 necontenit  să se înnoia�că, 
.�trf•du indu-se, totrxlată, ca în jocul său 
.-;{t nu apa r{t n i mic gratuit, n i mic întim
pliHor. După 25 de an i de teatl'U la o 
margi ne a ţft r i i ,  n i m ic d i n  tin uta scenic<i, 
d i n  modul dt• gînd i re şi expri m are al ac
torulu i n u a ratrt provi nci al .  

L a  Teatru l de Stat d i n  Oradea se mor. 
tează Bătrînul de M a xim Gorki ; spec
taco l u l  va ma rca 25 de ani de acti vitate 
pc scena orădcană a doi actori : .Jcan 
Sfmdulescu şi  Eugen Ţugulea . 

.. Bătrînul îmi  pri lejuieşte reintîlnirea 
cu Dan Alecsandrcscu, de care mă leagă 
o prietenie î ndel u nga tă ş i  statornică, şi 
•·ealizarea unui vis mai vechi - intil
ni rea cu u n  personaj îndrăgit din drama
tu rgi.n l u i  Gork i .  Piesa, scrisă în 1915, a 
fost destul dP puţin jucată. P itiri m-Bă
tdnul este, intr-un fel, un geni u  al rău
l u i .  Dar această . .  ginganie periculoasă•• 
arc o laturft tragidt : el caută suferinţa 
i mpins de o nevoie de i spăşi re, ca o 
condiţie a îm păc[trii cu sine . Condam
nat la ocnă, consideră că oamenii �i-au 
furat" l i bertatea. Neliniştea lui nu are 
margini .  Rid icind suferinţa la nivelul 
unui  crez, îşi asumă dreptul de a jude
ca in numele lui  Dumnezeu , impingin
du-1 astfel pe Mastakov la sinucidere . 
Dar Bătrînu l se sufocă in hăţişul unor 
idei contradictorii : dacă viaţa omului e 
datr1 de Dumnezeu, fi ind opera sa cea 
mai de preţ, ce fel de Dumnezeu e acela 
care îndeamnă la pedeapsa cu moartea ? 

Piti rim-Bătrînul  face parte din gale
ria "incurabi li lor" , eroi �de-un ceas" , de
clasa ţi, umil i ţi de i nsuccesul în  viaţă, 
împrăşt i i nd in j u1-ul lor pli ctis, dispreţ, 
venin, indiferenţă şi u ră. Insă persona
jul  provoacă o reacţie stenică : fiindcă 
omul nu trebu ie nici sft se amăgească pe 
s i ne şi pe semenii lui ,  predicind falsa iu
bi re d e  oameni. Omu l e dat'>r să lupte, 
să infl'Unte destinul, să-I învingă. Acesta 
este mesaj u l  spectacolulu i nostru" . 

Maria MARIN 
-· - - ·- ----- - --- - -·---

telex-" teatru/''etelex-, , teatru/"etelex-" teatru/" 
.�us ţin:itor al acestui co
lectit•. Să-i urăm noului 
director tinereţe !'liră bă
.trineţe, pe profilul tea
trului. e Teatrul de Co
medie şi-a sărbătorit, în
tr-un cadru intim, discret, 
modest, douăzeci de ani 
de activitate. Ii dorim şi 
noi ani mulţi, şi stqgiuni, 
ca-n primii ani ! • La 
Teatrul popular din Bu-

zău se repetă, sub condu
cerea Dinei Cocea, piesa 
lui Adrian Dohotaru An
chetă asupra unui tînăr 
ca1·e nu a făcut nimic. 
Vom fi prezenti la pre
mieră. e Teatrul de pă
puşi din Craiova a fost în 
turneu cu două spectacole 
la Vincennes, Franţa. Cu 
acest prilej, Tudor G lteor
ghe de la Teatrul Nati.;-

nal din Craiova, care in
terpreta un rol într-unul 
dintre spectacole, le-a dat 
emoţii colegilor săi păpu
şari : căscînd gura la un 
chioşc cu jucării din gara 
vieneză, a pierdut trenul 
şi a ajuns din unnă tru
pa peste douăzeci şi patru 
de ore, după multe peripe
ţii. 
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------------ ---- - - -- - ------

repreze1ztatia nr . . .  reprezentatia 111\ . . 

Cl\RUŢL\ 
CU Pllll\ŢE 
de Mi n:ea 
Ştefănescu 

... 56 

TEATRUL NAŢIONAL 
D IN BUCUREŞTI 

2 ian uar ie  1 981  

Spect acolu l Căruta cu 
paiaţe, adaptat pentl"ll 
scena m i că, se joacă, azi , 
cu acelaşi succes, ca şi in 
urmf1 cu trei ani .  Regizo
rul M ihai Berechet reu
şeşte să obţină maxima 
ex presivitate dramatică d i n  
partea majorităţii i n ter
pretj l or. 

Seriozitatea profesională 
a actorilor, jocul lor pre
cis, p u n  in valoare fru
museţea textului,  oferind 
spectatori lm· un m oment 
de sărbătoare. Merită cu 
p1"isosinţă a fi  relevaţi 
Coca And ronescu, Matei 
Alexandru, Valeria Gagea
lov, Alexandl"ll Drăgan. 
Dam ian Crişmaru. A imee 
Iacobescu ,  cărora l i  se a 

daugă noi  nume in dist r i 
buţie : Simona Bondoc 
(Postelni ceasa Pulcheria) 
�i  M i h a i  N i cu l escu ( N u 

n u ţă) . Actrita s e  remarcă 
prin aute:-ttic i tatea şi de
zi nvol t u t·a cu care real i 
zează rol u l .  fărf1 a apăsa 
asupt·a com i c u l u i .  La rin
dul său, M i hai Niculescu . 
prin spi r i t ,  graţi e. \' I OI C J U 

n e ,  s - a  i n tegmt in ansam

b l u l  spectacolu l u i .  
Lău dabilă, această griift 

pentru păstrarea u nui 
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spectacol n• S<' inscrie in 
repertoriu l permanent, i n 
d i s pensabi l u n u i  Teatru 
N a ţ i onal . 

Maria MARIN 

... 133 

L\NECDC>TE 
PRO\IINCIL\LE 
de L\L Uampi lou 
TEATRUL "BULANORA" 
23 decembrie 1 980 

Cei t rei  ani de viaţă a i  
spectacolul u i  de l a  "Bu
landra" au red istri bu it 
surpl'i nzător accentele -
�i treb u i e  spus, d i n  capul 
locului ,  cii nu despre o 
surpriză pliicută e vorba : 
crea ţ i i l e  l u i  Vam p i lov au 
devenit su rsa unui haz dP 
indoielnic gust, şi  scăzută 
cal i t ate. Textul s-a trans
format înt r-un si m p l u  pre
text, cum nu-şi  doresc 
nici cei mai fanatici adepţi 
ai autonom i ei spectacol u 
l u i .  Rep l i c i l e  u nor i nter
preţi sint doar rostite, n u  
ş i  auzitl'. nici  pe departe 
in(Plese. Ell• au fost în lo
cuite pri n .. po:mte" m a i  
m u l t  decit expl ic ite, supra
lici tante : a t u nc i  cînd vrea 
sf1 f i gu rf'ze stupefacţia, 
Virgi l  Ogf1şanu .. pune ca
pac" cascadei de gpsturi �i  
gri mase el i n  gama respec
t i v [!. pri n inct•rca rea de a 
imbt·[tca o hainf1 d rept 
pan t a lon. I ron ia t ri�t:J a 
C('!or dou;-1 p i ese scurt<' S<' 
con\'t'l'l <'şte i n t r-o farsi! 
f:n·;-J consl'c i n ( l'. Si nguri i 
i n terpre t i  carP nu recurg 
la aprox i m a \ i i ,  la f i orituri,  
sint Octavian Cotl'scu ş i  
O v i d i u  Schumacher ; rolu -

r i l P  l o r  î ş i  pttst reaz;-t pn•
c i z i a  dl'Sl'nului i n i ţ ial  şi  
ne dau mt1su ra profu nzi 
m i i  t e x t u l u i .  Tru pa dl' la 
.. B u landra" coboartt s t a 
chl!ta, crPzind c:'\ astfer 
ob\i nt• gpnul  de com i c  
.. prdPrat ·'  d P  public ; asta 
insl ' : Jmn(t ctt act ori bi nl' 
cotaţi proft•sional a j u n g  stt 
St' l ll U l \ '..l l l l l'ilSC[t l'U p u 
ţ i n  . . .  I n  n•ea ce-i  pt'i Vl'�
te,  sp:•t· l a \ or i i  s-ar fi m u l 
ţum i t  c u  m u l t  m a i  m u l t  
decit  a t i t  . . .  

Dan WEIL 

MENL\JERIL\ 
DE STICLl\ 

... 60 

de T EnneueE 
Wil l iams 
TEATRUL "BULAN ORA" 
4 ianuarie 1 981  

Osci lind intre i l uzor i u  ş i  
derizoriu, piesa lui  Tcnn
essee Wi l l i ams îşi n utreş
te semni fi caţia d i n  auten
t icitatea si \  ua\i i lor de v i a 
ţii .  Dact1 la pt·<'mi er(t st• 
i m puta neomogen i t a\ ea i n 
terpretări lor, acum, d u pi1 
doi ani, reproşu l  vizl'az(t 
alunecarea, d i n  reg i s t r u l  
��rav, î n t r - u n  u m o r  i nvo
lu nta l·. Ri d i colul voalat s - a  
l r:msformat în grotesc. 
spre a m u zament u l  p u bl i 
cului ,  :,:enL•ros i n  aplauze 
la scen;-1 cleschis:·J , dar ş i  

spre deruta acestuia, î n  <"l' 
pri veşte n·ceptarea unui  
text a\· i nd cu lotul  a i U1 
meni rl'. I l  ora ţi u Mălikle.  
ador cu clispon i b i l i ltt \.i 
prepond<·rent comi cl', n u  
a fost îndrumat suficient 
(sau s - a  stt·ădu i t  i nsufi -
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cient) sft creeze un nou 
Tom : astfel că se joacă 
doar pc sine (cu m i ci I c - i  
(·abnt i n i s rnc) , antrenî n d u - 1  
ş i p c  V i r�-: i l  Ogitşanu.  C'll 
ca re se i nt i l nPştc pe cnlca 
s i m p l i fi cft r i i ,  a rn i n i rna l i 
ziu·i i .  u c i gînd pl' nesi m ţ i te 
sem n i fi c a ţ i a  pove�t i i fa
m i l i ei W i ngficld.  I n  SC'h i mb, 
I leana Prcdescu . t rans f i 
guraU1 de l r[t i t·e, joacft !'li 
aceeaşi p r i v i re_ cu acpleaşi 
[ ;-tcer i .  cu aceeaşi ca pae i 
t a te de a crea ş i  t ransm i 
te ten s i u nea rh·arnati t'tt . 
I n t r -o m a n i erit c i n e m a lo 
grafi cft, V i ol e l a  A n d rei e x 
pune p rofes ion i st rol u l ,  
deşi d a le!P e i  f i z i cP con 
t rav i n  veri d i c i tftţ i i perso
na j u l ui . 

Irina COROIU 

ZBOR DE 
STICLEŢI 

... 46 

de Dumitru HoLi rdi 

TEATRUL M IC 
20 decembrie 1 980 

O excelentă trupă acto
r iceasC'ă pusă i n  si luaţi i 
pe ni bi l e, d i n  pri c i n a  u n u i  
text  care, c i că, vrea sit 
combati! a n u m i te moravuri 
pernici oase. Scheci u r i  zgo
motoase, replici plate, g l u 
me proaste, într i stătoare 
pentru spectatorii atraşi 
de prestig i u l  Teat ru lu i 
M i c, şi dezam[tgiţ i  de a
cest prod us oferi l sub e
ticheta . ,dra m a t u rg i e i  ol"i
gi nale" . 

Di str·ibuţia  cuprinde un 
mare număr de actori (2:! ) ,  
dintre care uni i  apar doar 
pentru a d i spărea ca ful
gerul. du pi1 ce-şi  spun re
plica sau repli ci le  ; se de
biteazit păreri despre Anul  
"2000, se s p u n  bancuri cu 
farfuri i  zburfttoare, se c i -

tese art i cole d i n  zi are , se 
rosteşte ce lebra repl i c{t : 
.. Omul 1 n• cuvint  m i n u 
n at 1 " , se joaci1 şah, bi 
l i a rd , se face vrăji tor-ie, 
acrobaţie ele. Pe scenă a 
p : t r  : N i colae D i n i că, Pe
t re Moraru, Mon i ca G h i u 
\it. .!Pan Lo r i n  Fl orcscu, 
Dan Condurac hP . Tatiana 
lekl'l ,  I l eana D u n[t rean u ,  
Maria Potra .J eana Go
rPa , Andrei Codarcca . Flo
r i n  Vasi l i u ,  Doi n a  Şerba n, 
Elena Pop. Ma ri a Pl oac, 
L i a n a  Ccterehi ,  M i h a i  
Di nvale. Stamatc Popescu, 
Vasi l e  Pupcza, Ioana Pa
velescu ş .a . ,  i n tr-un spec
tacol a căru i regie spec
tato r i i  nu o vor şti n i c i 
o!latit, nefi i n d  trecută i n  
[oai a -program. ( L a  pre
mi er{! j u ca Dem. Răd u 
l l•scu, � i  parc{t t o t  el sem
na d i rec \ i a  de scenă.) 

M. M. 

... 196 

EFECTU l. RllZELOR 
GllMMil llSUPRil 
llNEMONELOR 
de Pau l  Zindel 

TEATRUL M IC 
21 dece mbrie 1 980 

La exact trei ani  de l a  
prem i eră,  Efectul razelor 
gamma asupra anemone
lor se joacă .,cu casa î n 
ch i să" , i nd i ferent C'{l e 
m ati neu sau s pectaco l de 
d(• searft . Aşadar. repre
zent aţia se dovedeşte de 
..curs[t l u n gă" . oferind î n  
cont i nu a re publ i c u l u i  te•·
rneni de comparaţie cu 
fi l m u l ,  carp mai rulează 
d i n  cind în cind.  Specta
colul de mat i neu (ora 
1 0,30) a a vu t ţ inuta pre
m i erei , scena Teatrului  
Mic oferind aici  un exem
plu de conşti i nciozi tate 

profesională. Notăm schi m 
bftri in d i stri buţie, armo
n i za te cu restul ansamblu
lui  : Ioana Ottescu (Nan
ny),  care convi nge că prin
tr-un rol aproape m ut se 
poate s t ab i l i  un i n tens 
d i a log i ntre sceni! şi sal{t .  
M a r i a  Ploae, in Ruth 
(fi i ca cea mare). mar
c hează un s a l t  în cariera 
ci sceni cii, i ntegrindu-se 
totodată �i  i n  sti lul repre
zentaţi ei . N u  acelaşi lucru 
il putem spune despre 
Monica M i hăiescu (Jani 
ce) , care , i ntr-o simplă a 
pariţie, n u  ş i -a acoperi t 
rolul de adolescentă teri bi
lă .  Rod i c a  N egrea. la pre
mi eră, era încă studentă ; 
debutul i -a fost norocos. 
Cit despre Olga Tudora
che : aceeaşi capacitate de 
t ră i re ,  aceeaşi capacitate 
de a transmi t e  emotie, 
acelaşi self - control care 
n u  exclude explozia tem
peramentu l u i .  

M. M. 

· ... 9? 

A CINCE/l 
LEUl\ DA 

de Pau l  Euerac 

TEATRUL G I ULEŞTI 
30 decembr ie 1 980 

După doi a n i  de la pri
ma reprezentaţie, specta• 
col u l  este de i nvidiat pen
tru rigurozitatea cu care 
se respectă datele esenţiale 
ale formulei de premieră. 
Explcaţi i l e  acestei consec
vente calitative c!e dura
tă, sint, in prim u l  ri nd, 
arhi tectura foarte solidă a 
m i zanscenei l u i  Tudor Mă
răscu, întemeiată pe o în
ţelegere strictă a relatiei 
,.cauză l i terară - efect i n  
spectacol" , ş i  p e  constan
ta joC'ului principalilor in
terpret i ,  I ri n a  Mazani ti s  
şi Corado Negreanu. Faţă 
de ei, şi faţă de propria 
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sa creaţie de la premieră, 
George Bănică - în Tit 
- pare tentat de soluţi i 
facile i n n'la ţ i a  cu publi
cul .  Am notat trei noi  a
pari ţi i  i n  d i s t ri b u ţi e · -
M mia Pătra�cu o i n l oc u 
i l'şte IX' Agatha N icolnu 
î n  Marta M i rea. Lucia 
C risti an . Pl' AthPna lk
metriad, i n  Tovart1şa .J i m 
blea, ia1· G P l u  N i \u.  pl' 
Marin Lepiid atu, în .. u n  
chel ner" . Toţ i  t rei s e  an 
grenl'<!Ztl fi n•sc in atmo
sfeJ·a montt1r i i , carP ono
reaztl inct1 o datii profp
sionalisrn u l  recu no.'<cu t a l  
colectiv u l u i  giu leştE ln. 

Dinu KIVU 

... f40 

MiTA ilf SllC 

de Georges Feydeau 
TEATRUL . ,NOTTARA" 
28 decembrie 1 980 

Văzut acum, spectacolul 
Mîţa în sac te duce cu 
gîndul la copia a treia 
sau a patra a unui text 
dactilografiat - conform 
cu originalul (cu bune, cu 
rele), lizibil, dar cu contu
rurile lipsite de pregnan
tă. cu liniile mai şterse şi 
accentele mai puţin cla
re. Spectacolul nu e de
format, aşa cum se întîm
plă cu cele mai multe co
medii, ci obosit, atins de 
o uşoară, dar statornică, 
undă de plictiseală. Nu se 
poate spune că actorii nu
şi fac datoria, dar şi-o fac 
cu zimbetul politicos-ab
sent al gazdei, care aşteap
tă ostenită plecarea musa
firilor, mascînd cu graţie 
un căscat discret. Dacă 
adăugăm faptul că nu 
există programe de sală şi 
că reprezentaţia pe care 
am urmărit-o a inceput cu 
o intirziere de d ouăzeci de 
minute, imaginea va fi, 
credem, limpede. 
Cristina DUMITRESCU 
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IDIOilTil 

de Ma re el llcha rd 

TEATRUL " N OTTARA" 
20 decem b r ie 1 980 

Nefiind, la data prcm iP
rei. o rPalizarP de presti 
g i u , Idioa t a  nu a dobînd it 
pe pa rcu rs m i racu loasp a
tribute artisti ce. Specta
colu l  suprm·ieţu ieşte, lŞl 
con tinu ă plutirea molco
mă, i mpersonală, prin zo
ne in care i nterpsu l pub l i 
c u l u i  n u  cunoaşte f l u x  sau 
reflu x, m u l tu m i nd u-se cu 
o i ndifen•ntă .. băltire" . 

Cîteva "cîrl ige" in plus 
(puţine), o oarecare slăbi
re a ritmului, in rest.. .  
spectacolul  e bine conser
vat ("tînăr" nu putem 
spune, pentru că tinere
ţea nu 1-a defin it nici la 
apariţie) . 

O schimbare de distri
buţie ne-o propune pe 
Dana Dogaru, in rolul 
principal. Actriţă talenta
tă, cu incontestabil farmec 
scenic, ea şi-a construit 
rolul cu haz, cu un simţ 
al detaliului expresiv, cu 
ştiinţa "filării" efectului 
umoristic şi a poantei, dar 
şi cu tentaţia, nu intot
deauna reprimată, de a 

împovăra conturul perso
najului cu diverse înflo
rituri-atrăgătoare, poate, 
dar lipsite de semnificaţie. 
De asemenea nouă, faţă de 
seara premierei, este pre
zenţa in distribuţie a Vic
toriţei D obre-Timonu, al 
cărei personaj e man:at de 
o rigiditate supărătoare. 

Cr. D. 

... 16t 

PlllTRl\ 
LA RINICHI 
de Pa u l Everac 
TEATRUL 
. , I O N  VAS I LESCU" 
3 ianuarie 1981  

C u  trecerea timpului . 
textul  l u i  Paul EVl'rac n u  
a ci1pătat vi 1·tu ( i l e  l i tera
re pe ca1·e l P  presu pune 
jocul  dintre sensul propri u 
şi cel figurat, dar n i c i  n u  
ş i-a piei·dut "umorul g l u
,mcţ" . Montarea nu s - a  
deteri orat, dar n i c i  n u  a 
să ltat deasupra metl i ocr i 
tă ţii iniţi ale, men (inîn
du-se in l imitele corecti
tudi ni i  profesionale. Prac
ticind un joc i ntel igent. 
Mihai Dobre a devenit  
cen trul de interes al  re
prczentaţiei ; eroul nega
tiv e secondat cu prea 
multă discreţie, din um
bră, de Hamdi Cerchez, 
care nu mai reuşeşte să 
aibă hazul şi nervul de la 
premieră. Cristina Delea
nu figurează cu eleganţă 
cinstea şi devotamentul, 
cit ş i  comicul ambiguităţii 
de situaţie. Sanda Maria 
Dandu continuă să aibii 
aplomb in personajul in
grat al contabilei intri 
gante şi profitoare. Florin 
Crăciunescu continuă linia 
;Iară a premierei. A
lexandra Albulescu şi A
drian Petrache, Irina Bir
lădeanu şi Doru Anca îşi 
duc la bun sfîrşit scurtele 
momente solistice. Restul 
distribuţiei (greu identifi
cabilă, in absenţa unui 
program, in sală vinzin
du-se doar un miniafiş) 
este strict funcţională. 
Spectacolul  menţine publi 
cul la l imita minimei exi 
genţe artistice. 

1. C . .  
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PUNCTE DE VEDERE 
------- --- - - - -

• OANA CĂTĂLINA 
POPESCU 

Drumul actorului 
de la text la spectacol 

C omunicarea - ca act uman funda
mental - presupune transmitere 
de mesaj, cu un scop, adică trans-

mi terea unui segment cu valoare cogni
tivă, printr-un corpus sonor, vizual sau 
de altă natură materialf1, de la un emi
ţător la un receptor. S-a afirmat că fun
damental umană rămîne informaţia lin
gvistică, întrucît ideea se transmite cel 
mai exact şi corect prin cuvînt ; acest a
adevilr este nstăzi îndeobşte admis ; dar, 
s-a acreditat şi părerea că el este vala
bil pentru comunicarea ştiinţifică şi co
tidiană, dar numai parţial pentru cea 
artistică. 

Spre deosebire de ştiinţă şi de artele 
non-interpretative (arte plastice, litera
tură), unde, in principiu, canalul pe care 
circulă mesajul este neînsufleţit - deci, 
relativ fidel mesajului -, in artele inter
pretative, priptre care şi teatrul, princi
palul canal de transmisie este omul ; a
cesta, aducînd în plan estetic propria-i 
personalitate, va fi relativ infidel mesa
jului (infidel, in sensul bun al cuvintului, 
deoarece interpretul este, la rîndul lui, un 
creator) ; existenţa interpretului, ca inter
mediar intre autorul operei de artă şi 
public, duce la o decodificare in trepte 
a mesajului estetic. In cazul teatrului, a
vem de-a face cu trei decodificări succe
sive : prima, de la dramaturg, la regizor ; 
a doua, de la dramaturg şi regizor, la ac
tor ; ultima, de la autor, regizor şi actor, 
la public. Aceste decodificări participă, 
cum vom vedea, la comunicare, pe plan 
atit llngvistico-literar, cît şi vizual-plas
tic. 

In comunicarea prin spectacol, se utili
zează, ca punct de plecare, cuvintul (scris, 
în text, şi rostit, pe scenă), deci seman
temul, adică sensul, in cea mai mică uni
tate a lui ; aceasta, in plan lingvistic. Dar 
Roland Barthes vorbeşte şi de un alt plan 
al comunicării, cel concret-material (de
coruri şi costume, corpul actorului, coa
fură şi machiaj, lumini ş.a.) . In această 
ordine de idei, autorul aminteşte comu
nicarea prin vestimentaţie, prin ceremo-

nialul gastronomic, pri n decoraţiunea de 
i nterior etc. Deci, un text d ramatic, optim 
gind it în perspectiva teoriei comunicării, 
trebuie să aibă în vedere - şi, la rin
dul lui, sf1 determine, prin i ntermediul 
conceptiei regizorale - o decodificare su
perioară, a planului  lingvistic pur, in 
plan lingvistic şi concret-material. Numai 
dacf1 textul dramatic va fi conceput nu 
spre a fi citit sau spus, ci spre a fi ju
cat, adică transferat intr-un sistem de 
semne de natură non-lingvistică, se va 
realiza u n  spectacol specific teatral. 

Se 4Tipune o primă observaţie : o idee, 
pentru a deveni dramatică, trebuie astfel 
dezvoltată încît să determine, in colec
tivitatea căreia i se adresează, o reflec
ţie cu implicaţii general-umane şi con
cret-istorice ; aceasta se realizează prin
tr-o translaţie regizoral-interpretativă, pe 
plan lingvistic şi concret-material. Pătrun
zind, dinspre ideea dramatică către inti
mitatea procesului creaţiei scenice, vom 
remarca existenţa a două tipuri de gin
dire teatrală, fundamental diferite : orien
tală şi occidentală (europeană şi ameri
cană). In teatrul oriental, mesajul se 
transmite mai concentrat, iar accentul -
prin totalitatea semnelor scenice utilizate 
de actori - cade pe elementul plastic şi 
muzical, precum şi pe ritm, priviri, tă
ceri şi pe alte elemente paralingvistice. 
Spre deosebire de teatrul oriental, cel 
euro-american acordă, prin tradiţie, mai 
multă importanţă cuvintului. 

In raport cu problemele care se pun 
astăzi teatrului, creatorii de spectacol ar 
trebui să mediteze mai mult la raportul 
cuvint-gest, in spaţiul scenic. Referin
du-se, in spiritul esteticii hegeliene, la 
ndesacralizarea" pe care teatrul, arta în 
general, a suferit-o de-a lungul istoriei, 
Arthur Miller arată că teatrului "i-a fost 
din ce in ce mai greu să rămînă un fel 
de declaraţie universală sau un fel de 
rugăciune la care aderă masele" , evolu
ind către un conţinut exclusiv social, fără 
trimiteri filosofice, atit de necesare omu
lui, deci artei. "Desacralizarea" s-a pro-
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dus la nivelul ideii ŞI m consecinţă fi
!·eşte, . şi la

. 
cel al l i�bajului  ( l ingvlstic, 

m pnmul nnd, dar cu i mplicaţii Ia toa
te n ivelurile de comunicare) . fapt care. 
mai ales în contextul epocii tehnicizante 
pe care o trăim, a condus la o accentuatft 
"desublimare" a artei . Poate fi .. redresat" 
acest proces '! 

In această perspecti \·[t .  am incercat sCt 
urmărim d rumul actoru l u i  de la text la 
spectacol, moment esenţial. deoarece, prin 
dubla deschidere - pe d e  o parte. spre 
autor şi regizor, pe de alta. spre public 
- acesta decide. în u ltimă i nstanţă, asu
pra calitttti i  şi efi cienţei com unicitri i tea
trale. 

Prima decodificare a mesajului  are loc. 
cum spuneam, la nivelu l d ramatu rg ( lext) 
regizol· (concepţie regizoralit ) .  Este vorba. 
propriu-zis, de descifrarea sensului  con
flictului dramatic, în liniile lui semnifi
cative, şi  de transpunerea acestuia in sis
temul de semne teatral. 

Urmează etapa decodificării scenice de 
la text şi  regizor, la actor. Existit , după 
cum . se ştie, direcţii diferite de creaţie 
actoncească. Se poate stabili o dihoto
mie majoră, în accepţia clasică, am spu
ne : pe de o parte, "munca actorului  cu 
sine însuşi" , cum o numea Stanislavski 
pe de alta, ,.distanţarea de rol" brechti� 

ană, adică .. trăi rea" rolului, respectiv 
construirea !ucidă a personajului, fără im
plicare emoţională. 

ln cartea "Amintiri pentru mîine" . 
J. L. Barrault atestă valoarea trăirii ro
lului, afirmînd importanţa studiului per
manent perrtru cultivarea vocii ş i  tru
pului actorului .  Mulţi actori eludează însă 
e�ara de documentare şi de exerciţii  pre
gatitoare pentru rol, trecind direct de la 
lectura la masă la faza repetiţiilor pe 
scenă ; există actori care cred în docu
mentarea propriu-zisă, ca şi in exerciţii le 
de dans, timbrare a vocii. relaxare etc., 
ei reuşind să se obiectiveze cu luciditate, 
dar consideră că rolul,  în sine. nu se con
struieşte, ci se conturează în repetiţi i ,  zil
nice, cu regizorul. Apare un moment al 
reuşitei supreme, cînd ţîşneşte interpre
tarea exactă, autentică : este un fel de 
"tipar" al trăir i i ,  care trebuie sii se re
pete la fiecare spectacol. 

Accentul cade, în acest caz, pe intuiţie. 
pe talent, pe maleabilitatea psiho-soma
tică, despre care s-a spus că ar fi ,.po
sibili tatea genetică de a fi mai multe per
sonaje, pe rînd" . In teatru se crede că 
apartenenţa la acest tip uman conduc!' 
la manierism in interpretare : considerăm, 
dimpotrivă, că tocmai posibilitatea ge
netică de a materializa mutaţi i tempe
ramental-comportamentale d iferite ex
clude manierismul.  Dar numai sintPza 
datelor native cu studiul tehnic duce la 
desăvîrşire. Cu aceasta, însă. nu am elu
cidat decît parţial problema esen
ţială : actorul îşi "trăieşte" rolul sau crea-
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ţia sa este - în cel mai pur spi rit aris
lotel ian - imitaţie '! 

Un dat fundamental psiho-endocrin pc 
care trebuie să-I posede actorul este o 
sensibilitate cerebrală ; cu alte cuvint!:' 
un ech il ibru întrE' afectivi tati", simţul con: 

c rptului.  excitabilitate i ntensă la stimuli 
l'Xterni şi  raţiune. Dacă este adevărat cit 
un tip eminamentl' cerebral nu poate fi 
artist, E-ste tot atît de adl'vărat di un 
t ip guvernat exclusiv de afect nu poatL• 
ie�i in scenft, deoarece, dominat de pro
pria.-i hiperexcitabilitate, nu va putea 
real iza calmul, echi librul necesar exterio
rizări i, in vederea comunicării scenice. Pc 
un fond paroxistic hiperexcitabil nu sl' 
pot grefa nici trttiri propri i bine diferen
ţiate, cu atît mai puţin - trăiri străine. 
Crede�!�, ca ş i  Tudor Vianu, că in timpul 
J ocului scenic există anume ,.mişcări ale 
s�fletu lui " ,  dar ele trebuie stăpînite, de 
cat:e actorul dotat cu disponibilităţile ge
netice de care am vorbit, corelate cu o 
anumită disciplină. 

Aşadar, actorul contemporan trebuie să 
posede o sensibilitate de tip cerebral, 
exercitînd-o, la n ivel raţional, in cunoaş
terea textului, asimilarea concepţiei re
gizorale şi documentare iar la nivel afec
tiv, în convertirea ace�tor date in stări 
psih ice fundamentale. Primordialitatea ra
ţiunii şi convertibilitatea ei în afect sint 
definite şi de Diderot, care, in "Paradox 
despre actor" , spune : "Una e să fii sen
sibil, şi alta e să simţi. Una e o chesti
une sufletească, cealaltă - o chestiune 
de judecată" , i ar în continuare, numind 
actorul "un imitator atent" , conchide că 
talentul actorului nu constă i n  a simţi 
trăirea" ( . . .  ), ci în  a reda cu deosebită 
grij[t toate semnele exterioare ale sim
ţămîntului. astfel încît să te înşele" . 

ln etapa a doua a creaţiei actoriceşti, 
aceea a , .trăirii" în scenă, ar fi de re
flectat asupra unui fenomen care i nter
vine în procesul receptării estetice : bio
magnPtismul. Bio-curenţii - mici impul
suri generate de diverse organe, creatoa
re de cimp biomagnetic in jurul orga
nismului emiţător, respectiv receptor de 
mesaj l'stetic - produc. prin cîm pul elec
tromagnetic respectiv, perturbări şi mo
dificări : cînd emi ţător şi receptor se in
tilnesc pe acelaşi lungimi de undă, au loc 
fenomene parapsihice, parţial încă neelu
cidatP (hipnoztt, telepatie etc.) , influen
ţînd şi comunicarea artistică. Astfel, pu
tem spune că două organisme se află in 
proces de comunicare scenică biomagneti
ciî.. dacă i ntensitatea interesului recepto
rului este amplificată prin priviri, voce, 
anumite gesturi  care determi nă o recep
tare optimă a mesajului scenic. Concret, 
pe scenă, biomagnetismul se manifestă, pe 
de o partP, printr-o anume privire (di
latată, rătăcită, veselă etc.) , prin gest 
( larg, meschi n  etc.) ,  printr-un anume 

https://biblioteca-digitala.ro



mers, o anume timbrare a vocii etc. -
elemente care fac ca acelaşi rol să fie 
susceptibil de o infinitate de receptări, in 
runcţie atit de puterea de concentrare şi 
transmitere a actoru lui .  cit şi de capa
citatea de receptare biomagnetică a spec
tatoru lui ; pe de altă parte, stabilindu-se 
un flux biomagnetic la nivelul partene
ri lor. prin elementele amintite (priviri, tă
ceri etc . ) ,  se conferă ideilor transmise o 
valoare semioticf1 fundamentală. 

In aceastii sferi1. a elementelor l ingvis
tice convertibile şi in alte semne specific 
scenict>, am reţinut şi ideea cerceti\toru
lu i  Pau l MicliLU, care. in lucrarea .. Se
miotica l ingvistică" , ami nteşte teoria ar
bi trariului semnului l i ngvistic. Ce se in
timplfL, in aceeaşi ord ine de idei, cu con 
venţia scenică ? Pornind, axiomatic, de 
la premisa cf1. in artă, o operă este de 
valoare cind art> "deschidere" (capacitatea 
de a fi i l imilat decodificată), trebuie să 
admi tem şi reciproca, ş i  anume : această 
decodificare mull isemantică se poate ob
ţine numai daci1 se porneşte de la un 
�emn scenic precis, l ipsi t  de ambigui tate 
formală. Altfel spus - un semnificant 
riguros conduce la o decodificare il im itat 
\·ariabilă a semnificatului .  Reţinind a
ceastă idee, şi anal izind un film-document 
al lui Marcel Marceau, despre pantomima 
in grup, ajungem la concluzia că o eta
pă posibilă in  trecerea de la  un text dra
matic la  o montare scenică este desfă
şurarea principalelor idei-trăiri din text 
pe stări fundamental-comportamentale, 
prin pantomimă. Metodă uti lă, deoarece, 
indiferent de structura scenariului  dra
matic, actorul este suprasolicitat sincron 
pe numeroase planuri (lingvistic, afectiv, 

fizic) , u rmind să găsească expresia sceni
că. Or, singu ru l  care in nici un caz nu 
poate fi modificat de către actor, deci 
invariant, f i ind textul (cu excepţi11. im
provizaţii lor, dar ş i  ele servesc o idee 
bine determinată), variabilele regizoral
estetice se vor plasa la celelalte niveluri : 
al trăi rii propriu-zise şi al plasticii .  In 
vederea găsirii soluţi i lor regizorale opti
me, propunem descompunerea ideaţiei 
dramatice pe .�tări - trăite fie la  nivelul 
i n leriorizării (in caw l i n terpretării de 
tip stanislavskian) fie la nivelul gindi ri i  
( i n  cazul i nterpretării de t i p  brechtian) -, 
prin escamotarea cuvintului  şi lucrind nu
mai pe elemente non-lingvistice. Ulte
rior, stărilor astfel decupate in repetiţii, 
l i  se restituie textul. Astfel, se tinde către 
perfecţiunea formal-expresivă, ce va con
duce la o decodificare ,.deschisă" a obiec
tului estetic-teatral. Acestea toate conduc 
la ideea că, pornind de la textul drama
tic de bază (piesă, scenariu, dramatizare), 
este necesar ca regizorul şi actorii "tea
trului vi itorului" să stăpînească mai nu
anţat, mai profund tehnicile vizual-audi
tive de joc, pentru a da măsura specta
colului  total. 

In acest context, elementul de i mpro
vizaţie, ca şi munca neîntreruptă pentru 
obţinerea unei perfecte concentrări, tre
buie să exprime stăpîni rea rolului  şi a 
procedeelor de transmitere scenică, in aşa 
fel incit actorul, in  dubla funcţie pe care 
o deţine in cadrul comunicării estetice -
de emi ţător şi de canal de transmisie -
să contribuie la o stopare a procesului 
de desublimare a artei ş i  la potenţarea 
funcţiei ei educative. 

------------------- - - ---- - - -------

te 1 e x-, ,  teatru 1� �. tele x-, ,  teatru 1� � • tele x-, ,  teatru 1�� 
e "România liberă" din 
10 ianuarie 1 981 îşi in
formează cititorii că la 
Teatrul Naţional din Ti
mişoara a avut loc pre
miera piesei Nu ne naş
tem toţi l a  aceeaşi vîrstă, 
de Tudor Popescu, în regia 
lui Florin Rădulescu . Toa
te bune şi frumoase, nu
mai că pe regizor il chea
mă Florin Fătulescu. e 
Dimitrie Dunea de la Tea
t ruf "1 on Vasilescu" şi-a 
sărbătorit douăzeci şi cinci 
de ani de activitate. li do
rim cel puţin încă pe atit:�, 
cu roluri şi mai mari 
şi mai hine interpretate. 

Cu acest prilej ne amin
tim că, odată cu Dimitrie 
Dunea, ar fi trebuit să-şi 
sărbătorească un sfert de 
veac de activitate, printre 
altii, Ştefan Bănică, Ion 
Vilcu, Ion Cojar, Cristina 
Tacoi, Matei Alexandru, 
Constantin Dinulescu, Ge
noveva Preda. Noi le do
rim, tuturor, ani multi şi 
succese mari ! e . .  Scîn
teia tineretului" din 1 0  
ianuarie 1 9H 1 publică p e  
o pagină întreagă o an
chetă pe tema .. Comedia 
satirică - ruda săracă a 
literaturii" . La anchetă 
răspund mai mult sau mai 

puţtn concludent, Şerban • 
Cioculescu, Valentin Sil
vestru, Mircea Horia Si
mionescu, Nicolae Mano
lescu, Dinu Săraru şi alţii. 
e Poetul şi eseistul Ma
rius Robescu este prezent 
in librării cu recentul său 
volum de critică teatrală 
"Autori şi .�pectacote" . e 
Nici nu apăruse bine Al
manahul "Gong '81 " .  că 
redactia a şi inceput pre
gătirile pentru "Gong '82" . 
Insă, nu e prea devreme 
să ne trimiteţi observati
ile, părerile, sugestiile 
dumneavoastră, pe care le 
aşteaptă 

F A I M A  
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___ _ 1 

piesă într-un a ct 

BARBU, profesor universitar 
GICU, funcţionar 
RIZOIU, doctor 

MIRCEA 
de 

SĂNDULESCU 
S e  dedică c u  dragost e  
Teatrului Naţional din Timişoara 

} fraţi, 40-60 de ani 

MARINA, soţia lui Rizoiu, actriţă, 35-50 de ani 
CATIŢA, soţia lui Barbu, casnică, 35- 50 de ani 
GETA, soţia lui Gicu, funcţionară la abator, 

35-50 de ani 
ANGELA, sora Getei, casieră, 25-45 de ani 
PUICA, infirmă 
FLORICA, profesoară de chimie 

la liceu, 25-35 de ani 
SANDU, profesor de engleză 

la liceu, 25-35 de ani 
ATENA, asistentă medicală, 

20-36 de ani 
DORU, soţul ei, inginer, 25-36 de ani 

nepoţi ai celor trei fraţi 

Acţiunea se petrece în zilele noastre. 

Născut la 20 septembrie 1 945, la Brăila, profesor de limba engleză la 
un liceu bucureştean, Mircea Săndulescu e autorul a doucf romane de suc
ces şi apreciate de critică : Victorie clandestină (editat de .,Cartea roma
nească" ),  distins cu premiul de debut "Mihail Sadoveanu" şi  Tratat desprl' 
oaspeţi ( 1979, Editura "Eminescu" ) . Tînărul scriitor şi-a afirmat insuşirile de 
dramaturg, cu prilejul lecturii şi discutării piesei Operaţie pe cord deschis  i n  
Cenaclul dramaturgilor, iniţiat d e  revista "Teatrul" . Debutul său scenic a 
avut loc, aproape concomitent, la două teatre : Teatrul "A. Davila" din Pi-

-------· ·  · - - - - - --- ------··---- - - - -
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Scena infă�işează o cameră mare, goală. O masă, in centru, pentru 
12-14 persoane in unghi drept cu fosa şi nu paralel. La capătul el o 
vază înaltă, care luceşte magic in intuneric. Este înaltă, stil amforă 
romană, din por�clan superb, cam de un metru şi jumătate, şi 
PC ca se află pictată o scenă de vînătoare, mai precis, spec
tatorii pot vedea un cortegiu princiar tiple : ciinii de vînătoare (gri 
cu pete ncgrc) zbughlnd-o inainte spre pădure, apoi o suită, in. mij
locul cll.rcia se distinge un bărbat pc un cal alb. S-a intimplat ceva ? 
Nu se şti<', cert c că prin�ul s-a oprit şi priveşte îndărăt. Poate 1 s-a 
anunţat chiar acum că soţia a născut, poate ţara vecină a declarat 
rll.zboi, poate ardt� palatul ... Nu se ştie ; tot cortegiul stă in loc. Vînă
toarea este întreruptă. In momentul ridicării cortinei, Pulca c lîngă 
vas, şi minKilc locul spre care priveşte prinţul ; şi deodată, uşile sint' 
date de perete şi patru-cinci persoane năvălesc in camcrll., aprinzând 
lumina. rizind tarc. Sint bine dispuşi. In curind vin şi ceilalţi şi se 
aşează la masă. In capătul acesteia vaza uriaşă aproape înconjurată 
de flori, dominind totul, inăl�ată pc ceva, probabil. 

/\TENA : Pu i ea . . . 
( Puica se uitci la ea. Nu vorbeşte. E 

handicapată,  nu poate vorbi . Se prea 
poate nici să nu audci bine, ei aşa ştiau.) 
1\ TENA : Ei, hai,  zîmbeşte. ( Renunţă, a -

mintindu-şi ceva.) 
CATIŢA (o îm bră ţişează) : Ei, ce t e  

crispezi aşa . ,  Doar l'şti în tre rude', 
Puica ! 

G ET/\ : Chiar ! 

(l 'uica, extrem de expresivă, cu ochii, 
cu fizionomia, incapabilă să se exprime, 
le priveşte. Jocul ei va fi corporal, fizio
nom ie .)  

G ICU (autoritar) : Nu se face aşa ceva la  
u n  pamstas. Ne-ai liisat baltă. Hai I a  
masă ! (Acum, sînt toate personajele 
la masă.) 

FLOR.ICA (aparte, spre Marina) : Săraca 
Puica, nu văd nici  o schi mbare în 
bine. (Stinge tigara în farfuria cu mîn
care.) 

MARINA : In bine "! ! (Bufneşte.) Măcar 
de-ar staţiona ! 

BARBU : Şi, asta, n umai datorită lu i  
Au rică. l - am  spus s-o dea l a  o şcoală 
speci a lă . . .  

(Există o ambiguitate generală : aude 
.�au nu Puica ? vizibilă de-a lungul pie
sei.) 

ATENA : Ei, lasă, că tata a făcut enonn 
pentru ea. (Către Sandu.) Dealtfel, 
Puica (o priveşte) e mare de-acum. Nu 

trebu ie stt vorbim dup[t uşi .  Inteleg să 
f i u  ascu nstt cu străi n i i ,  dar cu vcri 
şoara ml'a "! ! (/ i  aranjează un sand!!iş 
şi i- 1  întinde.) 

G ET/\ : Totuşi ,  Barbu are d reptate . . .  dac<'• 
P s:"t spunem adevăru l .  

HIZOIU : F:u ,  c a  med ic, c a  u nchi,  a m  fă
cut t ot n·-am putut.  Barbu e martor. 

BAH13U : Trebuia să plec la o conferin
tf• la Budapesta, şi arn renun ţat, pen
tru cit venisp aprobarea de la Minis
terul  Sfmiitftţii şi trebuia s-o pornesc 
la drum. Că. ştiţi  cum este . . .  Uite-aşa 
se suceşte căci ula, într-o clipă ! 

C/\TIŢA : Ei şi ,  n -ai fi1cu t nimic. Ea a 
plecat rlc una singură la sanatoriu. 

BARBU : Păi, n -aveam dreptul s-o înso
ţesc ! Dar am vorbit, am promis . .. i n  
fine ! 

DORU : Lăsaţi, că Puica. . .  (o priveşte, 
chipurile, prevenitor) o să-şi refacft 
vi aţa. 

PUICA (cu infinită greutate) : Eu . . .  
(Face cîţiva paşi, apoi se duce lîngă 
amforă şi aşează florile ca să poată 
vedea desenul.) 

G ETA : Hai, măi, Dor-ule. De ce-i bagi 
în cap fetei ceea ce n u - i  posibil ? 

SANDU : Dar, în defin itiv, de ce să nu-şi 
refacă viaţa ? ! 

RIZOIU : Ia u n  băiat i nfirm, că 
sînt destui .  · Mai ales că, la pens ia pe 
care o va primi, e aproape o parti dă . 

FLORICA : Noroc cu Aurică, că a înfiat-o. 
GICU : Adică, ce vrei să spui '! Dacă n-o 

înfia el,  eu aş fi lăsat-o să mc�rft de 
foame ? !  

teşti i-a reprezentat piesa Omul de paiantă, iar Teatrul de Stat din Sibiu, 
B roasca ţestoasă. 

In cenaclul organizat în cadrul primei editii a Festivalului drama
turgiei româneşti de actualitate, la Timişoara, Mircea Săndulescu a supus 
judecăţii critice piesa într-un act Scenă de vînătoare întreruptă . Dezbaterile 
( la care au participat autori dramatici, regizori, critici, actori) au subliniat 
calităţile piesei. O facem cunoscută şi cititorilor noştri, spre a contribui, în 
continuare, la consolidarea legăturilor cu teatrul, ale unui tînăr scriitor a 
cărui "intrare în scenă" am fost bucuroşi s-o înlesnim. 
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GETA : Să nu credeţi că, dacă bărbatu
miu a acceptat ca Aurică s-o crească, 
el n-a cărat mereu aicea ! 

SANDU : Unchiule Gicu, explică-mi şi 
mie, ce a fost cu mama ei ? De 
ce-a murit '? 

(Puica tresare.) 

RIZOIU : Credea că o femeie nu trăieşte 
cu adevărat. dacă n-are copii . 

GICU : A murit cind Puica avea zece 
ore. Mi se pare c-a apucat s-o vadă, 
şi  după aia a intrat in comă. 

ATENA : Nu ştiu ce să zic. (Pe ginduri, 
dar e o stare nefirească pentru ea.) 
Poate em mai bine ca nenea Aurel. 
dumnezeu să-I odihnească, să n-o i a  
c a  s-o crească. 

GICU (concluzie la toată povestea) : Ne
norocirea fami liei ! Sincer să fiu. da
că nu era frate-miu, Aurel, răminearn 
cu ea pe cap. 

GETA : Şi nu te mai căsătoreai ! Că nu 
te lua Liana, cu una ca Pui ca pe cap ! 

G ICU : Tot n -a i eşi t  nimic, pînă la ur
mă. După şapte ani, a trebuit să di
vorţez. (Se autoimită.) �Dă-m i 5 le i 
de autobuz ! " ,  "Dă-mi 6 lei de ţi
gări !" 

FLORICA : Ei da, dar ai găsit-o pe tanti 
Geta. 

G ICU (o cuprinde pe după umeri pe 
Geta) : Da, vezi ? ! 

ANGELA : Tu te-ai spălat pe mini, dar 
Aurică, ce piatră şi-a legat de git ! 

GICU (către Geta) : Vezi ce fitile bagă 
soră-ta ? 

ANGELA : Mie im i place să fiu obiecti
vă şi, la urma urmei, n-am ce pier
de dacă spun adevărul.  

SANDU : Are dreptate tanti Angela. 
Odată l-am văzut pe u nchiul Aurel 
plingind. A iubi t-o dumnezeieşte pe 
Puica. Zi de zi, a aşteptat să vadă o 
schimbare. La cinci ani, era speriat, 
alţi copii vorbeau, se zbenguiau, ea 
stătea inertă. Acolo unde-o puneai, 
acolo o găseai ,  după cinci ore. Mala
div de cuminte. La zece ani, alerga 
innebunit  pe Ia toţi doctorii .  sperind 
mereu. 

FLORICA : Unchiule Barbu, dumneata 
ai at·anjat să plece la Viena. Bani i ,  
să  ştii ,  i-au dat unchiul Aurel ş i  mama. 

ATENA : Da. Eram elevă, aveam şi eu 
nevoie de u n  lucru mai frumos... Nu 
mai eram copil .  Mă duceam la reuni
u ni le de la liceu, cu ciorapi de bum
bac. Tot credeam c-o să se intimple 
intr-o zi o minune, ş i  tata n-avea bani 
mult i  . . .  O leafă de profesor, şi atit. Dar 
a plătit drumul la Viena. Adică, ju
mătate. 
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MARINA : Ei, lasă, că dădea meditaţii 
pe ruptelea ... 

SANDU (nervos) : Nu-ţi doresc să alergi 
dupf1 lecţii prin oraş. 

RIZOIU : Se descu t·ca, măi  Sandulc. Şi 
tu te descu rci . Azi se cautft engleza. 

FLORICA : Se caută al naibii de bine. 
Uite, eu, cu geografia, ce să fac. Ni
meni  nu vine s ă  spunf1 : "V reau si1 
mă pregăti ţi la geografie" . . .  

SANDU : Da. Şi eu am dat lecţii ,  ca un
chiul Aurel. Dar după ce ieşeam de 
la şcoală, cu capul cit o bani ţf1. tu ,  
soră-mea, (spre Florica) poţi să con 
firm i  că un profesor, dacă se t'espectii, 
dacă-i respectă pe copi ii  ata care 
•au şi-1  ascultă in fiecare zi, nu se 
poate duce chiar aşa, fără să-şi preg;i
tească lecţi ile ! Şi, in timpul orei, pune 
tot sufletu l . Nu-i ca-n alte meseri i. 
unde mai citeşti un ziar, mai vorbeşti 
la telefon, mai te învoieşti - mai un 
dentist, mai la minister . . .  (în tot tim
pul ăsta le-a dat ocol tuturor. inchizi
torial, btitindu-i în cap, pe umeri, ei  
se pleacă) şi ,  după cinci ore de vorbit 
continuu, mai du-te şi ffl lecţii 
in particular ! Pe cind tu (spre Ri
zoiu), unchiule, ca doctor, in aceleaşi 
ore de serviciu, paralel cu salariul, te 
tămiiază pacienţi i . . .  Aşa a fost viaţa 
lu' unchiu' Aurel. Toată ziua, cu tri
unghiuri ş i cercuri ... 

CATIŢA : Pînă i se făcea capul pătrat. 
ATENA : N-aş fi crezut ca Sandu să 

vorbească atît de adevărat . 

(Pauză scurtă.) 

BARBU (ridicind un pahar) : Să-i fie 
ţărîna uşoară .. .  

(Aproape toţi varsă o picătură pentru 
sufletul mortului, pioşi, apoi beau.) 

G ETA : Ei, asta a fost, şi gata A fă
cut-o pentru că avea o inimă ft-u
moasă. 

ANGELA (ambalare strict mecantca, ex
terioară. de limbaj şi atît) : Plină de 
omenie. 

MARINA (acelaşi joc ca la Angela) : Un 
om de mare caracter. Să iei o 
feti ţă, din prima zi de la naştere, şi 
s-o creşti tu, - ca o dădacă, e ceva 
ieşit d in  comun 1 

ATENA : Unchiul  G icu se temea că n-o 
să se mai căsătorească, şi i -a plasat-o 
lui tata. Dar tata, cum s-a căsător i t'?  

G ICU : Nu ne mai  judeca, Atena. Ce fel 
de căsătorie a fftcut, la u rma u rmelor, 
taică-tu ? 

ATENA : Ce vrei să spui '? ! 
G ICU : Ei,  ce vreau să spun ! 
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G ETA : O fi mama ta, dar s[t ştii,  ce-a 
făcut Rozalia a fost u rit, urit, draga 
mea. Dealtfel. te-ai convins singură. 
Hai,  cu Puica s-a purtat urit... Era 
m utft, intirziatit . . .  Dar cu tine, pro
pria ci fată.. .  Cum de-a avut inima 
să plece «< i n  ţară, dup[t macaronarul 
ăla "! 

ATENA : Mama a crezut că va fi feri 
c i tă cu bărbatul acela . . .  Salvatore. 

FLORINA : Veri şoară dragă, mama ta 
em cam aiutită. (Pufnind.) Au ăştia 
nişte nume ! "Salvatore !" Ha ! 

ATENA : Zi-i  cum vrei. Tata n-a făcut-o 
fericitii. Ce femeie tînără, dup[t ce ia 
un bărbat cu 15 ani mai mare ca ea, 
cu o fatf1 infi rmă de crescut. . .  şi mic<i. 
du pi1 toate celelalte. . .  (Explicativ.) Mi 
se pare că avea numai 5 sau 6 ani .  . .  

CATIŢA : Nici t u  nu m a i  ştii  c e  vrei 
sit spu i .  

ATENA (avîntat, continuă) : Ei bine, c e  
femeie ar fi supoi·tat ca, zi de z i ,  s ă  
stea cu un o m  morocănos, nervos, aga
sant ? ! 

BARBU (universitar, şef de catedră, tip 
Matuar, gomos, cel mai în vîrstă din
tre toţi, priveşte cu indulgenţă micile 
dispute şi bea rar, cu gesturi afecta
te, fixînd-o cam indecent pe Marina) : 
Nu s-ar zice că vorbeşti ca o fiică prea 
bună. Aurică nu era deloc un băiat 
rău . Dar ăla, Salvatore, i-a sucit capul 
maică-ti, şi află de la mine că, a
tunci cind o femeie se îndrăgosteşte, 
găseşte o i m aginaţie formidabilă ca 
să-şi justifice orice gest ! (Chicoteli 
generale. Schimb de priviri Barbu
Marina. )  

ATENA : l m i  pare rău c ă  vorbeşti aşa 
u rit, unchiule Barbu. Nu înţelegeţi c;i 
tata, pur şi simplu . . .  

(Doru o strînge de mînă şi ea tace.) 

DORU : Morţii cu morţii, vii  cu viile . . .  
(Bea, căzînd într-un fel de complici
tate cu Barbu ; acesta ridică paharul 
şi schiţează gestul ciocnirii apoi bea 
tacticos.) 

SANDU : La urma urmei, unchiul Barbu 
arc dreptate. 

DORU : Pardon, , vrei să iipui că eu ! 
SANDU : A, da. Haideţi să uităm toate 

astea. 
DORU : Aşa am zis şi eu. Socru-miu, 

u nchiul Aurel, n -a ştiut să trăiască. 
S-a legat la cap cu Puica, m uncea de-i 
ieşea sufletul - muncă intelectuală, 
aveţi grijă ! - care oboseşte . . .  

MARINA : Se zice că celulele nervoase 
nu se mai refac. 

DORU : ... şi, cind a reuşit să găsească o 
femeie, n-a ştiut s-o facă să se sim
tă bine. Eu cred că arta de a face ca 
femeia ta să se simtă bine cere o in
ţelepciune . . .  

VOCI (rîsete, confirmări) : Aşa e, aşa e ! 
( De.�tindere generală.) 

GICU : Dumnezeu să-1 ierte ! A făcut şi 
el ce-a putut. Deşi, ca frate, a fost 
i reproşabil cu m i ne, ca bărbaţi, aşa, 
nu ne-am simţit niciodatft bine îm
preună . . .  

RIZOIU : Un om de mare caracter. 
SANDU : C i ne mai ţine minte întîmpla

rea cu peştele ? ! 
ANGELA : G icu, tu trebuie s-o ştii  cel 

mai bine. Că te-ai ofticat destul. 
G ICU : M-am săturat de cite ori am 

povestit-o. Zi-o tu, Florico. 
FLORICA : Eu eram la facultate, n u  mai 

ştiu ce-a fost. 
ATENA : Povesteşte, unchiule Gicu. E o 

poveste care-I avantajează foarte 
mult pe tata. 

B ARBU (ironic, pozînd conjuctura) : Per
fect, pel"fect, despre morţi numai bine. 

G ICU : Vine cineva la Aurică şi  spune 
că are un nepot care dă bacalaureatul . . .  

(Prin intervenţiile lor, ceilalţi dovedesc 
că ştiu povestea.) 

ANGELA : . . .  Şi că-i tufă la matematică ! 
MARINA : Boaită ! 
G ETA : Clei ! 
SANDU : Nu mai întrerupeţi ! 
BARBU (apucînd un peştişor de pe far

furie) : Să ajungem la peşte, (Bonom
grizat.) Nu blocaţi accesul către peş
te ! (lnghite peştele.) 

GICU (imitîndu-l pe Aurică, morocanos, 
grav, sobru, se ridică în picioare) : 
.,Şi, eu ce legătură am cu faptul că 
nepotul dumitale este i ncompetent ?" 

RIZO I U  (ridicîndu-se, joacă rolul con
vorbitorului : afacerist, trecîndu-şi 
mînile, milog, viclean) : "Ştiţi, dom' 
profesor, dumneavoastră, ca preşedi n 
t e  al comisiei, d ac-aţi vrea. . .  ş i  nu-i 
cu supărare . . .  " 

BARBU : Peştele, peştele, cit o mai în
tindeţi ? 

CATIŢA : G răbiţi-vă, grăbiţi-vă ! 
GICU (continuă) : .,Nu vă înţeleg, dom-

nule !"  
RIZOIU : .,N-aş vrea să insinuez . . .  " 
GICU : .,Atunci, spuneţi de-a dreptul !"  
RIZOIU : .,Eu sînt contabi l-şef l a  cher-

hana . . .  " 
G ICU : "Cherhanaua e ceva cu peştele" ? 
RIZOIU : "Exact, exact" . 
G ICU : "Şi ?" 
RI ZOlU : .,Şi" 
GICU : "Nu înţeleg nimic" . 
RIZOIU : .,Ca şi nepotu-meu. Numai că 

el nu inţelege matematica, că, dacă 
o înţelegea, nu vorbeam eu acum cu 
băieţii,  să-mi aducă... (gest) uite-aşa 
un peşte, pentru ... " 

G ICU : .,Pentru ?" 
RIZOIU : "Păi, pentru tovarăşul preşedin

te" ! 
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G ICU (culmea indignării, ii face semn să 
iasă : Rizoiu se aşază. Gicu revine la 
tonul lui) : Şi pleacă frate-miu nu ştiu 
unde. şi, cînd vine acasă, vede' în bu
căt[trie, cît e masa de mare, o ct·ă
poaic;! în care numai icrele ar fi cîn 
litri t trei -patru l< i  Iograme. 

BARBU : Şi '! Hai, trebuie depiişit peşte
le ! 

FLORICA : Ct> figu rit t rebu ip sit fi f[tC'U l ! 
ATENA : Si nceri• sit f iu,  mie m i -a părut 

n!u.  Prea era serios tata. 
Donu : Hai, bani, parcă-i prpa de tot sft 

primeşti. dar . . .  
RIZOIU (profesional) : E şi riscant. 
DORU : Dar un peşte. mai ales că se gă

seşte aşa de greu ! Ala tot a luat ba
calaureatul, pînă I a  urmă. Orice om 
e înlocuibil. 

ATENA : Era o chestie de demnitate. 
CATIŢA : Tot ce este exagerat strică. 
BARBU : Peştele de la cap se impute. 
ANGELA : Omul e măsura tuturor lu-

crurilor. 
SANDU (replică lui Barbu) : Da, dar se 

curăţă de la coadă ! 
FLORICA : Eu îl înţeleg pe unchiul A

u rei. Cum I-ar mai fi putut privi în 
ochi pe derbedeu! ăla care nu învăţa 
şi bătea maidanul ? ! 

SANDU : In privinţa asta, soră-mea are 
dreptate. Un profesor are o anumită 
ţinută. Ca să fie respectat . . .  

ATENA : E i  da, aşa este, sint mîndră 
de tata ' Dar ce multe lucruri ne-au 
lipsit. (Privind pe furiş spre Rizoiu.) 
Alţii  primesc şi un pacheţel cu ca
fea, şi tot sint respectaţi. Dealtfel, 
tata niciodată n-a avut disciplină in 
clasă. 

SANDU : Era prea îngăduitor. 
ATENA : O dată mi-a spus : "li urăsc, 

îi  urăsc. Sînt ca nişte j ivine" . 
FLORICA : Da, exact. Elevii îl miros de 

la distanţă pe ăla blinduţu', pe ăla 
moale, şi fac din el (gest) harcea
parcea ! 

SANDU (îndîrjit) : Asta, dacă nu ştii 
cum să-i ţii în friu. 

ATENA : Dar nu-i ura. 
G ICU : Nu putea omori o muscă. Asta 

a fost pacostea vieţii lui  : timiditatea. 
Era ruşinos. era fricos. 

ATENA : Fricos, nu, unchiule. Era prea 
delicat. 

CATITA : Nebărbăteste de delicat. 
MARINA : "Par delicatesse, j'ai perdu 

ma vie . . .  " 
ATENA : Nu-şi dorea decit ca elevii să-I 

asculte cu atenţie. (Il imită.) "Nu 
vreau să mă iubiţi, vreau să vă fie 
frică de mine" . 

DORU : De profesori i de matematică, 
mereu le este copiilor frică. 

GICU : N-avea inima să lase corijenţi. 
Pe copii trebuie să-i arzi la notă. 

FLORICA : Da ? Şi, după aia, să te ia 
directorul, că nu faci meditaţii, că 
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nu eşti capabi lft '! (Lehamite.) Le dai 
nota de lrt>cet·e. şi basta. 

G ICU : Eu, care-s tatăl ei bun, n-ar fi 
p lins atîta dupft m i n e  ! 

ATENA (maliţioasă) : Tată bun, dar nu
mai cu sîngele ! 

G I CU : Dar t>U am zis altfel ? Numai că, 
atunci cînd mori. . .  hm ... vreau să spun 
că sîngele apă nu se face. 

MARINA : Unchiule G icu, eu vorbesc 
rar, mă şti i .  

G ! C U  : C h i ar, n i c i  n u  ţi-am auzit vo
cea. 

MARINA : Singele, apă nu se face, e 
adevărat, dar să ştii că, de fapt, alte 
lucruri contează intr-o legătură. Uite, 
Rozalia a dat totul pentru italianul 
[tia. Deşi Aurică ii era soţ, deşi avea 
cu el un copil, s-a dus ca un fulger ! 

ANGELA (naivă) : Ca un fulger ! 
RIZOIU (spre soţia lui) : Las-o baltă. 
MARINA : Tu să taci ! N-ai nici un drept 

să-mi i nterzici să vorbesc. (Către Gi
cu.) Aşa că suferă după tatăl ei bun ! 

GETA : Marina, te rog să mă ierţi, dar 
tu, cind vorbeşti, găureşti. Lăsaţi o
omul' în pace, să se odihnească. 

FLORICA : Numai că nu de ăla din pă
m înt e vorba. 

SANDU : Un-chiuie Barbu, o să faci scur-
tă la ochi. 

· 

(Barbu şi Marina, care se priveau, tre
sar amindoi.) 

CATIŢA (care a observat schimbul de 
priviri Barbu-Marina) : Iubitule, nu 
te simţi bine, după atîta peşte '? Să 
nu ţi se aplece ! 

BARBU (ca s-o dreagă) : Măi, Gicule, 
dar cu peştele ăla al lui Aurică ce 
s-a intimplat ? 

G IC U  (uşurat de noua linie) : 1 l-a tri
mis inapoi, nici n-a vrut să audă. 

R IZOIU : Unii au hrănit, cu cinci peşti, 
un popor. El, cu un peşte mare, n-a 
ştiut să hrănească patru persoane. 

ATENA : Da, dar ne-a crescut in simţul 
demnităţii .  

VOCI : Aşa-i, aşa-i . 
FLORICA : A, să nu uit ! Tanti Geta, 

să-mi spui cît e partea mea pentru 
masa asta ? 

CATIŢA : Exact ! Nu uita să-mi amin
teşti. 

GETA : N-aveţi nimica de dat. Voi aţi 
cheltuit atîta cu trenul. . .  Bine că ati 
putut veni. 

G ICU : Să n-aud de bani .  (Sinceritate ief
tină.) Ce-i pe aicea . . . (adică bucatele) 
le-a adus G eta de la abator. Impor
tant e să ne vedem noi cît mai des. 
Să ne avem ca şi pînă acum, in rela
ţii bune. 

ATENA : Chiar dacă ne mai inţepăm din 
cînd in cînd, u nchdule ? ! (A spus-o 
fără maliţie.) 

G ICU : Păi cum, n-ar avea fannec dacă 
ne-am cinta aşa, in strună, tot timpul. 
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H I ZO I U : Aici m i -n i  plftcut. (Se ri
dică, se duce şi-l sărută pe G icu 
pe obraz. Apoi ciocneşte un pahar cu 
el . )  Cc-;u fi, eu să mă supăr (spre 
Sandu) pc nepotul ăsta al  nostru, care 
m{t invidiazft că., "primesc" ? M;i San
du l e . . .  (Se duce, il cuprinde pe după 
u m e ri) Eşti încă tînăr, fă, domnule, 
mNlic ina, să umbli prin maţele oa
nwnilor la operaţie, şi ai să ai 
nişte bani în plus. . .  (Sincer, pentru 
prima dată adevărat, grav.) Ce crezi, 
mit ,  că m-au făcut mai fericit miile 
alea pe care le-am luat eu în plus, 
faţ[t de tine .,  (0 priveşte pe Marina. 
Urlă, spre stupoarea generală. Puica 
tresare.) Nu, mă, nu mi-au adus 
mare scofală ! 

ANGELA (cîntă fal�) : Banii n-aduc fe
ricirea . . .  

CATlŢA : . . .  decît in număr mare ! 
GETA : Aşa e, Sandule. Omul e măsura 

tuturor lucrurilor. De ce-oi fi vrînd 
tu bani mulţi ? 

SANDU (ofuscat) : Mă scoateţi d i n  sări
te. Am vrut să spun că u nchiul Aurel 
cîştiga d i n  greu cu meditaţiile, că-1 
înţeleg, pentru că cu însumi am dat 
atîtor tîmpiţi, dar nicidecum nu vinez 
banii .  

GICU : Apropo de vînătoare, î l  i ntrebam 
pe Aurel : "După ce alergi tu in viaţă, 
măi ?" Şi el zicea... exact, venise a
casă cu vasul ăsta, îl cumpărase de la 
văduva unui navigator, şi. eu l-am cer
tat că a dat o groază de bani 1pe 
el. . .  

G ETA : Trei mii  erau bani frumoşi, acum 
zece ani. 

G ICU : L-am întrebat : "Ce vrei tu de 
la viaţă ?" (Pauză.) 

SANDU : Şi el ce-a zis ? 
BARBU : Răbdare, că vine prinţul (arată 

spre vas) şi ne spune. 
C ATIŢA : Zău, dragul meu, cînd bei mai 

mult... eşti puţi n penibil . . .  nu te su
păra. 

BARBU : Bine, bi ne (Mai mănîncă un 
peşttşor.) 

FLORICA : Peştele cel mare înghite pe 
cel mic. 

SANDU : Zi-i,  unchiule Gicu, ce-a 
spus ... ? 

GICU : Habar n-am. Am uitat. 
VOCI (indignate, ca şi cum tare mult ar 

fi ţinut sd afle) : Nu se poate ! Ei 
hai, spune ! Ce înseamnă asta ? 

(Foială scurtă. Puica deschide ferestrele 
şi aduce o colivd.) 

ANGELA : Mă dau în vînt după colivă. 
GETA : Puica a făcut-o. 
GICU : Mi-am amintit ! Zicea că el cau

tă "ceea ce nu se găseşte". ( Puica 
rămîne o cUpd pe gînduri. Continuă 
sd fie neobservatd.) 

CATIŢA : Zi-i  matematician, şi gata ! 
M A RINA : Cum adică, sit caute i ntenţio

nat ceea ce nu se găseşte ? ! 
G I C U : Nuanţa asta nu m i -a precizat-o. 
H I ZO I U  : E absurd. Frate-miu nu era 

atit de zevzec, ştia ce e absurdul.  
FLOHICA : Era un om paradoxal. 
SANDU (cu muLtă simpatie) : Era un ro

mantic. Un luptfttor rănit, care a pre
ferat s[t î nghită steagul.. .  

DARBU (mîncînd un peştişor) : Fiecare, 
după posibil ităţi.  

CATIŢA : Intr-o zi, a i  să mă mănînci 
şi pe mine, ca pe un peştişor. 

DARBU : Nu, nu ! Broscuţa, cit e de 
mică, cască gura mare. (Rîsete.) Tu ai 
să mă mănînci pe mine, aşa cum oile 
I-au mîncat pe om, cîndva, în  Anglia. 

G ICU : Totuşi (cu alt ton), dacă stau · să 
mă gîndesc bine, Aurel e pentru m ine 
(caută cuvîntul) cea mai frumoasă 
icoană din fam i lie. 

SANDU : Un vînător ciudat, care a tras 
mereu cu arma într-o oglindă. 

MARINA : Un prinţ derutat de ceva. 

(Cortină de întuneric.) 

Acelaşi decor. 

GICU (către Marina) : Ţi-a că� u nat ţie 
pe vasul ăsta, şi gata ! 

MARINA : Unchiule Gicu, m-am luptat 
să-mi fac o vilă. Vasul ăsta se potri
veşte foarte bine în sufragerie. (Fals 
modestă.) Şi, la urma urmei, sint ac
triţă. 

GICU : Şi dacă nu l.'ra ? 
MARINA : Dar inţelege, nu-l cer pe gra

tis. li dau lu' Puica, contravaloarea. 
BARBU : Ea nu-şi admin istrează singură 

banii. 
RIZOIU (plictisit, intră în discutie, �ă 

n-are altceva mai bun de făcut. : N•.)i 
sîntem tutela ei. Noi toţi, rudele ei.  

GETA : Noi î i  administrăm m oşteni rea. 
FLORICA : Totuşi, pînă la urmă, ce-o 

sfl facem ? 
GICU : Am fost şi ieri la Consiliul popu

lar la Comisia de tutelă. Legal ş i  
c in

'
stit e să vindem totul - m i -au 

spus ăia de-acolo - şi s-o ducem la 
un cămin special. 

MARINA : Acolo poate s1'1 înve\e şi o 
meserie. 

ATENA : Ce să facă ea în hardughia 
asta de casă ? Cu atît mai mult cu 
cît Spaţiul Locativ nu-i  dă voie să stea 
singură în trei odăi . 

SANDU : Dar intr-una are voie ! 
BARBU : Nepoate, de ce te pripeşli ? 

Noi, ăştia mai bătrîni, am venit mai 
devreme cu două zile ş i  am aranja\ 
să fie bine pentru ea. Câ doar e rudA 
de singe cu noi. 
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SANDU Deci ? 
BARBU Deci, ce ? 
SANDU Cum <1 rămas, . pinii la urmă ? 

Că ai zis că mă pdpesc. 
CATIŢA : Păi sigur că te pripeşti. Tu, 

care stai la 300 de kilometri de ea, 
n-ai să poţi s-o ajuţi cu nimic, şi nici 
noi. Nu putem nici unul s-o luf1m la 
noi. Asia e clar. 

SANDU : Pentru mine nu e clar de ce 
nu poate să riunîn;I ea aici. 

ANGELA : Si1-i bage Spaţiul o fam ilie '! 
Să-şi bati1 joc ăia de ea ? Unul zdra
văn, şi nu face faţ;I la un familion. 
Baie, bucătărie comun;i, Doamne, 
Maica Domnului ' Ar fi iadul. pentl"l.l 
ea. 

GICU : E, doar, fata mea, şi mă doare 
inima, dnr Angela are dreptate. Ca 
să ducă o viaţă cit de cit decentă, 
trebuie să stea la un căm in, la un 
azil. Cine să-i fncă ei pinţa ? Cine să-i 
facă mincare ? 

ATENA : Ce om, şi tata ! O mai fi vre
unul pe lume, la fel ? Pînă în ultima 
zi, a gătit, a îndemnat-o (sec), s-a sa
crificat pentru ea. 

GETA : Mai bine era lăsată singură sf1 
se descurce, să înveţe, să stea pe pi
cioarele ei  ! 

DORU : Iar o luăm de la inceput. A 
greşit. a greşit, gata ! Important e 
să-i găsim un azil bun. 

SANDU (cu năduf) : Toate azilele sînt 
la fel. 

RIZOIU (privire circulară) : Mobilele 
astea nu fac doi bani .  

SANDU (indignat) : Dar sint mobilele fa
miliei. 

FLORICA : Să nu fim sentimentali. Pui
ca n-are ce face cu ele. 

GICU : Am rugat-o să le păstreze şi n -a 
vrut. 

RIZOIU : Fata e mult mai isteaţă decit 
credem noi . Părerea mea e că ar tre
bui să punem mînă de la mînă şi să-i 
contractăm o garsonieră, luminoasă, cu 
mobile uşoare, uşor de întreţinut. 

BARBU : O garsonieră ? Da, şi  mie m i  
s e  pare o idee bună. La urma urmei, 
nu-i mare lucru dacă punem toţi cite 
cinci mii de lei. Cît înseamnă cinci 
m i i  de lei ? 

CATITA : Dar cum o să se descurce cu 
problemele zilnice ? Unchiul Aurel, 
scutind-o de ele, a făcut-o să fie de 
două ori infirmă ! 

FLORlCA : Eu n-am mai văzut-o de 
mult. Nu-mi dau seama. Dacă se duce 
la piaţă, nu se descurcă ? 

GETA : O înşeală la rest, i se dă lucrul 
cel mai prost. 

ATENA : Si n-are vigoare fizică, n-are 
fortă, dragii mei. 

BARBU : Gicule, doctorii ce-au spus ? 
GICU : Ce să zică ? Că trebuie scutită 

de eforturi fizice. 
GETA : E debilă. 
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DORU : Oricit ar părea de crud, trebuie 
să meargă la azil. Ea nu poate sf1 
aibă prietene. 

CATIŢA : Aşa e. O si• stea singură cuc. 
BARBU : Cum o dai, nu e bine. Uite, eu, 

cind am nevoie de ceva In lumimi, la 
instalaţiilE' sanitare, chem un bi'!iat de 
la mine de In facultate, şi, deşi sint 
şef de catedră, nici mie nu mi-e uşor. 
Ba nu vine, ba mf1 şmE'chereşte la 
bani.  . .  

CATIŢA : Un simplu scuti-ci rcuit,  ş i  va 
fi pentru ea o teroare. Unde să se 
ducă s;i ceară un ajutor '! 

GETA : O să fie la mila vecini lor . . .  
FLORICA : Şi vecinii  nu-s totdeauna a

casă. 
ATENA : Şi vecinii nu-s totdeauna di

spuşi sf1 te ajute. 
MARINA : Şi, de-o fată tînără se poatt> 

abuza. Şi, chiar dacă Puica n-ar păţi 
nim ic, frica de a se întoarce acasă. 
seara, ar ţ.im•-o tot timpul în casă. 

SANDU : Orice sonerie ar arunca-o în 
panică. 

FLORICA : Chiar şi-un copilaş care vine 
cu colindul, ţîriind mai insistent, i -ar 
fura somnul pentru toată noaptea. 

SANDU : Atena, Atena ! Infil'Initatea a
devărată, de la taică-tu o are. D ra
gostea lui exagerată ! Mai sînt pe lu
me multe handicapate, dar unchiul 
Aurel i-a dat lovitura de gratie. 

ATENA : Noi i-am spus mereu ... mai ales 
mama. Dar ea zicea că avem ceva cu 
ea, că ne batem joc de-un suflet gin
gaş, şi  el  se ambiţiona să se poarte 
şi mai frumos cu ea. (Exasperată.) De 
asta a plecat, n-a mai putut suporta. 

DORU : Ei, lasă, că mui  sînt şi altele. 
ATENA ( leoaică) : Ce vrei să spui ? Tu 

nici nu erai în familie pe vremea 
aia ! 

DORU : L-a acuzat că trăieşte cu ea. 
ATENA : Palavragiule ! Divulgi ce mi-a 

scăpat o dată. 
DORU : Hai, linişteşte-te ! Maică-ta era 

o scorpie, ăsta e adevărul, şi a in
ventat un argument ca să-I părăseas
ci'i .  

ATENA : Şi, dacă era adevărat ? !  
DORU : Dar tu crezi asta ? Cu mîna pe 

inimă ? !  
ATENA : Nu. 
DORU : Atunci, de ce a inventat-o ? 
BARBU : Hai, l iniştiţi-vă, porumbeilor. 

(0 priveşte pe Marina libidinos.) 
CATJTA : Uneori, cearta nu-i decit altă 

formă a dragostei. 
DORU : Spune, de ce-a inventat ea 

ch�>stia asta ? 

ATENA : Nu ştiu. 
DORU : Atunci, să-ţi spun eu : ca · să-şi 

facă de cap. Mă mir că nu 1-a acuzat 
că-i impotent. că văd că-i la modă 
ra orice fufă care vrea să divorţeze, 
să toarne chestii de-astea la tribunal ! 
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MARINA (plictisită) : Haideţi, terminaţi 
odată, zău, e ora înaintată. Sintem 
tot consiliul de tutelă. Ce ziceţi, pot 
si1 iau vasul ? Şi, bineinţeles, suma 
usl.c1 o dau suplimentar faţă de cea 
necesară pentru garsonieră. 

BARBU : Deci, rămîne valabilă ideea 
cu garsoniera ? 

GICU : Să ne mai gindim. Mi-e teamă 
că nici intr-o garsonieră, nici intr-un 
palat, n-o să se simtă bine niciodată. 
Ea are un suflet frumos. 

SANDU : Nobil. 
FLORICA : D i n  cite imi amintesc eu, ii  

plăcea să facă cadouri. 
CA'IIIŢA : Să se devoteze cuiva. 
ATENA : Si1 se simtă utilă. 
BARBU : Păi, atuncea, să ştim o soco

teală. Deci, i ntr-o garsonieră (rar), 
Puica, n-o să se simtă. bine. Atunci, 
la azil. 

SANDU (indurerat) : Am să mă interesez 
de-o şcoală specială. 

FLORICA : Cred că a depăşit virsta. 
SANDU : Surioară dragă, se pot da de

rogări, se pot da ciubucuri, se poate 
aranja totul, dacă vrem cu adevărat. 

MARINA : Dumnezeule, nici pînă mîine 
dimineaţă n-o să stabiliţi ceva. 

RIZOI U : Lucrurile astea nu se fac aşa, 
cit ai  zice ,.peşte" . 

GETA : Totuşi, altă ocazie de a ne in
tilni cu toţii nu văd. 

MARINA : Miine seară am spectacol. Cre
deti-mă. Daţi-mi un răspuns. Pun 
imediat trei mii  de lei pentru vasul 
ăsta. (Toţi se uită curioşi la vas.) 

FLOR1CA : Dar tu arunci cu banii pe 
fereastră, mătuşico. 

BARBU (se duce şi examinează vasul) : 
Depinde ! 

ATENA : Trei m i i  de lei ? !  Ce noroc pe 
Puica ! 

SANDU : Cum, trei mii ,  tanti Marina ! 
Asta valorează o avere ! 

MARINA (fulgerîndu-l cu privirea) : 
N-ai auzit cu cît 1-a luat ? Eu dau 
triplu. 

RIZOIU : E chiar urgent vasul ăsta ... 
acuma ? 

MARINA : Imi plac lucrurile frumoase. 
GETA : Trei mii de lei ar fi o pleaşcă 

frumoasă pentru Puica-. G icule, să-i 
convingem şi pe ceilalţi că, la  urma 
urmelor, ei poate nu ştiu, dar, p:nă i 
s-o stabili Puicăi pensie socială, noi 
o intretinem ! 

G ICU (către toti) : Voi sînteţi de acord ? 
(Timid.) Ar fi cazul. 

FLORICA : Sandu are dreptate. Vasul 
costă mult mai scump. 

MARINA : Ei, daţi-o dracului de treabă, 
facem licitaţie între rude ? 

DORU (care s-a dus la vas) : Un prinţ 
a plecat la vînătoare ... ia uitaţi-vă, ce 
frumos e ! Dar de ce s-a oprit în loc? 
De ce priveşte îndărăt ? 

ATENA : 1 s-a adus o veste urgentA. 

BARBU : Pentru un rege, nimic nu este 
u rgent. 

CATIŢA : Poate i -a  născut soţia. 
ANG ELA (ridicind capul de pe masă) : 

Poate c-a aflat că i s-a întors iubita. 
ATENA : A luzi ile tale sint foarte stră

vezii, d ragă An gela. 
ANGELA : Aiurea, m-am gindit l a  prinţ 

şi numai la  el. 
DORU : Totuşi,  nu se poate şti cine şi 

de ce 1-a oprit din vînătoare ! 
ATENA : Acolo ar putea fi m area. 
DORU : Marea nu are culoarea asta. 
CATIŢA : E sti l izată. 
MARI NA : Da sau nu ? 

( Nimeni nu-i ră.�punde.) 

FLORICA : Şi eu aş da trei mii de lei 
pe el ! 

G I CU : De unde dracu aveţi voi atîţia 
bani, sii aruncaţi pe-o treabă de-asta? 

SA NDU : Nu intelegi, unchiule, că e o 
avere, vasul ăsta ? 

MARINA : Tot ce e in jurul nostru nu· 
face nici cit un ciob din el. 

ATENA : Un ciob din el  nu face doi bani . 
MARINA : Sînteţi n işte maimuţe, cu 

toţii. Eu am fost prima cu ideea, ş i  
acum toţi vreţi să-I cumpăraţi ! 

BARBU : Dacă tot ne sugerezi, află că 
şi eu aş da trei mii  de lei pe el . 

CATIŢA : Da, da. Chiar şi mai mult ! 
Dragă cumnată (către Marina), să nu 
crezi că numai o actriţă simte nevoia 
să se înconjoare de . . .  

BARBU (gomos) : La urma u rmei, sint 
profesor universitar ! 

RIZOIU : Şi eu is doctor. Ce, la mine 
sh·ică ? Doctor căsătorit cu o actriţă. 
La noi ar fi cel mai potrivit. 

G ICU : In orice caz, licitaţie n-o să fa-
cem. Nu e frumos. 

GETA : Să hotărască Puica. 
FLORICA : N-are discernămînt. 
SANDU : Ea I-ar da gratis. Are cel mai 

frumos suflet, dintre noi. Poate că 
ţine la  vasul ăsta. Nici măcar I'IU ne 
ducem să vedem ce face i n  clipa asta. 

MARINA : Să ştiţi că regret că am venit. 
Maniera asta de imitaţie e... scuza
ţi-mă, de prost-gust. Pînă acum o oră, 
nici nu v-aţi gindit la aşa ceva. 

RIZOIU (privind spre Marina) : Nevas
tă-mea îşi doreşte aşa ceva de ani de 
zile. 

MARINA (plîngăreţ) : M-am dus şi Ia 
consignaţie, şi prin case vechi. Şi cînd, 
in sfîrşit, am găsit, voi... 

SANDU : Imi face impresia că ai venit 
special pentru asta ! 

MARINA : Şi pentru asta ! 
DORU (copilăros) : Totuşi, unde priveşte 

prinţul ? Pe cine o fi văzut ! ! 
SANDU : Mă, e fain lucrat, e superb, ui

taţi-vă ce bucurie, ce încîntare pe fa-
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ta lui ! DE' parcă ar fi vftzut cinE' ştie 
ce. 

G ETA : Nici măcar vinf1toarea nu-l mai 
preocupă. 

SANDU : De parcă adc\'ărata vînătoare 
ar fi in partea cealalti't ! Invers ! E 
superb. Totul e in f i l i gram. Uitaţi-vi't 
se văd şi balele c i i n i lor. Dau zece 
sala r i i ,  pentru balE'le ast ea 1 

MARINA (fără s:i privească) : Mai bine 
nu veneam. m[t îmbolni'1Vesc, mă îm
bolnăvesc ! 

CATIŢA : l \i convine, ai bi'trbat doctor. 
FLORICA : Şi mie mi-ar plăcea vasul 

ăsta. L-aş pune în colt, în suf!'agerie. 
Seara, cînd se întunecă, v_înătoarea a r  
părea aievea. 

SANDU : Mi-a fost ruşine să-I cer ... să-I 
doresc, dar, dacă e să fie scos din ca
să, atunci mă luaţi şi pe mine la so
coteală. 

GICU : Zău, e ruşine. Facem licitaţie ? ! 
ANGELA : Să renunţăm unii  în favoa

rea altora. 
GETA : Dar toţi îl vrem. Nu vrea nimeni 

să renunţe. 
ANGELA : De Ia o anumită sumă în sus, 

parcă văd că se retrage toată lumea. 
SANDU : Cum adică tanti Angela, ,,Să 

renunţăm unii în favoarea altora" ? 
Vrei să spui, "în favoarea unuia" . 

GICU : Asta, cam aşa e. 
MARINA : Renunţaţi în favoarea mea ! 

Să nu mă înţelegeţi greşit : nu-l iau 
gratis şi nici nu-mi scot partea de con
tribuţie pentru garsonieră. 

ATENA : Să-i stabilim un preţ. 
DORU : Ochii prinţului (rar, ca şi cum 

ar fi grizat) n-au nici un. . .  preţ . . .  
MARINA ( lîngă vas, mîngîindu-l) : De 

asta vă pot eu asigura. Şti u  cîte pa
rale face privirea cuiva. 

G ICU (intră şi e l  în horă. Se ridică în 
picioare şi dă tîrcoale vasului) : Mă, 
Geto, parcă am fost chiorî pînă acu
ma. E chiar o minunăţie. 

GETA : Aşa eşti tu. Mereu trebuie alţii 
să-ţi deschidă ochi i .  

FLORICA : C e  înalt este ! 
ATENA : Ce maiestuos ! 
MARINA : Pentru aşa vas, trebuie o 

casă anume ! 
BARBU : Pentru că, altminteri, scoate şi  

mai mult în · evidenţă sărăcia ! 
RIZOIU : In ce ne priveşte, avem o casă 

potrivită pentru el. 
ATENA : E o operă excepţională. 
G ICU : E sublim 1 
ANGELA : M-aş simţi mai sigură de 

mine.. .  Ar trebui să mă încurajaţi. 
(Toţi par a-şi descoperi cuvintele, 
atitudini estetice, stări de gratie. Lu
mina se micşorează. Vasul luceşte 
mat, în centru, ca un templu în mij
locul unei jungle.) 

ATENA : E de-a dreptul somptuos. 
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FLORICA : E neverosimil,  între Jucmrile 
astea cenuşii, grosolane. 

CATIŢA : E divin. 
MARINA : E al meu, E' al meu ! Crede

ţi-mft, trebuie să fie al meu ! Vă rog . . .  
vă rog mult s;i mă înţelegeţi .  

ATENA : Dar 1-a cumpărat tata ! E inu
man s;i nu fie în casa mea ! 

DORU : Aşa e, aşa e !  
FLORICA : Mi-I doresc aşa de mult, ctt 

mă voi simţi săracă dacă plec f<irft 
E'l .  

ANGELA : lnţelegeţi-mă . . .  Am o stare 
deosebită. Sînt... sînt însărcinată. 

SANDU : Oricum, o să ne s imţim cu toţi i 
mai săraci, după această seară. 

MARINA (sarcastic) : Chiar şi cel care-I 
va lua '? 

SANDU (sprijinindu-se cu mîna de el, ca 
un general proptit in sabie) : Mai 
ales. . 

ANGELA : Ştiţi . . .  o femeie gravidă e . . .  
ceva aparte . . .  pofteşte. 

CATIŢA : Lasă, dragă, pofteşti cireşe, 
pofteşti căpşuni, dar nu un vas ! 

ANGELA (spre Geta) : Geta, tu eşti so
ra mea şi mă cunoşti de mult. Spune 
ce am păţit din cauza emoţiei, la sar
cina trecută ! 

GETA (sec) : Ai pierdut-o. 
ANGELA (crescendo) : Şi la cealaltă, 

dinaintea ultimei ? 
FLORICA : Şi pe aia ai pierdut-o. 
RIZOIU : Datorită mie. 
SANDU : Cum '! 
ANGELA (stinjenită, demascatd) : Nu e 

frumos, doctore, nu e frumos ce spui 
arum. 

MARINA : Lasă, An.gela, sîntem in fa
mi lie, la urma urmei. Tu ai venit şi 
l-ai rugat pe bărbatu-miu să-ţi facă . . .  

ANGELA : Dar eu . . .  
G ETA : Hai s-o lăsăm baltă. 
FLORICA : Angela dragă, nu e frumos. 

Insişti să te tratăm ca pe o femeie 
profund sensibilizat[\ de sarcină, ca ş i  
cum, vezi-doamne, după ani  de zile 
de efort, abia acum ai fi reuşit, şi tu ? !  

GETA : Eu zic că vasul ar trebui să-I 
luăm noi, pentru că noi am stat cu 
Puica în toate lunile astea şi  am a
vut grijă de ea. 

ANGELA : Ba mie, ba mie ! 
MARINA : Ţie ? Ei bine, dacă insişti, 

atunci tot ţie, telefonul nostru (privi
re semnificativă spre Rizoiu) îţi va 
fi închis ! 

ANGELA : Dar nu înţeleg . . .  eu . . .  
MARINA : Lasă, că ştii tu. De data asta, 

nu te mai serveşte bărbatu-miu. 
GETA : Daţi-o naibii de treabă ! Doar 

n-o s-o lăsaţi, la necaz ! E nemări
tată. 

BARBU : Ei, iau vasul sau nu ? 
DORU : De ce să-1 iei dumneata, şi să 

n u - l  Iau eu ? 
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B J\ R R U  : Eşti incii tînăr. La anii mei, la 
t i t lu l  meu, mi se cuvine ! 

DORU : I ar eu sint i n giner. 
BARBU : Ei. şi '! Ingineri sint pe toate 

drumurile. 
DOHU : Şi uni versitari ! 
FLOR ICA (privind vasul) : Ce splen-

d oare ! 
111\ HUU : Eu cred că am p1·iori tate fa \;! 

de du mneata, nepoate. Şi,  sf1 nu tP 
obrăzniceşti ! 

DO H U : Ai u i tat că ţi -am făcut devizul 
pentru v i lf1 fărf1 s[I-\ i  iau u n  ban '1  1 

De obicei, se ce1· cinci mi i .  pe pu\in .  
BARBU : Te-am cinstit de trei m·i, plus 

alea dou;i damigene cu vin roşu . Ei, 
eomedie 1 

ATENA : Şi ce, to<lte alea fac cinci mii  
de lei '! 

GICU : Adcvftru l  e că f iecare avem d rep-
tul la o bucatft d i n  vasul ăsta. 

MARINA : Spart, n-are nici o valoare. 
G ETA : Atunci, o să-I luăm noi. 
CATITA : Ba eu ! 
MAR1NA : Pune-ţi pofta-n cui ! Nici nu 

şti i  să-I apreciezi, 
DORU : O să-I spargem şi o să luăm 

cite o bucată fiecare, altfel n u  ne îm
păcăm . 

ATENA (spre Marina) : Decit să-I iei tu, 
mai bine il  spargem. 

VOCI : Da, da ! Mai bine il spargem ! 
SANDU (sarcastic) : Şi, aşa, o să rămî

nem uni i i  ! Nu vă daţi seama că sîn
tem o ceată de idioţi ? ! 

DORU : Unchiule Barbu, să ştii cft m -ai 
călcat rău pe coadă. Şi dumneata eşti 
tot inginer, la bază, dar te-ai împău
nat cu titlu ri .  Ei bine, nu mă dau pe 
cinci ca dumneata, carP te aşezi în
aintea as istenţilor, pe copertile căr
ţ i lor, fărft să scrii un Iind. 

CATIŢA : Vai, să-ţi fie ruşine ! E de 
două ori mai în vîrstă ca tine ! 

DORU : Şi de patru ori mai impostor. Eu 
trag din greu pe şantiere. Nu-mi mut 
fundul de pe un scaun pe altul. 

BARBU : Repetentule. A i repetat anul 
t rei ! 

DORU : Pentru că era Atena bolnavă, 
pentru că avea situaţia famil ială pe 
care o cunoşti ! (Turbat) Să-mi dai 
cei c inci mi i  de lei pentru deviz ! Să 
nu te lăfăi dumneata într-o casă . . .  

ATENA : . . .  pe care bărbatul meu a stat 
nopţi întregi şi a proiectat-o. 

CA TIT A : Să aduceţi damigenele înapoi. 
BARBU : Şi canistra cu benzină. Zăpă

citule ! Mereu rămîi cu maşina in pa
nă. Să nu mai vii la cerşit. 

DORU (sec) : Cinci m i i  de lei. (Băşcălie.) 
Şi, asta, pentru că te cunosc ! 

CATIŢA : Să nu ne mai cunoşti. 
BARBU : Am fost mereu un naiv. "Un

chiul cu parale" . Dar numai eu ştiu 
cum ... 

DORU : Sandule, ai fost prost, că, atu nci 
cînd i -ai vîndut Opel-til , nu l-ai tapat 
mai dihai.  Merita. 

CATIŢA : l -ai dat o rablă. 
SANDU (ruşinat) : Am dat patru mii de 

mărci pe ea. Nu puteam s-o dau chili 
pir ! 

BARBU : Sănducule, eu nu zic nimic .  
Dar, dacă ţi i  atît  de mult să iei  va
sul, înseamnă că ai parale. (Insinu
ant.) Nu '! ! 

ATENA : Eu trebuie să iau vasu l !  
CATIŢA : Ha, neobrăzato ! C ine te-a 

băgat la facultate ? 
BARBU : B ra\'O, Catiţa ! Uitasem. (Spre 

Doru.) Nu-ţi dau nici u n  ban. Ne
vastă-ta ar mai fi dat ea mtl1t şi bine, 
examene, pînă să intre, dacă nu eram 
eu ! (Chicoteşte, apoi mină gravă, o
fuscată.) 

DORU : Nu mă priveşte. Sînt treburile 
voastre. Eu ţi-am făcut devizul după 
şapte ·ani de cînd i-ai pus tu pilă. 

ANG ELA : Nu vă mai certaţi. Eu sînt 
si ngură, n-am familie, ca voi... sint o 
simplă casieră, am fost mereu ghinio
nistă. Daţi-mi voie să-1 iau eu. Meri t 
şi eu măcar atîta. 

GETA : Noi merităm mai mult decît tine, 
Angela. Soră, soră, dar brlnza-i pe 
bani. Tu ai rămas cu lucrurile ma
mei. Eu am luat-o de la lingură. 

ANGELA : Uiţi că staţi in apartamentul 
meu ? 

GICU : Eeei, cumnată, da' se poate ! Ţi 
l-am plătit pînă la ultimul bănuţ 1 

FLORICA (privind vasul) : Il merit ! Il  
merit ! Eu trăiesc opera de artă. 
(Brusc.) Sint atit de singură . . .  

ANGELA : Şi ,  cu cîţi  bani ? !  
GETA (sincer mirată) : Doar n-ai uitat ! 

Optzeci şi patru de m i i  de lei, in două 
rate. 

ANGELA : Pe hîrtie, optzeci şi patru de 
mii .  Dar, în realitate ? ! 

GICU : Doar n-ai fi vrut să faci spe
culă ! 

ANGELA : Asta-i bună ! Cîtă i ngratitu
dine ! (Cere complicitate celorlalţi.) A 
partamentul făcea o sută douăzeci ş i  
cinci d e  mii  d e  lei, c a  popa. Trebuia 
să le ceri diferenţa. 

GETA (indignată) : Să-mi ceri m ie, sora 
ta, filodormă ? ! 

ANGELA : N-ai spus tu ? Soră, soră, 
dar brînza-i pe bani. Dacă ai bani 
pentru aşa vas, imi dai diferenţa ? 

FLORICA : Zău, ăsta-i vasul d iscordiei. 
ANGELA (ca un ecou al tuturor, lugubru, 

trist, vaiet de cor antic) : Dar sînt 
singură . . .  N-am nimic deosebit... · Nu 
m-am ataşat de nici un lucru din casa 
aia.. .  Sint ingrozitor de săracă, dragii 
mei.. .  

GETA (încă indignată) : E posibil, An
gelica, să-mi spui mie aşa ceva ? Să 
pronunţi cuvintul "filodormă", in fa-
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ţa mea ? Dar cită carne ţi-am adus 
eu ţie ? 

GICU : De sărbători, cind nu găseai ni
mic ,  de Paşte, c ind ţi se scurgeau ochii 
după o fftrîmă de miel ! . . .  

GETA : Să te fi dus, la trei dimineaţa, 
la marginea oraşului,  sit iei cu cinci
zeci de Iei ki logramul, asta îţi tre
buia ! 

MARINA : Ei lasă, Geta, cft ai luat-o de 
la abator, ştim noi cum ! 

GICU : Ce contează ! Dacă eu găsesc pe 
stradă o verighetă de aur, înseamnă 
să ţi-o vînd cu cinci lei '! 

GETA : Lucru l îşi păstrează preţul, in
diferent cum îl procuri. 

MARINA : Oricum, nu meriti vasul ftsta, 
Geta. Tot ce-ai avut mai frumos i n  
casă, a i  deteriorat. 

GETA : Nici tu n-ai să-I iei ! 
MARINA : Mai pupi tu de la mine bi-

lete de favoare la  teatru ! 
GETA : Ei şi ? Iau de la instituţie. 
BARBU : Dar, cu bani . !  
MARINA : Ş i ,  l a  spectacolele proaste. Cii, 

l a  alea bune.. .  nu mai ajung biletele 
la voi ! 

GETA : Ei, şi ? Mii doare-n cot dacii o 
să pierd vreun spectacol. 

MARINA (jubilează) : Vedeţi ? (Privire 
circulară.) Nu iubeşte arta, nici va
sul nu-i trebuie cu adevărat ! Dar i-a 
băgat Sandu în cap cii face o avere. 
(Sec.) Maimuţa ! 

GETA : Maimuţă eşti tu ! Duci tava, asta 
faci tu Ia teatru ! Mă mir  că nu ţi-e 
ruşine să mă i nviţi  să te văd un mi
nut şi să dispari. 

GICU : Asta, cam aşa e. Mulţi actori iau 
salariu l  de pomană. Nu-i vezi cu anii . 

MARINA : Pentru că dramaturgii fac 
piese cu puţine roluri de femei. 

DORU : Şi , de ce, mă rog ? 
MARINA : De unde să ştiu eu ? ! 
BARBU : Venirăm la parastasul lui Au-

rei şi aju nserăm la dracu' să ne i a  ! 
SANDA : Tanti Marina are dreptate. Dra

m aturgii se proiectează î n  bărbaţi, sînt 
obsedaţi de propria lor biografie. Da
că ar fi dramaturgi-femei, ar fi in
vers. 

BARBU : Asta îmi sună ca treaba aia, cft 
dacă gindacul ar crede în Dumnezeu, 
Dumnezeu ar avea chipul unui  gin
dac ! 

MARINA : Daţi-mi vasul, vă rog ! Daţi
mi-I mie ! (Spre soţul ei, Ri.zoiu, care 
stă plictisit.) Insistă ! I nsistă ! 

RIZOIU : Poate-i dau u n  şut, ca să în
cheiem gilceava ! 

MARINA : Insistă ! 

RIZOIU (enervat) : Ia ascultă, ce să ne 
mai  ascundem după deget ? (Stînje
nit, spre ceilalţi.) Noi nu p rea ne po
trivim. Vrem să ne despărţim. (Spre 
ea.) De ce să insist, ca să-ţi rămină 
ţie ? 
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MARINA : Daaa ? Ei bine, ai sit plăteşti 
înzecit, ca să-mi ţin gura. 

RIZOIU (pierdut) : Dar nu se poate, şi: 
tu le-ai bucurat de banii ăia ! 

MARINA : SE' poate orice, cind divorţezi. 
Dacii deschid gura, eşti un om 
asasi nat social, şi dacii deschid de 
două ori gura . . .  

ANGELA : Aşa ! aşa ! Bravo, Marina ! 
RIZOIU (spre Angela) : Scorpie, u iţi cum 

plîngeai cft eşti în luna a treia şi n-ai 
bărbat ! N u  numai că nu ţi-am luat 
nici un ban, dar mi-am riscat l iber
tatea ! 

ANGELA (isterică) : M i-ai ucis copii i  ' 
Acum, aş fi fost fericită. Da, eu am 
vrut. Dar nu pot uita cft au murit  
de mina ta. 

GETA : Păi, ziceai eli eşti iar gravidă ! 
MARI NA : Da. (Spre ceilalţi, mirată.) Nu 

ziceai că-i  gravidă '! ! 
ANGELA (distrusă) : Am minţit. . .  am 

mi nţit ! Daţi-mi mie vasul. Daţi-mi 
ceva, orice altceva, de care să m ă  a
taşez. Dati-mi. . .  (lşi lasă capul în pal
mă.) 

RIZOIU (profesional) : Ce, nu mai "ră
mîi" ? (Angela clatină din cap.) Lasă, 
cii te ajut eu. Dacii vrei să faci copii. 
îţi dau cuvintul meu de onoare C<i 
te ajut eu. 

MARINA (spre Geta) : Mi-a venit o 
idee. Tu şi cu Gicu nu-i  mai daţi fi
lodormă Angelei căreia, între noi fie 
vorba, se cuvin cel puţin douăzeci de 
mii de lei - să fim cinstiţi. Ea o să 
fie ajutată de bărbatu-miu. . .  aşa că 
voi trei nu m ai aveţi nici o pretenţie. 
(Ceilalti se prefac că nu-s atenti şi 
gu.�tă1·esc cite ceva, dar, de fapt, ac
ceptă tacit.) 

RIZOIU : Dar . . .  

MARINA : Nici u n  "dar",  ştiu prea mul
te ca să existe vreun "dar" ! 

RIZOIU : Fie cum zici tu. La d racu' cu 
viaţa asta ! Tîmpit e ăla care face cl'
va şi î i  spune nevesti-si ! (Se apucă 
de băut.) 

MARI NA : Deci, Gicu, Geta şi Angela 
s-au retras. Angela, nu eşti în pier
dere. O să-ţi facă cele mai scumpe 
tratamente din lume, o să ai un co
pil (crescendo grotesc), o să ai o 
grădiniţă de copii .  I t i  promit eu . . .  
(sarcastic) şi spală-te pe cap ! 

FLORICA : Iartă-mă, Marina, dar tu ai  
cam făcut abstracţie de noi, ceilalţi. 

ATENA : Chiar aşa. Pe noi nu ne vede ? !  
BARBU : D e  obicei sînt remarcat ! 

CATIŢA : Ce vrei, dragă, sîntem insigni-
fianţi. 

MARINA : O să cădem l a  o înţelegere. 
(Spre Barbu.) Nu-i aşa, cumnate ? 

BARBU (care o mănîncă din ochi) : Mai 
încape vorbă ! (Privire roată) Aş zi
ce că eu sint în drept să-1 iau. 
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FLORICA : Da' nu se poate ! 
BARBU (languros. privind insistent spre 

Marina) : Totul se poate, draga mea. 
SANDU : Totuşi. . .  u nchiule, nu văd ... 
BARBU : Tu, - mai fă un d rum în străină

tate, mai adă o rablf1, că fraieri ca 
mine o să mai găseşti. Zău, ai dat o 
lovitu rii de maestl'U, atunci. 

SANDU : Ştiu unde vrei să aj ungi. Vrei 
să renunţ. 

CATITA : Barbule, tu nu vrei să luăm 
vasul '? 

BARBU : Evident, scumpa mea. 
CA TIT A : Dar şi Marina îl vrea ! 
BARBU : E dreptu l ei sit dorească ce 

vrea. 
FLORICA : Eu n-am să accept. Am a

cel{'aşi drepturi şi  eu . 
BARBU : Deocamdată, frate-tu ar fi ca

zul sit se împrumute de la tine, ca un 
om de onoare ce se crede, să-mi plă
tească datori i le, pe car·e văd că le-a 
cam u i tat, de cîţiva ani de zile. . .  e
ventual, Gicule, aminteşte-i cum s - a  
lăudat cft m-a tras in piept cu zece 
mii  de lei cînd mi-a vindut Opel-ul, 
şi după aia mai vorbim. (Scoate din
tr-un portofel două chitante.) Iti mai 
recunoşti semnătura, nepoate ? Eşti 
căptuşit de datorii ! 

SANDU (blînduţ) : Vezi cum eşti, un
chiuie ! Mă strîngi cu uşa, acuma. l i  
dau dracu lui de vas, şi gata ! (Barbu 
suride victorios, despătureşte o chitan
ţă, o intinde spre Marina, cu care şi-a 
făcut ochi dulci toată seara, şi aceas
ta, cu un gest graţios, împreună cu el, 
o rup în două. Acelaşt joc cu a doua 
chitanţă.) 

FLORICA : Şi eu '! Eu ? 
BARBU (piţigăiat, ca şi cum ar chema 

un căţeluş) : Sănducuuuu ! . . .  
SANDU (acelaşi joc, ca şi cum ar ră.�pun

de dintr-o poiană cuiva din vale) : Da, 
unchiuleec ! . . .  

BARBU : Ia vezi ! Ce se întîmplft, unde
va în dreapta ta 1 

SANDU (pune mina streaşină la ochi, 
privind-o pe Florica) : In dreapta mea 
văd un ceas-pendulă superb, din se
colul  trecut, marca Baker, pe care 
scumpa mea surioară 1-a luat din ca
sa pări ntcascit, zicîndu-mi c-o să ne 
împăcăm într-un fel sau altul. 

FLORICA : Atunci, consideră dracului cft 
ne-am împăca t. Nu-l dau să ştiu cit 
mor ! 

BARBU : B ravo, Sandule ! (la o bucăţică 
de hirtie din chitanţă şi i-o intinde, 
i-o bagă în gură, in timp ce el îşi ia 
un peştişor.) Vedeţi, peştele nu moare 
niciodatit ! 

SANDU : A murit peştele, trăiască peş
tele ! (Morfoleşte hirtia, simetric cu 
gestul unchiului său, care mănîncă 
peştişorul, tacticos.) 

( In timpul "campaniei" duse de Mari
na, cei nevizaţi ascultă amuzaţi. Scăpînd 
de "echipa" G icu-Geta, Angela, Marina, 
dar (culmea !) chiar şi aceştia, infrinţi, 
se vor relaxa, uşuraţi că au scăpat de 

. angaralele de pînă acum şi se vor pune 
pe chef. "Campania" dusă de Barbu -
timpul doi, cum ar veni - va relua pri
mul joc, aşa încît, după ce-şi anihilează 
posibilii adversari, Barbu şi Marina ră
mîn in prim-plan, împreună cu vasul, cu 
spot de lumină pe ei, restul comesenilor 
devenind o masă amorfă, indistinctă, 
voioasă, pentru că fiecare a avut de cîş
tigat pe seama tranzacţiei ce păruse 
visul lor intens de-o clipă. Aproape că 
nici nu se mai văd. Oricum, senzaţia de 
satisfacţie groasă se ridică dintre ei pu
ternic, ca o transpiraţie. Barbu, libidinos, 
patetic, in felul lui, sincer îndrăgostit de 
Marina, vrea să-i ofere vasul. Marina se 
strîmbă, el dă s-o cuprindă, ea fuge în 
jurul vasului, nu prea convingător, "mai 
nu vrea şi mai se lasă". Regizorul va găsi 
o soluţie fericită, oricum - oferta e con
diţionată, se pare... -, vasul se sparge 
şi, în clipa următoare, fie cortina, fie un 
întuneric dens ascunde toate personajele 
in neant ; se mai vede doar un morman 
de cioburi între flori ca un coşciug sfă
rîmat, dacă nu chiar sicriu! unchiului 
Aurel. Puica se apropie de el, în
durerată, năucită şi de ceea ce a auzit 
toată seara, şi de distrugerea obiectului 
pe care-! iubea atît de mult. Printre 
cioburi va găsi unul mai mare. Doamne, 
e chiar chipul prinţului ! Şi aşa cum ţine 
in mină bucata aceea, faţa i se luminea
ză, treptat-treptat, tot mai intens.) 

PUICA : Prin . . . (Efort cumplit.) Pri nţul, 
pe mine . . .  mă . . .  pri veşte . . .  cît  de mult 
te-am . . .  aşteptat ! . . .  acum . . .  nu mai mi-e 
fricft . . .  de azil ! Nu mai mi-e 
frică, nu mai  s int  singură. Doamne ! 
(Dă drumul ciobului, ca unui lucru 
fără valoare. lşi pipăie buzele, feri
cită.) V orbesc, vorbesc. ( Amintindu-şi 
de toată seara. Se po.wmorăşte). Da, 
vorbesc. şi ce dacă vorbesc . . .  ? (Zim
beşte.) Vorbesc ! Vorbesc ! 

S F Î R Ş I T 
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Nascut la G i urgi u in anul  1 952. 
Ell!.l<' ll Şer!J:l n escu .  cercetă tor şti
i n r ifi.c în domeniul a e rona u t i c i i .  a 
fos t. a tras, încă din anii studen tiei, 
ele uneltele scrisulu i, c o l a b o r î n d  la 
l'l'l'ista . .  Flacăra" şi la z i a r u l  "Scîn
teia t ineretului" . 

La încep u t u l  a n u lui 1 !/RO, a dl' 
lmtat ca autor dramatic. în Ce
naclul dramaturgilor, ini r ia t de re
t•i.� t a  "Teatrwl" . u nde i - a  fost ci
t i t ă  şi  d iscut ată pi esa Sensul acelor 
de ceasornic.  Au fost remarcate, 
a tunci. capacitatea autorului de a 
crea situaţii dramatice, de a con
tura personaje, vioiciu nea dialogu
lui - semne certe ale unei vocaţii. 
Intre timp, în redacţia noastră, au 
fost citite şi alte piese a le tînărului 
autor. Experienţa, piesa scurtă pe 
care o publicăm în paginile urmă
toare, dezvăluie o nouă faţă a ta
lentului lui Eugen Şerbănescu, mar
cînd un pas sp1·e maturizarea mij
loacelor sale de dramaturg. 

EUGEN SERBĂNESCU ' 

hperienta 
pipsă î n t r- u n  ac t 

]Jersonaje/ e 

BATRINUL TUDOR 
MmON GIURGIU 
PAVEL CALOMFIR 
TOMA 
TONY VRABIESCU 
LUIZA 
UN TINAR FOARTE TINAit 
VOCI 
RADU ARVINTE 

Scena închipuie, în trei puncte ale ci - pc care le-am putea numi. 
de exemplu, puncte de vedere -, trei spaţii dintr-o instituţie serioasă, 
şi anume : poarta şi ghereta portarului, un birou de proiectare, cu o 

planşetă in perfectă stare de funcţionare, şi un cabinet de director, cu 
anticameră cu tot. Cind acţiunea ocupă unul dintre aceste trei spa.�il. 
celelalte două sint îngropate in întuneric, cu toate că frontiera. dintrt• 
ele nu poate rămîne decit imaginară. 

Tabloul 1 

Spaţiul portarului Tudor. 
E dimineaţă. Dintr-un difuzor bine a

găţat în perete se aud ultimele acorduri 
ale Imnului de stat. Un om în vîrstă, cu 
părul alb, chiar foarte alb, îşi face de 
lucru. Mai precis, face o cafea. Din di
fuzor se aud tot feluri de anunţuri, ca
racteristice momentului. Omul toarnă ca
feaua într-o cană, suflă puţin în degete 
pentru că s-a ars, îşi răsuceşte o ţigară 

94 

"Mărăşeşti" , o aprinde şi se uită la ceas. 
Are un ceas burduhănos, cu două sonerii 
respectabile. Mormăie în barbă. 
TUDOR : Ce naiba face băiatul ăst a '! O 

fi pierdut trenul '? (Trage adînc din 
ţigară. Are mişcări abrupte, dintr-o 
bucată, o voce groasă, bolovănoasă. 
Mîna stingă o ţine lipită de şold, nu 
se ştie din ce cauză. Pe neaşteptate, 
ceasul începe să sune. Tresare.) A i  în
nebunit  ? Tuei din gură ! Nu e mo
mentul tău acum ! (Ca prin minune. 
soneria se stinge, înţelegînd, se pare. 
vorba omenească. In gheretă intră 
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Miron Giurgiu, 28-30 de ani, îmbră
cat cam fistichiu. Salută cu un ames
tec de respect şi camaraderie.) 

G IURG I U : Bună dimineaţa, omule ! 
TUDOR : Ru nit d i m in�aţa sii-\ i  fie i n i 

ma 1 Cam 'tirziu, băiete, cam tirziu . . .  
S-a ri1ci t cafeaua. 

GI URG IU : Ce să fac, omule, a intirzi at 
locomotiva. 

TUDOR : Vl"t>i s[J spui .  . .  trenul ! 
G I URG IU : Ra nu, v reau si1 spun loco

motiva. Intotdeauna locomotiva i n 
ti r"l.ie, nu trenul .  Trl'nu l .  săracul, l' 
nevi nova t .  Trebu ie  sii spunem lucru
ri lor pe nume ş i  in acest domeniu, al  
trcnu rilm·. 

TUDOR : Şi c rezi ci1, dacă Il' spui pc nu
me,  n -or să mai i n tirzie ? 

G I URG IU : nu da. Dar sit ştim şi noi pl' 
ci ne si1 tragem la răspund ere. Sf1 tl'r
minilm o dati1 cu fuga asta. . .  fuga dP 
rftspundere. (Scoate un pachet de ti
gări lungi .) O ţigu rit bu nă '? 

TUDOR : Mulţam, eu nu sch i m b  n icioda
tii ţigări le .  

G I URGIU : Mt1 rog, fiecare cu sti l ul  lu i . 
Eu respect libertatea de opinie. (Soar
be din cafea.) Azi avem numai 1 511 'o 
năut. Progresftm. ( Soarbe.) Ia  spune, 
omule, ce-ai H1cut zilele astea '? Ai 
executat munci d!' ţăran ? 

TUDOR : Am executat, băiete. Sîmbitta 
şi duminica, redevin ţăran . . .  Am avut 
şi un vis... care nu-mi dă pace. 

GI URG I U : La Tîntava '? 
TUDOR : La Tintava. Te prinde mira 

rea '! Mai sint locur i  unde s e  poote 
visa. 

G IURGIU : Ce vis ? 
TUDOR (ezită) : Eu îţi spun, dar să nu 

I'Îzi de mine ! 
GIURG I U  (contrariat) : Omule ! Se poa

te . . . '! 
TUDOR : Păi, se făcea că mă plimbam 

aşa, fără ţintă, prin uzină. Dar nu 
oricum. Nu mă p limbam oricum. Du
ceam ceva in braţe ... Sint sigur că du
ceam ceva in braţe, nu mai ştiu ce . . .  

, Am uitat. Am uitat... 
G I URGIU : Cine ştie, omule .. . Vis. Nu 

trebuie să dai prea multă atenţie. 
TUDOR : Nu ştiu . . .  Nu şWu ce căutam 

printre strungurile voastre şi printre 
bancurile voastre de probe. Eu nu in
tru niciodată în hali1. Cred că am îm
bătrînit, băiete . . .  

GI URG IU : Fleacuri, omule. Te gîndeşti 
pr·ea mult.  

TUDOR : Adevărat, fleacuri. Miron, aş 
vrea să te intreb ceva ... Dar, aşa, oblu.  
Ca pe vremea tinereţii mele. 

GIURG I U  : Ca atunci cind u rmăreai duş
manii poporului prin pădurile Tîn
tavei ? 

TUDOR : Ca atunci. Tu te opreşti aici 
la mine pentru că-ţi face plăcere, sau 
pentru că . . .  ai un timp, dimineaţa, cu 

care tot n-ai ce face ? Adică, mă gin
desc că . . .  

GIURG IU (cuprinzîndu-l pe după umeii) : 
Ce vorbe sint astea, omule ? Sîntem 
prieteni .  

TUDOR : N u  vitel ce interes a i  s ă  fi i  
prieten cu un biet portal'... bătdn . . . ş i ,  
pe deasupra şi inva . . .  

G I URGIU : lţi  trebuie un interes ? Im i  
place ca feaua pe care o faci .  (Cîteva 
clipe, cei doi se privesc in tăcere. Pe 
geamlicul gheretei incep să alunece 
um bre.) 

O VOCE : 'neaţa, Tudore ! 
ALTA VOCE : Salut, Tuclorc 1 

ALTA VOC E : Sf1 tr{l iesli ,  Tudore ! 
TUDOR : Sf1 ti·f1 i ţ i ,  copi i ,  să trăiţi ! Au 

inceput s;i vină oamPni i .  

(Apare Pavel Calomfir, om la 50-.55 
ele a n i, directorul uzinei.) 

C ALOMFIR : Bun;i d i m i n l'a(a, Tudore ! 
TU DOH : Bună dimineaţa, Pavel ! (Dau 

mina. Schimb de saluturi reci intre 
Calomfir şi Giurgiu.) 

CALOMFIR : Ce mai vcstP-povestc de la 
Tintava, Tudorc ., 

TUDOR : Creşte satul. Pavele, cre}te sa
tul. Nu mai cunosc oamen ii.  Şi, par
că-mi pare rău . . .  

CALOMFIR : Dar aici , l a  noi, te  simţi 
bine ? 

TUDOR : Mă simt, mă simt bine. 
CALOMFIR : B ravo. Dacă ai ceva nemul

ţum i ri, să-cni spui. (Salută şi iese.) 
TUDOR : Ce nemulţumiri sf1 ai la poar

tă '! ! . . .  Băiete, tare-aş mai vrea să am 
iarăşi 20 de ani, şi să intru pe poartă 
dimineaţa, şi să-i spun portaru lui : 
.. Bună dimi neaţa, bătrîne !" şi să-mi 
văd de d rum. Tare-aş mai vrea . . . 
(Intră Radu Arvinte, cam de aceeaşi 
vîrstă cu Giurgiu, dar îmbrăcat corect, 
cu costum şi cravată.) 

ARVINTE : 'neaţa, Tudore ! (Către Giur
giu.) Mergi ? (Giurgiu are o clipă de 
ezitare.) 

TUDOR : Du-te, băiete. Te-aşteaptă e x 
perienţa . Trebuie s ă  reuşeşti s ă  t e  re
abi litezi. Ai uitat ? (Miron oftează, .�c 
ridică şi iese împreună cu Arvinte.) 

ARVINTE : Am prins adineauri una bună. 
o ştii pe-aia cu porcul,  pisica şi cîi
nele ? Nu ? ! E fantastică ! Ascultă. 
Zice că odată, cînd erau împreună, 
porcul, ciinele şi pisica au inceput să 
se destăinuiască unul altuia. Şi ce să 
vezi. . .  ( les. Pe geamlic alunecă umbre. 
Voci care il salută : .,Să trăieşti Tudo
re ! Salut, Tudore ! Noroc, Tudore !) 

TUDOR : Să trăiţi şi voi, copii ! { lşi a
prinde, cu mina teafără, o ţigară. Pe 
geamlic continuă să alunece umbre.) 
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Tabloul 2 
Spaţiul directorului Calomfir. Calomfir, 

la birou, apasă o clapă. 

CALOMFIR : Luiza, ce-avem astăzi '! 
(Luiza vine din anticameră cu o listă.) 

LU.IZA : Astăzi avem ce-am avut i eri 
şi ce vom avea şi mîine. 

CALOMFIR : Te-ascult. Dar scurt. 
LUIZA : Canti na. 
CALOMFIR ( tot timpul cu glas egal) : 

Iarăşi ') 
LUIZA : Oamenii  nu sint mulţumiţi .  Min

carea e proastă. Cond i ţi i  neigienice. 
Vor să se spele pe mi ini şi n -au unde. 

CALOMFIR : Altceva. 
LUIZA : Telefonul .  
CALOMFIR : Iarăşi '? 
LUIZA : Oamenii  sint nemulţumiţi .  Vor 

să vorbească la telefon, dar acesta nu 
existf1. A fost un telefon public, dar 
a fost desfiinţat. S-a considerat că 
n-avem destui vorbitori pe cap de te
lefon. 

CALOMFIR : Altceva. 
LUIZA : Florile. 
CALOMFIR : Iarăşi ? 
LUIZA : Nu vor să ne dea �Regina nop

ţii" . Pretind că e o floare reacţionară. 
Propun "Ciuboţica cucului" . Trebuie 
semnătura ministrului .  

CALOMFIR : Altceva. 
LUIZA : I nginerul Giurgiu.  
CALOMFIR : Iarăşi '? 
LUIZA : Complex al persecuţiei. Sindrom 

obsesiv : experienţa. 
CALOMFIR : Altceva. 
LUIZA : Eleonora de la secţia A l B2C3D4 

E5 se mărită. Şeful ei, Tony Vrăbies
cu. n-o lasă. El consideră că ea nu 
şi-a termi nat toate reperele. 

CALOMFIR : Altceva. 
LUIZA : Atit. 
CALOMFIR : M ulţumesc, Luiza. Fă-mi o 

cafea. 
LUIZA : Pavel, cafeaua îţi face rău. Oana 

mi-a ordonat să-ţi fac ceai . Ceai de 
gălbenele. • . . 

CALOMFIR : Oana ordonă acasa, ! -aJun
ge. Eludeaz-o i n  problema cafelei. Cred 
că exagerăm i n  problema apelative
lor. 

LUIZA : Să nu- \i mai spun . . .  Pavel ') 
CALOMFIR : Ba da. Dacă am inceput, 

să mergem pînă la capăt. Dacă am 
cap să mergem pină la inceput.  Dă
mi-I  pe Tony. 

LUIZA : Numai să-I prind. ( Iese. Apare 
Giurgiu. Vrea să intre la Calomfir. 
Luiza îl opreşte. Se luptă cu el. El 
insistă. Ea rezistă. In cele din urmă, 
strigă din toate puterile.) Bine. Luiza. 
lasă ... Mulţumesc. 

CALOMFIR (cu aceeaşi voce egală) : 

9() 

Bine. Luiza, Iasă . . .  Mulţumesc. (Giurgiu 
se eliberează şi dă buzna.) Iarăşi '? 

GIURG IU : Da, iarăşi .  Iarăşi şi mereu. 
De-asta sînteţi plătit, ca să vă ocupaţi 
de subalterni, nu să vă miraţi că vin 
prt>a des. 

CALOMFIR : M ai scurt. 
GI URGIU : Mai scurt  decît atît nu se 

poate. Aprobaţi-mi experienţa ! 
CALOMFIR : tn problema experienţei, nu 

pot să eludez C.O.M.-ul.  
GIURG IU : Vorbe, vorbe, vorbe ! M ă  bft

gaţi  la C.O.M. special ca să aveţi aco
peri re. Să nu se spunft că a fost ho
tftrirea unui singur om. Să se spunft 
cft a fost emanaţia tuturor. Veţi aran
ja ploile, să nu-mi spuneţi că nu 1 
Veţi face presiuni asupra membrilor. 
Nu le veţi da conced i i ,  ii veţi ame
ninţa cu d iferite şicane, ca să voteze 
contra mea. Şi, cine riscă un concl'
diu Ia mare, pentru fantasmagod ile 
lui  Miron Giurgiu '! 

CALOMFIR : Nimeni. Eludeazft probll'
ma riscurilor. 

GIURG I U : Vedeţi, vedeţi ? V-a luat gura 
pe dinainte ! Nu-mi spuneţi mie, cu
nosc tactica. Totdeauna se votează ce 
vreţi dumneavoastră. Democraţia, nu
mai in teorie, i n  practică, Dumnezeu 
cu m i la . . .  

CALOMFIR : A ltceva. 
GIURG I U  : Nu vă convine. Nu vă con

vine ca tineretul să vină din  u rmă. Sii 
facă lucruri mai noi, mai bune, mai 
trainice. 

CALOMFIR : Mai scurt. 
G I URGIU : Mai scurt decit atit nu se 

poate. Vă e fricii. Vă e frică să nu 
dau foc iarăşi la un banc de probe. 
Ca la Bucureşti. 

CALOMFIR : B i ne zis, iarăşi. Incepem 
să ne înţelegem. 

GIURG I U  : Imi purtaţi ranchiună pentru 
că vreau să mă reabilitez. Să mă în
torc la Institut cu fruntea sus.  M-au 
incondeiat şefii mei. Aveţi prejude
căţi. 

CALOMFIR : Eludează problema prej u
decăţilor. 

G IURG I U  : Nu eludez nimic, înţelegeţi, 
n imic. Pentru că este dreptul meu. 
Este dreptul meu să fac experienţa. 
Sint sigur de reuşită, sînt absolut si
gul'. 

CALOMFIR : Sint sigur de absolut, sint 
absolut reuşită. 

LUIZA (din anticameră) : Eu sînt abso
lut reuşită ! 

GIURGIU (care s-a aprins) : Vă bateţi 
joc de mine. Omul e in mîna dum 
neavoastră un . . .  o.. .  un nimic . . .  o ju
cărie. Să ştiţi că eu  ajung sus, sus de 
tot, in problema asta. 

CALOMFIR : Eludeazft problema asta. 
(Apasă o clapă.) Luiza, d;i-mi -1 pc 
Tony. 

LUIZA : Nu reuşesc sii-1 prind. (Aduce 
două ceşti de cafea. Una pentru Ca
lomfir şi una pentru Giurgiu.) 
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G J UH G I U  (continuă peroraţia) : Vă e 
fricft sit nu vă pierdeţi scaunul, de
asta vă e frică. Dar vă repet, de data 
asta sint sigur de reuşitft. Sistemul e 
pus la punct. Obţin o economie de 
!i0°/0 ' Proiectul e senza�ional ! Am 
schimbat sistemul de ungere şi alte 
cit eva sisteme. Vom intra in produc
tiP de serie. Vom exporta şi ne vom 
imbogftţi .  Valuta va curge gîrlă, gîrlă . . .  
Vom primi felicitări. Şi  dumneavoas
trft veţi primi felicitări. Toţi vom pri 
mi fel icitări . Poate veţi fi avansat, 
poate nu, dar, oricum, veţi primi fe
l icitări .  V[t repet, experienţa, de data 
m;ta, reuşeşte, numai aprobaţi -mi-o. 
Este experienta vieţii mele, nu vă daţi 
sPama ? Trebu ie s-o fac. Trebuie s-o 
fac, cu orice preţ. 

CALOMFI R : Mai pe scurt. 
G I URGIU : Mai scurt decit atit nu se 

poate. Aproba�i-mi experienţa. 
CALOMFIR : Nu pot să elurle7. C.O.M.-ul.  
G IURGIU : Vă e fricii. Nu vă convine. 

Nu V{t convine ca tineretul să vină 
din u rmă. Să facă lucruri mai bune, 
mai noi, mai trainice. Mă băgaţi la 
C.O.M. ca să se spună că a fost ema
naţia tutu ror·. Dar nu-mi spuneţi mie, 
cunosc tactica. Veţi face presiuni, veţi 
şic<IDa membrii, nu Il' veţi da concedii 
şi rPcuperări. Totdeauna se votează ce 
vreti dumneavoastră. Democraţia, nu
mai in teorie, în practică, Dumnezeu 
cu mi la. 

CALOMFIR : Altceva. 

( Intuneric.) 

Tabloul 3 

Spaţiul inginerului Vrdbiescu. 
Sint trei oameni în acest spaţiu. Unul 

mai in vîrstă, cam ursuz şi ciufut, vor
beşte la telefon. E chiar Vrăbiescu. Mai 
tirziu, va fuma acerb. Un al doilea lu
creazd la planşeta în perfectd stare de 
funcţionare. Al treilea e Radu Arvinte, 
care spune bancuri. Cel de la planşeta în 
perfectd stare de funcţionare - care e 
tînăr, foarte tindr - ride pe înfundate. 

VRABIESCU (la telefon) : De ce s-o las, 
măi Pavele, să se mărite, de ce s-o 
las ? Nu şi-a făcut planul... N-a făcut 
nici jumate din repere. Măritiş, mări
tiş, dar cu reperele făcute... Nici un 
concediu, nici o recuperare, pînă l a  
victoria finală asupra reperelor... (In
chide telefonul.) 

ARVINTE : Tony, de ce nu laşi fata să-şi 
intemeieze un cămin fericit ? De ce 
eşti obstrucţionist ? 

7 - C. JOIJ 24 

VRABIESC U : N-am recuperări. In ziua 
de azi, recuperările sînt scumpe. Şi 
voi . . .  ia terminaţi cu b<UJcurile şi a
pucaţi-vii de treabă ! Aţi făcut aici un 
climat de bancuri. 

A lt VINTE : Sîntem in pauză. 
T I NARUL : Pauzele lungi şi dese, cheia 

marilor succese. 
VRABIESCU : Epoca asta v-a dat mînă 

l i beră, dar vă dă ea, viaţa, o palmă, 
n-aveti n i ci o grijă. 

ARVINTE : Mie, nene '? ! Eu am funcţie 
politică. Sint secretar U.T.C. 

VllAI3 IESCU : Eşti tînăr, eşti foarte tînăr. 
Ai şanse mari de reuşită sau de ne
reuşită. Tineretul in blugi... 

ARVINTE : Tony, iar ai făcut o depre
siune. Din cauza lui Giurgiu, nu poţi 
sit suferi intreg tineretul .  Eşti cara
ghios. 

VRABIESCU : E un climat de bancuri. 
N-ai nici o şedinţă la ora asta ? 

ARVINTE : Nu. Intre şedinţe, mai şi 
muncim, aşa să ştii, (Cdtre tînărul de 
la planşeta în perfectă stare de func
ţionare.) Tema viitoarei şedinţe : efi
cienţa muncii, condiţie de bază. Tre
buie să iei cuvîntul. 

TINARUL (surprins) : Eu ? ! Şi ce să 
spun ? 

ARVINTE : Iţi faci autocritica. E u n  lu
<TU bun. 

TINARUL : Cum ? ! Stai bă, stai, că 
nu înţeleg ! Adică eu sa IaU cuvintul 
şi tot eu s;'i mă autocritic ? 

ARVINTE : Da. Ce găseşti anormal ? Ori
ce om civi lizat se autocritică. Uite, 
iei ca exemplu ziua de azi. Bunăoară, 
cum ai venit, o jumătate de oră ţi-ai 
frtcut cafeaua, altă jumătate de oră ai 
băut-o şi-ai fumat ţigări. Cu mine 
stai la taclale de două ore. Rîzi de 
bancurile mele. Ce părere ai ? 

TINARUL : Da, dar tu le spui ! . . .  
AllVINTE : Ce dacă ? ' E pe cine rîde, 

nu pe cine le spune ! Peste o jumătate 
de oră, o să-mi spui că te duci la 
masă. Mai pierzi şi-acolo o oră. Şi
atunci. unde e eficienţa '! 

TINARUL : Păi, unde e, unde e ?  
ARVINTE : Păi, nu e. ln schimb, e loc 

pentru o autocritică severă. Să te văd. 
Se-aşteaptă mult de la tine. Şi, dealt
fel, e şi  în interesul tău. La sfîrşitul 
anului, te voi evidenţia pentru com
bativitate in şedinţe. 

TINARUL : Va trebui să fie o autocriti
că reuşită, nu ? 

ARVINTE : Absolut. Nu-ţi ascund că eşti 
în vederile noastre şi pentru alte sar
cini. Dacă te descurci bine . . .  

TINARUL : Oh, am să mă străduiesc din 
răsputeri. 

ARVINTE : Aşa se începe. Te fac om, 
n-ai nici o grijă. 

TINARUL (topit) : Oh, vreau, vreau foar
te mult ! 

97 
https://biblioteca-digitala.ro



ARVINTE : Hai la masă. Au nişte cir
niiciori olten!'şti, o nebunie ! (les a
mîndoi şi intră Giurgiu. Are nişte 
hîrtii în mînri, pe care i le prezintă 
lui Vrăbiescu spre semnare.) 

VRABIESCU (cu tm ton egal) : Un cl i
m at d e  hîrti i .  Tineretul în blugi. 

G I URG IU : Nu vf1 convine . Nu vă con
vin€' c;\ tineretul vine din urmă.  Nu 
v[1 convine să facf1 lucruri ma i noi,  
mai bune, mai trainice. 

VRABIESCU (semnind) : Ţie, viaţa ţ i -a 
dat o palmii. Nu ţi-ajunge ? Sau ai 
nevoie de un climat de palme, ca sf1 
te trezeşti . . .  

GIURG I U : Ştiu că îmi purtaţi cu toţii 
pică. De cind aşteptati momentul ăsta, 
de cînd ro-aşteptaţi la cotitură ! ... Dum
neat.'l, mai ales ! Pentru sancţiunea pe 
care ai luat-o din cauza mea şi pentru 
beneficiul tăiat... lţi stau ca un nocl in 
gît. 

VRABI.ESCU : Complet greşit, complet e
ronat. Eşti tînăr, eşti foarte tînăr. Ti
neretul în blugi. 

GIURG IU : Credeţi că sint un farseur. 
Că pozez în tînăr neinteles. Că vreau 
să fac experienţa asta, din teribilism, 
din spirit de frondă, asta credeţi ! Nu
mi spuneţi mie, cunosc tactica. 

VRABIESCU : Dacă C.O.M.-ul iti dă 
mînă liberă ... 

GIURGIU (exasperat) : C.O.M.-ul, iarăşi 
C.O.M.-ul ! Cwn o să-mi dea C.O.M.
ul  mină liberă, cind C.O.M.-ul e fă
cut tot din dumneavoastră ? ! Eu am 
nevoie să-mi aprobaţi experienţa, nu 
să-mi daţi mînă liberă. Să lăsaţi ne
principialitatea la o parte ! Şi preju
decăţile ! 

VRABIESCU : Eşti tînăr, eşti foarte 
tînăr. Viaţa ţi-a dat o palmă. Ai şan
se mari de reuşită sau de nereuşită. E
poca asta e epoca recuperărilor. 

GIURGIU : Dar eu n-am nevoie să fiu 
recuperat. Eu vreau să mă reabilitez 
singur. Numai lăsaţi-mă, asta e tot 
ce vă cer ! 

VRĂBIESCU : Complet greşit, complet e
ronat. Fă-ţi alte repere, altfel te vei 
pierde in climat. Tineretul in blugi. 
(A terminat de semnat şi-i intinde 
hirtiile. Are o privire vidă, de sticlă. 
Apare Arvinte.) 

ARVINTE (către Giurgiu) : Mergi ? (Cei 
doi ies. Mergind.) E-n stare să te mă
nînce cu fulgi cu tot. Seamănă cu 
moşul nostru de matematică, ţi-aduci 
aminte ? Aşa e şi Vrăbiescu, omul 
dracului. Fereşte-te de el ! Ascultă, o 
ştii pe-aia cu pisica, şoarecele şi mă
garul ? Nu ? ! Ah, e fantastică ! Zice 
că o dată. fiind împreună, pisica, şoa
recele şi măgarul au început să-şi facă 
confidente. Si ce să vezi . .. (les. Sună 
telefonul. Răspunde Vrăbiescu.) 

VRABIESCU (la telefon) : Să se mărite ? !  
Asta-i bună ! D e  ce s-o las, măi To-
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mi ţf1, de ce s-o las ? Mf1car tu ar lre
bui să înţelegi . N-a terminat re(>{'
rele. Măritiş, măritiş, dar reperele sint 
repere ! ... Nici un concediu, nici o rP
cuperare, mai ales recuperare ! ,  pînă 
la v ictoria definitivă, Pe luna ast.a, a
supra repPrelor. (Inchide telefonu l. Fu
mează acerb. Intuneric.) 

Tabloul 4 
Spat iul directorului Calomfir. Luiza 

şi Calomfir ies şi intră secretarul de par
tid, Toma. Se aşază in locul lui Calom
fir şi deschide un ziar. Apare Giurgiu 
şi se aşazii intr-un fotoliu. 

TOMA (uitindu-se în ziar) : Cunosc ca
zul tău. E un caz clasic . 

G IURGIU : Care este părerea dumnea
voastră ? 

TOMA (tot timpul se uită în ziar) : O 
experienţă nu e niciodată aceeaşi. 

GIURGIU (sărind de pe scaun) : Deci. 
mă sprijiniţi ! Dumneavoastră, c.a se
cretar de partid, mă sprijiniţi ! 

TOMA (egal tot timpul) : Nu eu. C.O.M.
ul  e însărcinat. 

GJ:URGIU (dezamăgit) : ŞI dumneavoastră 
mă expediaţi. Şi dumneavoastră vă e 
frică. 

TOMA : De ce mi-ar fi frică ? 
GIURGIU : De scandal. De explicaţii la 

alte niveluri. E doar aceeaşi experien
ţă cu care, la Bucureşti, am dat greş ...  
am dat foc la un banc de probe. 

TOMA : Fii mai explicit. 
G IURGIU : Mai explicit demt atîta au 

se poate. Vreau să fac experienţa ! 
Şi dumneavoastră sînteţi singurul 
care mă puteţi sprijini. In documente 
scrie să sprijiniţi noul. 

TOMA : Nu eu. C.O.M.-ul e insiircinat. 
G IURGIU (exasperat) : Adică, eu vreau 

să repet o experienţă care la Institut 
a produs pagube serioase, şi vreţi să 
spuneţi cii pe dumneavoastră nu vă 
interesează, şi lăsaţi . . .  

TOMA (întrerupindu-l imperturbabil) : O 
expE'rientă nu e nicioclată aceeaşi. 

GIURGIU (continuînd ca şi cum nu l-a 
auzit) : ... C.O.M.-ul să se descurce cum 
o sti, atunci, la faţa locului. Ca şi cum 
nici usturoi n-aţi mîncat, nici gura nu 
vă miroase ! 

TOMA : Fii mai explicit. 
G I URGI U  : Mai explicit decît atîta nu se 

poate. V -am spus, am reparat greşeala 
de la Bucureşti. Acum, totul e in or
dine, absolut totul. Am schimbat sis
temul de ungere şi alte citeva siste
me. De data asta, reuşesc, vă garan
tez că reuşesc. Şi vom cîştiga cu toţii, 
va c ştiga tara ! 

TOMA : De ce mi-ar fi frică ? E un caz 
clasic. 
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GIURG IU : Nu e un caz clasic. Nu e un 
caz clasic, să te retrogradeze în uzina 
pe care pînf1 mai ieri o con lrulai şi 
căreia î i  f;keai rapoarte . . .  

TOMA : . . .  1·apuarte de d i ferite negl ijcn ţc . 
G I U HG I U  : D<lr dumneavoaslrf1 nu praţ i 

aici, pe vremea aceea. Nu v-au a fcc
tat rapoartele mcle. N -aveţi n i c i  un 
motiv de ranch iunf1 sau de nepri nc i 
pialit.ate. Trebu i e  să mă aju taţi . Tn'
bu i c st1 mă spri j in i ţ i .  Trebui<' sf1 înv i n 
gpm starea asta de nepri nci pial itatP 
a oamen i lor ! 

TOMA : De ce mi-ar fi frică ? 
G I URG I U : Proiectul e bun, c senza ţio

nal. Reduc consumu l  cu 5011,'0• Am 
sch imbat sistemu l  de ungere şi altc 
cîteva sisteme. Incepem producţia d e  
serie şi n e  îmbogăţim. Valuta va cur
ge gîrlă, gîrlă. (Celălalt continuă să 
.�e uite în ziar.) Ce vă uitaţi aşa l a  
mine ? Vi s e  pare c ă  sint nebun, că 
aiurez ? 

TOMA (ridicîndu-se şi impăturind ziarul) : 
Cunosc cazul tău. E un caz clasic. 
(Iese. Giurgiu rămîne pe locul lut. In
tră Luiza şi Calomfir şi-şi reiau lo
curile.) 

GIURGIU (continuă, aprins) : Trebuie să 
învingem odată starea asta de neprin
cipialitate a onmen1lor ! 

CALOMFIR (apasă o clapă) : Dă-mi-I pe 
Tony. 

LUIZA : Chiar acum l-am prins. 
CALOMFIR (la telefon) : Tony ? Eludea

z!i problema reperelor ... Las-o pe Elco
nora de la AlB2C3D4E5 să se mărite, 
las-o să-şi urmeze cursul... Reperele 
n-au ce căuta in viaţa noastră, viaţa 
noastrA. n-are ce căuta in repere ... 

GIURGIU : Proiectul e bun, e senzaţio
nal ! Reduc consumul cu 50%, înţe
legeţi, 50% ! Am schimbat sistemul de 
ungere şi alte citeva sisteme. Ne îm
bogăţim. Intrăm in producţia de se
rie şi ne îmbogăţim ! O să exportăm. 
Valuta va curge gîrlă, gîrlă . . .  

(Calomfir apasă o clapă). 
CALOMFIR : Dă-mi cantina. 
LUIZA : Poftiţi cantina. 
CALOMFIR : Cantina ? Azi vin să mă

nînc la voi... Cu încă 2000 de prieteni 
simandicoşi . . .  Vrem cu toţi să ne spă
lăm pe miinii. Cu bine. (Inchide.) 

GIURGIU : Nu mă credeţi, nu-i aşa ? 
Credeţi că sint nebun, că aiurez ? 

CALOMFIR (apasă clapa) : Dă-mi Te
lefoanele. 

LUIZA : Poftiţi Telefoanele. 
CALOMFIR : Telefoanele ? Cîţi vorbitori 

pe cap de telefon vă convin ?.. .  De 
la unul in sus deveniţi publice ? A
tunci înseamnă că toate sînteţi publi
ce ... Branşaţi-vă. 

GIURGI U  : Nu vă convine. Nu vă con
vine ca tineretul să vină din urmă. Să 
facă lucruri mai noi, mai bune, mal 
trainice. 

CALOM FlH : I arăşi '? (Apasă o clapă .) 
Dă-m i sera . 

LUIZA : Poftiţ i  sera. 
CALOM F I R  : A lo '? " Rcgina nopţi i" '? . . . 

.Stai l i ni ştittt , ţ i -am verifi cat dosa rul ,  
PŞti î n  regu lă . . . . ,C iu boţica cucu lu i '' de
geaba sp batc cu p u m n i i  în piept, dum
neata m i roş i mai f r u m o s  ca ea .  E al t 
ccva, c u  tot u l  a l t c( '\ ' < 1 .  ( Inchide.) 

C ! UHG I U : V it b a t c l i j oc.  Om u l  , .  în 
m î n a  d u m n eavoast r{t o . . . un . . . o j ucă
rie . . .  un nimic.  Să 'i l i ţ i  că eu aju ng cu 
problema asta sus, foarte sus. 

CALOM FIR (apasă etapa) : D<'1-mi- l  pe 
Tony pe .. scurt " .  Mai pe scurt. 

LU I ZA : Il aveţi pc Tony mai pe scu rt. 
CALOMFIR ( La teLefon) : Tony ?... Ia

răşi . . . In problema reperelor, eludeaz-o 
pe Eleonora de la A 1 B2C3D4E5. Nu re
perele ne-au făcut pe noi, ci noi am 
fost făcuţi prin repere. (Inchide. Luiza 
apasă o cLapă.) 

LUIZA : Iţi fac o cafea. 
CALOMFIR : Cafeaua îm i face rău. Oana 

a ordonat să-mi faci ceai . Ceai de 
gălbenele. 

LUIZA : Oana ordonă acasă, i-ajunge. 
Eludeaz-o in problema...  in anumite 
probleme. Cred că exagerăm in pro
blema apelativelor. 

CALOMFIR : Să nu-ţi mai spun Luiza ? 
LUIZA : Ba da. Dac-am inceput, să mer

gem pînă la capăt. Dacă am cap, să 
mergem pină la inceput. (Vine din 
anticameră cu două ceşti de cafea şi le 
pune pe biroul lui Calomfir. Apoi ies 
împreună. Revine Toma, cu o carte 
roşie. Se aşază pe scaunul lui Calom
fir şi soarbe o înghiţitură de cafea.) 

GIURGIU (continuînd peroraţta) : Ex
perienţa trebuie să aibA loc. Trebuie 
să mă reabilitez. E şansa mea, nu vă 
daţi seama ? Este experienţa vieţii 
mele. Aveţi putere, faceţi jiSstiţie ! 

TOMA : De cine mi-ar fi frică ? 
GIURGIU : Păi tocmai că n-aveţi de cine 

să vă fie frică ! Dacă şi dumneavoas
tră vă e frică, atunci înseamnă că totul 
se duce de rîpă. 

TOMA : E un caz clasic. 
GIURGIU : Vreţi să vă spun eu adevă

rul ? Locul dumneavoastră nu e aici, 
ci la strung, de unde aţi plecat. 

TOMA : Fii mai explicit. 
GIURGIU : N-aveţi curaj. N-aveţi curaj 

să-I înfruntaţi pe Calomfir. Şi, fără 
curaj, n-aveţi ce căuta in funcţia asta! 

TOMA : Nu numai eu. Tot C.O.M.-ul e 
însărcinat cu curaj . O experienţă nu e 
niciodată aceeaşi. 

GIURG I U  : Mereu aceeaşi placă. Nu vreţi 
să mă ascultaţi. Vă faceţi că nu înţe
legeţi, numai să scăpaţi de mine. Ei 
bine, n-o să scăpaţi. Să ştiţi că eu 
ştiu să lupt. Şi, dacă e nevoie, lupt 
prin orice milloace. 
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TOMA : Cunosc cazul tău. E un caz cla
sic. (Se ridică şi iese. Reintră Calom
fir şi Luiza şi-şi reiau locurile. Ca
lomfir apasă o clapă. Se face întu
neric.) 

Tabloul 5 
Spaţiul portarului Tudor. Pc geamlicul 

gheretei, tot timpul lunecă umbre. 

G I URGI U  (oferind pachetul de ţigări) : 
O ţigară bună ? 

TUDOR : Mulţam, cu nu schimb nici
odată ţigările. 

G I URG IU (soarbe o înghiţitură de cafea) : 
Aş vrea să am încăpăţînarea dumi
tale, omule. 

TUDOR : Dacă-ţi trebuie, ia-o. G ratis. 
Deşi pe mine m-a costat ceva. Ceva 
experienţă de viaţă. 

G I URG I U  (soarbe din cafea) : Azi avem 
doar 5o,'o n[tut. Progresăm. Ce-o să ne 
facem, cind n-o sii mai aibă deloc 
năut ? Ce-o să mai sperăm atunci ? 
Ce-o să ne mai dorim ? Vom fi nişte 
blazaţi. Mai bine cu năut, îţi spun 
eu ... Ne ţine interesul treaz. (Mai soar
be o înghiţitură.) Te văd preocupat in 
ultimele zile . . .  

TUDOR : Nu reuşesc să-mi ami ntesc ce 
duceam in braţe . . . 

G I URGI U  : Iarăşi visul acela ? 
TUDOR : . . .  Mă plimbam printre strun

gurile şi bancurile voastre de probe . . .  
Şi duceam ceva în braţe . . .  Incerc să-mi 
amintesc şi  nu pot... Mă obsedează ... 

G IURG I U  : Poate duceai în  braţe gre
nade... De pe vremea tinereţii dumi
tale . . .  

TUDOR : Nu . . .  Era un vis actual. Trebuie 
să-mi amintesc. (Trage puternic din 
ţigară.) 

G IURG I U  (brusc) : Omule, trebuie să 
mă ajuţi 1 

TUDOR : Eu ? In ce fel "! 
GIURGI U  : Trebuie să intervii pentru 

mine. Am obosit să mă lupt şi  cu di
rectorul. şi cu secretarul de partid, ş i  
c u  Vrăbiescu. . .  c u  fanaticul ăsta de 
Vrăbiescu. Nimeni nu mă ascultă, ni
meni nu mă ia  în seamă. N u  pot să 
mă bat cu ei, nu vorbim aceeaşi lim
bă. Toţi sînt porniţi impotriva mea. 
Pe căi c instite, nu-i pot convinge să
mi aprobe experienţa. Dumneata mă 
poţi ajuta. Eşti prieten cu ei, cu toţi. 
N-am înţeles cum, dar eşti prieten cu 
toţi, de la director pînă la ultimul 
angajat. 

TUDOR : De unde ai dedus că sîntem 
prieten i ? 

G I URGIU : Vă spuneţi pe numel e mic. 
Asta te frapează de prima dată cind 
intri aici. 
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TUDOR : Asta nu e un motiv să fim 
prieteni. Uite, să-ţi explic ce se-n
limplă aici. .. 

GIURG IU (întrerupîndu-l) : Nu-mi mai 
explica nimic. M-ajuţi, sau nu ? Sin
ll'm priel('ni , sau nu ? 

TUDOR (suferind) : Dar nu pot, Miron
ne-tată ! Tocmai asta e, din cauza a
cestor apelative, nu pot ! Cum să-ţi 
explic, aici e vorba de altceva, noi nu 
sintem prieteni .  .. 

GIURG I U : Noi doi nu sînU>m prieteni ? 
TUDOR : Ba noi, doi, da ! Dar, eu cu 

ceilalţi. .. Nu sint neapărat prieten cu 
ei .  Ne spunem pe nume, atîta tot. Poa
te nu înţelegi, pentru asta trebuie să
ţi explic . . .  

G I URGI U  (dezamăgit) : Nu-mi mai ex
plica... Am înţeles. De fapt, nici nu 
ştiu ce m-a făcut să . . .  să deschid dis
cuţia asta. Iartă-mă. 

TUDOR : Dar, M i roane-tatft, n-ai înţeles 
nimic. Dă-mi voie să-ţi explic ! 

G I URG I U  : Omule, dă-mi mie voie să-ţ i  
explic ! Dumneata stai aici la poartă 
şi vezi viaţa altfel. (Pe geamlîc lu� 
necă umbre, în ambele direcţii.) Lu
mea vine, lumea pleacă . . .  Crezi că via
ţa a rămas aceeaşi ca pe vremea tine
reţii  dumitale . . .  Ca pe vremea cind 
luptaţi cu arma în mină şi nimeni nu 
putea să vă pună nici o pilă ca să în
vingeţi... Crezi că, odată războiul ter
minat, lumea a devenit bună şi iubi� 
toare ? Hm, cit de naiv ai  rămas ! 
Dumneata stai aici la poartă, toată 
lumea te salută, cu toţi eşti prieten, 
toată lumea te i ubeşte. Dar toată lu
mea te iubeşte pentru că nimeni nu 
vrea să-ti ia  locul. Nimeni nu vrea 
să devinft portar. Iartă-mă, dar ade
vărul e citeodată hid. Dumneata, în
să,  sint sigur, poţi să-1 suporţi. Ai vă
zut la viaţa dumitale multe, mult mai 
hidoase... Da, omule, dumneata stai 
aici la poartă şi t i -e bine. Dar înăun
tru, să ştii, înăuntru e altceva. Inăun
tru e groapa cu lei . Inăuntru e infer
nul. 

TUDOR (disperat) : Nu-i adevărat ! Altul 
e motivul ! Dar lasă-mă să vorbesc, 
pentru numele lui  Dumnezeu ! 

C,IURG I U  : Nu vorbe imi trebuie, ci fap
te. Şti u  care e motivul. Dumneata 
eşti făcut dintr-un aluat care nu se 
va strica niciodată. Aluatul luptători
lor din l inia intii. Dar ştii, e imposibil 
să nu şti i ,  pentru că ai trăit acele 
vremuri, că nu totdeauna cauzele 
drepte se impun pe căile cele mai 
drepte. ( Sculîndu-se în picioare.) Eu 
voi face această experienţă, ţi-o pro
rni t  ! (Apare Radu Arvinte.) 

ARVINTE : Salut, Tudore ! (Tudor nu 
răspunde. Este marcat de ceea ce i se 
întîmplă.) Mergem ? (Giurgiu tese ho
tărît, fără nici un cuvînt. Arvinte, în 
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spatele lui.) O ştii pe-aia cu găina, 
oaia şi ţînţarul "! Nu ? Ah, e fanta'i
tică ! Zice că, fiind împreună, găina, 
oaia şi ţînţarul au inceput să spună 
bancuri. Ei, şi unul di ntre ei, nu se 
ştie care . .". (les. Pe geamlic alunecă 
umbre.) 

O VOCE : 'neaţa, Tudore ! 
ALTA VOCE : Să trăieşti, Tudore ! 
ALTA VOCE : Noroc, Tudore ! 

( Tudor nu răspunde . A rămas nemiş
cat.  Intuneric.) 

Tabloul 6 
Spa tiul inginerului Vrăbiescu. Nu e 

nimeni în acest spaţiu, în afară de Giur
giu, care vorbeşte la telefon. 

G I URG I U  (la telefon) : Oamenii sînt aşa 
cu m sint, şi dumneata ştii asta ! ... La 
Bucureşti te-am oprit sf1 intervi i,  toc
mai pentru cf1 vroiam să vin aici  şi 
sf1 m ă  reabilitez prin propri i le pu
teri . . .  N u  pot să-ţi dau un nume, toţi 
sint l a  fel . . .  Trebuie la  ci neva care-i 
are pe toţi in mînă .. . Asta e situaţia . . . 
Tat;i, sînt absolut sigu r  de reuşitf1. 
Trebuie sf1 fac experienţa asta, e vital 
pentru m i ne ! Vezi ce poţi face. Dar 
pînă la Şf'dinţă, altfel sint pierdut ! 
( Intuneric.) 

Tabloul 7 
Spaţiul directorului Calomfir 

LUIZA (apasă o clapă) : Mi nistrul, pe 
direct. 

CALOMFIR : A api'Ubat ,.Regina nopţii" . . .  
LUIZA : Nu.  Celălalt mi nistru. 
CALOMFIR : A aprobat telefon public. 
LUIZA : Nu. Celălalt m i n i stru. 
CALOMFIR : Celălalt ministru ? ! Dă-mi-1. 

(Ridică receptorul.) A lo. . .  Bunft ziua, 
tovarăşe ministru... Eu sînt... Nimic 
deosebit.. .  Mergem bine, din ce in ce 
mai bine . . .  Giurgiu ? Merge bine, din 
ce in ce mai bine . . .  Apelativele ? Merg 
bine, din ce în ce mai bine ... Planul '? 
Me1·ge şi e l  bine, din ce în ce mai 
bine . . .  Giurgiu ? Iarăşi ? Am înţeles ce 
vă i nten .. "Sează . . .  Mergem cu totii bine, 
din ce în ce mai bine.. .  Bună ziua, 
tovarăşe ministru, din ce în ce mai 
bună ziua. (Inchide. Iese împreună cu 
Luiza. Intră Toma, care se aşază în 
scaunul lui Calomfir. Sună telefonul.) 

TOMA (ridică receptorul) : Bună ziua, 
tovarăşe secretar... Eu sînt.. . Nimic 
deosebit... Stăm bine, din ce in ce 
mai bine... Giurgiu ? Stă bine, din ce 
in ce mai bine... Apelativele ? Stau 
bine, din ce in ce mai bine ... Planul ? 

Stă şi el bine, din ce în ce mai bine . . .  
Giur·giu, un caz clasic, stă bine, din 
ce in ce mai bine.. .  Am inteles unde 
bateţi . . .  In concluzie, stăm bine cu to
ţii, din ce în ce mai bine . . .  Bună ziua, 
tovarăşe secretar, din ce in ce mai 
bună ziua. . .  ( Inchide. Se scoală din 
scaunul lui Calomfir şi se aşază în
tr-un fotoliu. lşi aprinde o ţigară. In
tră Calomfir, care se aşază in celă
lalt .fotoliu. Hl'la:raţi.) 

C ALOMFI H : M-a sunat ministrul.  
TOMA : Care min istru ? 
CALOMFIH : Celillalt m i n istru. 
TOMA : Ah: 1 . . .  De ce ne-ar fi frică ? 
CALOMFI H :  In l egătură cu Giurgiu. 
TOMA : Şi pe mine m -a sunat, de la 

Municipiu. In aceeaşi legătură. 
CALOMFIR : Eşti in for m f1 să conduci o 

şed i n ţă-model ? 
TOMA : O şed inţă-model nu e niciodată 

acePaş i .  Totu şi ,  sint în formă să o 
conduc. 

OALOMFIR : Să bem, atunci ! . . .  Nişte ca
fea. Lu iza recuperează. O să ne ocu
pfl m  noi.  

TOMA : De acord . Dar Oana ? Ceaiul de 
gălbenele ? 

CALOMF I R  : Le el udăm pe toate, in pro
blem a cafelt-i . (Intuneric.) 

Tabloul 8 

Spaţiul directorului Calomfir. Şedinţă 
de C.O.M. în cel mai adevărat sens al 
cuvintului. Sînt prezenţi toti cei care vor 
vorbi mai jos, cit şi cei care nu vor vor
bi, adunaţi în jurul unei mese foarte. ro
tunde - subliniem, foarte rotunde (ş1 nu 
dreptunghiulare, cu latura mică, foarte 
mică, aşa cum se mai întîmplă uneori, 
e-adevărat, rar, foarte rar). Fiecare are 
în faţă cite un dosar, în afară de Radu 
Arvinte. 

TOMA : Ca de obicei, autorul este i n  
mijlocul nostru, dar, tot c a  d e  obicei, 
nu ne interesează persoana lui .  Pave
le... dacă ai ceva de spus în povestea 
asta . . .  

CALOMFIR : Mda. Am citit  proiectul cu 
mare atenţie şi fără prejudecăţi. Cred 
că aşa ati făcut şi voi . Am o părere 
clară despre proiect şi despre experien
ţă, dar, ca de obicei, nu o voi dezvălui 
acum, c i o voi exprima prin vot, la 
sfîrşit. Toma, procedura obişnuită ... 

TOMA : Ca de obicei, avind de-a face 
cu o chestiune pur ştiinţifică, nu vom 
dezbate asupra ei. Fiecare are o pă
rere care a rezultat din studierea pro
iectului .  Valoarea proiectului este sin
gura care contează in aprobarea a
cestei exper:ienţe. Nimic altceva. Re
pet, nimic altceva. 
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.ARVINTE (agitîndu-se) : Nu se poate e 
un caz deosebit, trebuie să discutăm .  

TOMA : N u  e deloc un caz deosebit. 
ARVI NTE : Ba este. Toată uzina ştie 

despre el. Nu putem să trecem aşa 
uşor. . .  să ne eschivăm... Trebuie să 
facem lumină în acest caz ! 

O VOCE : Toma, lasă-! să vorbeascf1.  
.ALT A VOCE : Da,  da,  lasă-! să vor

bească ! 
TOMA : Sînteţi de acord sf1 renunţăm 

l a  procedura obişnuită ? (Toţi ridică 
m iinilz.) Te-ascu ltăm, Radule. 

ARVI NTE (se scoală în picioare) : Tova
răşi, dragi tovarăşi, dumneavoastră 
u i ta ( i  omu l  care a făcut acest proiect. 
Păi să vf1 spun eu, tovarăşi ,  care e 
adevăml.  Tovarăşul G i urgiu, aici de 
faţă, vrea sf1 facii aceeaşi experienţă 
care la Bucu reşti a eşuat lamentab i l  
şi s-a  soldat cu foc ! O r ,  stimaţi to
varăşi, nu se poate aşa ceva, nu se 
poate sii ne lăsăm orbiţi 1 Noi sîntem 
('hemaţi să gospodărim avutul ţării ,  nu 
să-I  păgubim. Nu ne putem bate joc. 
tovarăşi ! Pînă aici ! Tovarăşul G iur
gi u a fost retrogradat în uzina noastră 
pentru fapta lui.  şi noi, în loc să-1 
punem la treabă să se recicleze ce 
vrem sf1 facem '? Să-I lăsăm ! Să-i lă
săm să repete experienţa ! E prea de 
tot. tovarăşi. După ce ne-a beştelit 
cum a vrut pe la centrală şi pe la 
minister, după ce am fost sancţionaţi 
cu suspendarea beneficiului din cauza 
rapoartelor sale, după ce am fost scu
turaţi pe la toate nivelurile, de ne-au 
mers fulgii, noi n-am găsit altă răs
plată pentru el decit să-I lăsăm să-şi 
facă mendrele şi să se reabiliteze ! Dar 
ce sîntem noi. tovarăşi, dragi tovarăşi , 
societate de binefacere, şcoală de co
recţie, cămin de reeducare, ca să re
abilităm pe toţi . . .  rataţii, pe toţi . . .  
pierde-vară 1 ? (Se aprinde, în timp ce 
membrii se uită consternaţi unii la 
alţii. Giurgiu îşi păstrează calmul.) Eu 
î l  cu nosc, tovarăşi, dragi tovarăşi , pe 
tovarăşul G iurgiu . încă din facultate, 
şi  vă pot dezvălui multe tare ale aces
tui om. De pe atunci umbla cu fel de 
fel de terti puri ca să schimbe ordinea 
firească a lucrurilor, să facă ş i  să 
dreagă . . .  Era un nemulţum it. Azi îl lă
săm să schimbe un sistem de ungere, 
mîi ne. cine ştie ce-o să vrea să mai 
schimbe. . .  Trebuie să fim atenţi, to
varăşi ,  d ragi tovarăşi, cu lucrurile a
cestt'a nu ne putem juca ! Eu am fost 
coleg cu el, îi ştiu bine dedesubturile. 
El m i -a spus că e un nemulţumit, el ,  
cu gura lui,  credea c-am să uit. . .  Or, 
rl ragi tovarăşi, nouă nu ne trebuie ne
mu lţumiţi . ( Un hohot de rîs general 
i i  acoperă cuvintele). N-avem nevoie 
de n<'mulţumiţi. 

O VOCE : Tomiţă. dă-! afară. 
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AL�A VOCE : Aşa e, dă-1 afară, ne sbică 
ft rma. 

ALTA VOCE : Lăsaţi-!, că ne mai d is -
trează ! Ia m a i  zi-i, Radule ! 

TOMA : Radule, tu ai citit proiectul ? 
ARVINTE : Care proiect ? 
TOMA : Proiectul experienţei. 
ARVINTE (în vădită dificultate) : Nu . . .  

D a r  nu despre proiect e vorba aici 
ci despre antecedentele tovarăşului 
Giurgiu. 

TOMA :
. 

Nu ne interesează antecedentele 
tovaraşului Gi urgiu. N-ai citit proiec
tul, nu eşti in temă, nu participi la 
vot ! 

A HVINTE : Dar nu înţelegeţi că Giurgiu 
c un farseur, că vrea să se întoarcă Ia 
Bucureşti pe spinarea noastră ? ! Eu 
1
_
•
.
m

. 
v�nit

. 
a!ci,  î � oraşul ăsta mic şi . . .  

ŞI •
.
m• manmc tmereţea, şi el  vrea s[• 

se mt�arcă in Capitală ! Nu vedeţi că 
vrea sa ne păcălească '? ! 

TOM� : Nu
. 

ne i nteresează persoana lui 
M t r

_
on G turgiu. Ce părere ai despre 

prmectul experienţei '? 
ARVIN_TE (di.�p�rat) : Dar, tovarăşi ,  sti

mat• tovaraş1, partidul ne învaţă că 
omul este principalul... 

O VOCE (întrerupîndu-l) : Ştim ce ne în
vaţă partidul. Mai puţină vorbă mai 

�uită faptă. A i  citit proiectul ? ' (Ar
vmte înghite în sec. Hohot de rîs.) 

Ail.VINTE : Să ştiţi că eu am să anunţ 
cum s-a desfăşurat -această şedinţă. 
(Alt hohot de rîs.) 

TOMA : Nu e nevoie, se ştie ! 
ARVINTE : Am să fac un raport ! O să 

v� pară rău, o să vedeţi, o să v;1 pară 
rau ! 

TOMA : Ai citit proiectul ? (Hohot de rîs. 
Arvinte iese furios.) 

TOMA : Să reveni m .  Procedura fiind 
spartă, dacă cineva mai are ceva de 
spus ? Tony . . .  

VRABIESCU : Experienţa va eşua. (Toa
te capetele se întorc spre el.) In ar
gumentaţia proiectului se spune că 
experienţa va reuşi sută la sută. Com
plet eronat. Complet greşit. Proiectul 
e bun, dar experienţa va eşua. Deci, 
nu sînt de acord cu experienţa asta. 
Mai precis, nu sînt de acord numai 
cu experienţa asta. Vedeţi voi . . .  Reu
şita nu se planifică. Reuşita se esti
mează. Reuşita apare. Reuşita survine. 
Nu o singură experienţă trebuie să 
aprobăm noi aici, ci un climat de ex
perienţe. Autorul se bate cu pumnii 
in piept că va reuş i  experienţa. Dar 
autoru l  e tînăr, e foarte tînăr. Tine
retul în blugi. V a  mai avea nevoie nu 
de u na, nu de două, ci de o sută . . .  sau 
de două sute de experienţe . . .  nu ştiu 
exact cîte... p:nă va pune la punct 
si�temul. Repet, nu o experienţă, ci u n  
chmat d e  experienţe, asta trebuie să 
aprobăm noi acum ! Altfel, viaţa ne 
va da o palmă. Să-i dăm mină liberă. 
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Tomiţă, in procesul verbal scrie aşa : 
dacă să se dea sau nu mină liberă 
tînărului G iurgiu să pună la punct 
11istemul. Asta votăm noi acum. Altfel, 
ne-am adunat degeaba. (Citeva clipe 
de tăcere.) · 

TOMA : Pavel, vrei să spui ceva ? 
CALOMFIR : Nu. 
TOMA : Să votăTA. (Intuneric.) 

Tabloul Q 
Spatiul portarului Tudor. 
Umbre lunecă pe geamlicul gheretei. 

Citeva clipe, Giurgiu şi Tudor fumează 
in tăcere. Giurgiu pare marcat de tot ce 
i se întîmplă. 

G I URGIU : Omule, ce se întîmplă aici ? 
Nu mai înţeleg n im ic . 

TUDOH (cu un zimbet hitru in coltuL gu
r i i )  : Ai obsl·rvat că se întîmplă ceva '? 
s:t anunţ[lm organe le competente. 

G ! U P. G I U : Omu le, lasă gluma. 
TU DOR : Ei  bine. ce se î n lîmplă ? 
G I U HG I U : Mit simt ca un străin. Tot 

timpul sînt în contratimp. E ceva ciu
ci nt . . .  Oamen ii sînt ciudaţi . . .  Nu-i re
cu nosc . . . ( lşi cuprinde capul in miini.) 
Cred c-am fitcut un şoc. (Tudor tz
hucneşte in ris. Ride mult, nestăpînit. 
Giurgiu, buimac, tace.) 

TUDOR (revenindu-şi) : Aşadar, omule, 
vrei să ştii ce se-ntîmplă aici. . .  Şi, dacă 
se întîmplă ceva anormal, să anunţăm 
organele competente. N-ai nici o grijă, 
or�anele competente ştiu ce se in
tîmplă aici. Am vrut să-ţi explic mai 
de mu lt, dar nu m-ai lăsat. A trebui t  
sit trăieşti experienţa acestei şedinţe 
rle C.O.M. ca să-ţi vii în fire... Mai 
bine mai tirziu, decît niciodată. Ei bi
ne omule aici se petrece . . .  o experien
tit.' ( Privi�e nevoiaşă a celuilalt) Da, 
M i roane-tată, o experienţă. Experien
ta apelativelor . 

G I URGI U  (incercind să asimileze) : Ex
perienţa apalativelor ? 

TUDOR : Cine se angajează aici, trebuie 
să ştie două lucru l'i : meserie şi încă 
ceva... Anume, prenumele tuturor oa
men i lor din fabrică, de la director la 
portar. E o condiţie foarte i m portan
tfl : condi ţia apelativclor. Fără ea, fa
brica nu angajează. (Face un gest larg, 
concluziv). Experienţa apelativelor . . .  

G IURG I U  (cu o voce care nu mai e a 
Lui) : Asta era, deci ! . . .  (Pauză.) Sînt 
mai deştept cu zece ani, după şedinţa 
asta.. .  Cum de nu mi-am dat seama ? 

TUDOR : Erai ocupat. Erai ocupat să 
scapi d i n  pînza pedidă care te cu
prindea încet-încet, şi pe care de fapt 
o ţeseai singur. Au existat, adunate 
toate grămadă şi îndreptate împotri
va ta, şi tactica aşteptării la cotitură, 
şi inte1·ese personale meschine, şi po-

litica obstrucţionlirii tineretului, şi oa
meni ostili promovării noului, şi in
vidie, şi prejudecăţi, ş i  egoism, şi  
inerţie. Dar acum eşti conştient că 
toate au existat doar in inchipuirea 
ta. Mai precis, ai venit cu ele în va
liză. Le-ai descărcat şi le-ai luat di
rect în circă . .. Şi le-ai dus . . .  Le-ai dus 
tot timpul.. .  Ai fost pradă propriei 
tale închipui ri. . .  (Intră directorul Ca
lomfir.) 

CALOMFIR : Bună dimineaţa, Tudore ! 
TUDOR : Bună dimineaţa, Pavel ! (!şi 

string mina.) 
CALOMFIR (către Giurgiu) : Bună dimi

neaţa. 
G IURG I U  (sculindu-se in picioare, cu 

respect) : Bună dimineaţa, tovarăşe 
director. 

CALOMFI R  (intorcîndu-se către Tudor) : 
Ei, ce mai veste-poveste de la Tinta
va '? 

TUDOR : S-au copt struguri i .  
CALOMFIR : Aşa, deci . . .  S-au copt stru

gurii .  Era şi  vremea, dealtfel. Noi, ca
re am mîncat atîta aguridă, parc-am 
avea poftă şi de ceva struguri, nu 
crezi, Tudore ? 

TUDOR : Ba da, Pavele. De mult ducem 
în noi pofta asta. Noi, românii, aşa ne 
naştem, cu pofta de struguri în noi . 

CALOMFIR (se intoarce către Giurgiu) : 
Să treci pe la mine. Să stabilim date
le concrete, să dezafectăm un banc de 
probe, s!i-ţi alegi oameni i . . . Apucă-te 
de treabă. Timpul n-aşteaptă. 

GI URGIU (cu respect) : Da, tovarăşe di
rector. 

CALOMF I R  : Perfect. Te-aştept. (Dă să 
iasă. Se intoarce.) Ah, poţi să-mi spui 
Pavel.. .  E mai scurt. Şi mai simplu ... 
(Mai intirzie o clipă, rotindu-şi pri
virea prin gheretă, apoi ie.�e. Cîteva 
clipe de tăcere. Giurgiu, in picioare, 
priveşte in ool. Intuneric.) 

* 
Spaţiul directorului Calomfir. 
Calomfir intră şi apasă o clapă. 

CALOMFIR : Luiza, ce-avem astă7i ? 
LUIZA (din anticameră) : Astăzi avem 

ce-am avut şi ieri şi ce vom avea 
şi mîine. 

CALOMFIR : Iarăşi, frate ? 
(Intuneric). 

* 
Spaţiul portarului Tudor. 
li regăsim pe cei doi exact în aceeaşi 

pozitie. 
G I URG I U  (hotărindu-se brusc) : Am ple

cat. 
TUDOR : Mai stai. Nu ţi-ai băut cafeaua . 

Mai e pînă la inceperea programului. 
(G iurgiu rămîne în aceeaşi poziţie.) 
Ştii ce duceam în braţe ? Mi-am amin
tit. Paie .. . O grămadă de paie uscate ... 
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G IURGIU : Era un vis, nu erau paie . . .  
TUDOR : Am umblat m u lt prin uzma. 

Printre strungurile voastre şi printn• 
bancuri le voastre de probe. "Dar ce 
faci, miii  omule. în mijlocul uzinei, cu 
paiele-astea '? Unde le duci ?" Nu m -a 
întrebat nimeni. Nu s-a mirat nimc>ni. 
Nu m-a întrebat nimeni .  ( Pauzrl .  
Pauză lungă.) 

G IURG IU (un pas �prt> i eşire) : Am ple
cat. 

TUDOR : Mai stai.  . .  Cafeaua p naturahi.  
am făc u t -o spec i a l  pentru tine. 

G I U RG IU : Am treab;-1, Tudore. M ;i d u c  
l a  Pave l . . .  Trebuie s ă  dezafectăm . . .  Mi 
s-a a probat u n  c l i ma t de experic>n ţe. 
ca să p u n  la punct s istem u l .  

TUDOR : A i  tot  t i m p u l  st1 p u i  la punct 
sistemul.  Mai stai o cl ipă cu mine . .  . 

G I URG I U : Nu pot . M-aşteaptf1 şi Tony .. . 
TUDOR : Tony Vrt1 biescu . . . Fanatic u l  

Tony Vrt1biescu . . .  
G I URG I U : Trebuie st1 d iscutăm, s ă  ve

dem .. .  Voi face un set de experic>nţc>, 
înţelegi, nu una, ci un set de experien
ţe ! Vezi bine. am treabă ! 

TUDOR : Mai stai o clipă cu mine. . .  E
adevărat, în afar;i de cafea, n - am ce 
să-ţi ofer.. .  decît o vorbă si nceră, în 
afara orică rei experienţe . . .  

G I URG I U  (se trage spre uşă) : Lasă-mă, 
Tudore. Am treabf1. Trebuie să deza
fectez, sii-mi aleg oamen i i .  Am de ftl
cut un set de experiente, înţelegi, un 
set de experienţe ! Lasă-mă ! 

TUDOR : Miroane-băiete, şi eu sint prins 
în experienţa apelativelor ... N-am avut 
ce face... Nu-i aşa, insă, că tu, venind 
aici, nu făceai nici o experienţă ? In
trînd aici ,  la mine în gheretă, şi bind 

cafea, şi discutinrl, nu-i aşa că nu fă
ceai n ic i  o experienţă ? Nu-i aşa cii. 
spunîndu-mi pe numele mic, nu ftl
c<>ai nici  o e x perien tt1, ci  c h i ar aşa 
era ? 

G I URG I U  (expeditit!) : Da, si gur, Tudore. 
Dar acum am treabfL Trebuie să d i 
scut cu Pavel , şi  c u  Tony, ş i  c u  Toma . . .  
A m  t reabă, trebuie s ă  fac ex!)<'rien
tele. TrPb u i e  sf1 pun la punct s istemul. 

TUDOR (apucindu-1  de braţ) : Mai stai 
o c l i ptl , îţi mai fac " cafea. 

G I URG I U  : Nu pot. Tudorc. L<L�t1 - mt1.  
(Se smulge uşor brutal, elibC'rindu-.�e 
de o încărcătură care-! deranja.) Am 
treab[L Cu Tony, cu Pa\·el. cu Tom a. 
Nişte' oamen i ex t ra o rd i na r i .  Can· 
m-ajutt1 sf1-m i fac expericn�a.  N i c i  n u  
ş t iam c ii. - m i  s î n t  prieteni .  Am [nst un 
prost. 

TUDOR : Nu sîntPţi priPleni.  E dnar o 
experien ţf1 .  Experienta apelati v p l o r. . .  

G I UHG I U : Ba nu.  Sînt prieteni i mei � 
Last1-mă. M-aştcaptă experien�ele. Un 
set, în1 elegi, un set întreg ! ( Febril . )  
Mai ai ţ i giiri  ? Poftim . . .  ţine � ( l i  pune 
citeva ţigări pe masă, apoi îi lascl 
tot pachetul.) Am plC'cat. Salut. Tudo
r!". ( IC'se rapid. Citeva clipe de tăcere. 
Pe geamlic lunecă umbre.) 

O VOCE : 'nea(a. Tudore ! 
ALTA VOCE : Salut, Tudore ! 
ALTA VOCE : Să trăieşti, Tudore ! 

(Băt rînul nu răspunde. Se îndreaptă 
către masă, uşor gîrbovit, cu mîna lipită 
de şold. Caută într-un sertar şi scoate o 
ţigară dintr-un pachet de "Mărăşeşti" . O 
rulează apăsat între degete. Soneria cea
sului ţipă prelung.) 

S F Î R Ş I T  

(Continuare de la p. 55) 

tuaţiilor posibile, imaginate de norocosul 
scrii tor. Teza comediei - d ragost<>a nu 
se poate susţine artificial - atit de frec
ventă în teatrul epocii (in teatrul tutu
ror timpurilor, dealtfel) ,  este u n  prilej, 
pentru umoristul jovial, să toarne în re
plică cinismul i nteligent al unor atente 
observaţii sociale. Critica lumii avute 
este implicită, i ndiscreţia cu care drama
turgul priveşte prin uşile larg deschise 
ale somptuosului apartament are hazul 
i ntrusului spiri tual. care observă totul. 

lntre 1921 şi 1 940, piesele lui Minulescu 
s -au bucurat de distribuţii prestigioase 
(Aristide Demetriade, I on Livescu, Ion 
Morţun. Marioara Voiculescu, N.  Bălţă
teanu, Ion Sîrbul etc.) ,  de regizori emi
nenţi, ca Paul Gusty. 

Comedi ile Lulu Poppescu, Allegro ma 
non troppo, Amantul anonim, Porumbiţa 
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.fără aripi etc. (în seria de Opere, II, 1 976, 
Emil Manu a început tipărirea i ntegralfl 
a dramaturgiei), chiar d acă arată. la o 
lectură atentă, intrigă lineară şi cirac
tere neadîncite psihologic, reţin. totu ş i ,  
atenţia, prin dialogul plin d e  .,capcanC'" 
verbale, în care trăieşte spiri t u l  boem. 

Minulescu a scris o dramaturgie .. Je sa 

Ion" sui-generis, în care salonul e u rcat, 

bu rlesc. la mansardă, loc al desff1tări i 
artiştilor eternizaţi de Hemi Mu rger -
aceiaşi pretutindeni, în vremea cind se 
clamau îndemnuri-manifest, pentru bla
marea celor lipsiţi de ideal : .. VPn i t i ,  sf1 

vă aprind in suflet lumina stinselur fă

cl i i  / Şi-n versuri, fantasmagoria şi  v1·aja 
noilor magii ! i Iar cînturile voastre -
1 Cînturi cu care azi cerşiţi o piine - 1 
Să le-ncunun cu strălucirea aureolelor de 
miine !" 
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Integ ra la 
Shake�pea re 

Printre recentele iniţiative culturale 
ale T<'Jeviziunil, sînt de semnalat : in
tl,grala filmelor după opera comedio
grafică a lui I.L. Caragiale,  atestind 
viabilitatea atîtor sprctacole, un<'le ui
tate sau necunoscute tincrelor genera
ţii ; de asemenea, serialul de istoria 
teatrului românesc, cu rost documen
tar şi didactic, care readuce în con
ştiinţa ,publicului valori ale şcolii ro
mâneşti de teatru. 

Salutară este şi achiziţionarea întregii 
opere dramatice shakespearccne, mon
tată de regizori şi actori englezi dl' 
rcnwne, sub egida B.B.C., eveniment 
de importanţă universală. Televiziunea 
noastră face, astfel, oamenilor de cul
tură, tuturor telespectatorilor, un ser
viciu deosebit. 

Avem plăcuta indatorire să înregi
străm acest eveniment, cu atenţia cu
venită, şi să acordăm, chiar şi cind 
spectacolele vor fi mai puţin conclu
dente pentru operă, spaţiul necesar 
comentariilor. 

i : _� ! CUM Uii PLilCE 
Societatc>a com 1ca d i n  Cum vă place 

se adunf1 in pădurea A rdeni lor, loc d e  
l' li berare de sc>rvi tuţile sociale, aşa cum 
il cintft un personoj (Amiens) : 

. .  Acel ce nu tinteşte la rang m a re 1 Şi 
ind rftgeşte soarele senin, 1 Iar cind i i  
cere burta d e  m incare 1 S e  m u l tumeşte 
cu pu1. i n - 1 Să-şi poarte-nll ·-aici  paşi i 
sfii ,  1 Căci n -are dc>loc a se tl'me 1 De 
och i i  v răjmaşi lor rf1 i ,  / Ci doar de nft
prasnica vreme" . 

Dar pădu rea l'Sle şi u n  loc de vrajf1, 
in care cupluri dP ind răgosti ti se le<U!ii 
s u b  bl înda oblăd u i re a zeu lu i I lvmeneu. 
Zeul apare de-abia in finalul Diesei.  cind 
va h i  necu vint..a perechi l e, u rindu-le prota
gon işti lor cam ce se poate bănui cf1 vor 
tri1 i ,  in conformitate cu fi rea lor. Tnsft 
pu terea l u i  persistă, c<ici,  i ată, Orlantlo 
sc rijeleşte versuri  de i u b i re în scoarta 
copacilor, înch i nindu-le i u bi tei sale Ro
salinda, şi e în stare să se îndnigosteasci"t 
din nou, de travesti u l  ei .  G anymede, cind 
acesta o joa61 pe cea adevăratii. 

Pădurea este şi  un loc al i lu z i i lor şi 
pasiuni lor neimpărtăşite, tocmai pentru 
cf1 sint născute de aparenţe . Rosalinda 
i l  i ubeşte pe Orlando, dar Ganymede tre
buie să joace o Rosalindă plină de ţîfne, 

pentru a pune la încercare tăria i u b i r i i  
parteneru l u i . l n  travesti fizic, ea joacă 
şi intr- u n  travesti m oral, căci H.osalinda 
j ucată este atit d e  fem i n i n -capricioasă în 
d ragos te. că Dini1 şi  prietena e i ,  Celia, 
se revoltă . Orlando partic ipă la joc cu 
o seriozi tate ş i  o porn i re care il  fac , în 
u m· l ·� c l i pe, sii u i te de Rosalinda cea ab
sc-n Ut si  s :"t se îm pace cu aceea plin it dP 
capri ci i .  O p;isto1·iţă îl dorpşte şi  ea pP 
G anymede, a l u n gindu-1 pe pf1storu l can• 
o i u bt>şlt> .  Bogat, acest argument al tra
vesti u l u i  H.osal i ndei,  pentru a demonstra 
r<i d ra�ostea e niiscută şi se nu treşte d i n  
apa rPn\e . . .  

To�i  aceşti oamen i l i beri de orice scr
vitu \i ,  î n  afarft de cele fatft dt>  natu rii , 
nutresc o profund[! vocatie de a se in
robi pi"Î n i u b i rt>. Moti vatia es t e  pur psi
hologică sau (du pft Shakespeare) n u  e o 
c hesti unt> de soartr1 . ci ele fire. Stă în 
f i rea omu lu i  sft se ind riiJ:;osteas<:<l de pie
l" i lor, fragmentar sau derizor·i u .  Rosal i n 
da ştie bi ne acest l u c ru .  O dat[t î i  spune 
p[tstoritei Phebt>, i u b i tă de Si lvi us : "El 
s-a î ndr;"tgosti t de i fosele tale şi tu te-ai 
îndr;lgostit  de f u r i a  mea" . E x periPn �a pe 
carp o face cu Orlando e n u tri tă de ace
l'aşi convingerP c;l pas iunea e oarbă, de· 
oarece n u  a re o motiva \ i e  rPalit şi n i c i  
u n  obiect determ i n u t  nt\ionul . .J ocu l  de-a 
fpmeia t•apricioasă e,  ustfe l ,  îndritu i t. F..a 
crede că poate lecui de d ragoste prin
t r-un com portament contradictoriu : ,.Ca 
un băiat cu toane, c iudat şi nestatornic. 
mii prefă<:eam că sînt cind tristă, cînd 
d ornică de a l i ntări,  cînd nitzu roasă şi 
cînd tand1·it, aspidft .  neînţelPasă, mind rit 
sau uşuratică, nuivă, copilă roas<i. sch i m 
bătoare, in lăcrimată, veselit - e i t e  ceva 
d i n  fiecare, însă n i m i c  adînc şi-adev[u·at,  
cum se poartă de obicei mai toti bf1ieţi i  
ş i  mai toate fPtele. T i  arătam b a  dragos
te, ba u ră, ha îl chemam, ba îl i zgoneam. 
ba i l  doream cu lacrim i , ba-l l u am peste 
picior. pinft l -am nftucit de tot  : d i n  nC"
bun de d ragoste a ajuns nebun de-a bi 
neica şi blestemînd întreaga lume s-a 
dus sft-mbrace straie de călugăr" . 

.. Cu m i ne ai da greş" - îi n"!spun<k 
Orlando. ceea ce şi dovedeşte, con firmind 
suhier:ti\· ismul pas i u nii sal e. 

Bu fonu l Toc i l<i este şi  el convins că pa
s i u n i l P  sint subiective, facu l tatea ce )(' 
genl'l"eazfl fi ind i maginaţia.  El asimileaz;i 
d ragostea , poeziei : .. . . .  adevărata poez ie e 
aproape pe de-a- n t regu-nchi pu i tă, şi ,  cum 
ind rrtgostiti lor le p l ace poezi a, s-ar putea 
spune. t i n ind seama de j u rămintele lor 
poeti ce, că si nt doar î n închi puirea lor 
îndrăgostiţi " .  

Intr-o stare suf letească vec i n ă  cu exa
spenu·ea, Rosalinda recunoaşte ş i  ea. in 
t r- u n  l imbaj m i tologic, că e cuprinsă de 
chinu1·ilc d u lci ale l u i  Eros : "Numai 
blestematul  bastard al Venerei, cel care 
s-a născut d i n  gînd ş i  zămisl i t  a fost d i n 
tr-o nebuneascrt porni re. pruncul viclean 

10.') https://biblioteca-digitala.ro



şi orb ce-nşală och i i  tuturora, pentru că 
el n-are ochi să vadă, numai el s-ar pri
cepe să-ţi spună cit d e  îndrăgostită sînt" . 

Dragostea este o stare psihică de exal
tare prin care obiectul pasi u n i i  este în
frumuseţa\ de cel îndrăgostit. 

,. ... Ea nu-n oglindă, ' C i - n  oc h i i  tăi se 
vede m ai frumoasă 1 Decît a ievea o ara
ttt c h i pul" - ii  va spune, tot Rosalinda, 
păstorului Silvius. 

Phebe, pii.storiţa, acceptă chiar i u b i rea 
neimpărtăşită, numai să-I aibă in preaj
mii. pe .::el indrăgit : "Flăcăule frumos. De 
m-ai mustra 1 Un an intreg, ş i  tot m i 
ar f i  m a i  bine / Decît sii m ă  i ubească 
omul ftsta � ·· 

Phebl' se îndrăgosteşti' tot de aparen
ţe. Aşadar, oameni i  nu se iubesc pentru 
calităţi le lor momle. Doar ceea ce for
mează sau întreţine i l uzia este preţu it  î n  
d ragoste : cuvintele frumoase, ţ i nuta fi
zicii, în ri ne, tot ce S<' oferă si mţurilor. 
D ragostea pare a fi  un sentiment estetic 
pri n care ooiectul este evaluat în i nter
ctependPnţa insuşirilor sale, care-I fot·mea
ză nu ca o unitate morală, ci ca o unici
tate b i ologică. aş zice : defectele şi  ca
l i tăţile fi zice sau morale sînt părţi ale 
unui pm·tret unitar animat de fortft vi
tală : "E cam obraznic. Dar vorbeşte 
bine. ' Ei ş i  ! Ce-mi pasă mie '? Nu e rău / 
C i n d  sună bine vorba la u reche. / E fru
muşel.  Dar n u  e rupt din soare. f Şi-i 
increzut grozav. Da-i şade b ine. 1 V a  fi 
bărbat întreg. E-mbujorat 1 Şi  fraged la 
obraz. Iar mai degrabă .' Ca limba-i as
cuţită ce rănea, 1 Te lecuia privirea. Nu-i 
inalt. 1 Dar pentru vîrsta lui c tocmai 
bi ne'' . 

Toate acest.ea se rostesc in situaţii dra
matice ex tt·em de convenţionale. De fapt, 
convenţia este folosi tft pînă la a friza 
parodia ; Cum vă place parodiază pasto
ralele la modă pc acea vreme. Rosalinda 
are despre îndrăgostit o imagine confor
mă cu gustul publicului ,  contrazisă cte 
î nfăţişarea lui  Orlando : "Faţa suptă -
ceea ce nu e cazu l .  Ochi i  încercănaţi, 
adinciţi în orbite - nici u rmă de aşa 
ceva. Suflet posac, inchis - nu se prea 
vede. Barba crescută - n  neorîndui :t lă, ceea 
ce iarăşi nu se zăre�te. Dar in pri v i n ţa 
asta te iert, căci barba dum i tale pare 
să fie a u n u i  frate mai tînăr. Apoi ar 
trebui să-ţi atîrne ciorap i i ,  să ai mineca 
rlescusută, ghetcle scilciate, pălăria pleoş
t i tă. pantaloni roşi în genunchi.  în sfîr
şit, inh·eaga îmbrăcămi nte ar 1 rebui să 
dovedească, prin neorînduiala t>i ,  că eşti 
cu desăvîrşire deznădăjduit .  Dumneata 
î nsă, după grija pe care o pui în veşmi n 
t e, pari m a i  degrabă îndrăgostit de pro
pria-ti făptură decit de altcineva" . 

Shakespeare este un umorist care cri
tică pastorala creator, realizînd o capo
doperă a genului ; făcînd ca sub stratul 
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ludic, spectatorul să poată afla adevăruri 
cit mai profunde ale firii omeneşti . 

Tocmai convenţionalitatea piesei n u  a 
respectat-o regizorul Basil Coleman. Lo
cul unde se petrece acţiunea estt> o pâd u 
r e  concretă. Aceasta scade m u l t  din e
fectul ludic al piesei, pe de o parte ; pe 
de alta - dacă actorii n -ar fi rosti t  re
plicile cu atîta acurateţe - s-ar fi ris
cat pie1·derea sem n i ficatii lor. Helen Mir
ren în Rosalinda este punctul de atrac
ţie al i ntregului spectacol. Actriţa a în
ţeles semnificaţia ludică a travestiu l u i ,  
anulindu-1 printr-o mai marcată fem i n i 
tate. 

Partenerul său, B ri an Stirner, a făcut 
d i n  Orlando un înd rftgostit cuprins de 
fcbricitate şi  năuceali'1, aşa cum ne apare, 
uneori, şi pel·sonajul, însă rolu l său rfl
mînc mai complex. Ceilalţi actori nu au 
stnilucit.  Şters a fost jocul l u i  Richard 
Pasco in Jacques Melancolicul - perso
naj bogat, cu pondere în econom i a  pie
sei . avînd rol d e  contrast cu societatea 
comică. Ne rămîne să preţuim faptu l cf1 
textul ne-a fost redat i n tegral, fără nici  
o omisiune, observabi lă, cel puţin,  i n  re
citări. şi  cu o dicţie excelen tă, dar cu 
1·ezerva că regizorul, respectînd l itera, a 
lftsat o u ndă de nesatisfacţie în privinţa 
spiritului textului .  Cadrul natural rămîne 
străin Şi  inadecvat teatrului  Renaşteri i .  
Este vorba d e  a inţelege u n  stil ; s ă  n e  
amintim .numai c ă  în pictum vremi i  na
tura avea doar u n  rol pur ambiental ş i  
<>ra foarte stil izată, dramele sau comedi i le 
omului ocupînd pri m u l  plan. 

Constcntin RADU-MARIA 

\ 1 

In i t iative 
rema reaLi le  

D i n  program ul, destul d e  bogat î n  pre
miere, d ifuzat în uJ tima l ună de emi
s i.unea de teatru rodiofonic, ne vom op1·i 
la două spectacole ce reprezintă nu doar 
notabile realizări în sine, ci  iniţiative cu 
o semnificaţie mai amplă. 

Deosebită n i  s-a părut il.:ieea de a alcă
tui Biografia Teatrului "Mihai Eminescu" 
din Botoşani, căreia i se vor adăuga, n u  
ne indoim, şi a l te  astfel de medalioane, 
menite să furnizeze o informaţie cultu
rală bogată, s ă  impună aten Pei generale 
instituţii artistice cunoscute doar unui  
cel'C restrîns de spectatori, scene care a u  
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nu numa! o tradiţie, ci şi realizări actuale 
ce merită să fie cunoscute, discutate. 

Scenariul emisiunii, semnat de Dumitru 
lg!lilt,alătură pagini din vechi documente 
unor puncte de vedere sLU;ţinute de is
torici ş i  cri tici de teatru, unor rnă1·turi i 
ale adori lor, unor gind uri expri mate de 
oameni d e  cultură şi de artă origi nall'i de 
pc mt>lt>agu ri l e  botoşănene ; materi al u l ar 
mai l' i  necesitat unele fi n isări, o m ai 
atentf1 a rt icu lare, dar form ula este 
viabi lă.  U n u i  asemenea tip de emi 
s i u ne ( regia ariistid1, Constantin D i 
n i schiotu) i s e  ma i cere, de ase
menea, u n  ion u ni tar, astfel ca mo
dul de rostire al actori lor (ten taţi s[l 
dea _ puls" de dialog teatral şi lectu ri i  
unui text d e  istorie) s ă  n u  dis tonc'zc c u  
m od u l  d e  rosti 1·e a l  celorlalţi i n v i ta t i .  
M u l te sînt. dC'S i gur, detaliile asupra că
mra t 1·ebuie să se mai zăboveasci1. dar 
i mpo r tan t  n i  se pare st1 consemn:im i ni 
ţ iat iwL 

Cl'l ele-al doilea spectacol e.<;ie !Uta
Craita de Gala Galadion, i•n atlaptarea 
radiofonic;! semnată de Marina Spalas 

1 In IDl'moriam 1 

şi in regia ilui Constantin Dinischiotu. Ne
j ucat vreodată pe scenele noastre, textul 
lui Galaction vădeşte î ncă, la cîteva de
cenii după ce .a fost scris, o cuceritoare 
prospeţime, i nteresează prin l i nia simpl ă, 
l i mpede a constlrucţiei dramatice, prim 
fineţea conturului dat pernon.ajelor, prin 
limba vorbitft de acestea, pri n poez i a  dis
cretă, adesea desuetă, desigur, dar nu pe
rimată, nego l i tă de sensuri şi frumuseţi . 
Poate di pe scena unui teatru piesa nu 
ne-ar 1·eţi ne cu prea mare au toritate a
tenţia, d ar radioul reuşeşte să-i  :restituie 
farmecul rid icat, l ipsit de osten taţie, care 
ii Pste pmp r i u .  

I;;.ste momentul să observăm încă o 
dată, şi în legătură cu acest text, efortul 
constant, de autentică substanţă culturală. 
pe care emisiunea de teatru radiofoni c  
i l  investeşte în cercek'lrea şi  valorifi carea 
unor pagi n i  mai puţin cunoscute ale dra
maturgiei noastre naţionale, şi  să dăm 
acestei mer·i tori'i preocupf1ri a precierea ce 
i se c uvi.nc. 

Cristina DUMITRESCU 

Cazimir T ănase 
... A pornit - intr-un destin d e  continuu pelerin - din Tulcea, la 2 7  decembrie 

1 921. Sfîrşitul prematur, nedrept, l-a găsit in alt capăt de ţară, la Satu Mare, cu 
citeva zile înainte de a-şi sărbători a 59-a aniversare ; l-a găsit pe scena Teatrului 
de Nord, in seara de 22 decembrie 1980, în timpul spectacolului cu A trei a ţeapă de 
Marin Sorcscu. Un destin, o vocaţie se întrerupeau brusc, consumate de o flacără 
înaltă pînă la ultima secundă ... 

lşi încheiase studiile de actorle la clasa celebrului Mihai Popescu, in 1949. Dar, 
la acl'a dată, Cazimir Tănase era un actor afirmat ; jucase la "Odeon" , în 1946, in 
regia lui Liviu Ciulei, Visul unei nopţi de vară, iar in 1948, la Teatrul Naţional, în 
Fund:l lura de Prlestley. Firea lui neliniştită, căutătoare, mereu îndreptată spre altă 
zarl', sortită să nu-şi afle niciodată limanul, 1 -a indemnat să plece însă din Bucureşti. 
A onorat cu munca şi cu arta sa teatrele din Sibiu, Bala Mare, Turda, Tirgu Mureş, 
Botoşani, Naţionalele din Cluj-Napoca şi Iaşi. A jucat - intre atitea altele - in 
piesl' de Baranga (Pentru ferici rea poporu l u i ) ,  Lovinescu (Lumi na de la Ulmi),  Se
bastian (Bucşan, din Ul tima oră - distincţie la "Prima decadă a dramaturgie! ori
ginale" ),  G. M. Zamfire!'lcu (Vulpaşln din Domn işoara Nastasia), Schiller (Intri gă şi 
i uh i rc) , Arthur Millcr (Moartea unui com is-voiajor) , Shakespeare (Claudius din 
Hamlet), R. Nash (Om ul care aduce ploa ia) ,  Diirrenmatt (Fizi cieni i ) ,  Tennessee 
Williams (Orfeu în i n fern), Gorki (Baronul din Azi lul  de noapte). In 1970 s-a re
întîlnit, la Bala Mare, cu primul său regizor, Liviu Ciulei, sub bagheta căruia a 
realizat o creaţie memorabilă in Goya, personajul principal din Somnul raţiuni i  de 
A. B. Vallejo. Dcaltrel, intilnirile cu marii noştri regizori nu I-au ocolit, căci a lucrat, 
de-a lungul anilor, cu Ion Şahighian, Marietta Sadova, V. I. Popa, Radu Stanca, 
Gheorghe Harag ... 

Filmul l-a folosit prea puţin, în raport cu marea sa capacitate de interiori
zarl', cu expresivitatea deosebită a chipului său. Totuşi, llagienuş din B i etul Ioan ide 
(regia Dan Piţa) şi rolul titular din Omul în l mlen (re�:"ia Nicolae Mărgineanu) au 
dat Cl'Va din · măsura întreagă a ceea ce ar fi putut fi interpretul de film Cazimir 
Tănase . 

... S-a stins - intimplare sacră in teatru ! - între două roluri. Căci, in A 
trei a ţeap;l, juca şi personajul Orbul, şi cel al lui Mahomcd. N-a apucat să-I joace 
decit pe Orb, lăsind neterminat totul : un rol, o piesă, un drum, o viaţă. Şi-a inche
iat acolada doar un destin numit CAZIMIR TANASE. 

Dinu KIVU 
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CARTEA DE TEATRU 

PAUL TUTUNGIU 

" Dia loguri 
despre teatru 

1 1  

Reunindu-şi î n  acest vo.lum o su i tă d e  
optsprez<'Ct> i nterv i ur i l u a,te unor dram<l
turgi (Paul Anghel. IVI i h nea Gh ::-orgh iu . 
Dan Tf1rch i Li. D. Solomon, R<lllllU'lu ; G u 
g a ,  Iosif N agh iu , V asi•le Nic;)rovici,  D.R. 
Popescu , M i �· ::ea Ştefănescu . Petru V i n 
t i ! ;"! ,  Teodor M a z i l u  ş i  I o n  Biii eşu) , unor 
crit ic i  de teatru (Valent i n  Si lvesltru, N.  
Cara:ndi no, Trai an Şelmaru s a u  Ştefan 
Oprea) ,  dar şi u nor neprofes i onişti ai tea
trului  (.precum etnologu:l Homulus Vukil
ne..,cu ş i  semi nt ici anul He�ri W a l d ) ,  Pau 1 
Tu tu ng i u nu a i n tenţionat doar sf1 puni1 
al ă t :1 r i ,  într-o carte. texte pub l i cate an
terior, evenbual cond i ţionate de a n u m i t e  
conj uncturi , c i  - aşa cu m  afi rmă î ntr-u n  
. .  avertisment" - �f1 adune .,cîteva num<· 
de azi în juru\1 u nei mese rotunde" . Ş1 
se poate spune că tentativa i-a reuşit.  
în bună parte. Deşi i -au l'f1ma<o multP 
scaune goale i n  jurul acestei mese. d acf1 
nu chiar ·u n arc de cerc destul de larg. 
Pentru că nu sînt chemaţi la un asem('
nea si mpozion nu n umai multe "nume de 
nzi" ale d:-arnaturgiei româneşti (Aurel 
Baranga, Hori a Lovinescu. Paul Everac. 
Marin Sore.o;cu, M i rcea Radu Iacoban, 
Theodor Măncscu, Fănuş Neagu, Leonida 
Teodorescu) ş i  reprv..entan ţ i  ai mai  tine
relor generaţi i (Paul Cornel Ch i l ie, Ion 
Coja, Mjhai Neagu Basarab), nu numai 
critici  şi istorici de teatru reputaţi (pre
cum Ion Zamfirescu, Valeriu Râpeanu, 
Marius Robescu, Ion Cocora, Mira Iosif . 
Con5tantin Cubleşan , Mi runa Jone.'>Cu 
etc.), dar l ipsesc total regi zori i  şi actor i !  
- absenţă aproa.pe i nexplicabi•lii, de vre
me ce, aproape obse::lant, autorul i n ter
viurilor explOI!'ează raporturile dintre 
dramaturgi şi regizori . (Nu mai vorbcs<: 
de evenltTualitatea particilpări i - de vre
me ce d iscu ţia rec<Urge ş i  ·la i ncursi u n i  în 
trad i ţia folclorică ori la ceea ce se nu
meşte "filozofi a teatrului " - a unor cri 
t i c i  şi istorici  l i terari - Ov. S. Crohmăl
niceanu, exeget al dramaturg iei interbe
l i ce, Eugen Simion, Marian Popa e�-:. -, 
a u nor sociologi sau a unor "spectatori 
de teatru " .  i nd iferent de profesia lor.) 

Dar nu vreau să-i fac proces de inten
ţie autorului .  Mai  ales că e.l afirmă -
în acelaşi "avertisment" - că e vorba 
de o ,,primă carte de interviuri" , de u nde 
se subînţelege că vor mai urma şi aD.tele, 
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care vor ·comPleta, desigur, tablouL Ş i 
apo i , o carte trebuie l u ată în si ne. cu 
ceea ce prez i ntă. nu cu ceea ee trec:.! sub 
t ăcere. N i c i  la o ,.masf1 rotundă" . ori c i t  
de bogatfl, n u  paate part i c i pa toată 'l u 
mea. S e  partici p:\ pr i n reprezentanţi .  

Cartea l u i  Paul Tutungiu are în p rimu l 
rind merit u l  de a ad una o ser ie de măr
t ur i i  fo:l!'te preţioase. Monologur i lt> l u •  
D.R. Pope�cu ,  D .  Sol o m o n  o r i  Teodor Ma
z i lu ,  teo1·etizăr i1le lu i M i h nea G heorgh : 1 1  
n:s u pra te:1trul u i d<' i n�p i naţi  �· istori<'il .  
m;1rtu risi r i.le l u i  Pau l 1\ nghel o r i  R r •m u 
lus G uga , pul s u l  c r i t i c i i  cte t(':l t r u  l u at c u  
njutoru•l l u i  Va'en l i n  Si lve; t :·u or i  Ştefan 
Oprea, d ram:1 dramaturgiei : u :  V a ; : ! ,� N i 
corovi ci - i ată tot :1 1 i te:l 'iub;L· �· Le d ·. ·  
med itaţie şi pentru o:tmcn i i  . .  e le  k-a l.ru" . 
dar şi pen t ru <�!te cat egor i i  de c i t i t or r  -
bunfwară. pen tru crit i �· i i  şi htoric i i  l i k
r a r i ,  penti'U sociolog i ,  i •tD:· i c i  ai epoc i i , 
ori pentru cei ce IP prc\.u i e�c operele . 
Fin· it a voi s[t-şi eta Iczc• v '  rt u ţ i de re[}or
ter, deşi nu - i  lipse>c ; Eu·,-· acele cxhi b i 
t i i j u rn:II L� l ice sau "şicane" - caracteris
t i ce unor con fr a ţ i  care-şi caută cu orice 
preţ. origi nali tat l'a -. deşi d i scu l, i i l e  au 

nerv ş i  cu loare ; ffu·ă ·a pune i ntrebăr :  
banale .sau ,.in{·u ictoare" , deşi .nu i g n orit 
speotacolul d iscuţiei ; cu o conşti inţă pro
fesi onală (de . ,om de teatr•u" ), uneori mo
notonă ş i  obosi toare prin obstinatia cu 
care revine la unele întreb[Jri stere1 1t i p<· 
(raportul dramaturg-regizor, cre:� pe-d ra
matu rgie sau dramatu rg-actor. creaţie
i n terpretare - dacă adică un dramaturg 
ş i -a scris o piesă pentru un anum i t tea
tru sau grup de actori) ,  modelîn::lu - ş i  
destu'l de puţin ati tudinea in fu ncţie de 
cel cu care s.tă de vorbă, Paua Tutung i u  
a reuşit totuşi,  adesea, s ă  poarte u n  au 
tentic d ialog pe tema abordată (ca i n 
cazul teatrulu i fdlc'loric - Romulus Vul
cănescu, ao l  teatrulu i de i dei - D .  Sol o
mon, al "filozofiei teatrului" - I lenri 
Wald etc.).  Sau, ailtădată, să poarte c-him· 
un soi de m i că ,potlemică (precum în ca
zul lui  Petru Vinti'lă, care, ca într-o p ic
să poliţistă, este "încolţit" că ba consideră 
publicul "extrem de avizat" , ba î-1 acuzit 
pentru reacţia faţă de Preşul l u i  Ion 
Băieşu, ba dezavuează critica, ba vede· 
în d actiiografa care îi bate piesele' d e  
teatru sau î n  mu ndtori i  tiopog1·afi ,  spi r ite 
critice d intre cele mai avizate). 

Prin !nformaţi i le pe care le <Jferă ş i  
p r i n  m ărturisirile adunate, cartea l u t  
Paul Tu tu ng iu reprezi ntă un preţio; do
cument despre d rarnaturgia actuală, o 
mărturie elOC'Vent ă  a dezvoltării acesteia . 
un spr i j i n  rea·! pentru vii-toarele exegeze 
(nu numai "teatralogice" ).  

Dacă va fi continuată d e  a l t e  volume, 
în spi r itu l a ceea ce spuneam ·la inc�ul, 
se va închega un tablou grăitor aJ miş
cării teatralle româneşti contemporane. 

Fănuş BAILEŞTEANU 
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GEORGE GENOIU 

J JT eatru l 
de toate z i le le1 1  

Abs<•nţa, c u  rare excepţi i , a criticului 
t eatral din librării e, azi,  acum, aproape 
de domen i ul amintirii  : i atit, editurile î l  
cultivă realmente cu interes, cu legeri le 
de cronici intră ri tmic sub teasc (remar
cabi IP in aceastft onl inl' de idei , sînt vo
l u nwle semna le de N. Carand i n o, Ion Co
cora, C .

. 
C u b l cşan, Homu lus Diaconescu, 

Mua Iostf, St. Oprea, Valentin Si l veslru 
�.a . )  ; criti c i i  în sp<>ţă i se rl·cunoaştc, i n  
l l•luJ _acesta, statu t u l  de profesi e, drept u l ,  
c a  s a  Z I C  aşa, de a colabora l a  istori a 
c u l t ur i i  naţi ona le. Profes i on i ş t i i  c ron ic i i  
d ramatice ş i -au invins timid i t atea ce-i 
reţinl'a, in acest rimp, î n  colţul ru(ki s[t
race, se dovedesc, va sit zi că, harn ici . au 
reu � i t, in fi ne, a •·i d i ca vitlul de pc u n  
fenomen v i u ,  aflat astăzi într-o mişcare 
prodi�ioasă : teatrul românesc. 

Aşadar, unul di ntre volumele de critică 
teatrală este ş i Teatrul de toate zilele 
(titlu ce nu d i feră decît puţin de cel 
al cărţii Mirei Iosi f, Teatrul nostru cel 
de toate serile), i scăli t  de George Genoi u 
(Editura "Juni mea" , 1 !)!10) . Tip laborios, 
cu observaţia mai lentă, da•· acută, rare
ori fastidioasă, autorul dovedeşte a fi ur
mărit in spectacolele comentate (v.  sec
ţi unea a doua, "Spectacole" , cu cea mai 
mare întindere i n  sumar) "teatrul teatral" 
(v. "Ginduri despre teatru" , s.cap. "Cul
tură şi metodă" ) .  Pe George Genoiu î l  in
teresează, prin urmare, di ferenţa speci fică 
a artei scenice, latura practică a dra
maturgiei, valoarea l iterară traductibilă 
readusă, adică, din ideea generală, în con� 

turul reprezentării. Problema e aceea a 
teatrului dintotdeauna : cît din evenimen
tul obiectiv, ales şi susţinut aşa de l i te
ratura dramatică, devine real (in scenă), 
sosind ad ică di ncolo de aceasta, graţie, 
ca să spun astfel, maşinăriei de reprezen
tare a autorilor de spectacol (regizori i n 
terpreţi, scenografi ş.a.) . Chestiunea

' 
1-a 

preocupat, zice G. Genoiu, ş i  pe 1. L. Ca
ragiale (cap. cit.),  care a şi optat, primul 
la nm, pentru "teatrul teatral" .  

Aşa stind lucrurile, e l impede d e  ce 
autorul nostru va şi manifesta, in croni 
cile s;:tle (la Muntele, de pildă, l a  Dan
ton, O scrisoare pierduti, Callgula, Excur
sia ş.a.), un susţinut i n teres tocmai pen
tru l inia realizării scenice, abilitatea sa 
in notarea demersurilor i nterpretative 
(actoriceşti, regizorale) fiind oricum evi 
dentă. Ş i  nu e ,  d e  aceea, surprinzător 
(cronicarul este şi dramaturg !) că, amin
tind de contribuţia critici i  la dezvoltarea 

teatrului românesc, autorul subliniază toc
mai capacitatea acesteia de a recepta ipo
teza regizorală novatoare, metafora sce
nică, semni ficaţia subtextului, inovaţia 
sccnografiei, actori a plurivalentă. 

. 
Atit Î'_l _"gîndurile despre teatru" , cit şi 

111 cromclle alese la constituirea acestui 
volum, George Genoiu afirmă un crez 
constant privind teatrul modern incer
cind să practice o critică pe măsură. 

A. 1. BRUMARU 

MIHAELA 
TONITZ A-IORDACHE 

"Despre 
• 1 (  
JOC 

Subi ntitulată "probleme aJe mime
s isu lui în arta jocului" cartea Mihaelei 
Tonitza-l ordache este de fapt un con
centrat şi  util studiu despre estetica 
mterpre tării. Nu este, aşadar, o carte 
de�pre arta actorului, decit intr-un 
clup secundar ; adevăratul obiectiv al au
luarei î l  constituie fixarea unui concept 
actu�l de estetică a jocului, anume "acto
rul In l i bertate" . Termenul constant de 
referinţă este Paradoxul despre actor, 
spectaculos reconsiderat. In locul unui 
program sau al unui manifest M ihaela 
Tonitza-lordache prezintă, pe baza unui 
examen profund al celebrului text intre
prins d i n  perspectiva actualităţii, � revo
l u ţie şi urmările ei în gindirea estetică 
desp_re:_ actor. Analiza, foarte atentă ş i  
ron1,mmd multe observaţii originale ţin
teşte însă nu atît o reinterpretare a

' 
con

cepţiei lui Diderot despre teatru, cit o 
rcvalori ficace, din unghi contemporan, a 
princi piilor enunţate în Paradoxul despre 
(ICtor. Nu se caută modernitatea, ci este 
ctescoperi tii modernitatea filosofului ilu
rni n i s t  francez, iar această operaţiune are 
ca scop evidentierea unei radicale mu
taţii  estetice. Iradierile teoriei lui Diderot 
sint descoperite in texte cu caracter filo
sofic, în evoluţia artei spectacolului şi a 
tehnicilor i nterpretative, astfel încît Para
doxul despre actor devine, in planul gin
d i r i i  estetice despre teatru, o veritabilă 
placă tu.-rwnti"t .  Bună cunoscătoare a fe
nomenului teatral contemporan, Mihaela 
Tonit?:a-Iordache evidenţiază regăsirea 
(uneori aparent accidentală) a soluţiilor 
propuse cindva de Diderot şi,  subliniin
du-le importanţa si "productivitatea" le 
reintegrează actualităţi i .  Aplicind r�ul
tatele analizei la experienţa teatrului ro
mânesc, Mihaela Toni t7.a-Iordache reface, 
din acenstă perspectivă, istoria gindiri i  
noastre teatrale, într-un capitol ce poate 
deveni o lucrare independentă. 

Mircea IORGULESCU 
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TURN EE 

SCHAUBOHNE AM HAL LESCHEN UFER 

INSTRliiNilREil 

dE Ernd Jandl 
Ech ipa teatrală Schaubi.ihne am H alle

schen Ufer din Berlinul Occidental s-a 
remarcat d e  la înjghebare (acum 1 5  ani) 
şi ş��a dc�bîndit, . de-a lungul existenţei, 
l aun1 une1 preţUJri necontestatE', pentru 
ponderea culturală a repertmiului pe care 
îl cultivă şi pentru consecventa seriozi 
tate cu . c�re se străduie să surprindă şi 
să subhmeze - atît în lucrările clasice 
cit şi, fireşte, mai cu seamă, in cele con� 
temporane - valorile in măsură să pună 
in lumină întrebările şi căutările epocii 
noastre. Aceasta presupune, desigur sta
tornicie şi in ambiţia de a veni in i�tim 
pinarea publicului cu soluţii (sau pro
puneri) menite să-i smulgă gustul şi pre
tenţiile artistice din apatie şi din scle
roza d�rinderilor. Un teatru, deci, pro
gramatlc dornic de innoire, experimental ; 
c� tot ce poate fi riscant intr-un expe
riment : receptarea rezervată sau contra
dictorie, dacă nu chiar ·respingere ală
turi de aplauze nereticent entuziaste. 

Cu o asemenea producţie experimentală 
s-a înfăţişat, dealtfel, şi spectatorilor noş
tri. Neindoielnică dovadă că teatrul a 
ţinut - la cel dintii contact al său cu 
lur:nea noastră artistică - să se distingă, 
pnn această pecete a insolitului, de ce
lelalte scene germane care ne-au vizitat 
mai inainte. lnstTăinaTea ( Aus deT FTem
de) - "operă vorbită" - este, in adevăr, 
o lucrare dramatică prin excelenţă şi de
liberat ieşită din comun. Autorul ei, u n  
poet - Ernst Jandl. 

.. Intrat in universul imaginii şi dinam i 
C ! !  teatrale prin filtrul cuvîntului-in-sine 
ŞI suficient sieşi al textelor destinate 
transmisiunii radiofonice, Ernst Jandl s-a 
exersat indelung (scriind şi piese "doar 
pentru lectură" ) în "eliberarea" limba
jului reprezentabil de clişeele şi de alte 
elemente ale obişnuitei aparaturi sceni 
c e  � î ':l  ca:e cuvintul s e  sufocă" ş i  care 
�araz1teaza pe valorile cuvîntului, voa
h!_ldu -�e sau vătuindu-le, întinindu-le ori 
vaduvmdu-le de percutantă sau de sen
sul lor real. A pune cuvintul - şi rosti
rea lui intTeagă - in prim-plan · a fo
losi vocea, gestul şi mişcarea a�torului 
numai în slujba cuvîntului - a sonori
tăţii· lui variabile (după conţinutul ce co-
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mun ică şi dupi1 starea i nti mft a cel u i  ce-l  
comunic;i) ; a descoperi, astfel, in m u z i 
cah t a tca struc tu r a l f1 a com u n icfu·ii v i r
tuţi l e  d ramaticP (şi  teatrale) ale t:u v i n 
tul ui (şi  vorbiri i )  - ialf1 unPle d i n trP 
temei uri le "opPrei vorbite" , cu care Ernst 
.Jandl crede cf1 pc .. 'lte inlocu i con versa
l ionalul dramei com u ne. 

Prea ad esea victimă a f i rescu lui  apa
rent şi a libertăţilor convenţionale. d ra 
m a  aceasta a sfîrşit prin a-şi aburi -
de d ragul unei  desfăşurări .,descftlu�ate·' . 
naturale, su]X'rfic i al emoţionale - sen
surile, esenta. indemnul la med i taţie'.  
Ernst Jandl crede că poate corecta acest 
neajuns, introducind in locul dialogu lui  
curent - "frivol " ,  facil, bogat in super
fl_uităţ� - rigoarea versului fix, a repli
Cilor ntmate ( n u  o dată, şi  rimate) , i n  ca
zul .,operei" , structurate pe terţine ; in 
locul adresărilor colocviale, forma narati
vă şi ind.irectă a conjunctivului la per
soana a treia. Realitatea se exprimă, ast
fel, cu maximă parcimonie verbală şi 
imagistică, permanent controlată şi veri
ficată (in rostire, in gestică, in mişc:�re) , 
Şi se plasează nu in imediat, ci, parcă, 
marginal contemplată, in sfera unui 
timp indecis, incremenit, nevolnic a tre
ce, cu scurgerea lui îngheţată, de pragul 
dubitativului. 

De aici, nu numai efectul unei distan
ţări, unei instrăinări cu ecou brechtia.n 
nu numai obiectivarea şi relativiza� 
destinate să purifice observarea spărgînd 
crusta iluziei in care, de obic:�i, se lasă 
învelită. De aici , şi dTama realităţii . 

Această dramă se scuteşte de o desfă
şurare innodată şi deznodată de un con
flict, şi işi descoperă o imanenţă conflic
tuală : în însăşi existenţa rutinieră (sau 
in rutina existenţială) a omului. In ulti
mă analiză, aflăm aici şi substanta -
şi tema - .. operei vorbite" a lui Jandl : 
omul prizonier al existenţei rutiniere 
trăindu-şi viaţa intr-un permanent, ste� 
reo�ip şi stagnant cotidian, ritualizindu-şi 
rutma : deşteptarea zilnică, zilnica strin
gere a aşternului, zilnica trecere in baie 
zilnicul mic-dejun, zilnica primire şi lec� 
tură a corespondenţei, a ziarului zilnica 
ieşire după cumpărături (in fond: zilnica 
evadare din temniţa celor patru pereţi 
de acasă, în ,.temniţa străzii" . . .  ), şi zil
nica intoarcere acasă şi deşertare a coş
niţel, zilnica aşezare, sterilă, la masa de 
lucru - sterilă, pentru că stăpînită de 
alte felurite şi zilnice inoportune şi futi
le treburi .,de moment" -, zilnica con
versaţie cu prietena (doar cind şi cind şi 
cu prietenul) in vizită, pe mereu aceleaşi 
teme, cu variaţii pe aceeaşi temă, zilnica 
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Cbristlne Oesterlein 
şi Peter Fltz 

masă de seara m comun şi apoi - re
petind zilnicele gesturi de pregătire a 
culcării Ia "finele unei zile care parci• 
n-ar fi fost" - reluarea a doua zi Ia 
deşteptare, de la capăt, ;_ drumului �ilei 
ieri scurse ... 

In fond, o tragedie comică, cum s-a 
spus. Comică, fiindcă se vrea o "cronică 
a evenimentelor ce nu au loc" şi fiindcă 
e pătrunsă de un -imens patos al medl., 
crului ; şi tragedie, tocmai pentru că, fn 
această lipsă de evenimente şi in această 
patetică mediocritate, Individul se simte 
irosindu-se fără nici un orizont şi ratin
du-şi veleităţile, aspiraţiile, ambiţiile, e
forturile de a realiza şi mai ales de a 
se realiza 

Anecdotic, drama e construită intfmplă
tor (şi, după mărturisirile autorului, 
vrind-nevrind şi dintr-un impuls aut., 
biografic) in jurul vieţii şi problemelor 
de creaţie ale scriitorului. Este oarecum 
o amară biografie a creaţiei. Dar drama 
se potriveşte oricăru,i individ căruia u n  
anumit mod de viaţă, pietrificat, ii in
terzice alte orizonturi, in afara celui in 
care ii este dat să vieţuiască, inghesuit, 
impiedicat, impleticit, torturat de habita-
tul stereotipiilor. · 

Scenlc, "opera" lui Jandl este, poate, 
luată ca atare, aparent, mai puţin ieşită 
din comun. Plantat scenografic de italia
nul Antonio Recalcati in cadrele faţadei 
unui somptuos imobil baroc, supus unei 
tentative de renovare (de aici, schelăria 
ce-l susţine), dar Iăsind vederii numai 
liniile frinte şi unghiurile strîmte ale 
unui interior de burlac (imaginat după 
un vechi tablou, din 1914, al expresi., 
nistulul Emst Ludwig Kirchner), spec
tacolul "operei" a fost, din partea Ellenei 
Hammer (debut regizoral), m ai degrabă 
un efort de punere în evidenţă teatrală 
a tehnicii şi convingerilor poetice despre 
cuvînt ale autorului. De mult deprinsă 
cu descifrarea textelor, Ellen Hammer, ca 
secretar literar de teatru (in inteles les
singian al cuvintului), a socotit că numai 

o maximă fideli tate faţă de rigorile tex
tului poate descoperi şi insolita, dar re
lla lu i teatralitate, şi surprizele lui pan
dorice - acestea, rezervate cu precă
dere unei întrupări scenice. 

Punerea în pagină şi în luminile ram
pci a t(:!rtinelor şi conjunctivelor, dialogul 
mdirect, accentele pe cadenţa versurilor, 
dar şi pe melodica lor, celelalte rigori 
tehnice impuse de autor, au frustrat, de
sigur, interpretarea actorilor şi, în gene
ral, relaţiile şi mişcările lor, de disponi
bilitatea istrionică. In schimb, le-au în
tărit simţul autocontrolului, le-au disci
plinat şi justificat, de la un cuvînt la 
altul, de la o replică la alta, vocea, ge
stica, mimica, atitudinile. Şi, prin efectul 
acestui joc, vizibil legat şi manevrat de 
cuvîntul rostit, spectacolul a fost şi el, 
în esenţa lui, ieşit din comun. Peter Fitz, 
mai ales, a realizat, cu o forţă expresivă 
vrednică de un spaţiu analitic de care, 
din păcate, nu dispunem, "prezenţa cor
porală totală" mult rîvnită de autor a
tunci cind s-a decis să treacă d e  la "j., 
eul nud al vocilor" (teatrul radiofonic) la 
jocul complex al persoanelor (teatrul pen
tl1.1 scenă). Expansivitatea torturată a lui 
Peter Fitz s-a izbit de nu mai puţin ex
presivul calm în espectativă, muiat in
tr-un ascuns şi placid umor, al Christinei 
Oesterlein. Intr-o apariţie fugară (soco
tim, dramaturgie, poate şi de prisos pen
tru demonstraţia "operei" ) ,  G erd Wame
ling se reţine pentru timbru! plin şi grav 
al vocii. 

Mult discutaţi la ei acasă, şi autorul 
"operei vorbite" , şi autorul spectacolului, 
ca şi experimentul prin care am făcut 
cunoştinţă cu ei, dar şi cu o parte a ac
torilor de la Schaubi.ihne am Halleschen 
Ufer aduc un spor preţios la cunoaşterea 
culturii şi gîndirii teatrale actuale din 
Berlinul Occidental, chiar dacă. in ce ne 
priveşte personal, nutrim unele rezerve 
faţă de datele (teoretice şi practic-tehni
ce) pe care se bazează experimentul. 

Florin TORNEA 
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MUZICA 
O PERA ROMÂNĂ 

11RECilUŢIUNI 
INUTILE 

Lalet de 
lllexa Mezince1cu 

La prima vedere, s-ar părea că e vorba 
de un spectacol pentru copii : scena re
prezintă ograda unei ferme, populată din 
tim p  în timp de puişori de găini\, ve
gheaţi, fi reşte, de cloşca lor şi, de la 
înălţimea gardului, de un falnic cocoş. 
Dealtfel, totul în acest balet, pornind de 
la muzică (determinantă, aici, nu numai 
la nivelul structurilor coregrafice, dar şi 
l a  acela al expresiei), şi chiar de la cor
tină (amîndouă naive şi trandafirii) , pînă 
la decorul construit de Roland Laub, ai
doma desenelor în relief din cărţile pen
tru cei care nu cunosc încă buchii le -
totul, deci, trimite către acele montări 
ale Operei Române (Spârgătorul de nuci, 
Prinţ şi cerşetor etc.) care fac deliciu l  
celui mai  tînăr public. Numai că, de fapt, 
povestea - eterna poveste - vizează 
virste mai avansate : e o poveste de dra
goste. O poveste care seamănă teribil cu 
Mireasa vîndută, pînă şi in portretizarea 
unor tipuri de personaje. Dintre acestea, 
nătîngul (bogat !) al satului, admirabil 
interpretat de Gheorghe Angheluş (dan
sator cu i nepuizabil!' resurse, şi nu numai 
comice - căci, dacii l-am aplaudat şi in 
rolul Bufonului  din Lacul lebedelor, să 
nu u i tăm că tot el ne-a fermecat, întru
chipînd, cu mare rafinament, Faunul din 
După-amiaza . . .  ) ,  ar rămîne, ca şi in 
operă, cel mai i zbutit, dacă n-ar exista 
aici, cu un umor mai suculent încă, mama 
tinerei fete, jucată în travesti de către 
Adrian Gheorghiu.  (Un travesti atît de 
perfect realizat, încît bănuiesc că nu pu
ţini spectatori s-au înşelat, crezîndu-1 fe
meie.) Excepţionalul talent actoricesc al 
acestui artist (căruia, în sfîrşit, Opera 
Română ii găseşte o întrebuinţare apro
piată de măsura valorii sale ; acea mă
sură pe care a trebuit  să o dea dan
sînd, ca invitat, Meşterul Manole al Mi--
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haelei Atanasiu, la Operetă ... ) legitimeaz<"t 
tradiţia travestiului printr-o extremă na 
turaleţe î n  surprinderea unor poze şi  
ticuri feminine, subliniate cu inteligenFt 
şi bun-gust, fără u rmă de cabotinism. 
fftrii a şarja vreun moment, fără a cădea 
cumva în caricaturft .  Păcat numai că in  
compoziţia rolului nu au fost exploatate 
în suficientă m<"tsurii posibilităţile sale de 
balerin : prea mult ,.merge" in loc stt 
danseze, prea mu lt, parcă, evolu ţia lui  
este subordonată sustinerii ( la propriu ş i  
la figu rat) croinei principale. Pentru a
cpasta, Cristina Teodorescu, ca şi pentru 
partenerul ei, Cristian Crăciun (aflaţi 
pentru prima dată pe scena Operei Ru
m�înc în roluri de asemenea anvergură) , 
vîrsta, apropiat[! de cea a tinerelor per
sonaje interpretate, constituie, in acelaşi 
t imp, un atu şi un handicap. Un atu, de
oarece conferit eroilor credibilitate ; un 
handicap, deoarece expresia artificială a 
zîmbetului înţepenit pe figură ascunde 
ritu preocuparea pentru învingerea difi
cultăţilor de tehnică ale partiturii core
�rafice. Dificultăţi, altminteri, depăşite cu 
brio, î ntr-o ţesătură pe care coregrafa 
A lexa Mezincescu a creat-o, fără u ţinti 
cu orice preţ virtuozitatea, dar care, in 
mod natural, preia încărcătura substan 
ţială de bravură, absorbită in noua ipo
stază, de crc-atoare, a artistei, din cea 
ini \ială, de balerină. Cît priveşte capa
citatea de i nvenţie coregrafică a Alexei 
Mc-zincescu, manifestată pînă acum în
tr-un număr surprinzător nu numai de 
spectacole, dar şi de stiluri diferite, chiar 
dacă nu atinge aici cotele inalte ale Poe
m ului bizantin (lucrarea care, deocam
dată, î i  defineşte, la superlativ, valoarea) , 
se remarcă totuşi prin unele detalii, pe 
cît de ingeni oase pe atît de amuzante. 
Unul  di ntre ele ar fi  decuparea siluetei 
lui Gheorghe Angheluş intr-o tehnică de 
desen animat, cu acea mişcare specifică, 
uşor sacadatft, plină de haz, care consti
tuie farmecul, adesea i gnorat, acestui gen 
de cinematograf. Din nou, deci, consta
tarea : Precauţiuni inutile, baletul Ale
xei Mezincescu după La fille mal gardee 
(unul dintre cele mai vechi titluri ale 
rPpertoriului clasic, datînd din 1789, în 
tr-o primă variantă, in care libretul şi 
corcgrafia originale, semnate de Jean 
Dauberval, erau însoţite de aranjamentul 
muzical al  unor melodii populare fran
ceze, realizat de un autor rămas ano
nim ; remaniat în 1828, cu contribuţia 
compozitorului  - la modă ! - Louis
.Joseph-Ferdinand Herald ; reorchestrat şi 
întregit de dirijorul englez John Lanch
bery, în 1960) este un spectacol pentru 
oameni mari, recomandat · şi copiilor ... 
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