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Socialismul 
• 

Şl 
cultura 

G lorioasa aniversare a marelui nostru partid comunist, pe care 
o va celebra, in primăvara acestui an, intreaga suflare ro
mânească, este prilej de cinstire a înaintaşilor şi, totodată, 

bilanţ al uriaşelor infăptuiri pe calea emancipării muncii, a 
revoluţiei şi construcţiei socialiste. 

Socialismul, ca teorie şi practică revoluţionară, este moşteni
torul a tot ce a creat mai valoros cultura omenirii. Faptul că 
socialismul este ,.ruptură radicală cu trecutul" (Marx), nu exclude 
ci implică, in mod dialectic, valorificarea şi continua dezvoltare 
o culturii, inflorirea acesteia. 

Epocile de inflorire a unor ţări S(JU a unor intregi regiuni 
sint �i epocile de eflorescenţă a culturii. Stau mărturie, in acest 
sens, şi ,.secolul lui Pericle", şi Renaşterea, şi oricare alte mari 
civilizaţii europene ori extraeuropene. 

Raporturile dintre socialism şi cultură sint subsumate organic 
concepţiei ştiinţifice a partidului clasei muncitoare, strategici 
înaintării intregii societăţi spre comunism. 

lngemănarea dintre socialism şi cultură este o permanenţă, 
aşa cum o permanenţă este apartenenţa culturii la socialism. 

lncă in perioada eroicelor bătălii de clasă ale proletaria
tului, ridicate pe o nouă treaptă de Congresul din mai 1921, 
ale cărui idei au influenţat rodnic şi cultura românească, orien
tind-o spre umanism şi democraţie, impotriva iraţionalismu
lui, in acea perioadă, deci, scriitorul comunist Al. Sahia, 
adresindu-se colegilor săi scriitori, spunea : .,Cărţi, de cărţi au 
nevoie muncitorii, cărţi pentru ei şi pentru voi !" 

Lupta, istoria partidului, in strînsă legătură cu viaţa şi isto
ria poporului, reprezintă o temă fundamentală a creaţiei artistice 
şi literare. Sub steagul partidului, revoluţia noastră a asigurat, 
de-a lungul celor aproape patru decenii de construcţie socia-
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lista, condiţiile esenţiale ale afirmării umunismului in practică, 
desfiinţarea exploatării omului de către om, generalizarea rela
ţiilor de producţie socialiste, afirmarea democraţiei socialiste, 
promovarea principiilor de viaţă şi muncă ale eticii şi echităţii 
comuniste. 

Istoricul Congres al IX-lea, moment de referinţă in dez
voltarea socialismului românesc, inlăturînd urmările nefaste ale 
dogmatismului, stabilind cu deosebită limpezime criteriile revo
luţ;onare ale valorificării moştenirii culturale naţionale şi mi
siunea culturii in contextul edificării socialismului multilateral 
dezvoltat, a aşezat cultura in adevăratele ei dimensiuni, a pro
dus acel climat, caracterizat prin libertate de creaţie, anga
jare şi responsabilitate, care este sursa tuturor succeselor cul
turii noastre noi. 

Cind, la adunarea generală a oamenilor muncii de la Uzi
,,ele .. 23 August", tovarăşul NICOLAE CEAUŞESCU, secretarul 
general al partidului, preşedintele republicii, ne chema, pe toţi, 
:;a punem in valoare propria inteligenţă, inteligenţa românească, 
a muncitorilor, a ţăranilor, a intelectualilor, acesta nu era un 
indemn la izolare, la autarhie, ci o fierbinte chemare care si
tuează inteligenţa, in modul cel mai exact, in propria ei ima
nenţă, adică pe terenul fertilităţii, al afirmării plenare a capaci
lcţilor creatoare ale personalităţii umane, ţelul de ultimă in
stanţă, însăşi raţiunea de a fi a socialismului şi comunismului. 

Acestui ţel ii slujeşte şi marele festival al muncii şi creaţie• 
libere, .. Cintarea României", in cimpul căruia creaţia cultă gă
seşte noi posibilităţi de ecloziune, iar oamenii muncii devin, 
fiecare, indiferent de profesiune, producători şi de cultură. 

Dealtfel, încă de la inceputurile sale, socialismul ştiinţific 
s-a dovedit a fi suma inteligenţei umane, a binelui şi frumo
sului. Nu este, aşadar, de mirare, că, in lupta ideologică, cei 
mai buni oameni de cultură s-au situat, de-a lungul vremuri
lor, de partea democraţiei, a umanismului, a eliberării sociale 
şi naţionale. După cum, unanimitatea oamenilor de cultură in 
jurul partidului clasei muncitoare, in jurul tovarăşului NICOLAE 
CEAUŞESCU, este dovada elocventă că ei au o clară înţelegere a 
intereselor fundamentale ale naţiunii, cultura fiind o dimensiune 
e�enţială a conştiinţei naţionale. 

Se poate spune, fără teamă de exagerare, că socialismul 
şi comunismul, fiind adevăratul umanism, se află cu acesta şi 
cu creaţia culturală in raporturi de sinonimie. 

Aşa cum socialismul şi democraţia sint de nedespărţit, tot 
aşa sint, de nedespărţit, socialismul şi cultura. 

Tu .. 

https://biblioteca-digitala.ro



CREAŢ.IE 
ŞI SOCIETATE 

însemnări 
statutul 

despre 
artei 

S tratcgia orinduirii socialiste constă 
intr-un efort de apropiere şi im

plicare reciprocă a diferitelor munci şi 
de augmentare a resurselor lor creative. 
Principalul ei obiectiv vizează impactul 
dintre muncile fizic<:' şi cele intelectuale, 
ca şi dintre feluritele munci intele<:tu
alc : tehnice, ştiinţifice, artistice. Esen
ţialul este transformarea muncii, a ori
cărei munci, intr-un nucleu de creaţie. 
Numai in acest cadru real, şi în temeiul 
acestei determinări obiective, se va putea 
dobindi dezalienarea efe<:tivă, libertatea. 

L a rîndul său, un astfel de obie<:tiv 
stratl.'gic devine posibil intrucit, în 

principiu, creativitatea a fost dintotdea
na proprie muncii, producţiei, activităţi
lor umane, a fost, adidt, un virtual atri
but al lor. Afirmaţia se verifică din plin 
in ca:�:ul artei, această formă a muncii 
productive şi, totodată, creative. Arta se 
opune unor meoanisme alienante şi re
alizează fuziunea unor apartenenţe pola
re. Explicaţia unor nesupuneri la înstră
inare, o aflăm in însăşi natura artei, în 
care subiectualitatea, spontaneitatea, li
bertatea de opţiune, unificările indivi
duale, totalizărilc de personalitate, in
confundabile ca emanaţie şi ca efect, au 
jucat un rol decisiv. 

C apitalismul a fost multă vreme, 
mai cu seamă din pricina dominan

telor lui economice, ostil activităţilor es
tetic-artastice. Este vorba de axarea va
lorificărilo.r pe muncă abstractă, pe va
loare de schimb, preţ etc., ceea ce fa
voriza o evaluare a produselor prin de
finiţie· cantitativă, respectiv o atitudine 
mercantilă fată de ele. Arta, însă, 
revendica o evaluare şi valorificare 
prin excelenţă calitativă, nesubsti
tuibilă, individuală, un superior in
teres dezinteresat. Arta nu poate fi, de 

de ION IANOŞI 
fapt, cchivalatft sau schimbatft pe ceva : 
.. n-are preţ", nu în sensul curent, că ar 
avea un preţ mai mare în comparaţie cu 
unul mai mic, ci în sensul direct dt nu îl 
are, anume fiindcii nu permite un sub
stitut al său abstract. Aceastii incompati
bilitate de struoturft dintre economia ca
pitalistii şi valoarea estetică a predeter
minat tensiunea, opoziţia, vrăjmăşia din
tre ele, respectiv polemica (spontană sau 
conştientă) anticapitalistă a artei. 

C apilalismul 
_
contemporan � f�st ne� 

voit, tot dm mohve obiective ŞI 
pînă la urmă economice, să ţină seama, 
în mai mare mftsură, de valorizările es
tetice din sfera producţiei materiale şi 
spirituale, inclusiv dintr-a artei propriu
:r.ise, acceptînd un relativ .. joc" în cadrul 
coerciţiei egoist-mercantile. Recunoaş
tere-<� valorii artei se păstrează însă, pe 
căi diverse, subordonată intereselor pro
pt;etăţii private şi sporirii ei, adică func
tie de legităţile acumulării cantitativ
capitaliste, cu tot cortegiul inevitabil de 
alienări. 

P rogramul socialist al eliberărilor 
implică şi determină, la modul o�

ganic, descătuşarea şi pote_!lţar�a :reati
vitătii artistice. Partea se mscne tn an
samblul care presupune proprietatea c

_
o

le<:tivă asupra mijloacelor de producţie, 
nestingheri ta dezvoltare a forţelor. de 
producţie, perspectiva omului multtlate
ral dezvoltat ca scop al progresului eco
nomic şi social. O atare postulare globală 
urmăreşte treptata eliberare colectivă şi 
individuală, accentuarea unui interes al
truist în raport cu feluritele activităţi şi 
manifestări sociale, un interes în perspec
tivă dezinteresat de meschinărie, acapa
rare, tezaurizare, de un fel de a fi şi de 
a se "-realiza" individualist, egoist. La 
nntipod, se are in vedere încetăţenirea 
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unei cuprinzătoare libertăţi a raportărilor 
la procesul şi produsul muncii. relaţiile 
dintre oameni, manifesti"trile personalită
ţii umane. 

A ccstc posibilităţi, implicit favorabi
le artei, în parte s-au realizat. în 

parte încă nu, din multiple motive. din
tt·e care amintim : rămînerile în urmă, 
obiective, ale progresului economic şi so
cial în ţări în curs de dezvoltare, cu prio
rităţi constrîngătoare, care nu se pot 
imediat extinde asupra tuturor sectoare
lor ; neînţelegerea subiectivă a naturii 
unor activităţi şi a rolului lor în pro
păşirea de ansamblu, în trecut accentua
tă prin erorile dogmatice. schematizatoare 
în rapol't cu arta, mecanic identificată cu 
alte subansambluri ale ideologiei şi cul
tut·ii. Dispunind însă de o relativă inde
pendenţă faţă de globale determinări so
ciale şi culturale, arta a reuşit, chiar în 
condiţiile dogmatismului, unele perfor
manţe perene, ·cu mult mai libere, lăun
tric, decît le-ar fi permis contextul isto
ric. şi prefigurind un climat cultural vi
abil. 

C ontemporaneitatea socialistă este 
vădit preocupată de înmulţirea va

lorilor estetice şi artistice. Accentul pri
mordial pe cele estetice are în vedere un 
cadru larg de muncă, producţie, creaţie, 
ireductibil doar la formele de artă specia
lizate. Acest cadru implică variate activi
tăţi şi manifestări, procese şi produse, 
progresul industrial, urbanizarea, habita
tul, convieţuirea socială. Valorizarea es
tetică din sfera procesului, produsului şi 
locului de muncă, se impune în socialism 
ca decisivă pentru restructurările cultu
rale. Fără a se atribui muncilor concrete 
un coeficient estetic din ce în ce mai pal
pabil şi influent, accentuarea rolului artei 
în timpul nostru liber rămîne iluzorie, 
respectiv, în măsura în care aceasta se 
adevereşte, perpetuează - chiar involun
tar - efectele diviziunii, polarizării, în
străinării muncii. Dimpotrivă, extinderea 
valorizărilor estetice din înseşi activită
ţile utile şi funcţionale potenţează şi di
versifică valorificările artistice speciale ; 
dat· şi viceversa, desigur, pe măsura "de
schiderii" circuitelor culturale şi a fluxu
lui lor neîngrădit. 

O atare apropiere între polii cîndva 
opuşi şi reciproca lor mlădiere face 

deosebit de actual, în plan practic şi teo
retic, nu numai raportul dintre arta pro
fesionistă şi cea populară, dar şi statutul 
activităţilor artistice de amatori. Dacă 
folclorul genuin fusese "ne-profesionist", 
arta· amatoare a zilelor noastre este "pre
profesionistă", adică, (îndeobşte) distinctă 
de arta profesionistă nu sub raport tipo-

4 

logic, ci doar ca nivel de realizare. prin
tr-o diferenţi1 nu structurală, ci de grad. 
care, in cazurile de împlinire, se poate 
atenua pînă la dispariţie. Arta de ama
tori semnalizează un nivel "de mijloc" 
între foste acuzate absente estetice şi vi
itoare decisive prezente artistice, şi, prin 
aceasta, o cor!'spunzătoare estompare a 
globalelor diviziuni productive, sociale, 
culturale. 

1\. 

J n rap�wt cu exploz
_
ia cantitativă a 

unor msemne estetice sau produse 
artistice actuale, de variată provenienţă 
şi înrădăcinare, o interogaţie vizează gra
dul ei de acoperire calitativă, respectiv 
lacunele acesteia. Intr-adevăr, descoperi
rea unor inedite teritorii obiective sau 
vit·tuţi subiective poate fi întovărăşită de 
o specifică grabă în a le proba. In alţi 
termeni, ne solicită relaţia dintre un pro
gres global primordial şi propriile lui la
cune secundare, adică nevoia de a înre
�istra pierderile specifice ale înaintării 
înseşi. Un autentic dialectician nu poate 
raţiona în alt mod, el trebuie să descope
re contradicţiile lăuntrice inerente dina
micii istoriei. 

Q dovadă limpede furnizează în acest 
sens efortul de a pătrunde fenom!'

nul kitsch, cauzele şi urmările lui. Kit
sch-ul, înţeles ca pros.t-gust cu pretenţii 
de bun-gust, are o seamă de motivaţii 
sociologice şi de psihologie socială, unele 
legate de mecanismele progresului, res
pectiv de anumite efecte ale lor secun
dare, negative. In acest sens, am putea in
dica "alunecările" de statut şi incertitu
dinile de gust corespunzătoare, ale unor 
categorii de oameni care-şi schimbă cu 
repeziciune condiţiile de viaţă, muncă, 
formare, de pildă sub impulsurile indus
trializării şi urbanizării. ln asemenea si
tuaţii "mediane", .relativ incerte, între 
foste şi viitoare statornicii, pot interveni 
- pînă la un punct, nici nu pot să nu 
intervină - destabilizări de gust şi sen
sibilitate, trecătoare manifestări de gust 
îndoielnk, totuşi bine intenţionate, ca o 
parţial nereuşită tentativă de adeziune 
culturală. Rezultă că educaţia estetică nu 
va putea nesocoti nici una dintre aceste 
componente - eventualele bune intenţii 
şi eventuala lor deviere -, fortificînd in
teresul artistic, prin exemple cît mai dem
ne de el. 

L ărgirea creativităţii, şi, uneori, con
. comitenta ei diluare sau deplasare, 

inclusiv sub <!'aport estetic-artistic, se vă
deşte şi graţie contemporanelor mass
media. Presa, cinematograful, radioul, 
televiziunea au modificat şi complicat 
mecanismele informaţionale şi formative, 
inclusiv prin calfacteristici mai vădite de 
"mecanism". Se conturează ştiute proble-

https://biblioteca-digitala.ro



me, precum efectele I'Slelice ale repro
ductibililit\ii tehnice, locul ,.al"tistului" 
printre .,tehnicienii" respectivelor meserii, 
raportul dintre munca individuală şi co
lerUvit, caz şi serie, personalizare şi "ma
sifirare", factori activi şi pasi vi de re
cl•pt.ar·e ş.a.m.d. Mass-media probcazit 
progresul civilizatoriu şi irevet·sibilitatea 
lui. accentueaz;1 şi Utrgcsc o seamă de la
tente sau active forţe ct·eatoarc ; in ace
laşi ·timp, şi ele pot ilustra nmintitele 
pierderi secundare, de pildă comparativ 
cu anumite tradiţii şi acumulftri tradiţio
nale de valori ( ... camerale", "muzeale" 
etc.). Aceste specifice dificultăţi se cuvin 
cunoscute şi contracarate, fără insit a 
ceda conservatorismului, "regresiunii" in 
presupus "paradisiace" stări anterioare, 
adică explorind cu deplinft încredere şan
sele, chiar dacă antinomice, ale civiliza
ţiei tehnice-ştiinţifice. 

T oale procesele menţionate se sub
sumează strategit>i democratizării 

culturale, ca p;u-te inalienabilă a progra
mului democraţiei socialiste. Maeştrii ar
telor mai de mult pl'Ofesionalizate sînt 
confruntaţi, pe de o parte, cu mass-me
dia, pendulînd între virtuti estetice re
producătoare şi proprii calităţi artistice 
producătoare, iar, pe de altă parte, cu 
restul produci!torilor, proceselor şi pro
duselor de tip tehnic-industrial-ştiinţific, 
care şi ele emit aspiraţii estetice din ce 
in Cl' mai conturate (mai mult sau mai 
puţin onm·ate). Producerea-receptarea bu
nurilor de tot felul, deschizîndu-se valo
rizării complementar estetice, se deschi
de totodată şi impactului cu artele, care 
işi văd, în acest fel, periclitate graniţele 
şi îmbogăţit teritoriul. Artistul se află 
într-un complicat proces de adaptare la 
aceste condiţii prin excelenţă "deschise" 
şi supuse circuitului de mase. Impactul 
e din două direcţii : arta modelează cele
lalte bunuri, pînă la integrarea unora din
tre ele în structura specifică, dar mai şi 
cedează cite o fostă zonă privilegiată, 
pentru explorar·e în comun ( "interdisci
plinară") cu alte specialităţi. Diferenţele 
e>stetice de nivel şi împlinire nu dispar, 
de bună seamă, artistul îşi păstrează şi 
accentuează prerogativele, dar ele se în
scriu în osmoze şi simbioze mai vii, cu 
multe vecini1tăţi, interacţiuni care spo
resc complexităţi, dar nasc şi complexări. 

T oate apropierile şi impactele men
ţionate se cuvin detaliate pe activi

Uiţi, inclusiv ramuri, genuri, specii, for
me şi formule de artă. Această particu
larizare e necesar a fi extinsă şi asupra 
unor decenii sau ani, pentru a stabili 

precumpăniri sau intirzieri, bine deter
minate şi unele, şi altele. Tot astfel, n-ar 
fi lipsitft de sens decelarea afinităţilor e
lective estetic-artistice pe generaţii şi vir
ste, inclusiv sub raportul sensibilităţii spe
cifice unui sau altui grup de creatori, 
pentru inscrierea lor în cuprinzătoare 
circuite culturale şi modernizarea cores
punztttoare a propriilor lor mijloace de 
expre>sie. Ar fi interesant de stabilit in 
ce măsură procesele obiective de omoge
nizarc socială (intre sat şi oraş, zone 
cu dezvoltare tradiţional diferită, 
nive>luri de civilizaţie etc.) se repercutează 
în şi se susţin de către creatorii care, 
incepind chiar cu provenienta lor biogra
ficft, certifică aceste procese. 

D incolo de posibilele detalieri, o 
concluzie necesară priveşte înscrie

rea creativităţii artistice în perimdrul 
cuprinzător al creaţiei materiale şi spiri
tuale socialiste. Prin mobilitate, expan
siuni, reciproce apropieri şi impli�aţii, 
graniţele valorice şi valorizatoare ajung 
întrucîtva mai imprecise. De aceea, osmo
zele pot trecător descumpăni, dar prile
jui - tocmai de aceea - meditaţii fer
tile despre, de pildă, interacţiunea dintre 
arte şi tehnici, factori estetici şi de ne
mijlocită utilitate economică, unicat şi 
serie ş.a. "Viclenia" unor activităţi nu
mai întrucîtva de domeniul artei, debor
liînd propensiunea lor estetică, precum 
design-ul, cinematografia, arhitectura (şi 
macrostructurarea ei urbanistică), ne a
vertizează asupra unei stări "interme
diare" paradigmatice, probabil a întregii 
arte. care, în condiţiile apropierii şi im
plicării reciproce dintre muncile tradi
ţionale, îndeosebi dintre cele fizice şi spi
rituale, nu-şi mai poate revendica fosta 
.,splendidă izolare" (generatoare de virtuţi 
şi servituţi), fiind obligată să-şi redefi
nească şi restatornicească un relativ alt 
statut, intr-un cadru existenţial şi axio
logic altfel configurat. Creativitatea este
tic-miistică este parte, latură, componen
tă a creativităţii sociale globale, pe mă
sura înscrierii sale mai decise în ansam
blu unii se tem de estomparea specifici
tăţii ei, a acelor diferenţe specifice prin 
care ea anume se defineşte. Această re
definire ni se va dezvălui numai . .în 
mers", pe temeiul înaintării concrescent 
civilizatorii, umane, cu tot ce modifică şi 
îmbogăţeşte ea. Nu există solicitare mai 
vitală pentru practicianul şi teoreticianul 
at"tei decît lămurirea poziţiei acesteia în 
orchestratia valorică de azi şi de mîine. 
Specificul li se va destăinui numai celor 
atenţi la orizonturile de ansamblu. 
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Craio-va 

Zilele ))/ on Luca 
Intre 30 ianuarie şi 1 februarie 1981 au at>ut loc la Craiova, potrivit tradiţiei, 

Zilele ,.Ion Luca Caragiale", iniţiate de Societatea culturală "Caragiale" şi 
organizate de Comitetul judeţean Dolj pentru cultură şi educaţie socialistă, 

de Teatrul Naţional din Craiova şi de A.T.M., sub egida Consiliului Culturii şi Edu
caţiei Socialiste. Această manifestare, aflată, cum se ştie, la a cincea ediţie, îşi 
propune să evalueze, an de an, felul cum se fructifică dramaturgia marelui nostru 
clasic în spectacole şi să extindă cercetarea teoretică a operei ace.�tuia, în întregul 
ei. Sînt chemate să participe la Zilele ,.Ion Luca Caragiale" teatrele care au în re
pertoriul lor spectacole noi cu piesele dramaturgului, sint invitate formaţii artistice 
amatoare, iau parte membrii societăţii ,.Caragiale", cercetători, critici, creatori cu 
o preocupare profesională predilectă pentru opera lui Caragiale. Porţile manifes
tării sînt generos deschise tuturor iubitorilor marelui clasic, astfel că la sesiunea 
de comunicări, la colocvii, la reprezentaţii, au participat, alături de membrii "So
cietăţii" şi de creatori ai spectacolelor, alţi esteticieni. critici, ziarişti, oameni de 
teatru, precum şi muncitori, elevi etc. Actuala editie a Zilelor "Ion Luca Caragiale" 
a cuprins următoarele montări : O noaptt- furtunoas[l (Teatrul Naţional din Craiova, 
regia Mircea Cornişteanu), 1 aprilie (Teatrul Municipal "Maria Filotti" din Brăila, 
regia G heorghe Miletineanu), O noapte furtunoasă (Teatrul "Mihai Eminescu" din 
Botoşani, regia Anca Ovanez-Doroşenco), D-ale carnavalului (Teatrul Bacovia din 
Bacău, regia Mircea Cornişteanu), .�pectacolul-lectură cu prologul dramatic Incepem. 
în interpretarea unui colectiv al Teatrului Naţional din Craiova, precum şi recitalul 
Pe-un f.ranc, poet, susţinut de actorul Tudor G heorghe. 

Societatea "Caragiale" a organizat o sesiune ştiinţifică, în cadrul căreia au 
fost prezentate următoarele comunicări : "Ipostaze ale eului în proza lui Caragiale" 

1 ŞTEFAN 
CAZIMIR 

Ipostaze ale eului 
în proza 

lui Caragiale 

Vechi i pictori obişnuiau, in cuprinsul 
unor pinze cu o figuratie bogatit şi 
d iversă, să se înfăţişeze pe e i  înşişi 

sub veşmîntul unuia dintre personajele 
zugrăvite. S-ar zice că, procedind astfel, 
ei îşi încredinţau operei propria fiinţă 
pieritoare, ca unei bărci menite să o 
treacă dincolo de Styx. Unde se află, in 
opera l u i  Caragiale, acest autoportret al 
artistului ? Problema s-a găsit de mai 
multe ori in atenţia criticii, şi citeva 
dintre răspunsurile ce i s-au dat merită 
a fi reamintite. Pentru G. Călinescu, 
opera lui  Caragiale este "mai toată, în 

linii mari, autobiografică. [ ... ] Prin subli
marca fondului său munteano-balcanic, 
Caragiale scoate un nastratinism, înrudit, 
deşi pe altă linie geografică, cu acela al 
lui Creangă, devenind el însuşi eroul pro
priei lui literaturi, un personagiu prover
bial". Tudor Vianu relevă l a  rîndul său, 
in substratul unei creaţi i  de recunoscuti! 
factură obiectivă, "curentul unul lirism 
personal şi autobiografic, pe care nu-l 
putem trece cu vederea. Dacă mai cu 
seamă oamenii din .. momente» - con
tinuă Tudor Vianu - trăiesc într-o 
atmosferă caldă, imprejurarea provine din 
aceea că scriitorul se oglindeşte oarecum 
în el, nu-i resimte cu totul străini de el 
însuşi. Personajul social al lui «nenea 
Iancu•• este un om din .. momente..... Oa
menii din «momente» dezvoltă cîte una 
din laturile lui «nenea Iancu»". Opini ile 
pe care le-am reprodus ne îndeamnă să 
medităm în continuare la ceea ce s-ar 
putea numi relaţia de consangvinitate 
di ntre autor şi personajele sale. "Sunt 
fiul operelor mele, al căror tată sunt", 
declara odată Caragiale, dezvoltînd cu 
umor o formulă a timpului, prin care 
prestigiului de ordi n  ereditar i se opu
nea, in spirit democratic, cel întemeiat 
pe talentul şi înfăptuirile personale. Dar 
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Caragiale(( 
(Ştefan Cazimir)" "Un prieten craiovean al lui Caragiale - Eugeniu Carada" (Con
�;tantin Gheorghiu), "Repere in definirea unei publicistici teatrale" ( Romulus Dia
conescu), "l. L. Caragiale, despre condiţia socio-estetică a criticului teatral" ( Alexan
dru Firescu), "Expunere de motive la o cronologie caragialeană" (Ion Cazaban), 
,.l'e urmele lui Caragiale" (Cristian G henea), ,.Argument la un film după Năpasta" 
( Alexa Visarion), "Caragiale în Bulgaria" ( Snejina Nikolova, secretar literar la Tea
trul din Vidin, R. P. Bulgaria). Sesiunea ştiinţifică şi colocviul au prilejuit inte
resante intervenţii ale participanţilor pe marginea comunicărilor, ca şi în legă
tură cu spectacolele prezentate. Au mai avut loc intilniri şi discuţii ale esteticieni
lor, criticilor, oamenilor de teatru, cu elevi ai şcolilor din Craiova, cu oameni ai 
muncii, din întreprinderi craiovene. 

In cadrul unei festivităţi emoţionante, a fost înminată Diploma de onoare a 
Societăţii "Caragiale" regizorului Jean Georgescu, realizatorul unor valoroase ecra
nizări după opera lui Caragiale, ale cărui filme au rulat, în aceste zile, pe ecranele 
craiovene. 

Zilele ,.Ion Luca Caragiale", manifestare de frumoasă ţinută artistică, de 
elevat nivel ştiinţific, totodată fierbinte omagiu adus marelui scriitor, a stirnit, cu 
deplină îndreptăţire, un larg ecou în rîndurile iubitorilor de teatru din Craiova. 
Sintem îndreptăţiţi să credem că ea va continua cu aceeaşi eficienţă şi în anii 
care vin, după cum sintem doritori să regăsim în paginile unui volum comunicările 
produse, la cele cinci editii, în cadrul sesiunilor ştiinţifice ale Zilelor "Ion Luca 
Caragiale". 

Caragiale, ne grăbim a adăuga, mai era 
"fiul operelor sale" şi într-o altă accepţie 
a expresiei, şi  anume în sensul acţiunii  
modelatoare pe care opera o exercită a
supra propriului ei  creator. Urmărindu-1 
pe scriitor în existenţa lui cotidiană, con
temporanii au văzut în Ion luca nu doar 
pe Z[lmislitorul operei sale, ci mai ales o 
prelungire a acesteia. Este greu de apre
ciat astăzi în ce măsură e la m ijloc o 
eroare de optică, sau dacă scriitorul nu 
devenise cu adevărat, î ndeosebi de la 
un timp incolo, o emanaţie a scrisului 
său. Ceea ce putem măsura cu mai pu
ţine r.iscuri este locul pe care, în însăşi 
opera lui Caragiale, î l  ocupă ·eul scrii
torului şi variatele i postaze sub care 
acesta ni se dezvăluie. Cît de labilă ş i  
greu d e  perceput apare, î n  cazul de faţă, 
graniţa dintre eul empiric şi cel reflectat 
in oglinzile ficţiunii, abia dacă mai tre
buie s-o spunem. 

O constatare la îndemîna orkui este 
că, în multe dintre prozele lui Caragiale, 
elementul personal se prezintă fără ocol, 
sub forma reminiscenţei autobiografice 
sau a filei proaspete de jurnal i ntim. 
IaU1-l pe Caragiale copi l, trăgînd, împre
ună cu alţii de-o vîrstă cu el, clopotele 

Rep. 

unei biserici dintr-o mahala a Ploieştilor, 
în vreme ce dascălul, care-şi primise de 
la fiecare tainul de gologani şi ouă roşii, 
le strigă de jos cu autoritate : ,.Mai in
cet, mă ! că mi le doglţi !" Iată şi casa 
lui Hagi Ilie lumînărarul, "unde am stat 
atîta vreme cu chirie pînă să-mi com
pletez studiile şi să-mi obţin diploma de 
patru clase primare". Iată ziua memora
bilă a proclamării republ icii  ploi eştene, 
cînd tînărul de şaptesprezece ani dezar
mează un subcomisar şi e numit î ndată 
in Jocul acestuia, de către însuşi preşe
dintele noului "stat". lată-1 pe Caragiale 
membru al gărzii civice, aliniat cu com
pania Pe Podul Mogoşoaiei, cot la cot cu 
un cafegiu îmbrăcat cu paltonul peste 
şorţul mai lung cu o palmă, în care-şi 
suflă, in răstimpuri, nasul plin de gutu
rai. Iată-1 pe Caragi ale publicist, editind 
împreună cu Frederic Dame, în vremea 
1·ăzboiului pentru Independenţă, gazeta 
Naţiunea română şi izbutin d  să scape cu 
fuga din calea cititorilor i ndignaţi, după 
anunţarea prematură a căderii Plevnei. 
Iată-1 pe scriitor poposit, după mulţi ani, 
î n  urbea copilăriei sale, ca să petreacă o 
noapte sinistră într-o cameră de la Grand 
Hotel .,Victoria Romfmă". Iată-1 pe Ca-
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ragiale, in anii  din urmă ai vieţii, reve
nit in ţară pentru o scurt;! vizită, dcpă
nînd, in legănarea trenului care-I duce 
spre Iaşi, ,.dulci amintiri din zilele primei 
nesocotite tinereţi - gindiri amare din 
pragul cu deşarte regrcte al bătrîneţii ... " 

Albumul Caragiale, cu filele lui uşor 
ingălbC'nite de timp, ne invită s;'i medi
t[lm asupra unuia di ntre modurile în 
care ni se relev[! specificul personalităţii 
umane, şi i mplicit al celei artistice : ati
tudinea omului faţă de propriul său tre
cut. E de observat î n  acest sens l a  Ca
t·agiale că oroarea sa faţă de manifestă
rile sentimentale, pe care romantismul 
izbutise să l e  compromită, nu l-a impie
dicat sii-şi exploreze, in citeva rinduri , 
amintirile unor vîrste mai tinere, dar a 
aşezat asupra acestor explorări pecetea 
constantă a ironiei, ca o garanţie contra 
alunecării pe panta emoţiilor facile şi  
c a  o expresie a lucidităţii n eabătute. 
Scriitorul acordă sentimentului său no
stalgic spaţii de manifestare foarte re
duse, pentru ca mai apoi să-1 supună 
discreditării .  Dar, de bună seamă, pentru 
a putea fi discreditat, sentimentul no
stalgic trebuia mai întîi să existe, şi  
acest din urmă lucru nu mai comportă 
nici o îndoială. O altă observaţi e  este 
aceea că nu avem de la Caragiale nici o 
pagină memorialistică "pură" ,  adică ne
i mplicată intr-un context cu fi nalitate 
artistică distinctă. Dar această implicare 
este de natură să "desfigureze" faptul 
biografic, transformindu-1 în element de 
susţinere al unei construcţi i  de sine stiJ
tătoare. Opera lui Caragiale e o mărturie, 
::lU o confesiune ! Valoarea "documen
tară" a paginilor :rx>menite mai sus e 
pusă consecvent sub semnul întrebării 
de o irepresibilă pornire parodică, al că
rei obiect il formează nostalgii l e  de cir
cumstanţă, c:işeele sentimentale şi,  mai 
presus de toate, însăşi tendinţa general
umană de punere in valoare a propriei 
persoane, căreia i se opune in chip siste
matic tendinţa autopersiflării. 

Schiţele lui Caragiale, prin abundenta 
textelor debitate monologic, ridică şi in 
teresanta problemă a ficţiunii naratorului. 
Lăsînd la o parte bucăţile redactate sub 
forma unor comedii în miniatură, cu ex
cluderea oricărei i nterventii complemen
tare, celelalte schiţe, adică majoritatea, 
presupun ca elemente i nalienabile pre
zenţa activă a naratorului, minuirea de 
către el a firelo1· acţiunii (în cadrul că
reia îi revine adesea un rol însemnat) şi  
o gamă foarte întinsă a complicităţilor 
cu cititorii . de la zimbetul "pe sub mus
taţă" pînă la i nterpelarea directă. Fic
ţiunea naratot·ului nu rămîne niciodată 
la nivelul convenţiei banale, iar atribu
tele care ii precizează profilul vădesc în 
varietatea lor o remarcabilă conver
genţă. conducînd la definirea unui ca-
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racll'r ur>itar şi distinct. Lini ile psiholo
gice- esenţiale par dedusc din ale lui 
Lache, printr-un fel de copie răstumatit. 
Acolo unde .'.:..ache îşi manifesl[t impc-tuo
zitatea protestatară, naratorul adoplrt " 
poziţie strict neutraiă : "- Ei ! Ce zici ? ! - Ce să zic ? răspund cu ... Bine ... - Cum 
bine '! Asta c bine ? - De ! zic : ştiu şi 
eu ? - Cum, ştiu !1i eu ? Dacă dumnl'a
ta, cetăţean care te prctinzi... na 
- zic - mă iartă, nu mă prctinz de loc". 
Atitudinea îşi are riscurile ci, cu nimic 
mai prejos decît cele decurgind dintr-o 
angajare dcschis[t : "Dacă n-ai nici o pă
rere, eşti in primejdie să superi pc ori
cine arc una" , adevfll' confirmat cu pri
sosinţă de întîmpl[n·i le schiţci Atmosfl'ră 
încărcată. 

Trăsitturile care compun imaginea na
ratorului întreţin impresia unei vii ase
mănări cu fiinţa adevărată a lui Cara
giale. Ne găsim in faţa unui autoportret 
moral, uşor inclinat in direcţia carica
turi i .  Iar faptul că de multe ori psiho
logiei naratorului ii revine in cadrul po
vestirii o funcţie dialectică, vizind reali
zarea unor contraste sau simetrii, con
tribuie Ia întărirea impresiei ami n tite. SE> 
ştie doar că, şi in viaţă, Caragiale îşi 
compunea adesea o anumită atitudine. cu 
scopul de a-şi contraria interlocutorul sau 
de a-1 supralicita i ronic. lmpărtăşindu-se 
necontenit din această structură spiritu
ală, fie că se opune celorlalte personaje, 
fie că le acordă perfida sa adeziune, na
ratorul reprezintă, in sfera ficţiunii. u n  
alter ego caragialesc. Prin el, autorul 
schiţelor se pune in scenă, se destăinuie, 
dă frîu liber înclinaţiei sale mimetice, 
dar - semn de supremă obiectivitate -
nu încearcă niciodată să-şi transgreseZL' 
personalitatea, să-şi creeze vreo falsă i po
stază, să sară peste propri a lui umbră. 
Eroul cel mai b i ne defi nit şi cC'l mai au
tentic al schiţe!or lui Caragiale nu este 
altul decît Caragiale. 

O altă secţiune a operei în care eul 
scri itorului ocupă locul său distinct il 
t·eprezintă proza publicistică. Nu vom stă
rui asupra unor referinţe biografice mai 
mult ori mai puţin fugare, prin care 
autorul invocă - indeosebi cu scopul de 
a i lustra unele adevăruri de ordin mai 
larg - experienţa sa de membru al Ju
nimii,  pe cea de revizor şcolar, sau dl• 
birtaş în gara Buzău. Ne vom restringe 
la cîteva pasaje, in cam autoobservaţia 
morală îşi asociază gestul unor profesiuni 
de credinţă. Astfel, cunoscuta şi  deseori 
ci tata declaraţie de indiferentism teore
tic, din articolul dedicat criticelor lui 
Gherea : "Orice idee, părere sau sistemă 
pentru mine e absolut, în sensul cel mai 
absolut, indiferenti. Nu o pot nici prc
ţui, nici despreţui, nici primi, nici res
pinge, nici aplauda, nici şuiera. O idee, 
părere sau sistemă, ori va trece pe dina-
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lntca mea. ori va trece pe dinaintea unui 
par de tclegraf, aceeaşi urmă va putea 
lăsa. Ce poate să aibă valoare şi prc� 
pentru mine este talentul, puterea cu 
care acea hlcc, părere sau sistcmă, cu 
desăvîrşire· nule prin ele insele, se pot 
susţine şi manifesta fa�ă cu posibila mea 
lritabilitatc intelectuală" . O atitudine 
constant<"• a scriitorului este acl'ea a n•
zcrvei intel igl'ntc, formulat[• lapidar în
tr-unul dintre aforismell' sale : .,Opiniile 
sunt llbcn•, dar nu şi obl igatorii". Una 
dintre buci'!ţi ll' ciclului Notl�e risipite ne 
zugr;ivl'Şil' cu umor i ritarea pricinuită 
autorului de imprcjuriirile care il si leau 
s<"t-Şi renege amintitul principiu: "Măr
turisesc ( ... ] că la fiece nouă producţie 
[pictural{!, n.n.J pc care mi-o arăta dama 
aceea, ecrindu-mi părerea «sinceră», se 
petrecea în mine o ciudată mh.•carc. Pro
ducţiile ei erau prea rele ca să pot avea 
despre ele o părere bună, şi prea bune ca 
să am o părere rea". 

Impresia genernl;i pe care o comunicft, 
in proza l u i  Caragiale, pasajel e de i m
plicare directă a eului reţine, mai presus 
de toate, marea variet<Jte de expresii şi 
ipostaze, alternarca continui• a măştilor. 
Atitudinea dominantă ri1mine, fireşt(:o, iro
nia ; tonul comentariului se adaptead1 
aparenţei, dar in aşa chip incit esenţa 
rămîne penetrabilă. Stab i l i nd cu audi to
riu! un rnport de complici tate, ironistul 
se preface sedus de aparenţe cu scopul 
de a le spulbera. Dar, se vor intreba 
poate unii, Cl' vnloare pozitiv;i se las�1 
descoperită indăt·ătul ironiei lui Caragi
ale, sub raportul i maginii despre sine a 
scriitorului, al criteriilor de orientare pe 
care inţelege să le adopte, al tipului 
uman pe care aspiră să-I promoveze'? 
Intemeiati pc considerarea globală a fap
telor, ni se pare dt acest model se i den
tifică, la Caragiale, cu ideal u l  clasic de 
"honncte homme", in alcătuirea căruia 
intră cuviinţa, sociabilitatea, ponderea ş i  
bunul-simţ . ..... o apucătură bună a omu
lui - notează undeva scriitorul -, tre
cînd măsura, poate deveni periculoasă, 
[după) cum o virtute împinsă peste o 
anumită limită începe a fi o curată me
teahnă". Un personaj a l  prozei lui Ca
ragi ale pare menit, prin datele lui  ini
ţiale, să i lustreze cu l'Xactitate tiparul de 
. .  honnete homme" : era . .  om deştept şi 
blînd, cu multă ştiinţi despre ale lumii, 
cu purtări alese şi, mai vîrtos, cu dare 
de mînă. ; levent şi galantom, pătruns de 
fllotlmic şi de hristoitie - într-un cu
vint, adevărat om de omenie". Acesta n u  
e altul decit kir Ianulea, personajul î n  a 
cărui biografie ticluită scriitorul strecu
rase, după cum se ştie, unele date ale 
propriei l u i  biografii : .,încai despre a 
[limba, n.n.] rumânească pot zice, firi să 
mă laud, că o ştiu cu temei ; măcar că 

de viţă sunt arvanit şi nu prea am în
văţat buche, dar, drept să-ţi spun, la  
asta nu mă dau Pe nici un rumân, fie 
cit de pricopsit cărturar" . Pasajul oferă 
o excelent;! confirmare unei observatii a 
lui Anatole France : toată imaginaţia 
noastră t•stc făcută din amintiri. 

Vechii pictori obişnuiau, în cuprinsul 
unor pinze cu o figuraţic bogat;l şi  di
versă, s{J se înf{Jţişl'ze pe ei înşişi sub 
\'eşmintul unuia dintre personajele zu
gr{Jvite. Credeau ei oarl' c;l, pm�erlind 
astfel, îşi încredinţează operPi propria fi
inţ[t pieritonre, ca unei bărei ml'nite s[t 
o treacă dincolo de Styx '? G. Călinescu 
spunen : .,Crea�llle cu adevărat geniale 
sint paricide, Cervantes a fost aproape 
eliminat din istorie de don Quijote şi de 
Sancho Panza". Timpul care a tre::ut de 
la dispariţia omului Caragiale este încă 
prea scurt pentru ca fenomenul menţio
nat să i se fi putut întîmpla şi lu i ,  dat· 
există premise suficiente pentru ca el să 
se prod ucă in viitor. Perspectiva nu tre
buie sit ne tulbure : in calitate de perso
naj al prooriei lui  opere, Caragiale e 
nemuritor ca şi ea. 

1 AL. 
FIRESCU 

1. L. Caragiale 
despre 

condiţia socio#O'estetică 
a criticului teatral 

O acă - aşa cum_ este îndeobşte cu
noscut - Nicolae Filimon şi 
C. A. Rosl'tti au fost primii noştri 

critici teatral i  profesionişti, iar Ti tu Ma
iorescu a reprezentat conştiinţa care a 
vegheat asupra primei virste de aur a 
l i terelor românl'şti, bazele unei e�tetici, 
inclusiv teatrale au fost puse, cu deose
bire, de către Emi nescu şi Caragiale. 

De Ia primele demersuri in domeniul 
teatrului ,  I. L. Caragiale n dovedit, prin 
însăşi forţa exempl ului său, nece�itatea 
unor cal ităţi  fundamentale, care-I defi
nesc pe cronicarul dramatic : cunoaş
terea aprofundată a domeniului res
pectiv (asigurată. in cel mai fericit eaz, 
pri n practicarea unei profesii integrate 
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sau apropiate teatrului), culturit multi
laterală şi profundă, obiectivitate �i vo
catie criticii. Legăturile sale cu teatnll 
au fost precoce şi neîntrerupte : elev. la 
16 ani, al clasei de declamaţie şi mimică, 
a unchiului său, Costache (lll!W) ; sufleor 
şi copist de roluri, în tt·upa lui Pascaly 
(1871-1872) ; semnatarul strălucitei serii 
de foiletoane ,.Cercetare critică asupra 
teatrului rom<înesc" ; autor - vreme de 
peste patru decenii - al cunoscutelor co
medii �i dramP, monologuri �i momente 
dramalizate ; directm· al Teatrului Na
ţional (W!IIl)... Parcurgînd, pas cu pas, 
tt·eptele cunoaşterii vieţii teatrale, Cara
giale a atins rivnita dimensiune a cri
ticii dramatice, pe care a p rofesat-o in 
sensul deplin al misiunii acesteia. Demon
strînd. neincetat. virtuţi obligatorii în eri
licit - acribia informaţiei. rigoarea gîn
dirii, scrupulul ştiinţific şi obiectivitatea 
neabătut<i -, autorul .. Cercet[trii critice", 
al seriei de articole despre Teatrul Na
ţional, apărută în .. Evenimentul" ie�ean, 
�i al numeroaselor cronici d ramatice şi 
muzicale (cele mai multe, de valoare an
tologicit), a considerat. totdeauna, critica, 
drept o artă. Dar o artă care are ştiinţa 
<'i interioară şi specifică, oslilit pretenţi
ilor scientiste sau, dimpotrivit, diletan
t ismului predica ţi unii didacticiste, lipsei 
de profunzime sau de fundament teo
retic. Pc .. gînditor" (în accepţiunea. vit
ditiJ. de .. eri tic" şi .. estetician") îl pune 
alături de .,artist". ca valoare şi menire, 
subliniind cft "trebuie sll înţeleagă dar 
orişicine ce grea e sarcina acestor pu
ţini, sarcina artiştilor şi gînditori
lor, - şi cum trebuie ea să se îngreu
nezc cu cit mai multe generaţluni se 
succed, pentru că, cu cît mai tîrziu a 
venit artistul sau gînditorul în lume, cu 
atit ii trebuie mai multă originalitate şi 
mai mare putere de concepţie pentru a 
covirşi capitalul din ce in ce sporit de 
gîndire umană şi pentru a găsi forma 
nouă" ( .. Notiţe şi fragmente literare", 
1!197). Culti vînd. �i de această dată, ca
lamburul sclipitor, I. L. Caragiale a sub
liniat categorica însemnătate a criticii li
terare şi dramatice. socotind că s-au dez
Yoltat paralel cu genurile literare şi cu 
teatrul, iar prin ele .,sintem stabiliţi a
supra unor adevăruri de acum indiscu
tabile, şi anume că arta este impersonală 
cu cit artistul e mai personal, pentru că 
din personalitatea lui rezultă impersona
litatea ei. că tezismul şi tendenţionizmul 
sint două şcoale deosebite, şi astfel poţi 
trata o tezll cu tendenţă, însă, ca artist, 
care nu eşti persoană, ci o rezultantă a 
mediului social, nu ţi-e permis a avea 
tendenta de a trata o teză ; in fine, că 
ultimul cuvint al artei nu poate fi decit 
ori cauzalitate sintetică, ori palpitarea la 
suferinţele lumii actuale, şi la năzuinţele 
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unei lumi viitoare, in care răi n-or să 
se mai nască şi proşti n-or să mai fie !" 

In numeroase prilejuri, Caragiale a ţi
nut s[t susţină înrîurirea puternică ce o 
arl' critica asupra "mersului lucrări!m· 
publice". cînd aceasta este produsul unor 
critici .. din firea lor chemaţi şi aleşi, şi 
prin ştiinţa lor vrednici de a face mese
ria de care s-au apucat" şi care "au obi
ceiul cinstit şi omenia de a nu scrie ni
mica, decit numai şi numai in deplină 
conştiinţă şi in cunoştinţă de cauză". 
Totdeauna, cînd se află în faţa unei 
opere dramatice, ci trebuie să vadă da6t 
l'Xislă într-însa echilibrul şi chipul con
stant ele "raporturi între ce şi cum e 
oglindit" , adică dacft opera respectivă 
este "logică cu ea însăşi" , căci - subli
niază marele nostru clasic - .,dacă ne 
importă altcumva decit logica proprie a 
lucrării, atunci ne rătăcim de nu ne mal 
putem gllsl" ("Universul", l:l martie 
190!1). 

1. L. Caragiale a atras atenţia asupra 
anumitor impulsuri de "narcisism", de 
extazicrc a unei părţi a criticii d rama
tice în faţa propriilor ei vii-tuţi artistice, 
cultivate în sine şi pentru sine. Peri
colul acesta i se pare cu atît mai imi
nent în situaţiile în care "cele mai multe 
din acele rînduri de pretinsă critică sînt 
scrise de chiar autorii dramatici, actorii 
sau speculatorii de teatru, despre tocmai 
ale căror producţii se dă seama prin 
ele" ("România Liberă", 17 ianuat·ie 1878). 
Ripostînd vehement la adresa unor ase
menea "conjuraţii" , "agenturi de adula
ţie" sau "familii, in sînul cărora trebuie 
să existe tămilerea reciprocll şi mutuală" , 
criticul "RomL'miei Libere" socotea im
pel"ios necesare : scuturarea "jugului unui 
rest de fetişurl" şi cucerirea unei "liber
tăţi necesară culturii publice - liberta
tea judecllţli în materie intelectuală". 

O atare libertate viza, înainte de toate, 
obiectivitatea şi rigoarea criticii. Intr-o 
impresionantă profesie de credinţă (în 
care accentua că n-a avut pe lume alt 
pmtector "decit libertatea tiparului" ) ,  Ca
ragiale preciza sensul adînc al obiectivi
tăţii sale, opusă criticii practicate din 
unghiul de vedere al voluptăţilor este
tice : .,Decit îmi place să fiu cinstit cînd 
scriu ; înţeleg severitatea, patima chiar ; 
urăsc însă pe cel care face o nedreptate 
ori publică un neadevllr. Şi nedrept este 
să ataci pînă nu vezi pe un om la lucru, 
ca sll-1 judeci după rezultat. Şi neadevăr 
este să pretinzi că un actor de frunte, 
oricit ţi-ar fi de antipatic, nu e trebuin
cios teatrului, şi cll altul de mai mică 
valoare, dar simpatic, e in stare si 
omoare scena prin lipsa lui" . 

Obiectivitatea şi luciditatea critică a lui 
Caragiale erau îngemănate. mai totdea
una, cu arta de a admira, cu temei, ade
văratele valori din teatrul romfmesc şi 
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universal. In stilul său critic, rigoarea 
coexistă armonios cu imaginaţia in con
struirea unor viziuni coerente şi revel a
toare asupra "stărilor" teatrului româ
nesc şi cu un formidabil dat· portre
tisl ie. Admiraţia faţă de unii dra
ma\ urgi, actori de înaltă vocaţie sau 
muzicieni ai v remii sale (8. Şt. Dela
vrancea, A. Davila, Eugeniu Carada, Elco
nora Duse, Mounet-Sully, Ştefan Vellescu, 
I on Brezeanu, Al. Flechtenmacher etc.) 
s-a manifestat prin analiza dus;l pînă l a  
cele mai adinci straturi ale pet·sonalităţii 
omului  de at"lii respectiv şi ale operei 
admira te. 

Socotind admiraţia faţă de operele va
l oroase drept rolul principal al  criticii 
dramatice, 1. L. Caragiale  părea a fi ur
mat cu credinţă adevărul uneia dintre 
maximele lui La Rochefoucauld, care 
spunea că. admit·ind, egalezi obiectul ad
miraţiei tale. In consecinţă firească, a 
atacat nect·uţător pe acei critici mediocl"i 
şi corupţi care admirau, nestingheriţi de 
realitate, lucrări dramatice sau artişti 
med iocri. Temutul pamfletar atrăgea 
atentia asupra poziţiei de umilitoare ser
vitute şi "corupţie sistematică a oame
nilor presei de către oamenii teatrului", 
contutind In aqua forte profilul unui 
asemenea critic care "se bucură veci
nic de o Intrare liberă şi mai totdeauna 
de un scaun gratis ( ... ] de o liberă tre
cere prin culise şi pe scenă, unde se 
poate găsi foarte aproape cu multe ade
mcnirl ( ... ] de strinsa legătură de priete
şug cu actorii, cu actriţele şi mai ales 
cu intreprlnziUorli şi speculatoril de tea
tre, cu cari adesea, după sfîrşirea spec
tacolului, merge la souper : acolo, ca şi 
in teatru, gazetarul are scaunul său gra
ti5 : iar în urma petrecerii, lui i se în
l'rNiinţează glngaşa sarcină de a ocroti 
onoarea şi reputaţia cutărel artlste, con
dul�ind-o pîni acasi". "Preţul" acestor 
. . favoruri "  este estimat exact : sub pana 
sa. capabilă de ,.contraservicii" , apare 
pretuit ca un "monument literar" (com
parabi 1, neapărat, cu producţiile "fraţi
lor ele ginte de la Sena" ) orice lucrare 
med i ocră, orice - cum notează Cara
g i a le -, "piesă stupldi a unui scriitor 
bătut de toţi sfinţii, piAsmulti firi cap 
şi fărl coadi dupl un tipic franţuzesc, 
scrisA într-o limbi nemalpomeniti, şi 
care ne falsifiei istoria naţională, ne mo
lipsrşte simţirea şi spiritul public, din 
tinereţea lor, de boalele bll.trînei vieţi 
a1Juscneştl". Sub aceeaşi oblăduire atit 
de interesată devin veritabile genii orice 
actor obscur

' ("mai puţin decît o medio
critate, lipsit de cUre vitrega fire de 
orice daruri") sau orice actriţă fără duh 
("ridiculă, necioplitA, care nu poate vorbi 
pe sceni două vorbe de înţeles, care nu 
ştie carte de loc"). In aceeaşi măsură, 
conda.mnă tagma criticilor care practică 
,.din plietiseali" şi ,.obişnuinţl" o pi'Ofe-

sic intr-atit de plină de răspundere, ase
rnuindu-i cu ,.muscalii, stînd durdulii pe 
capră in Piaţa Teatrului şi schimbind 
între el diverse consideraţiuni şi păreri 
asupra caiUAţllor şi defectelor fizice ale 
copiilor care se plimbi pe jos cu pArin
tele lor" ("Universul " ,  14 martie 1 909) . 
O asemenea "somnolenţă" a veghei cri
tice i se pare tot atit de p1·imejdioasă 
ca şi pretenţia - trimbiţată adesea de 
mai multe publicaţii ale vremii - de a 
pune la cirma Teatrului Naţional un om 
care să aibă drept unice calităţi "buni
tatea şi blîndeţea". Caragiale s-a pro
nunţat de fiecare dată în favoarea unui 
critic dramatic (sau, deopotrivă, organi
zator teatral) activ, energic, obiectiv şi 
intransigent. Salutind apropiata venire a 
lui A. Davila la conducerea Teatrului Na
ţional, îşi exprima convingerea fermă c-J. 
acesta avea "si punA la treabă nu numai 
cu bunAtate, cu blîndeţe, energie şi cele 
mal bune intenţluni, ci şi cu depllni 
competenţă şi netAgăduit talent", aceasta 
fiind "atît mai bine, şi pentru artli. şi 
pentru public". 

Destul de numeroase articole şi cronici 
dmmatice vestejesc fobia anticritică, iri
laţia permanentă pe care o simţeau unele 
autorităţi teatrale, unii autori sau artişti 
care ignorau şi condamnau funcţia mili
tantă şi critic-combativă a cronicii tea
trale, legitimitatea forţei ei vitalizatoare. 
In acele momente, Caragial e  se manifesta 
ca un apărător al ,.eului critic" (care 
pune în paranteză "eul psihologic" ) ,  al 
c•·iticii - de îndrumare, de interpretare 
şi de orientare axiologică - care implică 
atitudine curajoasă, conştiinţă cr.itică de
plin angajată. Actul critic aplicat crea
ţiei dramatice şi actoriceşti îl consideră, 
îna1inte de t oate, drept un act social pre
cumpănitor şi un act etic prin excelenţă 
consi del'ind că menirea criticului este de 
a inrîuri continuu mersul înainte al tea
tmlui, Caragiale acorda atenţie priori
tură mai multor imperative : pasiunea 
meditaţiei, interpretarea relaţională, vi
ziunea de ansamblu şi relevarea perspec
tivei (prin urmanrea consecventă a 
�curbei" unei creaţii dramatice, a unei 
instituţii sau unei personalităţi teatrale), 
noutatea şi adîncimea exegezei, construc
ţia teoretică sistematică, itinerariul ana
l izei către sinteze cuprinzătoare şi - cu 
atit mai mult - prezenţa discriminato
rie, reflexivă şi constructivă a criticului 
teatral. 

. . .  Propunindu-ne să readucem in discu
ţie asemenea puncte de vedere cu pri
l ejul  acestei sesiuni de comunicări din 
cadrul celei de a cincea ediţii a "Zilelor 
1 .  L. Caragiale" de la Craiova, am putut 
conchide, o dată mai mult, cit de actuale 
şi de nepreţuite rămîn m ulte dintre a
ceste învăţături caragialeene ... 
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1 1 CRO�IICJ.\ trfER;.\ ·ruRU 

1 CAROL 
ISAC 

Satul contemporan în 
dramaturgia lui Gheorghe Vlad 

A 1 n te:1tru l  nostru, Gheorghe Vlad 
este cel m ai s\Jatornic autor de 
comedii i nspirate d i n  viaţa satu-

l ui .  lndrăzneala lui,  scrisă în urmă cu 
doui1zeci de am, cutează încă :;[1 apaJ'il 
d i naintea pu bli cu lu i , la fel de p!"oa:;pătil, 
prin ceea ce a1-e ea esenţial de spus ge
neratiei de acum. I n  ce constă secretul 
acestei vital i tăţi caracteristică uealtf<>l 
ş i  al tor scl'ieri,  di ntre cele car� c:()mpun' 
volumul  de Comedii cu olteni ,  recent up[t

rut la .. Cm·tea Românească" ? Gheorghe 
Vlad :;crie cu patimă şi cu o nobilă In
dirj i re cronica contemporană a concetă
ţenilor săi,  de care se si mte legat prin 
spirit,  prin ataşamentul social şi pri n tr-un 
optimism nezd ru ncinat. D i n  pridvm·ul 
casei sale, t'l cuprin<lc cu privi rea i n tre
gul sat Bălşoara din j udeţul Vilcea, i n  
care par a f i  concentrate toate durel"ile ş i  
bucuri i le lum i i .  Oamenii satulu i , înţe
lepţ i  sau naivi,  buni sau răi,  ci nsti ţi sau 
vicleni,  dar deopotrivă de îndrăgostiţi de 
gluma bună, oameni cu un dezvoltat simţ 
al umoru lu i . ca adevăraţi băştinaşi ce 
:; î nt ai ţinutului  de lîngă Olt, aJ.cătuie�;c 
un uni vers u man. Ei parcă ţ i n  intre de
getele lor bătătorite axa Păm întu l u i . Nu 
se tem de greutăţi şi au intuiţ.ia nou� u i .  
Iau lucrurile uşor n u mai in aparenţă. 
pentru că ei c iltesc clar. dincolo de în
t împlări le de fiecare zi.  mesaj ul eter
nităţii .  

Succesul de publ i c  al comediilor (de 
peste 1 1100 ori s-a reprezentat Comedie 
cu olteni) a fost uneori inteles. cu acrea
la i nvidiei,  ca o do va dă de superfidali
tate. Ni mic mai eronat ; vesdia din pit>
:;:ele l ui Gheorghe Vlad este expresia U!ll'i 
funciare bucuri i de a tră i şi de a con
:;trui pentru ş i  în n umele vieţii. Eroi i 
n u-şi confruntă a mbiţii egoiste, ci îşi 
dispută dreptu l  de a fi cit mai prezenţi 
î n tr-o realitate efervescentă, nu l i psită de 
con trad icţ i i , dar aflată î n  plenitudinea 
transformiirilor. Cron ica lui Gheorghe 
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Vlad dt•L:u rge intr-o dezlimţu i re ironil:i1 
de o funcţionalitate făţişi1, indreptati! 
împotri va inerţiei spirituale. Orice i ner
tie e�te opusă vieţ i i ; ea de�figu rmză rea
li tatea. Aidoma automati:;melor suprapw;e 
viului, inerţia, placată pe dinamismul fun
ciar a l  existenţei (aici, un t ip de ex.is
tentit caracte1·i;r.aU! prin elan construrLi v ) .  
produce efectul comic. Med i ul e cl'i a l  
�atul ui , care aspiră la o modernizare cum
pătată, in l-imitele conservf1 rii ambian lei 
naturale şi relaţiilor fundamentale d i n 
tre om ş i  natu ră. Oamen ii  pri mesc sch i m 
bări le cu o prudenţf1 binevoitoarc-, aten ţi 
la mod ifică ri le pe care acesrtea le-ar pu
t ea au uce unor depri nderi îndelung veri
ficate. Eroi i lui Gheorghe Vlad acceptă 
cu i nteres noul, dt"Stinat s<i le ridice gm
dul de civil izaţie. Totuşi, î n  v i r1:u tea pru 
denţei (convertitfl in i ronie subţire - n i 
c iodatfl î n  băşcălie), acest nou rămîne un 
timp in anticamera de ver i Di..care. Un ml
nicalcul.atnJ·, de p i ldă, achizi ţionat cu 
efort şi sacri fi ci i, e purtat, o vreme. sub 
căciulă . . .  ln acelaş i timp. - parci! de d r.a
gul d istracţiei -, ţăranul afişează un tra
d iţional ism şugubăt, men i t, in rea l i tate, 
:;ii s ubli n ieze' şi să nua.nţeze valo�trPa 
noilo;· rt>lati-i sociale. Certurile cl i ntre fa
m il ii (care nu au, în ultimă i nstanţi1. n i 
m i c  ciP împărţit) sint, de fapt, ind iciul 
u nei subtile outoi.roni i ; vednii care se 
pîndesc cu toporul, dar care, în a5 tep
ta1·ea ronfruntări i singeroase, fumeazi1 
imiştiti şi prietenoşi unul de la a ltul , joa
că .aproape conştient o subl imă farsă :;a
l ir ică, luîndu-şi rolurile in sel"ios. 

Aşadar, umorul lui  Gheorghe Vlad n u  
e de suprafaţă, cum greşit s-ar putea cre
de. Exilită la acest dramaturg, aproape 
intoidNJ.u.na, o .supratemă Jecurginrl d i n 
semnificatia comi cul u i  - un comi c com
parabil cu cel al l u i  Tudo1· Muşat.escu, 
d ar executîrnc;l. o trons1aţi e  de mediu şi 
personaje. In l iteratu ra dramatică a lu i 
G heorghe Vlad, locul "muşatismelor" C5te 
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l uat  de uti lizarea arbitrară a neo·logisme
lor sau de întorsăturile nea.ştepta.te ale 
r.razel:. �i doi gemeni cu haz, OCUJpÎnd �u�ct1.1 

.�arunte şi agtitind ambiţi i majore, mtilmţ1 m ma1 toate comediile lui Gheor
.�:he Vlad, -pun in replici mai mult elan 
i ntelectual decit pot duce. Iată-i în In
drazneaLa : ,.NATE : .. . Vrem să dăm mai 
m

_
ul

.
t . la�te. MITU : Adică vacile gospo

danet sa dea. NATE : Ieftior... MITU : 
ş, garantat. . . NATE : Şi cind om trage 
curent electric la grajd. . .  MITU : Luăm 
u nuL d-ăLa electric, cum îi zice ... NATE : 
Pic.. .  MITU : Cap. Nate . .. NATE : Pic . .. 

M ITU : Cap ... " In Comedie cu olteni u n  
cuplu identic n u  uită de demnitatea �bli
ga�ori� : "POPONETE : Ce-ar fi să ne 
s�tm '!' tufa.nlf' ăla din piscu' Bălşorii şi 
su . rohm przvtrea peste moşia cooperati-
1;et ? ŢIVHIŞ : Şi dacă ne ia cineva sca
ra ? POPONETE : De unde scară ? Ne 
suim fără scară. ŢIVRIŞ (cu reproş) : Nu 
r;ea-ncad rează. . .  Mă duc la preşedinte 
sa-I scol... POPONETE : De ce ? Ţl
VRIŞ : Sa-i spun că sînt lipsuri..." 

Deşi apar�i n unui alt regisrt.ru dramatic 
er?i i  .lui �heor�he Vlad sint inrudiţi c� 
cel at lua Marun Sorescu, prin rădăcin i 
î� aceeaşi mitologie popUJlară. De acolo, 
dm fondul străvechi, vin ei către zooteh
n ic şi horticultură, către et.ică şi echitate 
pe un drum anevoioo, dar firesc. RemaT� 
cabi!ă prJ n densitatea conflictului come
d ia Cain şi Abet poartă o vizibllă am
prentă romantkă. Dotat cu un entuziasm 
capabi l de fapte ieşite din comun Aurlcă 
Drăgoi a1·c dimensiunile i nteri�are .ale 
unui model de erou al zi lelor noastre 
a�ras de tot ce poate insemna progres: 
Cmdat, pentru unii dintre concetăţeni 
chiar lipsit de logică, pentru alţii, arest 
personaj apare cu înzestrări excepţionale · 
el va. fi intiln it şi in Comedie cu olteni

' 

in Cu oltencele nu-i de glumit şi in Fru� 

moasele olandeze, cu aceeaşi funcţie de 
propulsor al noului. 

Deşi comedia implică o anume schemă, 
dramaturgul VLad evită, pe cît ii stă in 
putinţă, schematismul. Invenţia auto
rului funcţionează insft convenabil nu
mai pînă l a  construirea relaţiilor erotice. 
Gheorghe Vlad e convins cf1 matca in ca
re curge iubirea celor ti neri e aproape 
aceeaşi, cu i;.o;bucniri zglobii şi farse tur
nate prompt bătrînilor cu inimi de piatră. 
Domeniul e exploatat, neindoi os,  cu voio-

şie, impresia e totuşi ue desuet. Dacă Pă
c�lă ş� Tindală, reinviaţi cu tîlc şi inte
ligenţa de către Mitu şi Nate sau lde că
tre Ţivriş şi Poponete, au farmecul din
totdeauna al eroilor din snoave este pen
tru că Gheorghe Vlad scrie bine şi cu oor 
numai sub tensiunea actualităţi i . 

De Ia confli ctul de atitudi.ne caJra.cte
ristic inceputurilor agriculturi i socialiste 
Ia confruntările ce premerg mutaţiiJor 
produse i n conştiinţe (lndrăzneala Co
medie cu olteni, Cain şi Abel), de � dra 
ma scindări i  personalităţii (Un tron pen
tru preşedinte) la gluma însăilată pe o 

temă gravă (Cu oltencele nu-i de glumit 
şi Frumoasele olandeze, in care cornan
da.mentele creşterii economice se imbină 
candid, cu cele s ufleteşti), e un curs viu: 
involburat, încărcat de sugestii îndrăz
neţe, 18llcătuind, in totul, o armoni oasă 
i ntegrare epică. Doi olteni în cosmos sau 
Lume, lume, nu sîntem nebuni, u ltima 
piesă a vol.rumulu:i, e un pam!let antirăz
boinic de o gratuitate neindoielnică ; spi 
ritul ofensiv al eroilor se toceşte intr-O 
exprimare naivă Că autorul făcea. mai 
b i ne dacă renunta la aceste din u111mă 
cîteva pagi•ni de carte, ne conving cu pri
sosinţă majoritatea pieselor caracterizate 
pr·intr-o arhLtcctură solidă, prin origina
l itate şi umor stenic. 

Nu putem trece cu vederea că Gheor

ghe Vlad e un original şi in valorificarea 
l i mbajului. Autorul e un artizan al lim
l.Jajului, inzestrîndu-şi eroii cu bogăţia şi 
savoarea exprLmărilor concise, cu muzica 

unor fra7..e ce pornesc parcă din adîncul 

unor acumulări ale inteligenţei. Eroii se 

înţeapă atunci cind se ceartă (toate come
diile lui Gheorghe Vlal.j sint certuri pre

lungite pa<;te gardurile megieşilor şi in 

b i rourile primăriilor şi coopemtivelor 

săteşti), şi o fac cu eleganţă, cu conşti

i nţa. superioară a puter i i cuvintului. că
ruia ii cunosc şi efectele bune, şi primej -
dii·le. 

Cu această lume pe care a clădit-o de 

ani şi pe care o clădeşte incă, Gheorghe 

Vlad ocupă un loc disti nct în teatrul ro

mânesc actual. Pe aceeaşi canava, drama

turgul schimbă, din mers, culorile şi . li

niile desenului, croind, pentru scenă, sim

ple şi fermecătoare poveşti contemporane 
cu ţărani. Atit de frumoase cum, din pă

cate, nu prea se mai scriu in ziua de azi. 

- · --
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FOTOTECA 
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Elcva Zamfircsl�u 
(Steaua f[u·{t nu
me - M ihail Sl�
bastian) 

Zlţa 
(0 noapte 

furtu
noasă 

Caragiale) 
� 

� 
O ana 
(Apus de 
soare 
Dela
vrancea) 

prezintă 

EUGENIA 
. nuante ŞI 

Fotografiile din accastc pagini n u  pretind 
sii rezume o carieră scenlcă ; l'lc încl'ar
dl doar să ofuc un document despre o 
;u�triţă care parc să fi putut juca ori cl' 
şi totu l ,  cu aceeaşi extraordinară crl'din
ţă. De I a  Oana, intruchipare a purităţii 
regeneratoare, Ia Dada Domnica, simbol 
al senioei împăcări finale ; trecînd prin 
tradiţionalele emploi -uri de ingenuă co
mică şi ducnii. ; distinsă Şi dezarmată, ori 
şmecheră şi răzbătătoarc ; blîndeţea şi 
bunul-simţ înseşi, ori, dimpotrivă, apucă
toare şi vindicativă ; sau, ca in cele două 
imagini de mai jos, pc care dinadins ll'
am pus faţă in faţă, in ncaşteptata lor 
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o ga ler i e  de mari acto r i  

POPOVICI 
contraste 

Doica 
(Rome şi 

J u l i eta 
sim ctric, şi in care zglobia şi tempera- S hakespeare) 
mentoasa Ziţă a l u i  Nenea Iancu şi su-
pusa fiică a Primar u l u i, v i  indu -se ajun-
să. neva tă de Revizor, ni s e  descoperă re-
cipt·oc, prin tot ce le uneşte şi prin tot 
ce le desparte ; intr-o serie d e  portrete 
de neuitat, intre femeia simJ)Iă care ac-
cede la conştiinţa dem n i tăţii şi bătrîna 
ncgu toreasă şefă d e  c lan - Eugenia Po-
povici, lat-o, î n  cele mai fine nuanţe şi 
in cele mai grăitoare contraste, protago-
nisti\ sau, de foarte m u l te ori, intr-un rol 
de plan doi, dar radiind asupra î ntregu -
lui spectacol : expresia,  privirea, atitu-
dinea sint su ficiente ca să pătrundem 
•scnţ ialu l  - sufletu l ,  viaţa )Jersonajului.  

român i  
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t'rosinc 
(A varul 
Molicrc) 

Natalia Golubina (Ascultă-ţi i n i ma 
Al. Kornciciuk) 

lG 
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r Maria, 
erolna. 
piesei lui 
Vasile Iosif 

Elena. 
Domnişor 

(Să nu-ţi faci 
prăvălie 

cu scară -
Eugen Barbu) · 

In pagina alăturată : 

Fata cu cafl'lc (An i i  negri - A urei Ba
ranJ:a, N. Moraru) ; Eurrosina Grosu (Su
rn: : il'  Bo14a - Horia Lovinescu) ; Duky 
(A rborele J4cnealo�i c  - Lucia Dcmetrlus) 

Marina (Enigma Otiliei - după G. Că
linescu) 

2 - c .  IOH7 -15 

Dada Domnica (Moartea unui 
artist - Horia Lovinescu) 
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•' 

��CJi'l'"f J.\REJ.\ 

Teatrul munci toresc .. Scmăn[t
tom·ea" este î n d nm1at de TPa
trul Giuleşti. al căru i  repre-

zentant este MIRCEA CRUCEANU, 
u n  actor cu o bogată experienţft 
scenică şi bun cunoscător al speci 
fi cului muncii  cu amator i i .  A m  î n 
ceput p r i n  a - 1  întreba ce este mai 
i mportant : să se dea un numft r  

i'IJ.\ ·riOi'IJ.\l .. •\ 

R OJ'J\J.\i'IIEI ' '  
j in i  doar pc acesta, mai  ales c i n d  
ti nde cfttrc o form ultt i nstitu \iona
l izatfL . .  

,.Spontaneitate" şi  ,.instituţie" sint 
noţiuni contradictorii. Apoi, ca să revin 
Ia ceea ce vă spuneam, mai este şi pro
blema timpului. Repetiţiile şi spectacolele 
nu pot avea loc in timpul programului 

TEATRUL 
de la p oarta 

UZINEI 
relativ mic de premiere î n  cit m a i  
multe reprezentaţii, ajungîndu-se, 
astfel, la un fel de profesionalizare 
a interpreţilor, sau să se prezinte 
publicului cit mai multe şi inedite 
titluri, fie şi în reprezentaţii-unicat, 
concepîndu-se spectacolul amatori
lor drept u n  produs artizana!, cir
cumstanţial şi  intrucitva festiv (in 
sensul în care erau festive specta
colele antice şi medievale) ? 

Factorii de răspundere locali a
preciază, că repertoriul trebuie să fie 
foarte legat de problemele caracteristice 
uzinei, ,.ca la brigadă" ; aşa încît intre
barea este prematură. La fel, şi discuţia 
despre alternativa între o formulă de tea
tru riguros articulată şi una bazată pe 
improvizaţie. Pe de altă parte, teatrul 
amatorilor nu trebuie să-I dubleze pe cel 
profesionist ; ar fi inutil. Importantă e 
pregătirea pentru cultură. 

- De la înfi in ţarea teatrului . aţi 
dat patru reprezentaţi i, cu două 
titluri. Nu e cam puţin ? 

Pentru o activitate ritmică şi per
manentă, este nevoie de un cadru organi
zatoric-administrativ mai bine precizat, de 
un minimum de buget al teatrului mun
citoresc, de un stimulent acordat inter
prcţilor, fie chiar unul simbolic. 
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- Cu alte cuvinte, chiar dacă 
teatrul făcut de amatori se naşte 
din entuziasm, el nu se poate spri-

de lucru al uzinei - şi e normal să fie 
aşa ; dar nu-l deloc normal ca, atunci 
cind e vorba de concursuri, care ar trebui 
să fie adevărate sărbători in viaţa artişti
lor-amatori şi a publicului (alcătuit, de 
obicei, din colegii de munci ai acestora), 
să se piardă, din cauza slabe! organizări, 
a programării pripite, ore şi zile întregi 
din timpul liber . al participanţilor. Se 
intimplă să fim chemaţi duminică dimi
neaţa şi să ne vină rindul pe scenă după
amiaza, spre seară. Se mai întîmplă ca 
spectacolul respectiv să fie prezentat o 
singură dată, în faţa unei săli goale şi 
a unui juriu incomplet şi obosit. Astfel 
incit nu e de mirare că instructorul echi
pei, regizorul teatrului muncitoresc, nu 
reuşeşte să fie prea convingător cind cere 
trupei să reia munca. Multe dintre aceste 
neajunsuri ar dispărea, dacă directorii 
cluburilor in cadrul cărora funcţionează 
teatrele muncitoreşti ar fi prezente mai 
active în viaţa acestora, acordind o mai 
mare atenţie cadrului în care se desfă
şoară munca trupei şi a regizorului-invi
tat, facilitînd o mai bună cunoaştere a 
nevoilor teatrului de către comitetul sin
dical şi conducerea uzinei sau a platfor
mei industriale respective. 

G îndindu-ne la cele spuse de 
interlocutorul nostru, şi cău
tînd o soluţie problemelor ri-

dicate de el, am continuat pri n a 
vizita Intreprinderea de Utilaj Chi
m i c  "Griviţa Roşie" , unde am stat 

https://biblioteca-digitala.ro



rlt• vorbi• cu tovarăşii NICOL/\E 
1-'LOREA şi PETRE NICOLAU, pre
şed intell' ş i ,  respect i v, secretarul t·o
m i t etului sindical. 

- D i n  cîte şliu, clubul Intreprin
derii dumneavoastr{I dispune rlt• 
condi( i i  dintre cele mai bune. Cum 
se rezolV[\ p•·oblemele l e�ate de ac
t i v i t atea Teatrulu i Muncitoresc 
,.G r i v i (a Ro!;iie" '1 

- In ce priveşte costumele, apelăm Ia 
capitolul rezervat, in bugetul sindicatu
lui, activităţilor culturale. Atunci cind 
este nevoie de decoruri, ne mal ajută şi 
atelierul de timplărie al Intreprinderii. Iar 
Teatrul de Comedie, care ne sprijină in 
pregătirea spcctacolelor, ne-a promis ci
teva reflectoare, Imposibil de procurat in 
vreun alt mod. 

- Care este componenţa trupei 
actori ceşti ? 

Echipa a fost realizati in special cu 
angajaţii centrului nostru de calcul, care 
şi-au exprimat dorinţa de a face teatru. 
Ea este alcl.tulti in majoritate din pro
gramatori, tineri cu studii medii şi post
Uceale, cA.rora Il se adaugA. doi muncitori 
şi trei ingineri. Aş vrea si amintesc nu
mele lui Gheorghe Dobrescu, un munci
tor in virstl. de 22 de ani, foarte talentat 
şi om de o seriozitate Ireproşabilă, despre 
care cred ci vom mai auzi. Nu ar fi 
primul talent ieşit din mijlocul colecti
vului nostru. 

- Ce loc ocupă activitatea acto
rilot· amatori în preocupările comi
tetului s ind ical ? l-am întrebat în 
cont i n uare pe tovarăşul NICOLAE 
FLOREA. 

Pe lingi preocuparea pentru o buni 
organizare a muncii teatrului, cA.utim, cu 
mijloacele pe care le avem la indemîni, 
si facem in aşa fel incit interpreţil noştri 
si simti ci sint . apreciaţl. Ce-l drept, cite
odati mal apar şi fenomene de autoapre
ciere excesivi - netolerate, însă, nici de 
noi şi nici de ceilalţi membri ai colec
tivului. 

- Există mai mul te puncte de 
VNlere asupra scopuril or pe care ar 
trebui să şi le propună un teatru 
de nmator i .  Uni i vor să vadă î n  

actorul  amator un profesionist î n  
deveni n'. alţi i  susţin c ă  a r  fi su
ficient ca el să dev i n ă  un spectator 
avi zat. un om care învaţă să gîn
deasc[• actul artis tic într-un mod 
persona l .  Pentru care dintre aceste 
poz i ţ i i  opta(i, tovarăşe NJCOLAU ? 

Mal degrabă, pentru a doua. E Im
portant ca ci să fie oameni care ştiu să 
gîndească. 

- Ce rcpertori u prezentaţi pu
blicu l u i  ? 

Comedie cu nou-născuţi, cu care am 
dat patru reprczentaţli, şi Fugiţi, vin cli
enţi i  ! - in pregitire. Din păcate, atit 
trupa, cit şi regizorul (Tudor Florian, de 
la Teatrul de Comedie - n.n.) dau do
vadi de prea puţină maleabllltate. Prea 
se lungeşte pregătirea unui spectacol. Ar 
trebui ca repetitia si\ aibă loc chiar daci 
unul dintre lnterpreţl, prin forţa impre
jur4rilor, absenteazi - situaţie frecventă, 
pentru ci mulţi lucrează in ture. Apoi, 
cred că teatrul nostru ar trebui si-şi gă
sească şi piese mal apropiate de specificul 
intreprinderii ; eu nu aş fi ales piesa lui 
Mazilu, care se petrece într-o coopera
tivă •. 

- Ce alte iniţiative mai sint de 
consemnat ? 

Am pus la punct amănuntele unui 
.. turneu" care urmeazi să aibă loc in luna 
februarie, la mai multe intreprinderi din 
Capitală : "Electronica" , ,,23 August" , 
"Republica" şi "Semănătoare a". Este o 
primi etapă a schimbului de experienţă 
cu celelalte teatre muncitoreşti, de care 
va profita in primul rind publicul. Cola
borăm cu Teatrul de Comedie şi cu Tea
trul "Nottara" , care dau la noi cite u n  
spectacol p e  Jună. Deoarece clubul este 
situat pe Calea Griviţei, de majoritatea 
acţiunilor beneficiază şi publicul din .car
tier. Am găzduit şi un concert al Fdar
monieii, cu violonistul Ion Voicu şi diri
jorul Mădălin Voicu ; sala era arhiplină. 
Sperăm ca şi la viitoarele noastre spec
tacole să fie la fel. 

• A i ci, ar fi trebuit să-! întreb pe 
i nterlocutor : "Nu e un punct de ve
dere prea î ngust ?" (D. W.) 

A flate la inceput de drum , noile teatre muncitoreşti sint încă in cău
tarea propriei identităţi. Orice teatru are nevoie de citeva succese hotă
rîtoare pentru a putea sf1 aspire la u n  asemenea statut ; cit despre 

trupele recent constituite, ele de-abia îşi exploreazf1 posibilităţile. Şi totuş i , se 
poate obs('rva de pe acum că existi• cevn care le particularizează, şi acest .. ceva" 
este, in s!.;1diul actual, stilul de munci• al celor ce le î ndrumă şi ajutf1 în activi 
tatea lor. Problem ele organizatorice sînt asemănătoare, dad1 n u  identice, în majo
ritatea cazurilor. Rezolva•·ea lor este ceea ce diferă. Uneori, întrebări lor retorice 
ale unora (.,Cum se poate face un asemenea lucru i n  atari condiţi i  ? ! " )  le răspunde, 
simplu, uctivitatea alt ora . 
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Se poate spune cit noile insti tuţii se şi achită de una dintre sarcinile lor 
importante, aceea a activizfn·i i  culturale, incepind să-şi formeze u n  public con
stant. In schimb, realiztu·ile lor sint incit modeste sub aspect propriu-zis artistic 
adică semnificativ. La aceasta contribuif:" şi imprejurarea că n ici un "nume mare" 
din regia noastră de teatru, şi  prea puţini regizori tineri, nu s-au "lansat intt·-o 
aventură" cu mişcarea artistică de amatori. 

Să fie oare prea devreme pentru a vorbi despre rezultate spectaculoase '! De
vreme - şi nu prea . . .  Deşi teatrele munci toreşti nu funcţionează, ca atare, decît 
de aproximativ un an, ele sint continuatoarele unei îndel ungate tradiţii a artei 
amatoare (citeşte : neconvenţionale, nt:"Confot·m iste, necomerciale) . Iar dovada crea
tivităţii, a originalităţii  lor, o pot face doar ele înst>lt'. 

L.  . t ' ,, tntş e . Se repetă !"  

A m petrecut o după-amiază printre 
actori i amatori ai celui mai tînăr 
teatru muncitoresc : PITEŞTI-

NORD. 
- "Pămîntul trebuie păzit, 1 La fel, 

libertatea şi ceea ce 1 numai oamenii 
au : 1 ŢARA, ŢARA !" Glasul vibrant 
care recită aceste versuri este al tinerei 
Mariana Laudă. Dar regizorul, actorul 
Dem. Niculescu, de la Teatrul "A. Da
vila'' , e şi n u  e mulţumit : "Mariana, 
vreau să reciţi cu mai multă forţă şi 
dem nitate. Atenţie, o luăm de la inceput. 
Deci, faceţi cercul la loc, întindeţi mîi
nile şi, după ce incepe m uzica,vă întoar
ceţi uşor şi vă indreptati spre public ; 
atunci, începe Gabi : «Stelele trebuie pă
zite 1 La fel, frunzele copacilor şi lumina 
soarelui». Dar cu căldură şi convingere, 
astfel ca vorbele voastre să emoţioneze. 
Nu uitaţi nici o clipă ideea esenţială a 
textului, a spectacolului nostru : dorinţa 
oamenilor de a-şi apăra viaţa nouă, pe 
pămîntul ţării. E vorba de poruncile 
ţării !" 

Acesta este şi titlul spectacolului : Po
runcile ţării - montaj muzical-literar de 
autorul piteştean Dan Panţoiu. Repetitia 
continuă încă vreo două ore. Cum spune 
regizorul, care este şi îndrumătorul per
manent al noului teatru muncitoresc, 
acum, in perioada premergătoare fazei 
j udeţene a celei de-a III-a ediţii a "Cîn
tării României" ,  spectacolul se cere a fi 
încă şlefuit, finlsat, astfel ca nobilul său 
mesaj să ajungă în conştiinţa oamenilor. 

Cei ce repetă - tinere şi tineri din 
secţiile productive ale Combinatului de 
articole tehnice din cauciuc, una dintre 
cele mai importante unităţi de pe plat
forma industrială Piteşti-nord - alcătu
i esc primul nucleu de actori amatori al 
noului  teatru munci toresc : Gheorghe 
Isac - mecanic, Silvia Isac, Gabriela 
Abă!uţă, Eugen Olaru, Mariana Dră
ghici - operatori chimişti, Sandu Bog
dan - programator, Marilena Stanciu -
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operatoare la aparatele de măsură şi con
trol, Mariana Laudft - muncitoare e-ner
getician[t. Nici unul nu depăşeşte vîrsta 
ele 25 de ani. 

Teatrul muncitoresc Piteşti-nord a luat 
fiinţă în toamna anului 1980 ; spectacolul 
inaugural, Voievozii peste veacuri (colaj 
de fragmente din piese istorice), a fost 
prezentat de Teatrul "A. Davila" din Pi
teşti, cu sprij inul formaţiilor artistice de 
amatori din această platformă industrială, 
u nde lucrează cam 20.000 de oamen i .  Pri
m a  premieră a noii unităţii artistice mun
citoreşti este Poruncile ţă1·ii ; cele patru 
reprezentaţii, date la sediul teatrului, 
înainte de faza municipală a Festivalu
lui, s-au bucurat de un succes deosebit. 
Sala de spectacol cu 250 de locuri, de o 
eleganţă modernă, cu o scenă largă şi 
dotată cu toate cele necesare, a fost a
menajată pe locul unei hale, şi datorită ini
tiativei şi entu7.iasmului tinerilor actori 
amatori şi acestui animator neobosit, ac
torul Dem. Nicu lescu, care indrumă, din 
1 955, multe formaţii artistice de amatoti 
din oraş. Conlucrarea dintre aTtiştii pro
fesionişti şi amatori işi spune cuvîntul 
pîM1 în cele mai mici amănunte. Teatrul 
"A. Davila" sprijină pe multiple planuri 
- artistic, tehnic, material - activitatea 
artiştilor amatori de aici. Urmărind să 
î nsufle tinerilor muncitori piteş�ni dra
goste pentru teatru, spectacolele celor 
patru secţii ale Teatrului "A. Davila" -
proză, estradă, păpuşi şi muzică popula
J'ă - sînt deseori prezentate în noua sală 
a teatrului muncitoresc. 

La sfîrşitul repetiţiei, regizorul Dern. 
Niculescu şi-a adunat echipa şi a consti
tuit un colectiv de lectură, căruia i-a 
oferit spre dezbatere vreo douăzeci de 
piese, spre a alege, dintre ele, textele vi
itoarelor spectacole. Acest colectiv se va 
adresa şi cenaclului local "Liviu Rebrea
nu, solicitînd piese inspirate din viaţa 
muncitorilor din u nităţile platformei in
dustriale. Teatrul muncitoresc Piteşti
nord se doreşte o instituţie artistică de 
sine stătătoare, cu repertoriu permanent ; 
în acest scop, trebuie prevăzut şi pregătit 
totul. 

Stan VLAD 
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1 VICTOR-ERN EST 
MAŞEK 

Virtuţile 
ale 

formati ve 
dramatice structurii 

N ecesit.atea a rtei, i n  planul vic�ii spi
ri tuale, importan�a e<i î n afir·m<.�r·ea 
şi dezvolbrea conşti in �e i i ndivi-

·duale şi  sociale .au fost de mult ş i  una
nim recunoscute de orice estetică sau f i 
lozofie a culturi i .  Mult mai puţin cunos
cute şi, oricum, conştienti:r..ate şi teoret i 
zate ab i a în u ltimele decen i i ,  sint ne
voia bio-psihică de artă, rolul ei i mpor

tant în adaptarea şi sup r·av ieţu i rea omu
lui, nu numai C<l Pntitate socială, ci r;; i 

ca i dent.itate psiho-fiziologică. 
Astfel perspectiva c i bernetidi - por

nind de la determi narea funcţionalităţi
lor fundamentale ale artei, legate de ex is
tenta umanft, ca ş i de Ia cone x i unea d i ntre 
art[t şi  fenomt.mele n.a turale (biologice) -
intE>grcază arta intr-un c i rcui t  cu auto
rcglm-e, in care fiecare element se .iusti ficft 
numai in măsura în care contri bu ie la 
optimi wrea cond i ţi il or de funcţionm-e a 
întregul ui .  ln v izi unea ci bcrnetici i , n i c i  
o fiinţ[J vie nu are capacităţi !'iau nece
sităţi care să n u fie, în ultimii instanţă, 
izvorîte din nevoia de supravieţuire. Ne
voia de artă decurge, aşadar, mai mult 
sau mai puţi n  !direct, şi d in efortul de 
suprav ieţu i re al omului.  Conştientiznn•a 
acestu i  adevăr i mpune teoretic i anul ui 
ar·tei elucidarea semni ficaţiei biologice şi 
psiho-fiziologice a formelor de compor
tament, pe care se bazează şi pe care 
le stimulează arta. P.sihologul D. E. Ber
Jyne, de pi ldă, a pus în Iegiitură funcţia 

bio-psih ică a artei cu o serie de .aspecte 
ale "comportamentuLui explorativ " ,  adi

că ale programelor de oriental-e compor

tamentală ce intră în acţiune atunci cînd 

omul percepe obiectele şi  procesele din 

ambianta sa. Arta este o formă esenţială 

,, Tiu: medlum is the messdge'' 
:llarshall :llc . J.uhnn 

a acestui  ti p de comportament. Opera de 
;u·t.ă furn izează in cel mai înalt grad 1iti
mulul confruntări i perceptuale cu un obi 
ect sau un eveni ment, şi aici se eviden
ţiază funcţia ei in procesul de adaptare 
şi  s upravieţuire a omul·ui .  

Consideraţiile generale d e  m a i  sus s i n t  
i n t m  totul valabile ş i  demonstrabile şi î n  
cazul concret al arte i d ramatice a l  struc
turilor semiotice specifice sp�ctacolului 
dramatic, ceea ce înseamnă că atunci cind 
vorbim despre valoarea formativă a ar
tei sccnice trebuie .să avem în vedere nu 
numai 1nfluenţla ei asupra conşti in ţei so
ciale, exercitată pri n intermediul me8aju
lui ideatic, prin conţinutul operei , ci şi 
aportul ei .specific în formarea depri nde
Jilor şi în adaptm·ea perceptuală psiho
f i zic<'t a individului ,  datorate înseşi formei 
dramatice a operei respecti ve, şi m an i 
festate paralel cu aportul formativ al con
ţ i n utu l u i .  A vem şi aici  de-a face cu un 
proces analog celui pc care Marshall 
McLuhan - referindu-se la influ en ta ti
parul u i  asupra conşti inţei .receptorul u i  -
l-a pus în ev idenţă prin formula "Mij
locul reprezintă mesajul" (sau, mai 
exact, mij locul î n rîureşte profund m od u l  
e le receptare a mesajului ) ,  concluzie l a  
care sociologu l  canadian a <.�j uns prin 
com;tatarea că, în toate cazurile obser
vate (şi caracteristice unor întregi peri
oade istorice), efectele psih ice, culturale 
şi  sociale ale preponderenţei unui anumit 
mij loc de comunicare (auditiv, vi zual sau 
aud io- vi zual) s-au datorat nu numai con
ţinutului transmis, ci, în .aceeaşi măsură, 
utilizării mijlocului ca atare (ce n u  mai 
trebuie privi t ca un simplu canal neutru 
de transmisie a un ui anumit mesaj). Să 
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reţinem deci ideea - extrem de fr,uctu
uasă, cum vom vedea, şi pentru cazul de 
care intenţionăm să ne ocupăm - efi 
mijlocul folosit exercită şi el, deşi pe alt 
plan, o influenţă formativă asupra subi
ectului receptor, prin aceea că ii  modifi 
c ă  deprinderile perceptuale ş i  structura 
spit·ituală, independent de mesajul comu
nicat (ce îşi exercită influenţa în plan 
semantic) . 

Ceea ce, refot·mulat in termen i i  se
miotici i , înseamnă că orice proces lje co
muni•care, şi cu atit mai ·mult unul artis
tic, mijloceşte nu numai trant;miterea 
u n u i  mesaj semantic - la n i vel idea
tic -, ci  şi  a unui co-mesaj sintactic, la 
ni vC'l senzori al .  In cazu l nostt,u , ,.mij lo
cul" .  receptat ca mesaj cu influenta for
mati vă, respectiv ca un co-mesaj senzo
rial, oeste r-eprezentat de structura speci
fică a spectacolului dramatic. 

Această structură dramatică, asemenea 
oricărui mijloc de comunicare, exercită 
o influenţă formativă specilică asupt·a 
deprinderilor şi  capacităţilor perceptive 
ale spectatlorulud, independent de mesaJuL 
ideatic pe care îL structurează, de conţi
nutul sălu spiritual (ale cărui virtuţi for
ma.tive in plan ideatic nu le discutăm 
acum) şi indiferent că e V'orba de o tra
gedie shakespeareană, •de o dramă . de 

Ibsen sau de comediile lui Caragiale. 

(Desigur, nu şi independent de modalita
tea punerii lor in scenă, dar asu�. ac_es

tui aspect vom reveni ceVta mal tirZJJU.) 
Ceea ce ne propunem să eviden ţiem 

în continuare este, aşadar, pe de o parte 
necesitatea adaptativă, bio-psihică, căreia 

ii răspund, în contextul civilizaţiei 
. . 

actu

ale, virtuţile formative ale stf1;1cturn dra

matice iar pe de alta, mecamsmele spe

cifice �rin care aceasta din urmă influ
enţează formativ .ca�ităţ�e de percep
ţie senzorială ale mdrvrdulw. 

Una dintre manifestări le specifice ale 

civilizaţiei contemporane, ce ridică in 

faţa individului mari dificultăţi de a_da'?
tare indeosebi psihică, o constttme 
aşa-'zisa "explozie . inf?rmaţion

_
ală" . �a 

nu se referă numar la mformaţule de tip 
semantic, purtătoare ale unui 

_
mesaj c�n

ceptual şi vehiculate prin mterme_dm� 
mijloacelor comunicării de m�se, CI _şr 
la tot ceea ce conştHnţa umana - prm 

intermediul organelor psiho-fizice de per
cepţie - receptează ca "informaţie" ,  a

dică d rept fenomene cu . u_n . �dicat 
. 
pr?

cent ·de noutate, impre'Vlzrb ihtate şr on-

ginalitate. 
Sub acest aspect, însăşi viaţa noastră7 

a fiecăru ia devine, în condiţiile actualei 
accelerări :a ritmului de existenţă şi a 
gradulu i mare de tranzientă (de schim
bare), un "mesaj informaţional" , din �e 
in ce mai dens şi mai greu de desCl
frat în complexitatea sa. "Şocul viitoru
lui" - analizat de Alvin Toffler, şi re-
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s imţit ca alare de capacitatea de adap
tare limitată a indi vid ului - este, în 
fapt, şocul provocat de impactul cu densi 
l<ltea i nformat ională, rep�tată d e  ra
piditatea tra:nsformărilor din realitatea în
conj urătoare. Ritmul crescut al schimbă
rilor din med iul nostn.1 ambiant ne tul
buri• ech i li bru l intern, modificind însuşi 
fel u l  în care percepem viaţa. Accele
ratia exterioară se transformă în acce
leraţie interioară. 

Spre a inţelege mai bi ne ce provoacă 
in conştiinţa noastră un asemenea "şoc 
al tra nzienţe i" , Toffler propWJe să ne i
maginăm existenţa individuală aa pe un 
mare canal prin oare curge experienţa. 
Acest curent de eJOI)erientă este alcătmit 
din nenumărate ,,situatii" .  Acceleraţia 
.sch imbării în oocietatea înconjurătoare 
modifu:ă puliennic curentul situaţiilor din 
acest oanal. Mecanismul i nt.erlll, de adap
tare a conştiinţei noastre la schimbare, 
eonstă tocmai în capacitatea noastră de a 
diviza mintal ex>perienţa în asemenea "si
tuaţii" , in asemenea. unităţi maniabile, 
care, fiecare, reprezintă, in sine, un intreg 
cu o oarecare stabilitate. FJecare situaţie 
posedă anumite componente identif.icabile 
(obiecte naturale sau artificiale). Fiecare 
se petrece intr-un "loc" anume şi are, 
prin definiţie, o distributie de personaje. 
,.Situaţiile" implică, de asemenea, o loca
lizare precisă in contextul social. Incepe 
astfel să se întrevadă, de pe acwn, o po
sibilă analogie între mecanismul adapta
tiv al COl1Ştiinţei, de comprimare şi re
structurare a informaţiei prin sintetizarea 
experienţei în ,,situaţii" , şi mqdalitatea 
specifică a dMIIlei, de a comprima şi sin
tetiza informaţia abstrasă din realitate, 
in unităţi secvenţiale reprezentate de u.e
te, scene şi tablouri. Dar să nu �nticipăm. 

Tot Toffler ne atrage atenţm asupra 
unei dimensiuni deosebit de importante 
a oricărei situaţii : durata, reprezentînd 
intervalul de timp in oare se produce o 
situaţie. Două situaţii iden�e in toat� 
celelalte privinţe nu se mar aseamăna 
dacă una dintre ele durează mai mult de
cît cealaltă. Dumta schimbă in mod ho
tărîtor semnificaţia sau conţinutul situa
ţiilor. "Aşa cum marşul funebru cîntat 
într-WI tempo prea rapid devine un clin
chet ve;el de sunete, la fel o situaţie ca
re trenează are cu totul altă sa'V'oare sau 
înţeles decît UTlla care ne surprinde cu 
un staccato, producindu-se subit şi dispă
rînd tot atit de repede" . Una dintre cau
zele .,impactului cu tranzienţa", resimtit atit 
?<> negativ de omul contemporan, constă 
1 n aceea că accelerarea evenimentelor so
ciale se izbeşte de experien� obişnuită 
zilnică a individrul.ui Acceleraţia schimbă� 

rii scurtează mult durata situaţiilor. Şi, 
deoarece sîntem obişnuiţi să ne concen
trăm atenţia, pe rind, asupra fiecărei si
tuaţii, ritmul inalt in care curg situaţiile 
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pe lingă noi complică nemăsurart intrea
ga structură a vieţii, provocind senzaţia 
de înăbuşitoare complexitate. In fapt, se 
confruntă aici informaţia subiectivă a
supra un'LI.i eveniment (,,aşteptarea subi
ectivi! a duratei" ,  după formularea lui 
Toffier) cu informaţia obiectivă, repre
zenllată de ritmul ei real de curgere. In
tormaţia subiectivă, respectiv reacţiile 
fiecărui individ faţă de timp, sînt condi
ţionate de cultură (şi, cum an\ arătat la 
început, indeosebi de mijloacele utHizate 
precumpănitor pentru structurarea şi co
municarea mesajului cultural) . O parte din 
această condiţionare se formează incă din 
primii ani ai copilăriei, sub forma unei 
serii de aşteptări asupra duratei eveni
mentelor, proceselor satU relaţiilor. Nici 
un individ nu ar putea acţiona eficient 
fără a dispune, conştient sau nu, de un 
număr insemnat de ru;;teptăr.i ale dura
tei - corespunzător experienţei sale soci
ale şi culturale. Or, toomai aceste aştep
tări subiective ale duratei, diferite in fi
ecare societate, care se invaţă de timpu
riu şi sint adinc inrădăcinate, suferă un 
şoc cind se schill!l'bă ritmul vieti.i. Dacă 
individul nu-şi aJrustează aşteptănle asu
pra duratei - deci, dacă. nu-şi. co!lfrun
tă şi egalizează informaţia sub1ectn:ă cu 
informaţia obiectivă - el _va apll'ecl� . că 
două situaţii asemănătoare m alte pnvm
ţe vor fi asemănătoare . şi sub. aspectul 
duratei, reactionind greşi� (��� n�p
tat) la impulsurile reah�ăţ�1. . InddvJdul 
cm·p şi-a însuşit, însă, pn nciptul acc�le
raţiei va compensa in mod automat, m
ronştient, plusul de in.fol'llla�e r�rezer:.
tat de comprimarea timpul�l. Ştund c� 
situaţiile vm· dura �.ai puţi':!• 

.. 
el . va f� 

prins mai rar ,.pe PICior greşi t  Şl va .
f� 

astfel mai orar ,.şocat" decît cel care lŞ� 
păstrează fixe aşteptările asUipra �·�tel 
şi care nu a învăţat încă să �nbci.J?E!Ze 
scurtarea frecventă a duratei s1tua.ţulor. 

Aşadar, motl.elul mintal pe care ft�r� 
·1 avem despre .realitate nu reprezmta � bibliotecă statică de imagill1i, ci o en
titate vie, el ruu este un . ,.dat" pe 

.
care 

îl primim in mod pasiv dm afară, �� u� 
factor pe care învăţăm să-I constrUim ŞI 

rf!construim fără încetare . . Accel�rarea 
sch i mbării lărgeşte ruptura du�tre ceea ce 
crcflt-m ci"t există şi ceea ce extstă in rea
l itate. Pentru a ne menţine echilib;ul 
_ spune Toffler -, pentr:u a menţme 
.. ruptura" în limite re_zonab1le şi recupe
rabi le, trebuie să ne lmpros�ăt�m sto�ul 
de imagini, să-l aducem la Zl Şl să retn
vătăm realitatea. Mecanismele �oastre de 
prelucrare a imaginilor trebuie "antre
nate" astfel incit să poată opera cu o 
viteză tot mai mare. Este, in fond, un 
proces de "educare şi reeducare a recep
tivităţii" . 

Am insistat oevta mai mult asupra a
cmtor· aspecte, aparent depărtate de sfe-

ra producţiei estetice, 1l0cmai spre a pu
tea face mai lesne •de înţeles situaţia 
existenţială in raJpOrt cu care se mani
festă infLuenţa fol'mativă a structurii 
dramatice sub aspectul capacităţii de a
daptare perx:eptuală a omwui la reali
:tate. 

Să vooem acum in ce fel şi prin ce modalităţi, specifi"Ce teatrului ca mijloc de comunicare, se exercită această influenţă. Posibilitatea artei, în general, şi a teatrului, în special, de a contribui la o mai bună şi mai rapidă adaptare perceptivă a omului constă in primul rînd in capa
citatea oricărei structuri artistice de a comprima şi sintetiza informaţia receptată la nivel senzorial. Prin aceasta, ea provoacă o desch:idere şi o sensibilizare a receptivităţii or�elor noastre fiziologice de simţ. Contactul repetat cu structuriJe operelor de artă aduce receptivitatea la un punct maxim, în oare de
vine deosebit de sensibilă la schimbările 
petrecute în ambianţă, ajutî.nldu-IIle, toto
dată, să înţelegem şi să constru·Lm mode
le mai cuprinzătoare ale realităţii. O
ferind noi .şi neobişnuite îrrvbinări de for
mă, culoare, mişcare şi sunet, aflate in 
sfera registrului de experienţe obişnuite 
ale spectatorulUJi, arta il ajută să inţe
leagă existenţa mai multor posibilităţi de 
receptare a realităţii decit utilizase pînă 
atunci. In calitatea ei de "mijloc" de co
munLcare, receptat el însuşi ca mesaj, 
arta slujeşte lărgirii repertoriului com
portamental al speciei umane, şi, astfel, 
funcţiei adaptative în perioadele. de tran�
formări rapide ale ambientulu1 ecolog1c 
şi sociaJI.' 

In şi mai mare măsură încă decit ce
lelalte arte teatrul exercită, prin struc
tura speciflcă a spectacolului dramatic, 
o asemenea funcţie de "sincroni:ll!lre tem
porală" , 'de "educare a re<;ept!vităţii" .  
Astfel, definind structura spec1f1c.a . a ope
rei dramatice în raport cu cea. lmcă sau 
epică Hegel făcea distincţia între ,,.tota
lita� extensivă" a lumii şi "tota!Jrtate� 
intensdvă" - ultima fiind cea reflectata 
de construcţia dramatică. In ra�port cu e7 
pica, drama are un �racter mul� ma1 
rezumativ şi mai concis, reprezentmd o 
formă mai accentuată de concentrare a 
i nformaţiei şi fiindu-i propriu un pro� 
de rontragere şi esenţializare a ma.ten�l 
existentiale organizată în jurul Wlel SUl
te de situatii.  Un ităţile finale in care ea 
divide si gr.upează evenimentele prezen�
te - S<:ena, tabloul şi actul - funcţiO
nează asemenea unor supersernne ce 
s i n tetizează şi reduc cantitatea de info�
maţie regrupind stLmulii auditivi şi Vl
zuali ' sub fonna unui complex sa� a 
unei clase lde semne, de o oompleX1�ţe 
superioară. Reprezentind unitatea rm?l
mală a acţilliilii  dramatice, scena funcţiO
nează ca mijloc tehni'C de împărţire a 
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acţi un i i ,  asemenea "situaţi ilor" in care 
conşt i i nţa noastră d ivide fluxul de expe
rienţă cotidiană spre a-i reduce accele
raţia şi .a o putea percepe şi a nali za. Ce
l u i  ce utmăreşte desfăşurarea sceni că a 
unei piese de teatru, realitatea nu i se 
prezin Ut in mod continuu, în succesiunl'<l 
etapl'ior sale reale, ci in di feri te puncte 
secvenţiale, extt·asc d i n acest proces. Mul
te rt i mensi uni ale t i mpu lui apar a .. 'itft>l 
compd mate. Aet'St " montaj " , ce concen
trează informaţia existenţială în inter
val e  scurte de timp, separate între ele, 
modifi cft tem poul no.�tru in tern, modi
f ică aşteptările noastre asupra durnt<>i, 
atitudi nea noa.'i tră faţă lje t imp, făcîn
du-ne mai apţi să percepem şi să înţP
legem tempoul alert al realităţii .  Ritmul 
d ramatic ctlert, datomt decu pajului  op('
rat în matel"ia realităţii, ne obişnuieşte 
să procedăm similar, reducind comple
xitatea i nformaţiei •reale şi acreleraţia 
curgeri i ei, prin ,.decuparea" u nor situ
aţi i .  De asemenea, n e  obişnuieşte cu ri t
mul ridicat al alternărilor şi al schim
bării s i tuctţiilor (prin alternat·ea şi  schim
barea scenelor ş i  tablourilor), făcînd 
tramzienta implicită di•n realitate, expli
cit şi intuitiv sesizabi lă pe scenă. 

Tranzienţa pune totdeauna puncte de 
suspensie în dreptul s i tuaţiilor prezente. 
La fel, tcmporali tatea dramatică este pla
sată intre prezent şi viitor, între ceea ce 
există acu m şi ceea ce urmează să se în
tîmple, optică ce ne învaţă să punem, 
mai mult sau mai puţin, sub semnul efe
merului orice entitate prezeontă. 

I n  lumina consideraţiilor de mai sus. 
mooalităţile contemporane de înnoire şi 
revoluţionare a artei spectacolului capătă 
o semnificaţie antropologică deosebită, re
prezentînd .  conştient sau nu,  răspunsul 
artei teatrale moderne la noile condiţii de 
existenţă socio-culturală ale individului,  
l a  dificultăţile sale sporite de adaptare 
la med i u .  Acuzaţia adusă de u nii  tradi
ţionalişti, cum că în creaţiile regizorale, 
accentul puternic pus pe ritm şi mişcare, 
pe ,,deschiderea" semantică a structurii 
spectacolului ,  ar reprezenta cochetarea 
regizori lor .. prea orgolioşi" cu capriciile 
modei, sau goana după originalitate cu 
orice preţ. nu dovedesc altlceva decît to
tala ignorare a funcţiei formative exerci 
tate de mijlocul comuni c ării dramatice. 

Dealtfel. fi'u·ă a urmări procesul în toate 
consecinţele sale, u n i i  d i n tre cei mai 
prestigioşi filozofi ai culturii au i ntuit 
existenţa unei asemenea corelaţii şi de
terminări la nivelul mijlocului de comu
n icare reprezentat de tehnica dramatur
gică. In lucrarea sa de tinereţe, .,Istoria 
dezvoltării dramei moderne" (2 volume, 
1908-1911 ) ,  Georg Lukâes a pus şi el în 
evidenţă oauzele sociale şi antropo-fizice 
ale procesului de disoluţie la care au fost 
supuse tiparele dramei '::le tip clasic, ba-
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J'.a!tl pe o const t·uc �i e de lip pirami da l a 
confl ictulu i .  Form a "închisft" a d i·a llll'i 
este înlocui tf1 de " forma" deschisi1, ce n·
nun ţil la organ izarea centralizatii şi ierar
h ică a confl ict ul ui,  făcînd loc unei d i.s
persi i  a acţiu'nii  şi unor l i n i i  de fnl" \ft 
complementare a le con flictului .  As t feL 
teatrul lui Brecht nu mai  concepe opL•r;t 
dramatică drept o ent i ta te, cu un t i mp 
şi un spaţiu prop ri i , ci asemeni unei .. a 
patl·.a dimens i u n i "  ce "dialectizeazft" .spa
ţio-temporalitatea realitttţ i i  socia le. 

Aşadar, tocmai amplificarea, dinami
zarea ş i  complexitatea crescîndă a pro
Cffielor sociale şi a relaţi i lor i n terumane 
din civ il iJ'��ia con temporană sint cl'ie ca
re au impus şi  disoluţia tiparelor clasice 

ale dmmei, ce nu mai putea îndepl i n i in 
mod satisfăcător funct.ia fm·mativă, . dt.• 

antrenare şi .adaptare a aparatul u i  nos
tru de percepţie ps iho-fizicf1 a real Mt \ i i ,  

determinind înlocui rea lor c u  u n  nou t i p  

d e  structură teatrală, bazată pe o actiune 
multiplă, difuzată într-o succesiune de 
secvenţe cvasiautonome, cu o desfăşurare 
caleidoscopică de personaje (spre deose
bi-re de numărul restrîns de person<.t.Je, 

i n  drama clasică "ideală" ) şi în care con

cepţia statică este pulverizată. Un exem 

plu elocvent in acest sens, ofe n t  

de dramaturgia noastră contempo-

rană il constituie parabola i s t o

rică ' Europa - aport, viu sau mort ! 
·:le Paul Co1111el Chitic, text încărcat dl� 
profunde semnificaţii ideologice şi bene
ficiar, totodată, al unei lucide modern i

tăţi a structurii materialului dramatic. 
Marea densitate a informaţiei evenimen
ţiale, sintetizînd durate de decenii  şi co,�
centood spaţii de amploarea unor conti

nente, alternarea unui număr foare ma

re de situaţii şi personaje tind să confe
re acestei piese o mare valoare forma

tivă şi sub aspectul adaptativ-perceptual 

amintit mai sus. "Tinde" , spuneam, pen

tru că, din păcate, tocmai moJernitatea 

şi complexitatea structurii ei dramatice 
pare să fi speriat comoditatea şi rutina 
multor regizori, neaflindu�i. astfel. pîn[t 
acum, intruchiparea scencică. Şi e păcat. 
deoarece ne sint oferite în ea toate pre
misele analizate, ale unui spectacol for
mativ nu doar prin conţinut. c.i şi pri n  
structura specifică a limbaj ului situ 
scenic', 

Dar, chiar şi pornind de la texte cla
sice, lectura lor regizorală modernă n 
produs pe scenele teatrelor noastrP n u  
puţine spectacole d e  natură să contribuie 
la "acomoda!'ea informaţională" şi la "îm
păcarea" spectatorului cu tranzienţa. 

Pe primul loc trebuie amintită, în acest 
sens, noua importanţă acordată ritmului 
în transp1:merea scenică a unor texte cla
sice sau contemporane. Fără a se schim
ba, de regulă, construcţia dramatică de 
ansamblu, întreaga structură a spectaco-
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!ului poate dobirlJi noi semnificat i i prin 
cvidenţierea cu mai ma re pregn<�.nţă a 
alternanţei şi dinamicii s i tuaţi i lor ; a me 
ta mol"fozei caracteria le rapid!' a ero ilor ; 
a tranzienţei mediului ambiant,  s im bol i 
zat de desele sch im bit ri de decor. 
operate "din

-
mers" (deci "la vedere'' ) ,  i n  

c h i a r  ti mpul desfăşurări i acţiuni i ,  ca ş i  ele 
valoarea m u lt i func tională şi polisemi c[t a 
elementelor sale. De neuitat rămîn. ş i  
d i n  acest unghi d e  vedere, spectacolele 
realizate de înzcstratul colectiv al Tea
trului Tineretului d i n  Piatra Neamt. cu 
piesele Zigger Zagger (reg ia , Comel To
dea) şi Nevestele vesele din Windsor (re-
1-(ia, Al.  Tocilescu) . O aceeaşi finalitate 
jormatit'ă, asigurat[• prin moderni tatt•a 
mijlocului d ramatic, poate fi s ubscris[• şi 
spect.acol u lui antologic al Naţiona l u l u i  
bucureştean cu Generoasa Fundaţie (re
gia, Horea Popesc u ) ,  rPmarcabil, în sensul 
disC"Utat de no i ,  şi prin densitatea (deci ,  
concent•·aţia i nformaţională) a expozeu l ui 
scen ic. prin dinamicitatea mişcării acto
rilor, şi înde06ebi prin mişcarPa, respec
tiv metamorfoza decorului, determ i
nînd t ransformări dramatice şi spec 
taculoase ale semni ficaţiei lui  (cum, 
de pildă, d ispari ţia bruscit a (pei

saj ului grandios, urmat de o dezvăl ui re 
şocantă a înch isorii , într-o surprinzăto.:J re 
secţiune verticală, sau schimbarea bruta
lă  a "semnului existential" dinaintea u 
nor elemente funcţionale, bana,lc, ale orn
bientulu i , şi  deci a semnificaţiei lor pozi 
tive sau negative, ceea ce conferă semi
oticii spectacoLului u n  în.a:lt grad de alu
zie la transformarea şi degradarea acce
lerată a unor contexte ecologice, sociale 
sau morale ale civ i l i 7..aţiei contemporane). 
Şi exemplele ar putea continua. 

Reveni nd la clasici, să ne reamintim 
că piesele lu i  Shakespeare şi Caragiale 

au pri lej ui t în ultima vreme sc€'Tlei r:J
mimeşti cele mai convi ngătoare demon
st raţii  de înnoi re ş i  modern i zare a mij
lfJcului de comunicare artistică repr&en
t;lt de complexa artă a spectacolu l u i  dra
matic. Contestate sau aplauda,tae, noile 
t ranspune!; d i n  ul ti mul deceniu ale Nop
t ii furtunoase, D-ale carnat,alului, sau 
Scrisorii pierdute - datorate unor regi 
zori valoroşi - reflectă tot at i tea încer
c;iri merito,ri i ale teatrului romirnesc de 
:1-şi asuma ş i  exerci ta responsabil itaf.€a sa 
L"CC ucativ-formativă, a tH pri n valoarea 
mesaj ului ideatic, cît şi pri n actual i t.'ltea 
l i m baj u l u i scenic, deci a mijlocului de co
municare. 

In acelaşi sens, v izi,u nea scenici• propu
s<"• de Liviu Ciu lei asupra Furtunii, de 
pildă, deschide o nouă pagi ni• în shake
!-.peareologia românească. I mportanţa 
acordată funcţiei de comunicare pe care 
o î ndepli neşte spaţi u l  scenic, po! i morfismul 
decorului, ce i m pl ică publ icul în acţiune, 
. .  coregrafia" fascinantă a m işcări i scen i 
c e  - toate acestea sînt factori ce conferă 
ca-mesajului sintactic al  spectacolu lu i a
m i ntit o valoare formativă nu mai puţi n 
i mportantă decit cea a mesajului seman
tic, ale cărui noutate şi bogft\ie au fost 
subliniate de cronicile el ogioase deJicate 
r;pectacolului.  

Desigur, nu este vorba, în toate aces
te cazuri, de n ici o irevenţioasă . . umblare 
la clasic i" , ci de o necesară (din moti
vele arătate) "umblare" la mecanismele 
timpului,  de o "dare înainte" a ceasului 
mformaţional, pus să măsoare şi  să i n 
d ice .a:lte ritmuri bi1ologice, sociale şi  spi 
rituale decît cele în care au fost concepu 
te mişcările şi gestui;le, cu apa ren �ă, pen: tru noi , de "ralenti " ,  ale personaJelor

. 
ŞI 

evenimentelor. în durata originară a pie
selor respective. 

telex-, , teatru/* �efelex-"teatrul� �.telex-, f teatru/*� 

A apărut un nou caiet 
editat de Asociaţia oame
nilor de artă din instituţi
ile teatrale şi muzicale. 
Caietul, bogat ilustrat, cu 
o ţinută grafică îngrijită, 
cuprinde bogate informa
ţii, privitoare la activitatea 
A.T.M., precum şi la viaţa 
teatrală şi muzicală. Se
rios, sobru, caietul A.T.M., 
contribuie, la informarea 
cititorilor, despre viaţa 
teatrală şi muzicală din 
ţara noastră. e Aflăm de 
la Ploieşti că Teatrul Mu-

---------- --- ·-·-· -- - ------- - - � - - --------
nicipal din localitate pre
găteşte următoarele spec
tacole : Noi, subsemnaţi i 
de Aleksandr G helman, în 
regia lui Harry Eliad şi 
scenografia lui Mihai Ta
fan, Povestea codrului 
(medalion Mihai Emines
cu), în regia lui Dragoş 
G algoţiu şi scenografia lui 
Vittorio Holtier, şi Pan
tofiorul de aur de Emil 
Liţu, în regia lui Ion 
Maximilian şi scenografia 
lui Vintilă Făcăianu. e 

La Teatrul de Stat 
din Reşita a avut loc 
recent premiera piesei O
m ul cu mirtoaga de G. 
Ciprian, în regia lui Iosif 
Maria Bîta şi scenografia 
lui Ion Bobeică. Este cea 
de-a treia premieră a a
cestui colectiv, în actuala 
stagiune. e Revista "Fla
căra" din 29 ianuarie 1981 
publică un foarte frumos 
interviu cu Titi Constanti
nescu, acest vrăjitor al lu
minii de scenă. e 
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HORE A 
POPESCU 

Adnotări la 
"Caligula" 

1 mi amin tesc ca, m u rmă c u  aproape un sfert d e  veac, d upă spectacolu l Baia, 
de Maiakovski, la Teatrul G iuleşti, una dintre primele mele realid1ri impor
tante, revista "Teatrul" m i -a cerut u nele mărturisi ri de creaţie. Le-am făcut 

prompt ş i  dezinvolt ; eram încă ,.o tînără speranţă" , şi apreciat ca făcînd parte 
din avangarda teatrală a acelor ani ; cum zice un înţelept, orice avangardă, dacă are 
cu adevărat ceva de spus, cu ti.mpul, se clasicizeazi1 - iar avangm·da generaţiei 
noastre pmbabil, a avut şi ea ceva de spus ... Totuşi nu pot preti nde că m-aş fi 
"clasicizat " ,  pot spune că m-am "cristalizat" , adică mi-am i nvental"iat, precizat şi 
selectat uneltele profesiunii,  ca şi textele care pot da sens existenţei mele regizorale. 
Danton, Caligula, Ploşniţa, Numancia, Peer Gynt, iată cîteva di n tre ele ... Pentru 
apariţia pe scenă a lui Danton, am i nsistat citeva stagiuni la Jind ... Intreprinderea 
părea complioată din toate punctele de vedere, se pare totuşi că am reuşit . . .  

Caligula a aş.teptat interpr·etul. Fără intilnirea cu Ovid i u  Iuliu Moldovan, l a  
G eneroasa Fundaţie ( ş i ,  tr·ebuie s ă  recunosc, fări1 i nsi stenţele lui ) ,  Caligula ar fi 
rămas, poate, î n  continuare, un pr·oiect. 

Ştiam că e un mar·e tex,t, îl descoperisem î n  anii formaţiei mele, î l  "vilzu
sem " ,  dar acum, citindu-1 ş i  recitindu-1 i n  vederea începerii repetiţii lor, m -am 
simţit i ntimidat de răspunderea ce-mi revenea ; mă temeam să nu-i escamotez sau 
să-i m i nimalizez substanţa spi r·ituală. In decembrie 1 938, Camus nota, în Carnete, 
referindu-se la Caligula : "Anacmnismul, i ată tot ce p oate fi mai surprinzător, ca 
i nvenţie, î n  teatru. Din această cauză, Caligula nu pronunţă î n  piesă singura frază 
rezonabilă pe care ar trebui să o rostească : «Dacă gîndirea rămîne apanaj ul  unei 

• Regia - HOREA 
POPESCU 

• Decoruri - PAU L 
BORTNOVSCHI 

• Costume - DOI NA 
LEVI NŢA 

e Muzica - ADRI AN 
EN ESCU 

Scena banchetului, la Cherea 
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singure f i i nţe, atunci totul in jur este pusti i t"" . D i n  . acC'asti't perspect i vi't am con
s,t ruit spectacolul ,  sugerînd ci'1 fără frica, l aşitatea, m [u·gin irea, arivismul celor el in 
j urul lui Caius Augustus, gind irea n-ar fi putut n ic iodată constitu i apanaj u l  unC'i  
singure fi inţe. 

In caietul nostru program se precizC'azft : .. piesa lui  Camus, «ma rtor in ma
rele proces al acestui veac", continuft sft fie u piesă de dosar, u n  avertisment. o 
sentinţă defi n itivft la adresa celor care ar m a i  i n cerca reeditarea flagelului, practica 
.. deli ru l u i  calculat", cu i m pecabila sa .. Jogici'P• a distrugerii şi bestiaMăţi i .  O ideo
logie în numele ciireia Jibettatea şi toate valm·ile morall• ale l u m i i  sînt călcate î n  
picioare, " O  f i lozofie care s e  transform;\ în cadavre", e sortită definitiv eşecu lui  
ş i  sfîrşeşte prin a se d izolva în propri i le ei t•xcesc. Aceasta e .. drama" lu i  Cal i
gula, pe cat·e am încercat să o facem cit mai  evidenti'1 în spectacol, o imagine de 
contrast, prin care să fie cît mai clar auziti'1 vocea lui  Camus" . 

Porn i nd de la cele de m a i  sus, i a lft cîteva notaţii pe marginea m ontftri i 
Caligula. 

Văd totdeauna spectacolu l  la lectură : modalitatea mea de elaborare e vizua
lă. Urmează, fi reşte, definitivarea soluţi ilor în repeti ţi i ,  în colaborare cu actor i i ,  cu 
toţi cei implicaţi în reprezen taţie. O primft impresie : acţi unea se desfăşoară î n t r-un 
spaţiu imens, gol, sub o boltă copleşi toare. Decorul trebu ie sf1 transmi ti'! i deea frag
m entări i ,  pulverizări i unui volum. Materia se rarefiazft, ti nzînd spre vid.  Din lan \ u l  
primelor imagini, cîteva au i ntrat î n  spectacol. Finalul a fost pftstrat c a  atare ( in  
ciuda u nor impedimente tehnice) : uciderea l u i  Caligula în vîrfuri de lance, u t·ca
rea l u i  în suliţi ,  ca a u n u i  animal jertfit, strigfttul, reverberat cu adînci şi  rostogo
lite ecouri : .. sînt încă viu" . Avertismentul lui Camus va fi astfel percu tant. 

Banchetul la Cherea : un festin grotesc, .,canibalic" ,  o masă rotundă, ca u n  
talger uriaş - la un moment d at, î m i  i magi n am chiar gongul devenit  talger. 

Gongul (care apare în text, scena X, actul 1) este un element emblema tic.  
Prima ,.respiraţie" a montării : regizorul de culise vine pe scenă ş i  bate gonguJ, 
dînd semnalul începutulu i .  Reprezenta ţia se desfăşoară sub semnul acestui disc de 
metal, sugestie a lunii ,  evocare a m itului selenar, si mbol al imposibilu lu i  ce-l obsl'-

LETITIA 
GÎTZA 

Pe marginea piesei 
şi dincolo de ea�·: 

D acă, pe latura ei violent-polemică, 
piesa Callgula se citeşte aparent 

fără nici o dificultate, un al doilea filon 
dramatic rămîne mai puţin explicit, şi o 
lectură de subtext, ş i  mai ales de con
text, ar putea contribui, credem, la o mai 
completă descifrare a ei. Ambiguitatea 
acestei piese, "tehnica amalgam ului" ,  ca 
procedeu de preferinţă în creaţia camu
siană, amplifică sarcinile i nterpretării. 
Piesa nu e numai un atac făţiş împotriva 
absurdului, e şi o tentativă de surprin
dere din interior a mecanismelor care 
declanşează absurdul ; graniţa dintre 
,.delirul calculat" al lui Caligula şi dis
perarea !ucidă a acestui personaj devine 
adesea i nsesizabilă ; denunţul autorului 
nu e numai la adresa tiranului, dar şi la 

28 

• Fragmente din studiul asupra pie
sei şi a variantelor ei, realizat de Le
tiţia Gîtză pentru a sprijini documen
tarea realizatorilor spectacolului; par
ţial, studiul a apărut şi în caietul-pro
gram al Teatrului Naţional. 

adresa celor asupra cărora se exercită 
teroarea, î n  sfîrş it, aberaţia criminală se 
sprijină, paradoxal, pe mecanica unei lo
gici i reproşabile . . . 

P iesa Caligula face parte dintre pri
mele sale scrieri, şi confruntarea 

textului definitiv cu variantele care I-au 
precedat confirmă nu numai evidenta 
unei gîndiri marcate de experienţele tra
g ice ale epocii ,  dar şi tendinţa tot mai 
accentuată a acestei gîndiri spre genera
lizări şi spre abstragerea esenţelor. ( .. .  ) 
"In această piesă, istorice nu sint decît 
fanteziile lui Caligula" , notează autorul, 
ca preambul la una dintre primele ver
siuni  ale textului. Dar aceste fantezii ale 
absurdului, toată lumea ştie, pot deveni 
istorie, se pot transforma într-un de
zastru. Figura împăratului Caligula, ti
ranul pe jumătate nebun care a murit 
asasinat l a  vîrsta de douăzeci şi nouf1 de 
ani, î i  serveşte lui Camus doar ca argu
ment pentru un personaj modelat anume 
să preia ilustrarea unei teze, cea a n i h i 
lismului extrem, doar ca suport real pen
tru o piesă premeditată, prin care să 
prezinte, în toată furia ei, absurda pasi
une a Lrnposibilului, ravagiile pe care le 
provoacă şi eşecurile ei i reversibile. Dar 
acest efort de sublimare a sensurilor duce 
şi la o maximă concentrare a demonstra
ţiei dramatice. Personajul e scos şi din 
determinările lui subiective. Şi nu e lipsit 
de interes să arătăm aici fazele prin 
care trece această piesă pe parcursul ela
borării ei. După un plan initial, piesa ar 
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dează pe erou. G ongul planează asupra j ocului ca un astru mort, ritmînd cadenta 
ideilor, în dezlănţuirea lm· dementă. Alt motiv pentru care păstrez gongul (mi-e 
indiferent faptul că �s-a mai văzut" , n u  mă feresc, in teatru de lucruri ştiute, 
esenţial mi se pare caracterul funcţional al soluţiei, într-o situaţie dată) ; forma 
lui se inscrie in circularitatea, in "rotundul" mişcări i .  

Am utilizat in mizanscenă mişcarea circulară, ea potenţind sensul drumului 
lui Caligula, drum ce nu e drept şi nici in spimlă. Parcurs i n  cerc, învîrtire în cap
cana fără ieşire a absurdului ; spre deosebire de configuraţia spaţiului de joc, care 
intuiam că trebuie să fie nedeterminată, mişcarea mi s-a impus de la început ri
guroasă, geometrică, cu obligatorii simetrii .  In actul întîi, predomină lini ile d repte, 
paralele cu, sau perpendiculare, pe rampă ; la festin, mişcarea descrie însă u n  
slalom, e a  se desfăşoară in precise semicercuri. Partea a doua e dominată de acea.�
tfl m işcare rotundă, care se închide în cercurile din actul trei (adoraţia lui  Venus, 
defilarea poeţilor) , culminind cu uciderea lui Caligula. 

Masca se înscrie cu necesitate în efectul de distanţare (mă refer la registrul 
stilistic) : ea accentuează situaţia de "teatru în teatru" sugerată şi la începutul 
reprezentaţiei (bătaia in gong), potenţează simbolistica vestimentaţiei, insinuîn
du-se, totodată, ca denunţm·e a pustiitoarei l ipse de gindire ; aş adăuga că, fără 
să nege forţa caracterizării, masca facilitează uniformizarea grupului patricienilor 
- pentru m ine, un singur personaj. In intenţia mea i niţială, patricienii purtau cu 
toţii aceeaşi mască ; soluţia fiind greu reali7.abilă, s-a născut în colaborare cu Doina 
Levinţa (căreia i i  aparţin şi costumele, inclusiv simbolistica lor) ,  formula măştii 
din machiaj, calota dobîndind funcţia de semn al uniformizării patricienilor. In plus, 
masca generează atmosfera stranie, indispensabilă înscenării piesei. Această atmo
s ferfl trebu ie incorporată realismului transfigurat al spectacolului.  

Alt element generator de straniu : Cîntăreţul. Personaj creat de noi, Cîntă
reţul este un l i ric, un alter ego al lui Caligula, încă una dintre nenumăratele l u i  
mf1şti, cea care exaltă "lirismul sîngeros" . Chipul Cîntăreţului reprezintă masca 
mortuară a lui Caligula (am impres ia d1 în spectacol detaliu! nu se detaşează cu 
destulă claritate) ; în dialogul eroului cu oglinda (scena XIV, actul III ) ,  masca ia 

fi urmat să se compună din trei părţi şi 
5;, dezvolte distinct următoarele teme : 
1) .. Disperarea lui Caligula" ; 2) "Jocul 
lui Cal igula" ; 3) "Moartea lui Caligula" . 
Pri mele două versiuni ale textului ur
mcaz[l întocmai aceste indicaţii, dar în 
variantele finale, autorul îşi  restructurează 
proiectul de lucru şi îşi schimbă funda
mental viziunea asupra primului act. Ab
surdul care invadase istoria acelor ani 
(ani în care Camus îşi definitivează 
textul) trebuia prezentat in cruda lui nu
ditate. Scriitorul renunţă, deci, la "tema 
disperării" , la ceea ce o primă parte a 
piesei încerca să explice şi să descrie, 
5Uprimă cauza procesului de absurdizare 
a lui Caligula. In dezbatere rămîn numai 
consecinţele : pasiunea abstractă a impo
sibi lului , pe care personajul şi-o declară 
abrupt, încă din primele replici, ca pe o 
necesitate obiectivă, în afara oricărei alte 
motivări. De aceea, credem că ceea ce ar 
putea să pară eliptic în această piesă 
(anumite lacune in susţinerea dramatică 
a personajului ) ,  ceea ce at· putea rămîne 
doar enunţat sau inchis în formularea 
s ib i l inică a unor replici de cîte un singur 
cuvint, şi-ar putea găsi dezvoltarea, răs
punsul, contrapunctul prin "încorporarea" 
lui Caligula totalităţii, întregului din care 
face parte. S-ar putea spune chiar că da
tele suplimentare cîştigate pe această 
cale umplu cu "dramă" spaţiul de dina
intea intrării lui Caligula în scenă şi 
prelungesc, într-o perspectivă f!!ai . largă, 
concluzi ile finale ale personaJUlUI. Cu-

noaşterea acestor date, chiar dacă ele nu 
mai figurează în economia fi nală a pie
sei, îmbogăţirea informaţiei cu privire la 
"devenirea" lu i Caligula, chiar dacă au
torul nu mai păstrează, din biografia 
eroului său, decît o structură purificată, 
contribuie, credem, la clarificarea celui 
de-al doilea plan, al "omenescului" , din 
care se desprinde, ieşită aproape din sfera 
realului, psihologia acestui personaj ... 1 mposibil itatea iubirii intr-o lume in 

care nimic nu durează, spaima în 
faţa neantului, oroarea de singurătate şi  
revolta împotriva resemnării pregătesc te
renul pentru ceea ce va deveni "nevoia 
de imposibil" a eroului. Şi, împărat fiind, 
şi avînd la dispoziţie prerogativele unei 
puteri nelimitate, nelimitată îi  va fi şi 
libertatea de-a acţiona conform cu pa
siunile sale. Şi pentru că in această lume .. e atît de greu, atît de dureros să fi i  
om" . pentru că "aşa cum e făcută lumea 
asta e greu de suportat" , el va fi acela 
care

' 
va schi mba ordinea acestei lumi, el 

va face să fie cu putinţă ceea ce deo
camdati nu e. 

Caligula intră deliberat în acest joc 
de provocare a destinului, dar intră şi î n  
jocul celor care 1-au învăţat c ă  a trăi este 
tocmai contrariul iubiri i ... 

De-acum încolo începe marele spec
tacol în care Caligula va fi prota

gonist. Intr-o primă versiune, Camus îşi 
intitula piesa Caligula sau Jucătorul, ceea 
ce poate da o sugestie interpretării sce-
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locul Cintiireţului : ulterior, am inlocuit definitiv oglinda cu această mască. ,.Şi 
tu eşti vinovat !" - stri gi1tul eroului, de o rece exaltare, se adreseazt1 măşti i .  Cin
tflretul dispare. 

Cintitreţul personifică şi muzica spectacolului .  Compozitorul Ad dan Enescu 
(cu care am colaborat excelent şi la spectacolul Becket) m-a înţeles şi a matel"ia
l iza't, cu sensibili tate, inten (ia : la Cali.gula, mu7.ica nu tt·ebuie să fie il ustraţie, zicea 
Adrian Enescu, ci personaj : aşa s-a nitscut ac<'st Cînlitreţ la un si ngur instrumE'nt 
(rierflstriiu ) .  cu sunete ciudate. n<'lin iştitoare. 

Cinetica - un element care mt1 preocupi1 în toate montitrile. Se spune cf1 
spectacolele mele au o factu ri1 cinematograficil : s-ar putea, dar, lucrind un film, 
m i  s-a reproşat teatralitatea . . .  Cat·acteru l cinetic derivă din m i zanscenft, dar mai 
ales din modul de folosire a lumini i .  Cred că lumina are o funcţie dmmatică, L'a 
dă variabi l itate spaţiu lui ,  tensiune replici i ,  nu e numai generatoare de atmosferit, 
ci  ş i  de conflict. Lumina, pe flux. trebu i e  si1 fie aservi ti1 acto11J iui, sit-1 "picteze" . 
relevindu-i  deopotrivi1 resortu·r i le interioare şi dinamica exterioară. De data aceasta, 
in scenă domneşte întunericul ; spec<tacolul se desfăşoară pe fond negru, în pen'l..lm
bră, personajele se decupeaz[t in  contrejour. 

Penti·u actod, Caligula nu constituie ceea ce numim o experienţă innoi toare. 
Nici piesa, ca formulă stHistică, nici registrul de joc. In schimb, am cerut i n ter
preţilor rigoare : pt·ecizie in l imbaj ul corporal, precizie in dicţie, în relaţia scenică. 
în dozaj u l  vocal, în m işcare. 

Repetiţiile au fost îndelungate, chinui toare, am avut cu toţii momente de 
derută, de disperare, de pierdere a răbdării ; in mod firesc, dificultăţile au fost 
legate de evoluţia personajului Caligula, date fiind temperamentul interpretului şi 
complexitatea rolului,  dar . . .  tot u l  e bine cind se sfîrşeşte cu bine. 

Cu bine, cred, s-a sfîrşit  ş i  această nouă colaborare cu Paul Bortnovschi.  
Sîntem legaţi d e  amillJtirea mai multor succese comune, a căror cheie se află, bă
nuiesc, în maleabil itatea cu care ne acceptăm reciproc sugesti i le. 

Notaţii le  de mai sus au "dezavantajul" că pot fi confruntate cu obiectul în 
discuţie, spectacolul Caligula. 

nice, pentru una dintre marile ei meta
fore. In acest sinistru joc cu i mposibilul, 
Caligula îşi va j uca toate şansele sale 
umane. pînă la propria lui epuizare. dar 
v a  epuiza şi toate şansele de viaţă ale 
unei lumi in care minciuna, laşitatea, tră
darea au devenit o a doua natură . .,Tea
tru l " ,  ca principală formă de concurenţă 
a vieţii ,  .. comedia sincerităţi i " ,  masca sub 
care se ascund adevăratele sentimente, 
arta s.imulării, intrată în rutina zilnică 
a comportamentului social, sînt motive 
care circulă prin toată opera camusiană, 
şi in  denunţul lor necruţător stă forţa 
şi nobleţea acestei opere puse în slujba 
lucid i tăţi i şi onestităţii faţă de adevăr . . . 

P ersonajul joacă "la vedere" , pregă
teşte lovituri de teatru, speculează 

efectele. S-ar putea spune că jocul său 
e un raccourci al formelor pri n care 
trece aproape toată istoria artei specta
eolului ,  de la comedia măşti lor la since
ritatea teatrului psihologic, de la teatrul 
cruzi mii  la teatrul absurdului.  Caligula 
are gustul parodiei şi al farselor macabre 
(scena .. adora ţi ei" , în care îşi asumă rolul 
zeiţei Venus. simul area bolii sau scena 
.. ofrandelor" aduse însănătoşiri i  sale). cu
noaşte tehnica torturii morale şi delici
i le crimei gratuite (scena banchetului de 
la Cherea sau scena uciderii lui Mereia), 
dar plăteşte, în acelaşi timp, cu propriul 
său supliciu. această tragedie a i mposturi i .  
Trăieşte şi moare în faţa unei  oglinzi, 
chinuit de monştrii singurătăţi i ,  cu pa
siunea fără vi itor a vidului absolut. ( . . .  ) 
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Caligula joacă toate aceste stări într-o 
continuă tensiune, intr-un spectacol non
stop, într-un ;,spectacol total" ,  în care 
sînt folosite toate armele de distrugere 
a personalităţi i umane, de la i ronie ş i  
sarcasm pînă la masacru . . .  

P ersonajul se autodesfii nţează in mo
mentul în care abjură, în care re

cunoaşte că n-a ajuns la nimic, că n-a 
ales drumul care trebuia, că l ibertatea lui 
nu e cea bună. Strigătul lui final, .,In 
istorie Caligula ! In istorie !" , poate si'1 
însemne şi ulti ma răbufnire a voi nţei 
sale de eternitate, dar poate fi şi semnul 
r
'
eîntoarcerii sale la punctul zero, acolo 

de unde a plecat, sensul retrageri i sale 
conştiente din fluxul t·eal al vieţi i .  care 
1-a respins ca pe o monstruozitate . . .  Î n desluşi rea mai nuanţată a �.dra

mei" lui Caligula se poate cit i şi o 
dramă a iubiri i ,  a dragostei de viaţă şi 
a desperări i în faţa morţi i,  aşa cum a 
fost concepută ea după o schemă iniţială. 
Şi,  mai mult decit un argument că, în 
straturile adînci ale piesei, drama aceasta 
există, ni se pare a fi şi "motivul l unii" , 
ales de Camus ca si mbol al i mposibilu
lui  : luna, ca principiu de regenerare din 
propria ei substanţă, luna, vie şi inepui
zabi lă, luna, martor etern al marilor iu
biri. Desigur, cunoaşterea acestei drame, 
puse sub semnul erotic al lunii,  poate 
servi uneori ca fundal pentru cele cîteva 
trimiteri ale textului defini tiv spre ,.tema 
iubirii  ş i  deznădejdi i"  lui Caligula ... 
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PAUL 
BORTNOVSCHI 

Un decor 
fără 

anecdotică arhitecturală 

P rima reacţie, de plastician, la lec
tura piesei : un decor fără anecdo
tică arhitecturală, susţinînd planul 

ideilor, nu cel al dramei istorice, un de
cor "de stare " .  Soluţia rezultă din stu
diu : un dispozitiv scenic sculptura!, "des
chis" , capabil să genereze multiple con
figurări (chiar dincolo de necesităţile 
spectacolului - apt, de aceea, a servi in 
viitor ceea ce aş numi "o familie de 
spectacole" ) .  O dală iniţială, cu insinu
ări de dezagregare, un mare puzzle, in
globind aproape toate elementele decoru
lui. Din ea se dislocă blocuri, frînturi care 
se deplasează in di ferite direcţii, oferind 
noi organizări şi o progresivă eliberare 
a platoului scenei, pentru a ajunge, in 
final (după o mişcare de alunecare la pe
riferia platoului), la o aglomerare hao
tică in adincimea scenei, ca după o cata
strofă seismică, cioburi ale unei lumi 
care a fost cindva coerentă ... 

O imagine ce se doreşte impresionantă, 
apoteoză a nebuniei lui Caligula, i ma
gine pe care am conceput-o cunoscind 
aspiratia spre spectaculos şi monumental 
a stilisticii lui Horea Popescu. lntreză
rită, prin slabe i luminări, în citeva mo
mente, cu mult inainte de explicitarea sa 
din final, pe măsura constituirii sale prin 
acumularea pietrelor, această compoziţie 
este chemată, în plus, să i nsinueze pei
saje ambiguu, obsesiv neliniştitoare, 
semne prevestitoare ale sfîrşitului. (Din 
păcate, n u  la toate reprezentaţiile i lumi
natul reuşeşte să redea, în aceeaşi mă
sură, aceste subtilităţi.) 

Decorul foloseşte o materie dominantă 
(sugerată),  blocul de piatră, de marmură, 
denunţat însă prin tratarea cromatică ne
reală : un i ndigo obscur învăluie totul 
(indigo văzut iniţial alternat cu di storsio
nări spre cald - pînă la roşu - şi spre 
rece - pînă la albastru - in anumite 
cîmpuri, pentru a face materia mai con
venţională, combinaţie cromatică cedatft, 
însă, ul lerior, costumelor). 

Realizarea tehnică e inovaţie : elimi
nind i ntegral construcţia din lemn, volu
mele masive sint din polistiren expandat, 
practicabile uşoare, silenţioase permiţînd 
modelări de mare autenticitate - ruperi, 
ulceraţii etc., nedeformabile şi expresive 
in orice poziţie. 

Desigur, cinetica puzzle-ului nu este 
menită a fi di rect perceptibilă de specta
tor (4 fotograme nu constituie o serie su
ficientă pentru aceasta), dar regula de joc 
pe care se bazează asigură cert o anumită 
coerenţă şi tensiune plastică întregului. 

ln rest, puţine accesorii,  mobilierul fi
ind integral eliminat. Oglinda, aproape 
permanent prezentă, este descărcată de 
orice rapeluri circumstanţiale. Sunetul de 
gong, cu esenţial rol dramatic în mo
mentul convocări i delirante a patricieni
lor (sfîrşitul actului 1 ) ,  şi folosit, imi pare, 
în alte prea multe momente - se dorea, 
în proiect, generat prin lovirea unor frag
mente de plăci de bronz suspendate (plăci 
turnate, lustruite pe alocuri, dar ulcerate, 
tumefiate, ca într-o sculptură de Pomo
doro) şi care ar fi înlocuit şi elementele 
verticale din decor - în spectacol (spre 
regretul meu, şi parţial din cauza lipsei 
mele de combativi tate) este dat de un 
mare gong real (existent în teatru) . Ima
ginea obţinută are o expresivitate apro
ximativă, fi ind tocită de Arthur Rank şi 
de cei ce i -au urmat. Alt accesoriu i m
portant - masa din scena festinului de la 
Cherea, devenită un mare disc plat, o 
tavă ce se aşază pe jos, purtînd pe su
prafaţa sa de lac negru boluri de lemn 
şi  sticlă. Formele practicate reprezintă 
nu numai dorinţa desprinderii de clişeul 
istoricist (o fugă de anecdotic şi decora
tiv), ci şi căutarea unor expresii esenţi
ali zate. Căutări simi lare au dominat şi 
munca Doinei Levi nţa la creat·ea costu
melor şi măştilor, care nu din greşeală 
se îndepărtează (poate încă i nsuficient) 
de costumul roman, respirînd uneori in
fluenţele universului extrem oriental al 
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!';amurailm·, sau ale fi zionom i ei stal uetelor 
de Tanagra. 

Falsa şi aberanta �erbare populari•. or
ganizată dl" Caligula, îndepărtată, in 
srwdacol. de intenţiile proiectului iniţial, 
can' a�pira spre o mai ambi�-tuii şi impe
ri al-rJl'rvl-'rs-ra finatCt viziune naiv-mi tolo
gi c<"• .  se aball'. clupCt părerea mea (in buni• 

·�. 

parte, din cauza ezitantelor mele delali
eri), de la nivelul plastic pe care specta
colul şi-1 propune, acceptind o imagine 
neprelucrată, nespil'itual izată. 

Intregul uni vers plastic al spectacolu
lui l-am dorit p l asat direct pc scindurile 
scenei, cu pr<'zenta vizibilă a pereţilm· de 
c[trflmidă şi a echi pamentelor tehn i ce (cu 

Variaţiuni ale decorului la .. Caligula" - prefigurarea tabloului final 

https://biblioteca-digitala.ro



excepţia planului din fundul scenei) ,  în 
scopul Jucldizărll actului spectacular, de
nuntind orice tentaţie a convenţionalului. 
In spectacol. însă, această idee a fost sa
cri ficată, pentru a asigura o anumită au
tonomie - după părerea mea, neesenţi
ală - imaginii. 

Caligula a însemnat o nouă întîlnire a 
mea cu Horea Popescu, după preceden
tele, atit de fructuoase, colaborări, Dan
ton şi Generoasa Fundaţie. Şi aci, ca şi 
in toată activitatea mea de scenograf, 
m-am străduit a sluji spiritul textului 
dramatic şi interpretarea dată acestui a de 
acel maître d'oeuvre al evenimentului tea
tral care este regizorul. După cum se ştie, 
am lucrat cu foarte mulţi regizori, per
sonalităţi neconfundabile, şi de fiecare 
dată am considerat axi omatică o aseme-

OVIDIU IULI U 
MOLDOVAN 

Protagonistul, in 
scena dansului 

Drumul spre 
. 

personaJ 
3·- c. 1087 45 

nea strădanie. Desigur, lucrul pe peri
oade indelungate intr-o echipă constituită 
pe afinităţi înlesneşte comunicarea şi face 
lesnicioasă şi fertilă munca ; dar şi di
versitatea colaborărilor poate constitui o 
voluptate, uneori chinuitoare, îngăduind 
o extindere a cimpului experienţelor, o 
continuă verificare, o valorificare a ca
pacităţii de a răspunde, in condiţionări 
di ferite, uneori chiar opuse de la o expe
rienţă la alta ... 

. . .  Şi de data aceasta, î n  colaborarea cu 
Horea Popescu, plastica spectacolului a 
beneficiat de măiestria şi plăcerea cu 
care el construieşte complicata şi plina de 
nuanţe ţesătură a luminii, implicată di
rect în desfăşurarea mişcării şi a inter
pretării dramatice, contribuind la crea
rea unei reale poezii a imaginii. 

C aligula este un vechi gînd al meu. 
Rolul mă interesa de mult, din ani i  
studenţiei. I n  zilele începuturilor 

mele teatrale, la Timişoara, împreună c u  
Aureliu Manea, a m  proiectat u n  Caligula. 
Cred că atunci l-aş fi jucat altfel ; mă 
fascinau, în vremea aceea, experimentele 
lui Grotowski, cele de la «"Living-Theater" ,  
pe care l e  văzusem. Visul, iată, mi s-a 
implinit după zece ani (o spun cu recu
noştinţă faţă de conducerea Teatrului Na
ţional) , şi mărturisesc că, odată distri
buit, am trăit acut sentimentul că mă 
aflu în faţa unui examen de definitivat 
profesional. N -am creat uşor personajul, 
di mpotrivă. drumul către el a fost intor
tocheat, chinuitor, extrem de chinuitor. 
Ceea ce mă tortura era găsirea concor
danţei dintre demonstraţia geometrică a 
piesei, rigoarea ei de tragedie antică, şi 
percutanta modernă a ideilor, complexi
tatea temelor filozofice. din care se des
prinde, totodată, viaţa personajului. Exista 
riscul (şi mai există) de a rezolva rolul 
prin virtuozitate tehnică, de a-l "face" 
spectaculos, uti lizînd întregul arsenal de 
care dispunem măştile, travestiul, 
dansul etc. Caligula este un personaj spec
taculos, dar intenţia noastră, mobilul meu 
fundamental era raţionalitatea demon
straţiei, ideea operei relevată prin joc 
dens, concis, doream să-1 joc pe Caligula 
ca pe un prototip al eroului camusian, 
ca pe un personaj care a citit Mitul lui 
Sisif şi Omul revoltat ... 

Una di ntre scenele care, la lectură, m i  
se părea limpede, bine intuită, rezolvată 
ca atitudine este scena II din actul 1, 
întîlni rea cu

' 
patri cienii. E momentul cind 

î ncepe funestul joc al absurdului ; Caii
guta inaugurează cumplita experienţă 
istorică în care el însuşi devine subiect şi 
obiect, călău al ,.actorilor" săi şi  victimă 
a mecanismului autodistrugerii, pe care î l  
declanşează c u  lucidă detaşare. L a  pri-
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mele lecturi, savuram această scenft, o 
lucram cu voluptate. gîndindu-mă că pot 
desfăşura, cu bogăţie de mijloace, h istrio
nismul personajului, pot marca cinismul 
lui nemitsut·at, sfidarea orgolioasă a tu
turor normelor. bu fonada lui superioară ... 
Azi, însă, scena mă nemulţumeşte, o simt 
art ifi cială, precipitatit, am i mpresia cft 
t·itmur i l e  folosite acoper;! sensurile . . .  
Aştept - de cum începe spectacolul -
ca acest moment sit treacă, pentru ca apoi 
să m;l regitsesc în ritmurile interioare, 
adinci . ln schimb, o scenă cu rezonanţe 
stranii ,  care îmi trezea temeri. reticenţe, 
semne de întrebare, şi pc care, dimpo
t rivii ,  acum o aştept, simt că i-am găsit 
.. cheia", este uciderea Cesoniei ; în mod 
paradoxal, am repetat-o mai puţi n, dar 
cred că se realizează neted. armonios, 
într-o zguduitoare demonstraţie a dizar
moniei, a haosului în care se pierde Cal i 
gula, pierzînd orice punct d e  sprij in, î n 
tr-un univers vidat d e  valori. E scena 
"fragilului echilibru" între forţa şi vulne
rabilitatea lui Caligula ; uciderea Cesoniei 
este ultimul pas ce-l desparte de pro
pria sa moarte, sfîrşitul experienţei ini
ţiate pri n pariul nebunesc privind limi
tele rezistenţei umane. pentru că .,ni
meni nu poate fi liber în dauna libertăţii 
celorlalţi" .  

M-a preocupat mult semnificaţia morţii 
lui Caligula ; ştiu că un alt titlu pe care 
scriitm'Ul îl dăduse piesei era Callgula 
sau Se11sul mor�li. Cum spune un comen
tator, .,Caligula, negînd totul, se dezinte
grează în propria lui negaţie" . Important 
era, pentru mine, să găsesc starea cea 
mai adecvată pentru a materializa acest 
adevăr. O găsesc în seninătatea - revers 
al înspăimîntătoarei sale lucidităţi - c u  
care eroul intră în jocul delirant propus 
de el. Cal igula ştie că va muri, vrea să 
moară, asta se simte li mpede în scenele 
cu Hel icon. cu Senectus (scenele III, IV 
din a-::tul III cînd evită discuţia despre 
.,complot " ) ,  cînd cere ,.luna" , cu alte cu
vinte. absolutul. conştient fiind de impo
sibilitatea aspiraţiilor lui.. .  

S-a spus că spectacolul este monumen
tal, cft are momente .,mari " .  Pentru min(', 
aceste "mari" momente. de real efect la 
public, momente dinamice (loviturile in  
gong , spargerea oglinzi i ) ,  nu coincid cu 
punctele .,fierbinţi" din biografia perso
najului. Una dintre cele mai frumoase 
scene din spectacol, ca rezolvare regizo
rală şi compoziţie plastică - discuţia Ca
l igula-Cherea (Scena VI, actul III) - n-o 
simt ca un moment de încordare ma
x i mă ; poate că ar trebui sft fie, dar cu 
n-o percep ca atare . . .  

Un real punct de sprij in în realizarea 
mlului, care m-a ajutat să gitsesc starea, 
culoarea cmo�ională. a fost costumul. 
Apariţia costumului la repetiţii a marcat, 
în sens constructiv, drumul spectacolul ui, 
confirmindu-mi ceea ce ne spunea profe
soara Marietta Sadova, referitor la "apro
prierea" personajului prin intermediul 
datelor fizice. Fără să absolutizez impor
tanţa elementului exterior, recunosc că, 
de pildă, în scena dansului, care nu se 
năştea (coregrafa Mi haela Atanasiu aştep
tînd costumul) , rezolvarea a apărut exact 
în momentul cînd am îmbrăcat veşmîntul 
histrionic şi am pus masca respectivă. 

Rolul se află în continua şi  perma
nenta mea preocupare, îi caut nuanţele, 
prospectez filonul intelectual, dimensiu
nea spirituală a rolului. a cărui coordo
nată esenţială este setea de cunoaştere, 
bolnava sete de cunoaştere ... Mărturisesc 
că, în recentul turneu al Teatrului Na
ţional la Paris, mi-a produs o mare bucu
rie o cronică, in "Quotidien de Paris" ,  
unde sub semnătura l u i  Ni colle Casanova 
se spunea : "Actor i i  - Ovidiu Iuliu Mol
dovan în rolul lui Thomas (Generoasa 
Funda�le de A. B. Vallejo - n.n.) -
joacă ardent şi convingător, aşa cum se 
juca Sat·tre şi Camus, la noi, în anii '.50. 
Dar noi nu considerăm că e demodat. Noi 
spunem : a fost o epocă generoasă şi o 
evocăm cu nostalgie" . 

Fără îndoială, semnatara articolului 
n-avea de unde să şti e că avusesem. in 
urmă cu trei săptămîni, premiera cu Ca-

Schi�e de 
costume de 
Doina Levinţa 
pentru două 
personaje 
principale : 
Caligula (stînga) 
şi Cesonia 
(dreapta) 
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Jjgula. Dar m-a încîntat faptul că a in
tuit in jocul meu corespondenţe cu eroii 
lui Camus. 

Intr-un fel, mi se pare legitimă şi  lo
f.!i Cfl aceastf1 !'_!:!marcă. Ea se bazează pc 
amprenta pc care cele două mari specta
cole create cu har, m;iiestrie şi obstina
ţie, de cMre acelaşi autor şi  animator, 
J l orca Popescu, pc scena Teatrului Na
ţional, o lasă asupra interpreţilor s{IÎ. 

pentru cf1 ele au ceva comun, ceva foarte 

RADU 
BELIGAN 

Fidelitatea 
omului 

faţă de sine 

A devăr, dreptate, fericire, revoltă, în
ţelepciune sint termeni care stăpî
nesc multe dintre punctele de co-

mandă şi de răscruce ale eseurilor şi 
articolelor lui Albert Camus. Iar intreaga 
sa operă discută conţinutul, i mplicaţiile 
şi raporturile dintre aceste noţiuni-cheie, 
reflectînd la acţiunile, semnele de intre
bare, elanurile, dezorientările şi confu
ziile cărora le-au fost sursă, alibi ori te
mei. E ceea ce i -a determinat pe unii  
să-I considere un moralist al epocii noa
stre. Camus a declinat insă hotărît a
ceastă investi tură, refuzînd să-şi asume 
postura şi i mpostura unui profesor de 
etică. Nu credea că un scriitor trebuie să 
propună un ansamblu de reguli şi pre
cepte. Socotea că funcţia artistului este 
alta decit acea de a predica v irtutea, de 
a legifera binele şi răul, de a judeca. Nu 
există, va sublinia el  i n  repetate rînduri, 
soluţii gata făcute, răspunsuri dinainte 
ştiute, există doar o i represibilă nostal
gie a omului de a incheia un acord între 
existenţă şi lume, un pact intre fiinţă şi 
înţeles. girat de lumina şi căldura soli
darităţi i .  Dar, dacă absentează un cod 
absolut de criterii, un sistem referenţial 
definitiv, sint o seaană de valori din care 
se constituie fidelitatea omului faţă de 
sine, şi care-i asigură identitatea. La a-

important, vital aş zice - personalitate. 
Iar personal itatea este un dat estetic 
major, şi <Jparţine artiştilor adevăraţi, 
modeşti şi de traiectorie lungă, aşa cum 
e Horea Popescu. 

Personali tatea trebuie să insemne, cred, 
coloană vertebrală. Iar coloana vertebra
!<'\ nu se formează - biologic - nici din 
imitaţie, nici  din import de mode. Ea 
ignoră timpul,  devenind pilduitoare. 

Radu Bcligan, alături de Silvia 
Popovicl şi de Julian Necşulescu 

ceste valori face apel Cherea în piesa l ui 
Camus. Arbitrari ului şi despotismului 
(născute din ispita i m posibilului şi din 
celelalte opţiuni abemnte ale lui  Cali
gula) , Cherea îi opune citeva criterii tun
damentale, care ordonează şi îndreptă
ţese viaţa, ferind-o de tentaţia de a fi 
altceva decit e, de a se prigoni ori de 
a se muti la. Cherea revendică u n  sens şi 
o coerenţă în calendarul zilelor ("Cred 
că unele fapte sînt mai frumoase decit 
altele" ) .  El consideră ca o nevoie vitală 
crearea şi constituirea unui climat de 
respect al persoanei şi al demnităţii ei. 
Socoate ca o datorie, a se stabili li mite 
dorinţelor şi ambiţiilor, oricît de nobile ar 
putea să pară. Şi afirmă că i mpotrivirea 
faţă de absurd, refuzul complezenţei şi 
al complicităţii reprezintă singura şansă 
de a impiedica răul să devină conta
gios, să se propage, făcînd victimă după 
victimă. i nsinulndu-se prin uzura, tran
zacţiile, ecl ipsele şi  avariile conşti inţelor. 
Cherea nu e un teoretician, e un realist 
care a ales calea cinstei fără iluzii  faţă 
de destin şi a înţeleptei loialităţi faţă de 
semeni. De aici, fermitatea, scepticismul 
şi consecventa lui.  

E ceea ce am incercat să arăt in spec
tacol. 
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C i ne este Ceson in ? In .. marele pro
ces·' a l  t iraniei ,  a l  i nsla litri i i ra
t t onal u l u t ,  este mat·tm·u J erorilor şi 

omrilor care pot distruge ord i n ea şi echi
librul universulu i ; s i mbol a l  consi m\ iri i  
vi novate ş i  intruch ipare a iubiri i  necon
d iţionate, Cesonia plăteşte pentru hotărî
rea de a-1 · insot i  pe Caligula pe drumul 
monstruos al puteri i  fără l i m i te. 

Rolul este sărac in date omeneşti pro
prii  ; pentru a-l ind iv i dualiza în mod con
vingător, am muncit mult ; am încercat 
să-i atribui o posibilă biografie, să-i de
fmesc o identitate morală, evitind cu 
orice preţ imaginea uzată a curtezanei. 
Personajul implică o dimensiune spi r i 
tuală, care să îndreptăţească o semnifi
caţie simbolică in cadrul ,.complexului 
Caligula" . Am căutat in opera lui Camus, 
în alte piese, trăsături ale unor perso
naje feminine care s-ar putea întîlni şi la 
Cesonia ; poate că Victoria din Stare de 
asediu (înzestrată şi ea cu putere de 
sacrificiu în iubire) ar avea ceva comun 
cu ea. 

Pentru mine, Cesonia este un altcr-ego 
al eroului, partea "bună" a conştiinţei 
acestuia, care i ntră treptat în conul de 
umbră. ln momentul culminant al de
monstraţiei absurdului, cind Caligula o 
ucide pe Cesonia, el se ucide, de fapt, pe 
sine. Am încercat să reprezint această 
conştiintă ,.bună" , neputincioasă să-1 
oprească din drumul pe care a apucat, 
dar care, la rîndul ei, îl chinuie cu du
rerea ei sinceră, adînc omenească. Această 
durere a Cesoniei am dorit-o însoţită şi 
de un anume mister. Despre acest perso
naj s-a scris puţin ; faptul m-a surprins. 
Am încet·cat, prin interpretarea mea, să-1 
impun mai mult atenţiei, să-i dau toată 
greutatea ideii. Cesoni a  este singurul par
tener al lui Caligula în jocul cu i mposi
bilul şi  absolutul ; ea ştie despre el mai 
multe decît ceilalţi. Am căutat să spo
resc latura enigmatică a personajului, 
prin accentele puse pe cîteva replici 
esenţiale. La un moment dat, Cesonia ii 
spune lui Scipio : "Cuvîntul pe care vreau 

SILVIA 
POPOVICI 

Cine e 
Cesonia? 

Inainte de spectacol, 
aplicarea mll.şUI 

sit ti-I  spun e greu de înţeles şi tot
odali'i evi dent. Dar e un cuvînt care, dacă 
ar fi ascultat cu adevărat, ar împlini 
si ngura revoluţie definitivă din lumea 
asta" . Cesonia nu rosteşte acest cuvînt, 
n u - i  dezvăluie sensul. Eu caut, la fie
care spectacol, să dezlcg taina acestui 
.. cuvint" . să sugerez că el exprimă aspi
ratia spre perfecţiune a umanităţii : cu
vintul ar putea fi : iubire ; sau : pace ; 
sau : echilibru ; sau : frumuseţe ... 

De la prima lectură, afn văzut-o pe 
Cesonia într-un costum alb. Am avut apoi 
bucuria (simplă coincidenţă ?) să constat 
că şi  scenografa Doina Levinţa a avut 
aceeaşi idee sau intuiţie. La sugestia ei, 
costumului  i se adaugă cîte un element 
negru ; albul, deci, se maculează, Cesonia 
îşi pierde treptat nevinovăţia, de aceea 
arborează dol iu! . 

Am acceptat, cea dintîi, ideea măştilor. 
Pînă am ajuns la formula măştii pe care 
o port, masca durerii, subliniată prin l i 
ni i  dure, negre pe un fond alb ca varul, 
am încercat diferite variante, după de
senele Doinei Levinţa. După atîta efort, 
acum am dobîndit dexteritate : aplica
rea măştii prin machiaj nu-mi ia mai 
mult de o oră şi jumătate, după cum du
rează o oră şi jumătate s-o dau jos. De
sigur, soluţia măştilor n-a fost întîmpi
nată fără rezerve în colectiv. Eram în 
perioada repetiţiilor generale, şi unii co
legi încă nu erau convinşi ; s-a întîmplat 
ca la "generale" să jucăm, j umătate din 
distribuţie, machiaţi, şi jumătate, nema
chiaţi. . . Pînă la urmă, însă, s-au convins 
cu toţii că viziunea lui Horea Popescu e 
intemeiată. Realizarea spectacolului Ca
Jigula ne-a cerut un eroism de fiecare zi ; 
erau multe obstacole de trecut. 

Cli matul de continuă solicitare, investi
ţia de fantezie şi inteligenţă a tuturor 
realizatorilor reprezentaţiei, provocată şi 
stimulată de atitudinea generos creatoare 
a regizorului Horea Popescu, ne-au adus 
satisfacţia unei reuşite deopotrivă indivi
duală şi colectivă . •  https://biblioteca-digitala.ro



VIRGIL MUNTEANU 

·s e m n a 1 
- ,  

"Pe-un . Franc, . H poet · 
---- ----- --- ---

Năltuţ şi nu prea, .mb 
ţire, b a  chiar slăbănog, 
nici urit, nici frumos, cu 
fata rotundă, c

_
hel

. 
în cr�ş

tet şi pletos JUr-1mpre]U
rul ţestei, cu mustata stu
foasă, în

_ 
co�pen�aJia cal

viţiei, ş1 • r�sucda cu!'1' 
poartă bătrmn, n-are atra
gător mai nimic, dacă n-ar 
fi ochii lui de oltean de

_


ştept, ochii vii şi rîzăton 
Păşeşte pe scenă cu �n 

mers săltăreţ, caraghws 
aproape, trăgînd după el 
0 chitară parcă prea ma
re vine în faţă de tot şi-şi 
aţtnteşte privirea -�fidă
toare, cu un fel, provoca
tor, de "care pe care ? "  

Nu-i pasă. A izbutit ce-a 
vrut : nu e primit cu in
diferenţă. Ostilitate_a • r�ce 
e punctul lui de mtdmre 
cu sala. Parcă a învăţat de 
la toreadori, să-şi întărîte 
partenerul, înainte de ... 

Mai înainte de a fi ce 
este, a fost actor. E şi a
cum actor, dar parcă nu 
mai e. Mai înainte de a 
se face actor, a fost copil 
in sat la Podari, sat de 
oameni isteti şi harnici, 
sat înconjurat de vii şi ră
sunînd de cintec. Cîntă 
oamenii în sat la Podari, 
cîntă balade, şi doine, şi 
cîntece de petrecere, cîn
tece vechi, de cînd lumea. 
Copilul a învăţat şi el să 
cinte să spună ver.�uri, şi 
cele 

'
mai frumoase poezii 

le-a învăţat de la Ilie, cel 
mai bun cîntăreţ şi poet 
din sat. Ilie e tatăl lui. 

Copilul a crescut, s-a 
făcut mare, s-a făcut ac
tor. Intr-o bună zi, şi-a 
cumpărat o chitară şi toa-

tă lumea a spus că s-a ţic
nit : răminen noaptea, pînă 
la ziuă, multe nopţi in şir, 
singur in tot teatrul şi 
zdrăngănea, cinta numai 
el ştia ce, mereu in tai
nă, stîrnind multe ironii, 
dar şi o nemărturisită ad
miraţie. Băiatul ăsta şi-a 
pus ceva in cap, ziceau 
toţi, să vedem ce-o să ia
să, prost nu e, talent are, 
cine ştie ? Şi, într-o zi, să 
tot fie zece ani, dacă nu 
mai mult, a păşit pe scenă, 
obraznic, cum il ştim, sfi
dător, provocator, şi a cîş
tigat cel dintîi "care pe 
care ? " ,  devenind, peste 
noapte, cineva. 

Ceea ce făcea el nu -�e
măna cu nimic din ceea 
ce se făcuse înaintea lui. 
Ceea ce făcea el, atunci, 
la început, in primii ani, 

făcuseră, poate, cîntăreţi din 
alte vremuri, de pe alte lo
curi, trubadurii şi truverii, 
cu aceeaşi patimă fierbin
te. Menestrelul ivit pe ne
aşteptate printre olteni 
inventa.�e recitarea cu a
companiament de coarde, 
într-un fel care contraria, 
pînă la indignare, pe toţi 
cunoscătorii. Nu-i păsa. 
Publicul îl înţelegea, îl a
-�culta vrăjit, îi mai cerea 
să cînte, şi asta îi era de
ajuns. 

Incăpăţînat, neobosit, a 
colindat satele, a .�tat de 
vorbă cu bătrînii şi a în
văţat cîntece aproape ui
tate, cîntece de dor şi jale, 
cîntece de dragoste, de 
viaţă şi de moarte, şi le-a 
cîntat, la rîndu-i. Pe ur
mă, a învăţat pe de rost 

pe Eminescu, pe Macedon
ski, pe Arghezi, pe Sores
cu, pe · Păunescu, şi fe spu
ne versurile, însoţindu-le 
cu muzica închipuită· de 
el,. muzică niciodată scrisă 
pe partituri, fiindcă el  nu 
ştie note, el născoceşte 
cîntece noi pentru fiecare 
poezie nouă, şi cred neclin
tit că nu cîntă de do1Jă ori 
la fel u poezie, cred că e l  
compune �e fiecare dată 
cintacul, după cum î� cere 
versul. după cum îi cere 
locul, după cum simte că-i 
cere publicul lui... Dacă 
ar fi să- !  rogi sci-ţi cînte 
tot ce-a adunat în el, ţi-ar 
trebui zile şi nopţi în şir 
să-! asculţi, să-I tot as
culţi. 

De curînd, la o întîlnire 
a iubitorilor operei lui Ca
ragiale, s-a înfăţişat şi 
menestrelul nostru, cu un 
recital, un recital de ju
mătate de oră numai, al
cătuit din versurile lui ne
nea Iancu şi intitulat "Pe
un franc, poet" . Puţini 
sînt cei care, în admira
ţia operei dramatice a ma
relui clasic, a si:hiţelor, 
mo71lentelor şi pamflete
lor lui, pun vreun preţ, 
altul decît strict documen
tar, pe creaţia poetică a 
lui Caragiale. Joacă de 
duminică, se spune, exer
ciţii de stil, "mofturi" . 

N-a fost şi părerea me
nestrelului. Ne-a umilit pe 
toti, încîntîndu-ne. Ne-a 
convins că ignoram o poe
zie plină de sevă, plină 
de vervă, o poezie care, 
parodiind subţire, veşte
jeşte, înfierează, respinge, 
aruncă în ridicol versul 
păşunist sau patriotard, 
fals romantic şi gîlgîitor. 
A făcut-o în felul lui, cu 
ascuţită inteligentă şi cu 
subtilitate scormonitoare, 
făcîndu-ne să vedem în
treaga, adevărata străluci
re a poeziei pe nedrept ig
norate, parte egală în 
drepturi cu întreaga operă 
a lui Caragiale, a făcut-o 
cu farmec, într-un echili
bru teribil de fragil, ca 
un dans pe sîrmă, între 
ironia tăioasă şi scrîşnet, 
a făcut-o, cum ştie el, cum 
poate numai el, Tudor 
Gheorghe. 
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Paginile care urmează alcătuiesc cel mai subţire capitol al "Cronicii dra
matice" . din istoria acestei stagiuni. Ele reflectă, pe cit stă in putinţa noastră, 
pulsul vieţii teatrale. De aceea, ele cuprind mai pu ţine cronici decit de obicei, deşi 
secţiunea de timp intJestigată a rămas aceeaşi, aproximativ o lună. In perioada 
care a trecut de la precedentul număr al  1·evistei (adică : de la 5 ianuarie, la 
10 februarie), perioadă care marchează şi trecerea în cea de-a doua jumătate a 
stagiunii, au avut loc mai puţine premiere. Să fie un moment de respira ql tea
trelor ? Să aibă colectivele noastre suflul atît de scurt, încît n u  pot rezista unui 
ritm egal de lucru, pe intreaga durată a sezonului teatral ? Să se fi epuizat pre
m ierele de interes major, care au făcut din această stagiune, cel puţin în prima 
ei jumătate, cel mai bun moment teatral din ultimii ani ? 

Toate sînt adevărate. dar numai în parte. E drept, nu toate premierele din 
u l t ima vreme se înalţă la cota de interes a primelor spectacole din stagiune. 
DP ce dorm i .  iubito ·1 de J. Vandeloo, la Bacău, Joc dublu de Robert Thomas la 
Piatra Neamt, de pildă, reprezintă investiţii  fără acoperire în planul calităţii texte

1 R e s p i r o ?  
lor. Avem şi alte ecouri, din care des

prindem concluzia că destule teatre înce
tinesc ritmul sau coboară stacheta exi
genţei. 

E, cu siguranţă, un motiv de nemul
t um i re, dar nu de ingrijorare. Apreciem 

faptul că Teatrul Giuleşti a prezentat Woyzeck de G eorg Biichner in regia 
lui Ale.ra Visarion, că Teatrul Naţional oferă publicului Cartea lui Ioviţă de Paul 
Ererac. î n  regia autorului, că Teatrul Naţional din Cluj-Napoca a pregătit o nouă 
piesă de Dumitru Radu Popescu, Omul de cenuşă (pe care aşteptăm s-o cunoaş
tem, cind teatrul, aflat acum în reparaţii, îşi va relua activitatea la sediu), că, la 
Teatrul Naţional din Iaşi, se reprezintă un frumos spectacol, cu Don Carlos, de 
Schiller, spectacole care reabilitează oarecum situaţia reprezentaţiilor cu opere 
din dramaturgia clasică universală. şi îmbogăţesc avuţia de piese romăneşti con
temporane. Apreciem, de asemenea, faptul că, spre deosebire de alti ani, majo
ritatea teatrelor din ţară au prezentat, pînă la această dată, jumătatl! din numă
rul total de premiere prevăzute. 

Avem în redere şi faptul lăudabil, că multi dintre regizorii buni pe care-i 
a eem au realizat, pînă acum, spectacole de bună calitat e  : Horea Popescu (Cali 
gula) , Dinu Cernescu (Nu n e  naştem toţi la  aceeaşi vîrstă), A lexa Visarion (Woy
zeck), Dan Micu (Noi , subsemnaţi i ) .  Cătălina Buzoianu (Maestrul şi Margareta),  
A nca Ovanez (0 noapte furtunoasă), Dan Nasta (Don Carlos), Tudor Mărăscu 
(l\" oaptea pe asfalt) , Al. Tocilescu (Concurs de frumuseţe) - ia tă-i, laolaltă, într-o 
ordine absolut întîmplătoare, prezenti pe afiş, cu realizări din prima partll a sta
giunii. Ştiri, venite din teatre, anunţă şi alte evenimente viitoare de semnifi
caţie majoră. 

Toate acestea ne fac. fără a uita tot ce s-a făcut bine, pînă acum - deci, 
socotind bilantul. in general, pozitiv -, să nu trecem sub tăcere temerea noastră 
că acest moment de respira s-ar putea prelungi, in cea mai favorabilă pertoadă 
pentru teatru, miezul însuşi al stagiunii, cînd interesul publicului este maxim, cînd 
alte  îndeletniciri şi ispite nu abat, încă, atentia spectatorilor, de la sălile d<? 
spectacol. 

In definitiv, datoria noastră este să exercităm şi o critică preventivă. 
Am inceput foarte bine această stagiune. Am continuat-o cu destule momentP 

de adevărată satisfacţie. Nu ar fi păcat acum, cind ne îndreptăm către sfîrşitul 
sezonului teatral, să vedem cum se repetci ,  in mod nejustificat şi nedorit, feno-
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menul precipitării premierelor, in ultimele zile ale stagiunii, atunci cînd nimeni. -:::.: 
mai ştie bine, dacă noile spectacole sint ale acestei stagiuni sau ale celei viitoare " 
Nu ar li dăunător prestigiului pe care şi l-au dobindit marea majoritate a tea
trelor, să vină in întîmpinarea spectatorilor, cu noi şi bune realizări, intr-un 
moment cind incepe căldura in săli, incep concediile, se deschid ştrandurile ? 

E o posibilă situaţie pe care sintem datori să o prevenim. 

�--�--- �---- --- -- -��� -----
DRAMATURGIA ROMÂNEASCĂ ÎN PREMIERĂ ABSOLUTĂ 

TEATR U L  . .  A. DAVILA" 
DIN PITEŞTI 

RO MÎiNII  
ŞI L\MBL\SL\DORII 
de Cornel iu Marcu 

Data premierei : 28 ianuarie 1981. 
Regla : MIHAI LUNGEANU. Sce

nografia : EMIL MOISE-SZALLA. 
lnterpre\i : WILHELMINA CITA, 

EMILIAN CORTEA, PETRE DINU
l..IU, ION LUPU, MIHAELA LUPU, 
t'l..ORIN PRETORIAN, CRISTINA 
RADU, PETRE TANASIEVICI, NI
COLAE TUŢA, SORIN ZAVULO
VICI. 

Ambiţioasă este această încercare a lui 
Corneliu Marcu, de a cuprinde, in spa
ţiul şi  timpul unui spectacol, protoistoria 
şi istoria popot•ului român. Intenţia, lău
dabi lfl, a fost de a afirma, prin mijloa
cele artei dramatice, străvechimea şi con
tinuitatea fiinţei româneşti pe aceste pă
mînturi, şi ,  totodată, de a isca o m edi
taţie asupra condiţiei poporului nostru, 
aşezat in calea năvăliri im·, la răscrucea 
drumurilor, nevoit sf1 lupte mereu, fărf1 
hodinft, pentru apărarea demnităţii şi a 
existenţei sale, a dreptului de a munci in 
pace, liber şi stăpîn pe soarta sa. Riscu
rile inerente unei atare intreprinderi n-au 
putut fi evitate î n  întregime, in ciuda 
unor măsuri de precauţie, luate de dra
maturg. Printre acestea : transpunerea 
istoriei în m i t  şi legendă, creind astfel 
un Ump convenţional, in care secolele se 
succed precum m inutele, iar spaţiul se 
dilaU1 sau se comprimă după voie ; intro
ducerea unui personaj simbolic, Stăpînul, 
reprezentind duhul pămîntului, fiinţa în
săşi a poporului,  şi care rămîne în scenă 
de la început pînă la sfîrşit, actionind, 
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meditind, investindu-i cu insemnele pu
terii, rînd pe dnd, pe cei c e  devin con
ducători ai  neamului în momente isto
rice importante, afi rmindu-se ca perso
nalităţi reprezentative ; instaurarea unui 
spaţiu, de asemenea convenţional, in care 
se construieşte o casă, şi ea simbolică ; 
crearea altui personaj, Ambasadorul, m e
reu acelaşi şi mereu altul, trimisul diver
selor puteri d inafară, care au tot cerut, 
de-a lungul veacurilor, închinare şi su
punere din partea poporului român, riv
nindu-i bunurile, iulburindu-i liniştea, 
obligîndu-1 să lase plugul şi mistria, pen
tru a apuca sabia şi a-şi apăra pacea şi 
demnitatea. Acestea ş i  alte elemente, de 
importanţă secundară, dau unitate acţi
unii dramatice, structurind-o pe ideea 
centrală, aceea a unui popor iubitor de 
pace, harnic şi viteaz, capabil a învinge 
vitregia propriei condiţii. Dar riscul 
mare, acela al aglomerării de fapte, de 
date, de nume de referinţă is1orică (pen
tru că,  de personaje, greu ar putea f i  
vorba) , n - a  putut fi evitat. C u m  n - a  
putut fi  evitată o anume stereotipie a 
situaţiilor, chiar dacă istoria însăşi i -a 
furnizat autorului elementele unor va
riaţiuni pe aceeaşi temă. In scenă nu se 
petrece mare lucru, în schimb pătrund 
mereu anunţuri şi enunţuri ale celor ce 
se petrec i n  afară. Incepută într-un timp 
mitic, in care prima solie este aceea a 
zeilor lacomi de bogăţii,  dornici să pună 
mîna pe cercei i  de aur a i  Europei, i U
bita lui Jupiter, despre care se spune că 
i -ar fi pierdut pe aceste meleaguri, ac
ţiunea avansează, trecînd în galop peste 
etapele istorice ale daco-geţilor, daco
romanilor, zăbovind ceva mai mult a
supra formării poporului român, pără
sind treptat m itologia pentru a ancora 
pe terenul mai solid al istoriei şi în
cheindu-se după o succintă parcurgere a 
perioadei medievale, a luptelor cu Impe
riul otoman şi cu alte i mperii învecinate, 
în momentul apoteotic al primei uniri a 
tuturor românilor într-o singură ţară, sub 
domnia lui Mihai Viteazul. Performanţa 
e notabilă, autorul are darul replicii con
cise, bogată în semnificaţii, al situaţiei 
simbolice, al metaforei de amplă cuprin
dere. Dar, în cele din urmă, periml.area 
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personajt•lor, repetarea structurală a s i 
tuaţ ii lor, în pofid a  u no r  amftnuntc d i 
versi ficate, crceazft o senzaţie de mono
t on ie. 

Dac;i performanta încercată de autor 
L'ste atît  de d i fi ci l [t , sarc i n a  rcal i zftri i  sct'
n i cc nu e cu nimic mai uşoarii. Tinftru l 
rPgizor M i hai  Lungcanu ş i -a asumat-o 
cu incl rftZllL'ala vîrstei .  cftutind sol u ţ i i  tea 
t ralc px presivc, şi u neori gftsindu-le, cu 
o econom ic de m i j loace de-a dreptu l sur
pri nzătoare' . Spectacolul  se desf;işoarft i n  
sala stud i o, i n t r-un spaţiu conven ţ iona l . 
structu rat in j u ru l  unei platforme circu
lare - .. masa tăceri i " ,  l oc de sfat şi de 
ch ibzu i n\[t şi totodatft centru vital a l  P
ri i  -. încărcat de grămezi dP saci şi de 
alte obi('ctc, cat·e. treptat, vor f i  cărate 
afară. ca semn a l  sec;ituirii  bogi\.ţii lor pft 
m întu lu i . în urma rftzboaielor şi a n e 
săţioaselor i ntervenţi i străine (scenogra
fia,  laconicft şi funcţionaU• : Em i l  Moise
Szalla) . Un grup de zece actori, în co
stume neutru-convenţionale, îndeplinesc 
sarcina dificilă a întruchipării întregului  
univet·s uman al piesei, fiind, pe dnd, 
fiecare, conducător sau om din mase, am
basador sau stăpîn al locului, transpu
n îndu-se cu rapiditate în situaţia dată, 
asumîndu-şi "starea" personajului, atitu
dinea, semnificaţia. Ca exerciţiu actori 
cesc, întreprinderea e întru totul merito
rie, unii interpreţi izbutind să comunice 
starea de tensiune emoţională a momen
tului.  Dar, nefiind egali în posibilităţi , 
tensiunea scade pe alocuri, acţiunea de
venind doar o goană precipitată, o joacii 

de copii  rea l i zată de adulţi . Sft - i  c i t ;"un .  
în ord i ne alfabct icft, aşa c u m  n u  fost î n 
scrişi ş i  în programul de saUt : W i l lw l 
m i na Cita,  Em il i an Corten, Petre D i n u 
l i u, Ion Lupu. M i h al'la Lu pu , Flori n Pn·
tor i an. C r i s t i n a  Radu, Pet re TanasiP\' i c i .  
N i colae Tuţtt,  Sorin Zavulov i c i .  Rt>gizmu l 
a i z bu t i t  - i n  acPaslft transpunPrl' c u  
caractl'r <Il' ri tua l - sft cn'l'ZP, pîn;·t l a  
u n  punct, o i magi ne concentratft a i sto 
r i e i ,  esen ţ i a l i zînd mornente ll'-Chl'i l' , d i n 
du-le o solem n i tate monumental ft .  Dar. 
d i zolvind personaj ul pri nc i pal - S l {tpî
nu l - in masa poporulu i . di strib u i n d u - i  
repl i c i le şi rolu l in tre cei la lti i nterpreti 
(din dorinta, probabil, de a .,clemocJ·a t i za" 
i storia) , pi esa pierde ideea fundamenta l {t. 
aceea a continuit1iţii ,  u n i tăţi i  şi tftril'i 
neclinti te a fiinţei neamulu i .  ln spec tacol, 
toţi i n terpretii indepli nesc, prin rotat iP. 
funcţ ia de conducător ; toţi trec, pe rind, 
prin toate experienţele. Ideea se risi
peşte, de la o ·vreme, monotoni a  nu mai  
poate fi evitată. Şi chiar dacă, pe a
locuri, mai apar unele i magini scenice 
demne de i nteres, ansamblul nu mai 
spune nimic, din punct de vedere ar
tis·tic . Rămîne nobila intenţie de a oferi 
o lecţie concentrată de istoria patriei 
(spectacolul durează o oră şi 20 de mi
nute), u n  bun exerciţiu actoricesc şi re
gizoral, citeva m omente de frumonsă 
emoţie artistică. Faţă de datele pro
blemei e puţi n .  

Margareta BARBUT A 

DRAMATURGIA ROMÂNEASCĂ iN NOI MONT ĂRI 

TEATRU L  NATIO NAL 
D I N  BUCUREŞTI 

CL\RTEL\ LUI IOUIŢil 
de Paul  Euerac 

Iată dar că pictorul atîtor tablouri în 
clar-obscur sau î n  culori saturate, dese
natorul atîtor crochiuri care de care mai 
graţioase ş i  spiri tuale, şi-a părăsit pensu
la ş i  creioanele şi, apucînd voiniceşte 
dalta şi ciocanul sculptorului,  s-a ispi
tit să făurească o statuie : Paul Everac, 
care, acum doi ani, în Cititorul de con
tor, ne propunea confl ictul sufletesc al  
creatorului cu conştiinţa sa, ne înfăţişea
ză astăzi un bronz a cărui viaţă şi lup-
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tă pentru a-şi înfăptui idealurile sînt în 
permanentă şi deplină concordanţă cu 
conştiinţa ; ,.gîlceava înţeleptului  cu l u 
mea" s-a transferat, din sufletul eroului , 
în agoră ; .,înţeleptul" este eroul,  iar .,lu
mea" o constituie toţi cei care-I înconjoa
ră ; eroul are răspunsuri l a  toate proble
mele lor, după cum nici o îndoială, nici  
u n  chin epistemologie sau etic nu apucă 
să-I frămînte, căci el, "uşor, ca din cu
tie, scoate lumile din chaos" şi netulbu
rat .,ne învaţă 1 Că epocile se-nşiră ca 
mărgelele pe aţă" . Iar dacă î n  Cititorul 
de contor istoria temei ne-a mînat in sus, 
pe fi rul apei, pînă Ia Faust, aici perso
najul nu se poate revendica decît de In 
vieţi le exemplare ale greco-latinităţi i sau, 
mai de sus, de unde se revendică mărtu
risit însuşi autorul, de la primordialele 
mituri şi legende ale omenirii ,  cristal i 
zate î n  Vechi ul  Testament, î n  speţă Car
tea lui Iov. Similitudinile dintre aceasta 
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şi Cartea Jul loviţi sint, programatic fi
reşte. la fel de numeroase ca şi elemen
tele care le diferenţiază. Intocmai ca "mo
delul său biblic".  cum il numeşte dra
maturgul, Iovi ţă crede neclintit in con
vingerile sale, şi crede cu atit mai ne
clintit cu cit este mai lovit in viaţa sa 
personală ; spre deosebire de ale aceluia, 
care sint mistice, convingerile lui  lovi
tă sint riguros ştiinţi fice ; şi pe unele şi 
pe celelalte, însă, le înconjoară, cu un 
halo de poezie, pasiunea ; intocmai ca a
cela, lovită are cîţiva prieteni care-I vi
zitează i n  clipele de incercare ; spre de
osebire însă de aceia, aceştia nu-l min
giie şi nu-l "întăresc" în credinţa lui, ci,  
deşi veniţi cu cele mai bune intenţii,  se 
plasează (sau, mai degrabă. sint tranşat 

... şi de Ioana Bulcl 

Protagonistul Florin Piersic, alAturi 
de Traian StAnescu ... 

plasaţi de loviţă) pe poziţi i  antagonice ; 
.. Cartea lui Iov" are. cea a lui Ioviţă 
n-are (sau are ? dar despre aceasta, mai 
la  vale) un sfîrşit fericit. 

Personalitatea lui Ioviţă se defineşte 
d i n  i nfruntarile cu prietenii şi  cu cei ce-l 
î nconjoară, precum şi din · faptele sale, 
Di n tre prieten i, Delifazeanu (şi acest nu
me nu mai pare atit de chisnovatic dacă, 
i ată, dezvăluim, pentru cei ce nu au se
sizat-o singuri,  o mică voluptate de căr
turar a dramaturgului, şi anume ono
mastica acestor prieteni ai lui Ioviţă, ca" 
re nu sint decît omologii prietenilor l u i  
Iov : zisul Delifazeanu este Elifaz d i n  
Teman, Tufaru e Ţofar - adică, precum 
imi tălmăceşte u n  amic ebraist, ,.Dulce
Cii·ipitorul" - Naama, iar mai vîrstnicul 
Ili hoiu e mult mai tînărul, dar la fel de 
vehementul Elihu din · Buz) îl îndeamnă 
spre amenitate şi toleranţă, Tufaru, spre 
o strictă limitare a răspunderilor, i ar 
I l ihoiu, care e, de fapt, un ,.Jaudator tem
poris acti" ,  încearcă să-i inculce ideea de 
zădărnicie a eforturilor ştiinţifice, într-o 
lume a decadenţei culturii .  Tuturor aces
tora, Ioviţă le spulberă argumentele. mer
gind, fireşte, pînă la ultima consecinţă, 
care e aceea a ruperii oricăror relaţii cu 
cei ce le propagă. In relaţi i le cu colegii 
de muncă, Ioviţă e la fel de granitic, ex
plicindu-i cu nemărginită răbdare meş
terului  Bălţatu cum stau lucrurile cu aşa
zisul destin, cu munca i n  agricultură şi 
in folosul agriculturii şi, i n  general, cu 
progresul social, respingind cu hotărîre 
orice imixtiune a sentiiT}.entului in cola
borarea sa cu Jaboranta Didona. Faptele 
lui sînt pe măsura ideilor ce le exprimă, 
iar eşecul total i n  viaţa de familie şi 
chiar în .cea profesională nu-l  găseşte 
nici deprimat, nici  însingurat, şi aici stă, 
eventual, posibilul happy-end al povesti
rii : năpasta nu-l frînge pe lovită. care, 
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Data premierei : 5 februarie 19Kl. 
Uegia : PAUL EVERAC. Sceno

grafia : CONSTANTIN RUSSU. 
Distribuţia : FLORIN PIERSIC 

(loviţă.) ; MATEI ALEXANDRU 
(Dclifazeanu) ; IOANA BULCA (Bcr
ta) ; TUAIAN STANESCU (Gher
mănescu) ; EUGENIA MACI (Dido
na) ; CONSTANTIN DIPLAN (Băl
ţatu) ; MATEI GHEORGHIU (Tu
faru) ; CONSTANTIN DINULESCU 
(Prof. llihoi). 

recunoscindu-şi,  ca Paphnuce din Thais-a 
lui A. France, dt·ept singur păcat trufia, 
merge neabatut mai departe pe dt·umul 
ce şi  l-a ales. Cei vechi ziceau .,fiat ius
t i tia,  pereat mundus" , dar tot e i  au emis 
paradoxul : .,summum ius,  summa iniu
ria" , ş i  poate că,  precum apa care. alcă
tuită exclusiv din doi atomi de hidrogen 
şi unul de oxigen, este nepotabilă, tot ast
fel ŞI  un buchet de vi rtuţi nemaculat de 
n i c i  un viciu nu e foarte apt de a trezi 
adeziunea ; oricum, curajul de a crea, în
tr-o epocă î n  care moda e a eroilor debu
solati. dezabuzaţi, vlăgui ţ i  şi  î n fi'Înţi ,  cu
rajul, zic, de a crea u n  asemenea perso
naj statuar va rămîne, măcar pt�in ca
racterul său de stra n i u  unicat oricînd 
vredn ic de un succes de stima: 

Regizorul Paul Everac şt-a pus în scenă 
p i esa cu acelaşi ,.bine temperat" patos 
cu care a conceput-o scriitorul Paul 
Everac. în cabinetul său de lucru. Florin 
Piersic (lovi ţă) a fost exact ceea ce se 
cerea de la personaj : farmecul lui per
sonal. de bărbat chipeş, pe l i n i a  bunei 
trad i ţi i  a marilor frumoşi ai Naţionalului 
bucureştean, a constituit un emolient al 
r igidităţii  partituri i pe care, vreme de trei 
ceasuri şi  j umătate cît a stat fără între
rupere pe scenă, a interpretat-o ; acope
rind cu grijă clocotul idei lor, actorul a 
ştiut a deschide doar d i n  cînd în cînd. 
parcimoni os. cîte o supapă, lăsînd să ţîş
nească un jet fierbinte, doveditor al for
ţei energic conţinute. Matei Alexandru 
(Deli fazeanu) şi  Constanti n  Dinulescu 
( llihoiu) au j ucat cu convingere două per
sonaje de oameni totuşi cinsti ţi , în ciuda 
po7j ţiei antitetice pe care le-a stabilit-o 
rolul ; singurul care, cu d iscreţie. a stre
curat o doză de l ichelism în portretul lui  
sufletesc a fost Matei Gheorghiu (Tufa
ru) . Incă i nsuficient de clar, jocul l u i  
Constantin Diplan (Bălţatu) ,  în schimb 
de o puritate liniară Ioana Bulcă (Ber
ta) . De remarcat, strădan ia de a com
pune un personaj complex, amestec de fri
volitate şi profunzime a unui sentiment 
d ispreţuit a Eugeniei Maci (Didona ulti
mul sparing partener al lui lovită) .  

Radu ALBALA 
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TEATR U L  TI N ER ETU LU I  
D IN  PIATRA N EAMŢ 

PROŞTI I 
SUB CLL\R DE LUNil 
de T eodo r  Mazilu 

lmpreună cu Teatrul Tineretului regi
zorul Nicolae Scarlat i ntreprinde � con
secventa şi fructuoasă acţiune de revalo
ri ficare (şi, i m plicit, de reinterpretare) a 
repertoriului mazilian. După succesul mai 
mult decit notabil, de acum cîţiva

' 
ani, 

cu Somnoroasa aventură, iată acu m la 
rampă ş i  Proştii... - piesă care a susci
tat

. 
brusc, în stagiunea trecută, i nteresul 

mat multor colective d i n  ţară -, într-o 
m �ntare care se vrea "de referinţă" , şi 
chtar reuşeşte să justifice, din unele 
puncte de vedere, acest ambiţios statut. 

,.Stilul Mazilu" - atît de si ngular, de 
greu de prins într-o formulă scenică -
nu a mai constituit, de data aceasta 
punctul central al căutărilor. Experien� 
acu

_
mulată între timp, şi de actori, şi de 

regtwr (care a mai semnat şi spectacolul 
cu Mobilă şi durere la Teatrul "Bulandra)" 
le-a permis si1-l considere drept un bu� 
cîştigat, şi să-şi îndrepte efortu rile spre 
alte zone ale procesului intruchipării ver
bului dramatic în fapt scenic. De aici 
rezultă cel puţin două cîştiguri pentru 
spectacol. 

Intii,  î n tregii acţiuni, i s-a creat un 
cadru mai apropiat de real, presărat cu 
,.mici evenimente" canicteristice, şi popu-

Data premierei : 17 ianuarie 1981. 
Regla : NICOLAE SCARLAT. De

corul : DAN JITIANU. Costumele : 
DANIELA CODARCEA. Muzica ; 
NICU ALIFANTIS 

Distribuţia ; OARMEN PETRE
SCU (Ortansa) ; EUGENIA BALAU
RE (Ciementina) ; CORNELIU DAN 
BORCIA (Emlllan) ; TRAIAN PIR
LOG (Gogu) ; ANCA BEJENARIU 
(Vasilica). In alte roluri : GHEOR
GHE DANILA, CONSTANTIN 
GHENESCU, RAZVAN IONESCU, 
FLORIN MACELARU, EUGEN 
CRISTIAN MOTRIUC, ION MUS
CA, VIRGINIA ROGIN, GEORGE
TA CACEVSCHI, DOINA COVRIG. 
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Jat de o lume veridică, mai ales prin 
raportarea ei la o epocă precisă. O ga
lerie întreagă de personaje pitoreşti, des
prinse parcf1 dintr-un ,.insectar" al tim
pului - corişti, virtuali solişti de muzică 
uşoară şi populară, jucători de ping
pong, cinefi li etc. - traverseazf1 con<ti
nuu scena, în acţiuni  marginale pline d e  
umor. Se realizează, astfel, n u  numai co
Ioran•a unor zone albe din construcţia 
dramaturgică, dar şi o datare judicioasă 
a textului, care nu exclude, însă, deschi
derile spre prezent. Tribulaţiile . .  proşti
lor" stnt i ntercalate, astfel, între activită
ţile unui aşezămînt cultural de factură 
proletcul1istă, a cărui conducere se pre
supune că şi-ar asuma-o însăşi Vasilica, 
eroină fără contur precis in paginile ca
mediei. 

Apoi, autorii spectacolului operează o 
subtilă deplasare a centrului de greutate 
al conflictului, acordind o pondere ne
aşteptată unor personaje de plan secund, 
in frunte cu aceeaşi Vasilica, c i tată mai 
sus. Alături de ea, Emilian devine şi el  
un pion principal a l  intrigi i ,  molipsit, l a  
rindul lui ,  d e  disolu \ia morală specifică 
.. proştilor" , duplicitar şi fanfaron. ln 
alte montări, cei doi formau un cuplu 
de .. pozitivi" greu de s ituat in tipologia 
personajelor maziliene. Conturate astfel 
- fără a le deforma replici le -, cele 
două roluri reintră in consecventa logică 
a intregii opere. 

Dacă aceste două reinterpretări ale 
motivelor dramaturgice indreptăţesc ca
ract<>rul referenţial al spectacolului de Ia 
Piatra Neamţ, nu înseamnă că monta
rt>a, în ansamblul ei ,  este scutită de in
egalităţi (datorate, se pare, unui ritm 
prea grăbit de muncă, in preajma pre
mier�i ) .  Există, in ea, lungim i inadmisi
bi lt> (în special in pri ma parte), unde 
umorul se desprinde chinuit şi amorf. 
Apoi, echilibrul necesar intre conflictul 
originar şi cel introdus prin supratema 
regizorală este fragil, prea fragil, in prea 
mare măsură Ia d ispoziţia celui de-al 
doilea (in care actorii se complac evi
dent, reuşind - unii  - adevărate exer
citii de virtuozitate) . ln fine, i nterpretă
rile nu ating, toate, n ivelul de perfor
man ţă pe care il reclama această m i zan
scenă. Dar - ş i  lucrul nu e deloc ne
însemnat - acest nivel există realmente 
în spectacol, graţie excelenţei unor actori 
ca Traian Pîrlog (Gogu), Eugenia Bala
urc (Clementina) ş i  Anca Bejenariu (Va-
silica). 

Decorul lui Dan Jitianu contribuie 
esential la atmosfera aparte, sinteză stra
nie intre fast carnavalesc şi d egradare, 
peste care planează umbra marelui co
mediograf. 

Dinu KIVU 

TEATRUL NATIONAL 
DIN TI M IŞOÂRA 

NU NE NL\ŞTEM 
TOŢI 
LL\ L\CEEL\ŞI UÎRST l\ 
de Tudor Popescu 

Data premierei : 28 decembrie 
1980. 

Regia : FLORIN FATULESCU. 
Scenografia : DOINA ALMAŞAN
POPA. 

Dlstribu,ia : SANDU SIMIONICA 
(Ştefan) ; ANA IONESCU (Doina) ; 
ŞTEFAN SASU (Cristian) ; ECA
TERINA HERBERESCU (Suzana) ; 
ŞTEFAN MARII (Gogu) ; ION 
OLARU (Stroe) ; AURORA SIMIO
NICA (Maria). 

Drama Nu se naştem toţi la aceeaşi 
virstă, cunoscută publicului prin specta
colele de pe scenele Teatrului Municipal 
din Ploieşti, şi Teatrului Giuleşti, capătă 
un accent propriu la Naţionalul timişo
rean. Aici,  una dintre preocupările regiei 
s-a arăta t a fi punerea, într-o l impede 
ecuaţie, a celor două planuri (al amin
tirii şi cel real) existente in piesă. Din
tr-o atare lectură a textului, rezultă o re
prezentaţie coerentă, lipsită de ambigui
tăţi .  Decorul (o platformă uşor înclinată 
spre sală. cu cîteva mobile vechi, u n  du
lap unde, între costumele demodate se 
văd afişe din vremea tinereţii activistu
lui ,  şi cu un mare panou fotografic înfă
ţişînd o mulţime, undeva, la un miting) 
contribuie la clarificarea biografiei per
sonajul central. ln acest spaţiu - unde 
trecutul şi prezentul lui Ştefan coexistă 
- mişcările unui candelabru potenţează 
dialogurile ,.de altădată" dintre Ştefan ş i  
Maria, punînd i n  valoare, d iscret, întoar
cerea în trecut a eroului. . .  Discreţie pe 
care spectacolul încearcă s-o atingă şi î n  
uite momente, dar fără aceeaşi expresi
vitate. 

Personajele principale apar bine contu
rate. Sandu SLmionică are luciditatea, 
profunzimea şi capacitatea de a înţe
lege drama personajului, chiar şi puterea 
de a o exprima fără accentuări inutile ; 
uneol'i, insii, reţinerea, lacon ismul inter
pretării sale creează o anume i nsatisfac
tie. Mai ales că, de multe ori. actorul e 
obl igat să se descurce de unul singur, 

43 
https://biblioteca-digitala.ro



parteneri i s[li l'vol uin d .  la r i n d u l  lor. pe 
cont propr i u .  S u b  raport u l  i n tcrpreUt r i i ,  
reprezen t a ţ i a  apare nPu n i t a rii ş i ,  m a i  ales, 
i n s u f i c i L• n t  n u a n ţ a t [t .  Ştefan M<"t r i i  ori 
A u n >ra S i m ion ici1 trec p r i n  cl i pe ciP a
dev[tr. i n  tunccate i ns{t d e  monolog u r i , care 
n u - ş i  g{tscsc ri t mu l .  Ana Ionescu. Ion 
O l ;n·u ş i  Ecaterina ll erberescu se p rez i n 
t [! doar corec t ,  l'l'l'a <'l'. dac[I n u  nul v1·� 
r i zeazt1 spectacol u l .  n i ci  n u - l  ajuU1 st1 do
b i n d easc[t forţ[I d e  ex presie. 

In ansam b l u. monta rea nu arl' nerv 
polemic,  Iar ·

dezbat ere;] propus<-! in loc 
de a f i  t ranşant{! pat·c• agreabi l [l .  Or. d r a m a  
erou l u i  l u i  Tudor Popescu est e  rttsco l i t oa
re, iar  angren aj u l dt·amatic al pi esei est e 
mai cuprinz;Hor şi m a i  bogat in i mpl i 
caţ i i le soci a l - i s t or i ct'. D i n  această perspec
t ivtl. cel mai con v i ng;Hor personaj, pl'i n 
fi neţea' compoz i ţ i e i  şi prin tensiunea Iăun-

l ri cti. i l  real i zeazf1 Ştefan Sasu ; e l  ad uce 
in scent1 bun a -crcd i n ţ ;-I a tin<"Irului m u n 
c i tot· g a t a  si1 s e  con formeze dispoz i ţ i i l o r  
ce i se d a u ,  der u t a  an•s t u i a  i n  faţa i n
con secv en ţei i n  a p l i ca rea u nor princi p i i  . . . 
Person a j u l  are haz. d a r  arc şi o d i nwn 
s i u n e  nwd i ta t i v[J : t ri\ i n d  i n a l t e  cond i ţ i i  
d ecit  a t rft i l  Ştefan, e l avertizcaz[t 61 
. . trebu i e  s[I s t <"nn men'll cu faţa la oa
men i "  . . .  Ceea ce reprL•z i n Ut i n s;lş i  i n t l•n 
\ i a  demersu l u i  d ramat u rg i e . I n  a nsam b l u .  
i ns{t. s twd acol u l  t i m i şorea n, m i zi n d [l !' 
. . l'l'l' U twran'a" ]Wrsonaj u l u i  Cl'n tra l d e  
ciilrc ..  tor(elc v i eţ i i "  ( i n  f inal ,  Şll'fan in
cl'pe si1 bal[t la maşi n<"t : poa t e  c h i ar pro
pria l u i  povest e  '1) a trecut pl' l ingi! sau 
pc deasupra i ntrcb[I r i lor mai  d i fic i ll' a l e  
t ex t u l u i .  

Antoaneta C. IORDACHE 

CLASICI I NOŞTRI 

TEATR UL  BACOVIA DIN BACAU 

D-llLE 
CL\RNilU/lLULU I 
de L L Carag iale 

Avem, i n  c l i pa de faţă, multe specta
cole cu piesele l u i  I. L. Caragiale. Cu u n  
elan vred n ic d e  toată lauda, scenele ţări i  
joacă O scrisoare pierdută, O noapte fur-

Data premierei : 27 noiembrie 
1980. 

Regia : MIRCEA CORNIŞTEANU. 
Scenografia : V. PENIŞOARA-STE
GARU. 

Distribuţia : VIOREL BALTAG 
(Nae Girimea) ; NICOLAE ROŞIO
RU (Iancu Pampon) ; FLORIN 
GHEUCA (Mache Razachescu) ; 
MIHAI DRAGOI (Un catindat) ; 
ROMEO BARBOSU (Iordache) ; 
GH EORGHE GHEORGHIU (Un 
ipistat) ; DOINA IACOB (Didina 
Mazu) ; CATALINA MURGEA (Mi
ţa Baston) ; V ASI LE TOMA (Un 
chelner) ; t'IRUŢA VADANA (0 
mască). 

tunoasă, Conul Lconida faţă cu rcacţi
unea, Năpasta ; se mai joacă schi ţele ş i  
monoloagele marelui scri i tm·, i n  specta
cole ca Inele, cercei, beteală sau 1 apri
lie. D-ale carnavalului a avut premi era, 
i n  această stagiune, la două teatre foarte 
apropiate, Piatra Neamţ şi Bacău, aşa 
cum Scrisoarea ..• sau Noaptea ... , se joacă 
s i multan pe cite două scene bucureştene. 
E o abundenţă de spectacole care nu e x 
clude, ci ,  d i mpotrivă, presupune competi
ti a între teatre, i ntre i nterpreţi, î ntre re
gizori. Vrem, n u  vrem, fiecare nou spec
tacol cu o piesă de Caragiale î nseamnft 
şi  o colegială polemic[! a realizatori lor. 
Pentru cron icarul de azi, posibilitatea 
comparaţiei reprezi ntă un avantaj, dar şi 
o enormă d i fi cultate. Puti n i  ani despart 
spectacolele lui Sid1 Alecsandrescu, Va
l eriu Moi sescu, Lucian Pin t i l i e, de D-ale 
carnavalului realizat recent de M ircl'a 
Corn işteanu l a  Bad1u. Să le faci u i tate pc 
cele de mai inai nte, nu se poate. Să ra
portezi tot ce se real izează azi  l a  mo
mentele de vi rf ale antologi ei spectacole
lor Caragiale, n u  e drept. 

Teatrul Bacov i a  din Bacău şi-a inscris 
in repertoriu D-ale carnavalului. E foar
te bine.  In programul oricăru i teatru t re
buie să exi ste, permanent, opere clasice 
româneşti .  Pentru rea l izarea spectacolu
lui, teatrul 1-a i nv i ta t  pe regizorul M i rcl'a 
Cornişteanu. Iarăşi ,  e foarte bine. Tin�1rul 
regizor a făcut, î ncă din pl'i m u l  a n  de 

meser i e, u n  pari u cu s i n e  însuşi : monta
rea intreg i i  opere d ramatice a lui  Cara
gi ale. E u n  proiect ambi ţios, pe cale să 
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Un carnaval 
de o inconştientă 

veselie, la care 
participă o lume 

întristătoare ... 

se indepli neascft ,  fiindcă, odatii cu D-ale 
carnavalului, regizorul poate .trece la ca
pitolul "realizări" toate comE'diile mare
lui clasic. Cit de izbutit a fost fiecare 
din1 re spectacole, e cu totul altă poveste, 
la care. inaintea tuturor, regizorul' însuşi 
e dator să mediteze. RecentUl spectacol 
este, cu siguranţă, mai izbutit decit pre
cedentele sale încercări. S-a produs un 
proces de l impezire a crezului său · artistic, 
dorinţa de a şoca, pri n noutate cu orice 
preţ, a dispărut, mijloacele .sale sirit mai 
precise, mai bine cumpănite., Aplecarea 
asupra operei se face cu respect şi cu 
încredere în forţa ei de convingere. N u  
sint exacerbate laturi, aspecte, gesturi 
minore. Domină echilibrul şi autocon
trolul, intr-un spectacol construit, de la 
un capăt la celălalt, ca un carnaval de 
0 inconştientă veselie, la care participă o 
lume întristătoare, cu o existenţă mizeră, 
mărginaşă, nu numai în înţelesul de 
populaţie a suburbiei, ci şi in acela al 
condiţiei umane degradate. Personajele a
cestei farse cu laturi atroce au, toate, în 
spectacolul lui Mircea Cornişteanu, o 
existenţă descoperită, exhibată, fără tai
ne, fără substraturi, ele trăiesc l a  nive
lul i nstinctelor, mimînd cu voluptate me
lodramatică stări sufleteşti, întocmai 
exemplului oferit de foiletoanele vr.emii. 
Minţind, furînd, înşelînd, devin, fără ex
cepţie, victimele vaioase şi nepăsătoare 
ale tuturor încurcăturilor, care incep l a  
frizeria l u i  Girimea, continuă l a  carnaval 
şi se prelungesc, fără sfîrşit, la frizerie, 
după cum şi sugerează memorabila re
plică din final a Catindatului : "Care va 

să ztca, iar ne încurcăm !"  I mpresia a
ceasta, de carnaval perpetuu, e întărită şi 
de decorul lui V. Penişoară-Stegaru : lo
cul scaunelor de frizerie este luat. în ac
tul II, de căluşei coşcoviţi,  ca la bîlci, iar 
personajele costumate pentru bal se miş
că la fel de firesc, fără stinghereală, prin
tre jalnicele arătări de carton, ca şi prin
tre mobilele lui Nae G irimea, arătînd în
delungată deprindere cotidiană. Cu ritmul 
cerut de farsă. cu lanţul încurcăturilor 
bine articulat, spectacolul curge voios 
pînă la final. Dar, peste voioşie, peste 
vălmăşeala i nconştientă a acestei lumi 
jalnice, se încheagă u n  sentiment nou, a
mestec de tristeţe şi d ispreţ, care e al re
gizorului şi al nostru, al spectatorilor. 

Cît despre i nterpretare, ea este ine
gală. Vorba lui  nenea Iancu : " .. .la tea
tru ... arta execuţiunii este tot aşa de im
portantă ca şi arta concepţiunii" . Sint 
cîteva realizări deosebite. Notez pe Vio
rel Baltag, i nterpretul fără cusur ai lui  
Nae Girimea, pe Cătăli na Murgea, impe
tuoasă, energică, vulcanică, explozivă î n  
Miţa Baston. p e  Florin Gheuca, viclean, 
agresiv, dar şi buimac, aiuristic, în Mache 
Razachescu, pe Doina Iacob, pisică blîndă 
care zgîrie rău, în Didina Mazu. Mai pu
ţin convingători, m i-au apărut Mihai 
Drăgoi (Un catindat) ş i  Romeo Bărbosu 
(Iordache). Mi-a displăcut Nicolae Roşio
ru, grosolan pînă la vulgaritate în Iancu 
Pampon, pe care-I mai ş i  "îmbogăţeşte" , 
intercalînd vorbelor scrise de Caragiale 
i nterjecţii cu iz regional. 

Virgil MUNTEANU 

. . 
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AL TE PREM IERE 
TEATRU L  G I U LEŞTI 

WOYZECK 
de Georg Biichner 

Woyzeck intruna aleargCt .  ,.Ca un brici  
deschis prin lre oameni " ,  Woyzeck fugC', 
e tot într-o goanft, şi  "aratf1 atît de hitr
ţuit" , h[tituit fiind d i n  toate pftrţile . . .  Biir
bat tînur înfometat de dragoste, biet om 
însetat de certitudini,  soldat îndobitocit 
de înd;,tlori ri, cobai umilit d e  experienţe 
medicale, Woyzeck aleargă, fugind de 
lume şi  căutindu-se pe sine. Iar lumea 
,.tropftie" . lumea se m işcă ordonat şi  
ameninţător, in cadenta cizmelor lustru
ite, lumea înseamnă "activitate" , m işcare 
neîntreruptă ; aici,  dans sălbatic, fără 
început şi fărf1 sfîrşit, dans în care fierb, 
colcăie patimi şi insti ncte, deopotrivă fi
reşti şi  josnice, degradante sau purifi
catoare, dans al pierzaniei şi  al salviirii,  
ispitire,vîrtej al mişcării ce acoperă o 
metafizică stagnare, dans în care, în cele 
din u rmă, Woyzeck se cufundă, eşuînd in 
mlaştina deşer·tăciunilor omeneşti. "Bal
ta" , alcătuită din trupurile epuizate de o 
frenezie a ni micului, il înghite pe Woy
zcck, intr-o clipă de repaos, mistuindu-i 
întrebările, zbuciumul, neliniştea. Dar 
dansu l reincepe, bilciul îşi continuă re
prezentaţia jalnică, cizmele răsună, va-
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Data premierei : 23 ianuarie 19K l .  
ltegi:' : ALEXA VISAIUON. De

coruri : OCTAVIAN DIBROV. Co
stume : DANI ELA CODAitCF.A. 
Traducen•a : LAURA DltAGOMI
Itt:SCU. Consultaţia muzicală : ŞTE
I•'AN ZOitZOR. 

Distribuţia : FLORIN Z.\MI'IRE
SCU (Woyzeck) ; IRINA MAZANITIS 
(Marie) : ION VILCU (Doctorul) : 
RADU l'ANAMARENCO (Căpita
nul) ; ADRIAN VIŞAN (Tamburul 
Major) ; CONSTANTIN COJOCAltu 
(Anrlrcs) ; DORINA LAZAR (Mar
grct. Bunica) : RODICA MANDA
CHE (Kăthe) ; JORJ VOICU (Ve
stitorul bilciului) ; CORNELIU DU
MITRAŞ (Proprietarul barăcii) : 
GEOltGE BANICA (Sublocotcnen
tul) ; TRAIAN DANCEANU (Bă
trînul cu caterlncă) ; MIRCEA DU
MITRU (Ovreiul) : ION ANGHEL 
(Circiumarul) ; RAZVAN VASILE
SCU (Nebunul) ; MUGUR ARVU
NESCU, RADU GH. ZAHARIA, SI
MION NEGRILA (Cairele) ; SABIN 
FAGARAŞANU (Predicatorul) ; 
ANA TROFIN (Eva) ; GELU NIŢU, 
ION COLOMIET (Omul-cal) ; JEA
NINE STAVARACHE (Omul-mai
mu�ă) ; ILEANA CERNAT (Ana) ; 
VALERIA SITARU (TinAra) ; ILEA
NA CODARCEA (Dansatoarea) : 
GELU NIŢU, NICOLAE IVANE
SCU, ION COLOMIET (Ofl�erii) ; 
IARODARA NIGRIM (Grette) ; 
LUCIA CRISTIAN (Vecina) ; ION 
CIIIŢOIU (Un om) .  

... bilciul işi 
continuă rcprczentaţia 
jalnică .... 
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Woyzeck, 
hăituit din 

toate părţile ... 

carmul vocilor e tot mai năucitor, ame
stecind de-a valma întrebări răscolitoarc 
şi platitudinile cotidianului, trupurile se 
zvîrcolesc frenetic deasupra cadavrelor 
foştilor amanţi ; nebunul priveşte cu ochi 
limpezi, acuzatori, lumea.. .  ne priveşte, 
speriat . . .  

Spectacolul realizat de Alexa Visarion 
preia fondul demonstrativ al scenariului 
dramatic (neterminat) al lui Btichner, pu
blicat (postum) în urmă cu 142 de ani, 
expunîndu-1 într-un eseu scenic propriu, 
un torent de imagini şi un flux de idei, 
viguros stăpînite prin claritatea viziunii. 

Condi ţia tragică a i ndividului Woyzeck 
(extrem de comentată în abundenta exe
geză a operei lui  Btichner, relevindu-i-se 
adecvarea şi similitudinile cu destinul 
.omului fără calităţi" , din Europa post
belică) este proiectată cu energie într-un 
univers terifiant, inchis, apăsat de eti
cheta unui sistem opresiv, dar în egală 
măsură devine copleşitoare aventură exi� 
stenţială intr-un spaţiu m isterios, pe un 
,.pămînt gol " ,  unde omul .,îngheaţă" sub 
un cer "care arde" . Cu tensiunea con
fesiunii, cu o izbucnire temperamentală 
îndeobşte întîlnită în l i rică, reprezentaţia 
preia un breviar de ·teme dezbătute, re
vendicate de literatura postexistenţialistă, 
postbeckettiană, topindu-le intr-o formulă 
proprie, ce are darul să potenţeze con
vingător trama epică a piesei, înglobind 
radiografia conştiinţei lui  Woyzeck, în
tr-un amplu inventar al existenţei. 

Alexa Visarion nu este primul regizor 
care vrea să ne convingă că, prin repli 
cile acestui scriitor vizionar, spirituali
ceşte contemporan al holocaustului încă 
neşters din memoria secolului XX, poate 

sensibiliza publicul de azi . Woyzeck este 
o piesă favorită pe afişele lumii ; o joacă 
trupe mici, marginale, sărace, dar cu 
program, o joacă teatre naţionale, fai
moase, scene mari, subvenţionate ; Woy
zeck este o piesă de rezistenţă în dosarul 
teatru lui de idei, al celui "de stare" şi 
al celui de grup ; ea catalizează discuţii 
(de actuali1ate) despre justetea sau in
justeţea pedepsei capitale, despre limitele 
responsabilităţii mentale, despre deonto
logia experienţelor biologice, despre psiho
patia indivizilor agresaţi.. .  Woyzeck sim� 
bolizează triumful literaturii-document, 
convingîndu-ne că azi, ca şi  ieri, mai 
bine zis ca şi alaltăieri, faptul d ivers 
- şi anume asasinaTea văduvei Hannen 
Christianen Woost de către amantul ei, 
bărbierul Franz Woyzeck, executat apoi, 
prin decapitare, în august 1824, la Leipzig, 
fapt divers transfigurat, sublim, în laco
nicele repl ici ale acestui modern scena
riu (mai degrabă cinematografic decît 
dramatic) -, suscită pasionata implicare 
a opiniei publice. In procesul lui Woyzeck 
(arătat scenic întîia dată în 1910, la 
Hamburg, de atîtea ori reluat), Alexa 
Visarion pronunţă, azi, unul dintre cele 
mai drastice rechizitorii. La adresa cui ? 
.,Vreau să-i iau spectatorului şansa de-a 
fi indiferent ; vreau să arăt oamenilor 
ceea ce nu ştiu despre ei, sau mai de
grabă ceea ce nu vor .să afle" . Regizorul 
crede în forţa de avertizare a teatru lu i ; el 
caută, cu toate mijloacele, să provoace u n  
şoc emoţional, apt să-i faciliteze spec
tatorului  asimilarea ideilor. "Alarma spi� 
ritului e m ai importantă decît echilibrul 
nostru, seninătatea nu e o soluţie" ; cita� 
tul (din caietul�program, expunere concen� 
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trată a ideilor ce traversează montarea) , 
extras din reflecţiile lui Lucian Raicu 
"asupra spiritului creator" , poate fi con
s iderat şi  un motto al reprezentaţiei. 
,.Seninătatea" . "indiferenta" , confol"tul 
moral, pasivitatea, constituie ţintele re
chizitoriului scenic ce şi-a construit argu
mentele din imagini, reluate obsesiv. 

Spectacolul aparţine registrului  senzo
rialului. Viziunea "clasică" a umanismu
lui - denuntind mizeria şi oprimarea 
proletariatului (critica il consideră pe 
Woy;;.eck primul erou proletar din tea
trul european), protestatar faţă de u n  
sistem ce muti lează fizic i nd ividul şi i i  
spulberă echilibrul i i1Jterior - este tran
şant depăşită ; in alcătuirea imaginii  de 
ansamblu (dar şi in plan-detaliu), se re
curge la arsenalul expresionist, la pictura 
fovistă, la atmosfera teatral-plastic-senzu
ală din pictura lui Rouault, Derain, l a  
viziunile artiştilor d e  la "Die Briicke" . 
Plasticienii Octavian Dibrov (decor) şi  
Daniela Codarcea (costume) au dat "ex
presie" i ntenţiilor regizorale, de cuprin
dere extensivă a universului, căutînd tot
odată să dea subtile materializări realită
ţilor ascunse. Acţiunea se desfăşoară in
tr-un cadru ambiguu, decor alcătuit din 
alte vechi decorul'i - sugestia teatrali
tăţii e neindoielnică -, "un loc bleste
m at " ,  cu o atmosferă irespirabilă, vaste 
terenuri virane mărginite de sîrmă 
ghimpată, populate de o omenire 1tris
tă, ce neîntrerupt se veseleşte, clovni 
şi dansatoare ca in Fellini, sau in ta
blourile berlineze ale lui Kirchner, sol
daţi şi vagabonzi, femei de stradă, ca in 
picturile' lui Ku.pka sau Nolde, reprezen
tanţi ai autorităţii cu eul h ipertrofiat, 
precum Doctorul şi Căpitanul. Lumea d i n  
Woyzeck acţionează c a  u n  organism i n  
stare de sănătoasă funcţionare, organism 
ce pulsează inconştient, frenetic şi în
tristător : cugetul ordonator lipseşte. Sin
gura fiinţă ginditoare, aici, e Woyzeck ; 
el îşi propune "să cugete" la aspectele 
contrarii ale realităţii, dar, aşa cum a 
prevăzut şi Marie, el "se scrinteşte, tot 
rumegind ginduri..." Eroul lui Alexa Vi
sarion e un om normal, distrus de "nor
malitatea" înconjurătoare. Florin Zamfi
rescu dă chip unei sensibilităţi neobiş
nuite (care nu intră în sfera pa�tologicu
lui) ,  unei bunătăţi funciare ; un om cu 
nevoi fireşti de iubire, de comunicare, de 
supunere disciplinată, avind însă asupra 
tuturor ascendentul  vieţii sufleteşti. Cei
lalţi (lumea oarbă, buimacă, mişcată de 
ruti n a  instinctelor sau a deprinderilor 
sociale) il copleşesc prin "tropăit" , prin 
zvircolirile lor sacadate, care acoperă 
scena de vuiet şi ropot ; sînt ei oare reali, 
sau sint o plăsmuire a tenebrelor fiinţei 
sale, in care se ascund chemări miste
rioase şi se fac auzite, nedesluşit, tot fe
lul de voci... ? 
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Spectacolul lranşează problema, simpli
ficînd-o, însă, oarecum ; lumea ce-l în
conjoară pe Woyzeck n-are destulă trans
parenţă şi m ister ; s-a mai spus, cu ju
steţe, că ritmurile îşi  pierd din acuitate 
printr-o anume monotonie, obositoare de 
la un moment dat. Spectacol de grup, de 
echipă, Woyzeck pune în valoare actorii. 
Vechiul deziderat exprimat de Crin Teo
dorescu, ca spectacolele să ofere, con
comitent cu lectura piesei, şi .,o lectură 
a tl'Upei" , se realizează. Şi iată cum u n  
spectacol net .,de re!'iizor" , un manifest 
de idei - preluînd, în acest scop, mate
l'ial literar suplimentar (din Biichner, fi
reşte : recunoaştem textele din Curierul 
de Hessa, precum şi variantele de final, 
nepublicate în ediţia românească) - de
vine şi un spectacol de actori, oferin
du-le acestora mari satisfacţii.  Persona
jele au pregnanţf1, au relief, sînt expresiv 
i ndividualizate : Marie ( !rina Mazanitis) 
e incandescentă, senzualitatea ei e rege
neratoare, purificată prin bucuria cu care 
asistă la m i racolul vieţii ; Andres (Con
stantin Cojocaru) are simplitatea candidă 
a fiinţelor ce nu pretind lumii nimic, tră
ind precum plantel e ;  normalitatea lui e 
reconfortantă. In schimb, e dezgustătoare 
cea a Căpitanului, căruia Radu Panama
renco ii dă, printr-un permanent ris timp, 
dimensiunea prostiei înspăimîntătoare. 
Prin j ocul apăsat al lui Ion Vilcu, Doc
tol'Ul este, intr-o anumită măsură, o cari
catură ; el joacă in primul rind catego
ria, apoi individul, punind o indispensa
bilă pată de culoare intr-un tablou ex
presionist. Supradimensionată, insistind 
asupra valorii ei de simbol, este imaginea 
Tambur-Majorului, forţă vitală cu semn 
negativ, splendidă intruchipare a non
gîndirii, a non-conştiinţei, u n  G olem in 
uniformă de paradă, cu porniri sălbatice, 
cu obscure impulsuri, declanşate parcă de 
un buton de comandă aflat undeva, în 
rama goală a pol'tre:tului ce domină scena. 
Adrian Vişan, chipeş şi fălos, îndepli
neşte parcimonios rolul destinului in exi
stenţa lui Woyzeck. La desenul acestei 
lumi participă, cu nuanţe proprii, Dorina 
Lazăr, Rodica Mai1Jdache, Jorj Voicu, Cor
neliu Dumitraş, Gelu Niţu, Traian Dăn
ceanu, Jeanine Stavarache, Ana Trofin, 
Ileana Cernat, neana Codarcea, Mircea 
Dumitru, Sabin Făgărăşanu, Ion Colo
m ieţ, Nicolae Ivănescu, Valeria Sitaru, 
Ion Chiţoiu, Simion Negrilă, Mugur Arvu
nescu, Ion Anghel, George Bănică, Radu 
Zaharia, Iarodara Nigrim, Lucia Cristian. 
Actori-capete de afiş, protagonişti in alte 
montări, împreună cu alţii mai modeşti, 
"utilităţi" , desfid împreună, \într-o at
mosferă de creativitate, noţiuilea, peri
mată aici, de "figu.raţie" . 

Rămîne Nebunul. Personaj enigmatic (şi 
in alte montări româneşti ale piesei), lui 
i-a predat regizorul sarcina acuzării. Re-
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chi t.itor i u l  l u i  e mut, d a r  cu atit m a i  
pregn ant, Rf1 zvan Vasi lescu deschi de şi 
înch i de reprezentaţia : el pri veşte cu ochi 
î n l re iJ;Hori lumea, neînţelegind ceea ce se 
i n t im p l il, sau .  d impotrivf1, înţelegînd prea 
b i ne resm·tu ri le şi  mecani smele ei . 
Acea s l il ambiguitate e nelinişt i toare, cum 
stinjen i toare se arată prezenţa lu i tăcut{l, 
me rNI în alt colţ a l  scenei. privirea l u i  
art.ăl oare, care alung{\ oameni i  d i n  urmf1 .  
in  procesiunea tristr1,  ingîndu ratfl, ruşi 

naU! .  elin final,  cînd jocul s e  opreşte, i n  
sfîrşi t, pentru o cl ipf1. . . 

Mira IOSIF 

TEATRU L  FOART E M I C  

NECUnOSCUT!\ 
SI FUNCŢIOnL\RUL 
de l\ldo Nicolaj 

Data premierei : 2!1 ianuarie 1981. 
Regia : NAE COSMESCU : Sce

nografia : ,VIRGIL LUSCOy. 
Oistribuţia : MARIA POTRA (Ne

cunoscuta) ; VISTRIAN ROMAN 
(t'uncţionarul). 

Pri ntre dramele, comed i i le, monologu
rile şi schiţele d ramatice ale l u i  A ld o  
N i colaj (dintre care publ i cu l românesc a 
avut prilejul să cunoască, de-a l u ngul a
ni lor. Soldatul Plccico, In lumea apelor, 

Mincinoasa, Ceapa, Căsnicie în stil ita
l ian, Pendula, Flutttri, fluturi, Trei pc o 
bancă, Stop pc autostradă), comedia ,.rea" 
Necunoscuta şi funcţionarul ocupă un loc 
aparte. deom·ece atacă o temf1 politică la 
ordi nea zi lei : reacţi a omului in faţa re
ali lilţilor lumi i occidentale. Din dialogul 
celor două personaje, un bărbat ş i  o fe
meie, se cristal i zează indemnul adresat 
oricărui individ, oricît de modest, de a 
ieşi d i n  starea de indiferenţă culpabilă 
ş i  de a adopta o atitudine. 

Sub efectul întrebărilor d i n  ce în ce 
mai complicate şi mai tulburătoare ale 
unei necunoscute, strecurată fraudulos în 
biroul său de la minister, un funcţionar 
de gradul V se descoperă, treptat, vino
vat de a se mulţumi cu micile satisfac
ţii materiale, cu distracţi i le oferite de 
mass-media, laş, apoli tic, pasiv faţă de 
presiu n i le sociale şi morale care-i str i 
vesc personalitatea. D i alogul funcţionaru
lui  cu extravaganta necunoscută (in fond, 
o femeie oarecare, foarte cumsecade) n u  
este altceva decit lupta eroului cu pro
pria sa conşti i nţă. 

Derivînd, deopotrivă. din teatrul absur
d u l ui şi d i n teatrul real i st, comedi a  Ne
cunoscuta' şif· :.funcţionarul c,.  de fapt, o 
dramă, drama ' omului . contemporan chi
n u i t  de par.adoxuri le şi de incertitudinile 
e x istenţei; irrjpins Ll a  dt:q)lici tât«\ . 

oscilînd. 
desperat, I ntre simţu l  ri1spunderu morale 
şi pol i tice şi neputinţa de a acţiona. 

Remarcabilă e tehnica dramatică a a
cestui dialog incisi v· · şi spiritual,  car:e 
fixează tipul sluj başului  de vîrstă me
die şi cu funcţi e medie. pus în situaţia să 
gîndească asupra mecanismul u i  societă
ţii în care trăieşte ; personajul este ca
racterizat prin date omeneşti vi i ,  şi n u  
prin enunţuri abstracte. 

Maria Potra şi 
Vistrian Roman 
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I n terpretarea excelent[! a l ui Vist rian 
Roman a eviden ţiat,  pri nt r-o bogiiţic de 
n u an te. t ocmai fi lonul de autenti citate a l 
person<Jj u l u i .  Maria Potra a condus cu 
i n tC'li genţfi şi d iscreţie (poate, cu prea 
multf1 discreţie),  b[Itii l i a  pent1·u adevăr. 

Regizorul Nae Cosmescu a asigurat cu 
aplicaţie profesional;i echil i brul montt1 r i i ,  
reuşi nd astfel sf1 menţin[! încordată aten
ţia spectatorul u i  la o piesă î n  care. t i m p  
d e  o c mi  ş i  ceva, s e  discută despre pro
bleme care pot s{I parf1 aride, într-un 
singu r  decor. 

Decor, ce-i drept, i ngen ios, semnat de 
Virgil Luscov : un di sc negru. lăcuit, cu 
un patrat roşu Ia mijloc (pe care se află 
biroul. un fotoliu,  un cuier), sprij init  pe 
teancuri de ziare vechi. în permanentă 
mişcare de rotaţie, oferă variate locuri 
de joc. 

Valeria DUCEA 

TEATRUL , .A. DAVILA" 
D IN PITEŞTI 

MOL\RTEI1 UNUl 
COMIS-VOIIlJOR 

Data premierei : 1 9  decembrie 
1980. 

Regia : COSTIN MARINESCU. 
Scenografia : MIHAI MADESCU. 

Distribuţia : ION FOCŞA (Willy 
Loman) ; ILEANA FOCŞA (Linda) ; 
PETRE DUMITRESCU (Biff) ; SO
RIN ZAVULOVICI (Happy) ; EMI
LIAN CORTEA (Bernard) ; NINA 
ZAINESCU (Femeia) ; VALERIU 
BUCIU (Charley) ; ION ROXIN 
(Unchiul Ben) ; DUMITRU DRA
GAN (Howard Wagner) ; CRISTINA 
RADU (Domnişoara Forsythe) ; 
ANDREEA RAI CU (Letta) ; GHEOR
GHE CIRSTEA (Stanley), 

A fl at, de vreo doi am mcoace, într-un 
proces de innoi re artistică , Teatrul d i n  
Piteşti a ţ i n u t  s ă  prezinte publicului d i n  
Capi tală. două dintre real izările actualei 
stagi unii  : lndrăgostiţil de la 9 seara de 
Adrian Dohotaru şi Moartea unui comis
voiajor de Arthur M i ller. Semnate de a
celaşi regi zor, Costin Marinescu, cele 
două spectacole reprezintă o mărturie a 

.r:iO 

Ion Foqa, flancat de lnterpre•li 
celor doi fii, Petre Dumltresca şi 
Sorin Zavulovicl 

dorinţei de înnoire, a eforturilor, a unei 
importante investiţii de muncă. 

Despre lndrigostlţll de la 9 seua, ci
titorii revistei noastre au putut citi o cro
nică in nr. 12/1980. 

Moartea unul comis-voiaJor incepe cu 
un prelungit dans modern, zgomotos şi 
ameţitor, cu o dezlănţuire pătimaşă pro
vocată de consumul de whisky. In pauze
le dansului, nefericitii fii ai lui Willy 
Loman încearcă să-şi strige, în faţa unor 
uşuratece şi vulgare partenere, revolta şi 
amărăciunea. 

Mizind pe tensiunea scenică, care-i 
îngăduie să utilizeze, cu efecte şo
cante, accente de violentă teatral i 
tate, regizorul acuză i n  primul rînd 
u n  mod de viaţă imoral. !moralitatea pa
re să fie cauza principală a eşecului celo1· 
oneşti, dar slabi , spulberindu-le, treptat, 
c redinţele, visu rile . 

Extras din contextul mărturisirii  lui 
Willy Loman ş i  exacerbat, "păcatul mo
ral" (înfăţişat scenic, di n  nefericire. cu 
mijloace simpliste, vulgare) estompe:wi 
.. păcatul social " ,  care, de fapt, detemninf1 
şi generează drama com is-voiajorulu i . 

Neglijînd şi parcă subestimînd domi
nanta ton <I lă, proprie piesei lui M iller -
aparentul calm fami l i al, cu tabietu ri le sa
le, în care se petrece teribila macerare 
nervoasă, eternele insinuări şi dezvinovft
ţiri, dezvăluind treptat fragi litatea aces
tui mic univers - regizorul a văduvit 
spectacolul de autenti ci tate, înce �oşind, 
totodată, i deile l impezi ale piesei. 
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Costin Mari nescu a niiditjduit, desigur, 
că, tratat cu mijloace oarecum asemft
nătoare celor utili zate - cu ex celente re
zultate - în cazul piesei lui Albee, Cui 
i-c fric� de Virginia Woolf ? (ampli fica
rea şi plasticizarea unor teme ab i a su
J.:erate) , tex tu l lui M i l ler îşi  va impune, 
de asemenea, caracterul contemporan. Dar 
conces i i le  făcute senzaţional ului ,  trans
formarea l'lementelor tic culoare în pivot 
al reprezentaţiei, au avut drept consecin
ţă subţierea dramei. 

Refuzul. j usti ficat, al melodramei. pre
cum şi cele citeva momente frumoase, de 
0 spectaculozi tate sugestivă (antrenamen
tul sportiv al celor dOi băieţi, arbitrat de 
părintele încre�ăt_?r în .forţ!l i ndividuală, 
capabilă să obţina Reuş1ta m .,Ţara Şan
selor Egale" ), nu sînt suficiente pentru 
a ech ilibra montarea piteşteană ; in an
samblu, aceasta nu expune convingător, 
în datele sale reale, problematica piesei, 
care, la lectură, de pildă, se dovedeşte şi 
azi interesantă, în pofida scriiturii oare
cum desuete. 

Accentuind purtarea nesăbu i tă a erou 
l u i ,  jocul sincer al lui  Ion Focşa lasă 
in tr-o anume penumbră tragismul vi no
v11\.iei sale Uiră v i nă ; actorul înfăţişea
Z{l expresiv pe1·sonali tatea lui Willy Lo
man, bonom i a  şi na ivi tatea sa cuceritoa
re, l i ps indu- 1 i nsft rte coordonata drama
tic[! majoră . 

Personaje v i abi le. dar intrucitva l ipsi 
te  rte adincime psihologică, au conturat 
Petre Dumi trescu (Biff), Sorin Zavulovici 
(H appy), I leana Focşa (Linda) . L-am re
ţinut in mod deosebit pe Emilian Cortea 
(Bernard), pentru discreţia Şi expresivi
tatea cu care a reuş i t  să redea transfor
marea personajului, di ntr-un ştrengar ne
vi novat şi  ti m id , intr-un adevărat "băr
bat american" arogant. 

Decorul esenţializat şi sumbru al l u i  
Mihai Mădescu, cu elementele sale de 
atmosferă funebră, a deconspirat pre
matur deznodămîntul dralllei . 

Valeria DUCEA 

TEATRUL DE PĂPUŞI 
TEATRUl "ŢĂNDĂRICĂ" 

OSUL DE PEŞTE 
FERMECAT 

Dacă Shakespeare era încarnarea An
gliei eroice din epoca elisabetană, Dickens 
este simbolul Angliei burgheze - ob
servă, pe bunt1 d reptate, Ştefan Zweig. 
Intr-adevăr, el reprezintă un exemplu 
elocvent de contopire a omului de geniu 
cu moravuril e  timpului său, epoca victoi·i 
ană. fiind cetăţean convins al unui stat 
ordonat, l ipsit de elanuri şi  pasiuni.  Chiar 
şi in această poveste a Osului fermecat 
- in care apare u n  rege modest, mai 
degrabă slujbaş sărac, dăruit  cu o droa
ie de copii, pentru care se pregăteşte zil
nic . .  borşul regal", iar îndeletnicirile do
mestice sînt îndeplinite de regina-casni
că, ajutată de cea mai lll.O.re di ntre fete, 
Alicia - acţiunea curge domol spre o 
rezolvare fericihi, pe gustul puritani l or 
indestulaţi, contemporani ai săi. Calită
ţile povestirii se află mai ales în diferen-

Gina Nicolae şi Radu Vaida, împre
ună cu... prin�esa Alice (Brînduşa 
Zai�a-Silvestru) 
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ţierea caracterelor, urmare a spiritului de 
fin observator al vieţi i  ş i  oamenilor, în 
nutarea cunştii ncioasft a unor i mpresii 
precise. Nici chiar zina G randmarina nu 
este i nvestită cu trăsături supranaturale, 
ea fiind un fel de mătuşă mai vîrstnică, 
sau, aşa cum se a mtă în text. naşa cea 
bun[t a cirdului de copi i ; ajutorul pe 
care-I oferă este mai mult operă de bi
n efacere, d ecit minunea pe care o găsim, 
frecvent, in basme. Aşadar, această săr
mană fmnilie regală, inglodată în datorii, 
este salvată printr-un os de peşte, de
sigur fermecat, mijloc de redresare ma
terială şi  morală pentru părinţi şi  copii .  
M a i  mult, osul de peşte provoacă înlătu 
rarea unicului duşman real, ciinele Mops ; 
zina <5randmarina reuşeşte să-1 transfor
me pe băiatul de prăvălie intr-un prin
ţişor lustruit. Umorul lui Dickens este 
de o factură specială : un umor calm. en
glezesc, senin, ce scînteiază, departe de 
ironia muşcătoare sau de euxberanţă. 
Dickens a impodobit, cu florile poeziei 
sale, un moment de pace în zbuciumul 
lumii .  

Cristina Florian păstrează, prin modul 
de transpunere a povestirii i n  teatrul de 
păpuşi, esenţa dickensiană : n�muritoa
rea bucurie de a trăi. 

Aşa a descifrat textul şi  regizorul Ştefan 
Lenkisch. punctind scene şi replici cu 
accente de umor fin şi întregind acţiunea 
cu · mi�lciacele profesiei sale. Astfel, po
ves;tifl>l:ii .  îmbracă un costum . şi devin 
personaje, transformarea făcîndu-se în 
faţa 'publicului ; · · in scena tîrgului, fun
dalul animat se rezolvă prin figurine me
canice, de ceasorni c ·; intilnirea .AHciei 
cu Băiatul, a Mezinului, cu Mops, corul 
copiilor-bucătari, îmbolnăvirea · Reginei, 
şi chiar m oartea - deloc tragică - a 
ciinelui, d ovedesc un decupaj sigur, .evi
tarea falsului patetism şi  o bună con
ducere a acţiuni i .  Un real sprij i n  in a
ceastă întreprindere este asigurat de sce
nografa Mioara Buescu ; decorul, con
struit in l ini i  armonioase, intr-un rafinat 
acord coloristic, oferă generoase spaţii de 
joc. Soluţia ramelor, care încadrează sce
ne şi personaje, apare pe cit de simplft, pe 
atit de ingenioasă. Păpuşile au haz, costu
mele contribuie l a  definirea caracterelor. 

Comentariul muzical, semnat de Paul 
Urmuzescu, deloc ostentativ, ritmeazit 
acţiunea, oferind un suport discret pen
tru cîntece, versuri, replici . 

Există in acest spectacol citeva re
marcabile impl iniri din punct de vedere 
al interpretării .  Expresivitatea mişcaru, 
fineţea gestului devin, la Brinduşa Zaiţa
Silvestru (Printesa Alicia), semnele unei 
arte vii ,  adevărate. Gina Nicolae (Regina) 
real izează integrarea actorului in jocul 
păpuşilor, cu vibraţie emoţională, trans
misă cu o economie de mijloace adecvată 
genului ; cal ităţi in această privinţă dove-
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deşle ş i Hadu Vaida (Regele), care şi-a 
exploatar insft mai puţin variatele posi
bil ităţi interpretative. Mihai Prujinski 
(Mops) este n\u şi  arţăgos, dar nu fio
ms, deci în nota rolului ; Ştefan Săn
dulescu (Băiatul) apare clar şi  senin ; 
Elt>na Săndulescu (Zina) are graţie, aju
taU\ - evident - de vocea generoasă a 
Tamarei Buci uceanu-Botez ; Cristina Po
povici (Mezinul) ne oferă o suavă şi 
naiv[t compoziţie ; Ana Vlădescu, Melania 
Pl' trescu, Gh. Fundătură, Sonia Giba con
tribuie şi  ei la succesul spectacolului.  

TEATRUL DE PAPUŞI  
D I N  CLUJ-NAPOCA 

UBU- REGE 

Mihai  CRIŞAN 

de lllfred Ja rrg 

După aproape u n  secol de la premiera 
mondialft (soldatit, cum se ştie, cu un 
mare eşec), dup'ă o mult mai glorioasă 
cal'ieră teoretici! decît scenică, U bu-rege 
apare in premieră românească, după ce 
d rumul i-a fl)St .mai de· (TIUit netezit de 
excelenta edi tie a operei lui Alfred Jarry, 
realizată de Romulu:o� Vulpescu. Sarcina 
deloc uşoarft a înscenării şi-a asumat-o 
Kovacs I ldiko. regizoare cunoscută prin 
spectacole păpuşăreşti de performanţă, 
prin spiri t  creator, neliniştit, dornic de 
experienţe, din care n-a l ipsit niciodată, 
ca o componcntft definitorie, bunul-gust. 
In tr-o inspirată colaborare cu actori ai 
Teatru lui Naţional din Cluj -Napoca (Me
lania Ursu şi Tudorel Filimon), cu pic
torul Virgil Svinţiu şi  compozitorul Va
lentin Fărcaş, secţia română a Teatrului 
de păpuşi din Cluj -Napoca reuşeşte să 
o [l're un spectacol ce depăşeşte, după o
pinia noastră, ambiţii le unor colective c u  
posibi lităţi artistice incomparabile. 

Este greu de identificat in caricatura 
enormă a cuplului Pere Ubu - Mere 
U bu, perechea re gală din Macbeth. Ubu
rege este, totuşi, aşa cum au spus cerce
tătorii, o piesă cu pretext shakespearean 
despt·e putere, trecută, însă, prin insur
genta avangardistă a sfîrşitului secolului 
al XIX-lea, în teritoriile absurdului, pa
rodiei, deriziunii şi  grotescului - cu ră-
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dftcini in teatrul tradiţional francez de 
tip guignol. Sub aparenţa ludică, sub 
hiperbola lingvistică şi caricatumlă (piesa 
este şi un monument de limbă franceză, 
în tradiţia fantezistă rabelaisiană), se 
ascunde repulsia impotriva unei categorii, 
nu in primul rind sociale, cît psihologice 
şi temperamentale. Este, in caricatum 
violentă a lui Jarry, oroarea Poetului fa
tă de matet;e, faţă de fiziologie. Ubu ii 
repugnă autorului situ, mai intii ca specie, 
şi numai după aceea ca fenomen social. 
Kovacs Ildiko a optat pentru teatrul de 
atitudine politică, atribuind înţelesuri tex
tului chiar şi acolo unde i ntenţia lui Jarry 
viza doar j ocul pur al absurdului. In con
secinţă, sint evidenţiate efectele sociale 
ale cruzimii, intolemnţei, vulgarităţii a
gresive a speciei Ubu, trecîndu-se i n  pla
nul doi tema atentatului împotriva spiri
tului, subtil incorporată in text (vezi "ma
şina de descreierisit" ) .  

Uşurinţa c u  care Kovacs Ildiko mînu
ieşte jocul convenţiilor, ca şi apetenţa ei 
pentru parodie, se pretează "enormităţi
lor" specifice lui Jarry. Asociind textului 
fragmente din alte piese ale scriitorului, 
regizoarea i ntroduce două personaje, 
guignol-ii, ce devin nişte "maeştri de joc" , 
conducind reprezentaţia dupft formula 
teatrului de grup. I n  comunicare directă 
cu spectatorii, aceste personaje, interpre
tate cu dezinvoltură de Carmen Pop şi 
Tiberiu Stoi, întreţin o atmosferă de corn-

MPlania Ursu, TudorcJ Filimon şi 
Horia Pop 

pl ic i tate � i  cleopotrivli creează un efect 
de d i stantarp faţă de atrocităţile ubueşti, 
efect urmft r i t  consecvent de regizoare : 
Doamna şi Domnul Ubu apar iniţial ca 
n i şte enorme păpuşi, încremenite, care 
se animft, pe d urata reprezentaţiei, ca un 
avl•rtisment. 

Cum este fi resc, ponderea in spectacol 
o arc interpretul rolului titular. Credem 
crt Tudm·el Fil imon şi-a găsit partitura a
decvată, pentru tipul de actor pe care 
de mai multă vreme, i l  reprezintă : u n  
comic d e  un t i p  aparte cu alunecări ne
aşteptate in grotesc, şi contururi drama
ti ce. Dincolo de convenţionalismul cari
caturi i ,  acceptat din premisă, acest Ubu 
arc autenticitate tipologică, graniţa din
tre fi resc şi i ncredibil e labilă şi este 
"ubuesc",  în cel mai exact spirit al lui 
Jarry. Cu u n  remarcabil simţ al enormu
lui, Melania Ursu (Doamna Ubu) com
pune un personaj caracterizat prin i n 
stincte, pdmejdioasă masă de materie, a 
nimată d e  o viclenie primitivă. Intr-o 
permanentă confuzie intre fidelitate şi 
trădare, se află personaj ul interpretat de 
Horia Pop (Căpitanul Bordură), cu un 
fin simţ al umorului şi al pitorescului. 
Vasile Teiuş, remarcabil î n  compoziţia 
sa alcătuită din sunete guturale şi  exul
tări gîtuite, a interpretat triplu! rol al 
"ţepeluşilor" . Mai domoală, poate nu toc
mai bine distribuită, ni  s-a părut Frun
zina Boancă (în travesti) ; Doina Dejica 
şi G heorghe Bărbănţan au asigurat pre
zente corecte şi utile. In relaţie funcţio
nalft cu actorii,  păpuşile sînt folosite în 
scenele de grup (Curtea celor doi regi),  
sau izolat, personificîn

.
d eroi ori ipostaze 

(ţepeluşi, ,.conştiinţa" lui Ubu), şi dau 
mftsura caracterului complex al acestui 
spectacol specific. Decorul îndeplineşte 
multiple funcţii simbolice, totul desfăşu
rindu-se sub semnul autoritar al abdome
nului Domnului Ubu, intr-o prodigioasă 
fantezie a diversităţii obiectelor scenice. 
U lJu-Rege este un spectacol i mportant 
prin valoare teatrală, şi poate şi  mai im
portant prin actul cultur<!-1 ce ne resti
tuie un text "clasic" al avangardei. 

Mircea GHIJULESCU 

53 
https://biblioteca-digitala.ro



La 28 decembrie 1 955, 
un grup de tineri entuzi
aşti, îndrumati de mîna 
sigură a lui Sică Alexan
drescu, prezenta, la Bîrlad, 
Mielul turbat de Aurel 
Baranga, marcînd înfiinţa
rea primului teatru profe
sionist, într-o urbe cu 
vechi tradiţii culturale. 

Un sfert 

de oeac 

de 

actioitate 

!ea trairi 

profesionf.stă 

la Birlad 

In sfertul de veac ce 
s-a scurs, gongu! a bătut 
la 200 de premiere, dintre 
care 120 româneşti ; s-au 
produs 7.000 de reprezen
taţii, la care au partici
pat, in medie, 2.100.000 
spectatori. Teatrul din 

Aniversarea Teatrului ,.V. 1. Popa" , coincide 
cu numirea unui nou director. Coincidenţă sem
nificativă : Vasile Milinescu s-a format in tea
trul birlădean, a evoluat şi s-a maturizat odată 
cu acl'sta. fiind mulţi al\1 secretar literar. Fe
licitindu-1, am folosit acest rar prilej, de a sta 
de vorbă cu un director recent numit, care cu
noaşte, totuşi, problemele ,.diniuntru" , rugin
du-1 să vorbească despre programul său de ac
tivitate. 

V. MĂLINESCU: " �  stimula efortul" 
- Inves t i t  cu o nouă răspundere, programul meu 

se poate întemeia doar pe experienţa celor 25 de ani 
trăi ţi în acest teatru, pe observaţi i le acumulate şi, 
evident, pe colaborarea cu colectivul. Cunoscindu-i 
forta creatoare, talentul şi pasiunea de care dau do
vadă actori i, atunci cînd sînt i mplicaţi într-o muncă 
responsabilă,  imi revine misiunea de a asigura ca
drul organizatoric şi climatul de muncă. in care po
tenţialul art istic să fie pus in valoare, i at· efortul să 
fie sti mulat. 

Ne-am propus realizarea unui repertoriu valoros, 
m i litant, cu un bogat conţinut educativ, în spi ritul 
tezelor Congresului al XII-lea al partidului.  Aceasta 
presupune şi o preocupare sistematică pentru ridica
rea nivelului profesional al trupei, in vederea reali
zării unor spectacole omogene, de autentică ţinută 
artistică. 

Birladul, oraş muncitoresc in plină inflorire, oraş cu 
tradiţie culturală, ne oferă un public receptiv, care 
participă cu dăruire la actul de cultură ; in acelaşi 
t imp, avem şi un public tînăr, care trebuie atras, 
format şi cultivat. In acest scop, susţinem stagiuni 
permanente la Vaslui, Huşi, Negreşti, Murgeni, dăm 
spectacole şi  în alte localităţi, încercăm modalităţi de 
diversificare a relaţi i lor cu publicul. 

Am prezentat in premieră, în această stagiune, 
Ciuta de V. I. Popa şi Cel din urmă de Maxim 
Gorki ; pregătim, în premieră absolută, Alegerea ape-

Birlad, pe frontispiciul că
ruia e înscris numele lui 
Victor Ion Popa, drama
turg şi om de teatru 
multilateral, s-a remarcat 
încă de la început prin 
spectacole valoroase, prin 
repertoriul ales cu discer
nămînt dintre capodope
rele literaturii clasice ro
mâneşti şi universale sau 
din fondul dramaturgiei 
originale, inspirate din ac
tualitate. Interviu de Eca
terina Oproiu, Puterea şi 
Adevărul de Titus Po
povlCl, Tache, Ianke şi 
Cadir, Răspinti.a cea mare 
de V. 1. Popa, Ultima oră 
de Mihail Sebastian, Opi
nia publică de Aurel Ba
,.anga, Excursia de Theo-

dor Mănescu, Montserrat 
de Emmanuel Rob!es, Pu
terea întunericului de Lev 
Tolstoi, Joc de pisici de 
Orkeny Istvan, Cei din 
urmă de Maxim Gorl« 
sint citeva dintre montă
rile valoroase, răsplătite, 
de-a lungul anilor', cu di
stincţii la diferite compe
tiţii f'epublicane. 

De la înfiinţare şi pîn4 
azi, s .. au arătat credincioşi 
scenei bir!ădene actorii 
Ştefan şi Maria Tivodaru, 
secretarul litef'ar Vasile 
Mălinescu - recent, numit 
director' al teatrului -, re
gizorul Cristian Nacu. Prin
tre actorii de bază ai tru
pei se num4f'ă Elena şi 
Constantin Petf'ican, Aure-
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lor de c
.
onstantin P<;>pa� î� regia unui experimentat 

profe� wr:ust . al scene� b1rladene, Cristian Nucu. 
ln m t1 mp1!'1area ar_:u versăr.i i  partidului, în proiectele 

noastre mtra o alta
_ 

premieră absolută, Veghea de 
cnst1an �unteanu, m colaborare cu Televizi unea 
precum ŞI montănle Nu ne naştem toţi la aceea i 
,·irsti. �e Tudllr Popescu, şi Alexandru Lăpuşnean� 
de V1rgll  Stoenescu. 

- Avem în studiu Totul in grldlnă de Ed. Albe 
Pădurea de Ostrov�ki şi �te cîteva texte, dintr� 
cure v?m . al�ge ŞI �n funcţ1e de opţiuni le unor re
gizori mv1 taţ1. Lu�ram, . cu !�?arte bune rezultate, cu 
reg1 zorul Constantin D1mschwtu, şi i ntenţionăm să 
colabo�ă� cu Costln �an nescu, Matei Varodi, şi alţii. 

Pregatim a v.-a echţle a Colocviului regizorilor din 
teatrele . 

dramat1�e, 
.
care va avea loc î n  septembrie

octombne 1981 ; mv1tăm de pe acum teatrele din ţară, 
să p�rticipe cu spectacole reprezentative pentru arta 
reg1e1 . 

C? 
. .  

acţi 1;1ne de cea mai . mare importanţă, angajînd 
spnJm ŞI  colabor�re . ef1c1entă din partea colectivu
lUI nostru • .  va f1 

.
mfun ţa1:ea teatrului munci toresc pe 

platf�rma mdustnală a B1rladului, la Fabrica de rul
rnenţJ. 

Ne
. 

mai propunem real.izar�a unor reprezentaţii în 
aer liber, la  monumente 1stonce (cu piesa Alexandru 
�puşneanu) ; �rga.ni.z�rea unor turnee la Iaşi, Ba
cau ŞI . B�cur_!!şll ; 1m ţ1erea unor spectacole muzicale, 
de vanetaţ1 ,  m colaborare cu formaţia i nstrumentală 
.. Trandafir de la Moldova" . 

Fi reşte, participăm la etapele superioare ale Festi
valului naţional "C_inta.rea Rom�niei" , atît pri n spec
tacolele noastre, Cit ŞI îndrummd formaţii artistice 
de amator i .  

Bucurînd�-ne d e  sprijinul forurilor d e  partid şi d e  · 
stat, de o mdrumare competentă şi de o bază ma
te�ială cor�spunzătoare, ne dăm seama că depinde de 
nm. colectivul teatrului, să folosim toate posibilită
ţ i le, pentru a desfăşura o activitate bogată şi valo
roasă. 

M. M. 

lian Napu, Marina Mai
can, Mthat Velcescu Ma
rina Banu, Smarandd Her
ford, Aurel şi Mirela Io
nescu, Virgil Leahu Flo
rin Predună, Valy 

'
Miha

lache, Vasile Mureşan, 
Dana Tomiţă, Zeina Drui
că, Li!y Popa-Alexiu ; un 
suflu nou au adus în co
lectiv tinerii Costel Avă
danei, Florin Călinescu, 
Aristita Diamandi, Elena 
Tuţulan, Paul Gheorghiu 
Gabriel Constantinsscu. 

' 

Sărbătorindu-şi aniversa
rea printr-o acţiune cul
turală (o sesiune de comu
nicări pe tema "Teatrul -
factor de educaţie civică, 
etică şi estetică a publi
cului" ) şi prin spectacolul 
Ciuta de V. I. Popa (în in
tenţia de a valorifica sce
nic întreaga dramaturgie 
a "patronului" său), Tea
trul din Bîrlad îşi dove
deşte încă o dată prezenţa 
activă în ansamblul miş
cării noastre teatrale ; să 
nu uităm că e l  este gazdă 
şi co-organizator al uneia 
dintre cele mai prestigioase 
manifestări de cultură tea
trală - ,.Colocviul repu
blican de regie" (anul 
acesta, la cea de-a cincea 
ediţie). 

Em. ENGEL 

CIUTA de U.. 1.. Popa 

Ciuta este drama fringerii unor visuri 
intr-o lume în care forţa nemiloasă a ba� 

nului dictează nu numai ierarhii sociale 
dar încearcă să "facă ordine" şi în sen� 

timente. Insll fragila, dezarmata Carmen 
Anta ( "ciuta" ) .  îşi descoperă resurse de 
demnitate şi forţă, care-i permit să se 
opună presiunilor şi să lupte pentru au
tenticitatea iubirii ei, pină la supremul 
sacrificiu. 

Simbolistica textului e evidentă : aspi
ratia spre înălţimi a "ciutei" acolo unde 
aerul e pur, unde gîndul şi �isul sînt li
bere, .unde duşmanii nu te pot ajunge, 
dar, dmcolo de care nu există decît pră
pastia, neantul.  Sînt evidente şi limitele 
piesei, ele aparţin epocii şi gindirii au
torului. Montarea inteligentă a lui Cris
tian Nacu are echilibru Şi momente de 

vibraţie dramatică autentică. Regizorul a 
izbutit să atenueze discrepanţele inter
pretative, obţinînd o anume omogenitate 
stilistică. Marina Maican (Carmen Anta) 
şi Mihai VelceSC'll (Ootav Şoimu) joacă 
sobru, cu o reală încărcătură dramatică 
şi tensiune interioară. Ştefan Tivodaru, 

actor cu experienţă, şi-a construit rolul 
cu minuţiozitate, dindu-i lui Costea 

Moceanu greutatea necesară. La fel, 
in scurtele lor apariţii, Paul &heor

ghiu şi Lily Popa-Alexiu. Vasile 

Mureşanu, Marina Banu, Valy Mi

halache, in ciuda tendinţelor spre un joc 
exterior !1i a unor manierisme, au schiţat 

personaje credibile. Scenografia Adrianei 

Raicu-Petre (debut) reuşeşte o subtilă tre

cere de la tenta reali stă a primului act 

la expresionilimul din final. 
Spectacolul se inscrie printre reuşitele 

teatrului birlădean, meritîndu-şi progra
marea la momentul aniversar. 

E. E. 
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----- ----------- ------ -------- --- ----

F ormaţia de teatru a Inspectoratu
l u i  Municipiului Bucun•şti al M i 
n i sterului  de I n terne este o re-

marcabilă formaţie d e  i nterpreti a
m atori, prezentă, d e  fiecare dată, in 
etapele superioare ale "Cin ti1ri i Rom;î
n i ei " ,  laureată a ultimei ediţi i a Festiva
l u l u i .  Această formaţie, alc[1tu i tă din t i 
neri lucrători ai I .M.B.  are, spre lauda 
ei, o activitate permanentă, şi  îşi  prezintii 
spectacolele la sediul Casei de cultură a 
M i n isterului de I n terne, dar şi la u n i tăţi 
m i l i tare specifice sau la casele de cul
tură din Bucureşti. 

O formaţie 
de teatru 
Iaureată 

Pentru o mai bună i ntroducere î n  
temă, s ă  consemnăm activitatea bogată, 
variată, alcătuită şi coordonată după u n  
program riguros, a Casei d e  cultură a 
M�nisterul u i  de rlnteme. Acest aşezămînt, 
care cuprinde o u n i versitate cultural
ştiinţifică, o bibliotecă cu stand de carte, 
un club, cercuri de creaţie, cenacluri, 
oferă, zi d e  zi, lucrătorilor din M i nisterul 
de Interne şi fam i l iilor lor, manifestări 
artistice la care participă teatre profe
sioniste şi orchestre, echipe amatoare -
de teatru, de muzică, de dansuri, într-o 
diversitate care merită elogii. 

Aici, pe scena Casei d e  cultură, am 
văzu t spectacolul cel mai recent al for
maţiei de teatru a I nspectoratului Muni
cipiului Bucureşti, cu piesa La ora două
zeci şi doi, zero opt, exact, de Tudor Ne
gui ţă . 

Dramaturg care s-a făcut cunoscut cu 
l ucrări merituoase, scrise cu pred ilecţie 
î n  genul poliţist, Tudor Negoiţă este 

i)6 

prezent în repertor i u l  mai sus-pomenitPi 
forma ţ i i  cu o pies[l nouă, su b i n t i t.u l a l[l 
"comed i e  poli ţist[!" , o p iesă cu un t i t lu 
neinspirat, ba c h i a r  potri vnic expri m;·lri i 
l i t erare (şi nutresc spemnţa 61 au toru l  
n u  va ez i t a  s[l-1 sch i m be 1),  dar scri s[l e u  
indeminan• ş i  c u  u b u n ă  cunoaştere a 
regulilor genu lui ,  in care se pleacă de la 
anchetarea d i letantii a unui deces sus
pect, ş i  se aju nge, prin răsturnarea s i tua
ţii lor, la anchetarea r i guros-profes i o n i s tii 
a unui caz de spi onaj şi,  fireşte, la dez
legarea enigmei şi  la demascarea celui 
vinovat. Regula jocului mă opreşte să 
intru în amănunte, o piesă poliţist[! nu se 
povesteşte, aşa că nu-mi rămîne decit să 
spun că acţiunea se petrece undeva, i n
tr-o cabană de munte, unde, şi de data 
aceasta, ca şi în atîtea alte rînduri. de 
la Agatha Christie încoace, cei prezenţi, 
de diferite condiţii sociale şi  categorii  
umane, sînt puşi î n  faţa u nor fapte ne
obişnuite. De regulă, există o crim[l, d e  
regulă, există u n  detectiv, d e  regulă, 
există mai mu lţi suspecţi. In cazul d e  
faţă, u n  om este găsit mort î n  camera 
l u i .  Dacă e crimă sau sinucidere, vom 
afla mai tîrziu, după ce u n  contabil, cu 
pasiune pentru enigmistica criminalistă, 
declanşează ancheta la care participă toţi 
cei prezenţi în cabană. fiind fiecare, pe 
dnd, anchetator şi suspect, pînă cînd o 
fată frumoasă, care e ofiţer de Secui·i tate, 
l;imureşte lucrurile. Piesa este u n  omagiu 
adus i n teligenţei, abilităţii şi tenacităţii 
cadrelor din Securitate, care zădărnicesc 
actele de spionaj, îndreptate împotriva 
ţării noastre. Scrisă, cum spuneam, cu 
îndemînare. piesa atinge obiectivul ese-n
ţial cerut de gen, anume, acela al cre[tri i  
momentelor de suspans şi d e  derută î n  
privinţa anticipării finalului, după cele 
mai verificate regu l i  ale genului.  Autorul 
mai are meritul că îmbină cu destulf1 d i 
băcie momentele de î ncordare cu mo
mente de desti ndere voioasă, m a i  c u  
seamă printr-un personaj pi toresc de b;i
trînică încurcă-lume, astfel că tensiunea 

Scenă din 
spectacolul 
"La ora douăzeci 
şi doi, zero opt, 
exact" 
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este variabilft şi ncţiunea se poate urm[tri 
cu uşurinţ[t. Sigur, personajele nu nu 
profunzime, nu ni se oferii psihologii 
complicate, caractere bine definite, ele 
sînt înHtţişnte în l ini i  simple, care nu 
se modifică, nu evoluează. Schimbftrile 
intt>rVin în sltuaţii, şi fi reşte, în starea 
de moment a pet-sonajelor piesei, nu în 
structura lor caracterologică. Dar, m ft în
treb, cu excepţia creaţii lor de vîrf ale 
genu lui, cîte dintre piesele sau roma
nele aşa-num ite poliţiste îşi propun acest 
lucru "! 

Formaţia de teatru a Inspectoratului 
Municipiului Bucureşti a făcut bine alt•
gînd aceastft piesă, care răspunde atît 
l'Xigenţelor genului,  cît �i preocupărilor 
ei speci fice. 

Spectacolul  a fost realizat de Ovidiu 
Georgescu, regizor serios şi harnic, meşte
şugar experimentat, şi calităţile acestuia 
se vădesc in valoarea de ansamblu a 
reprezentaţiei, ca şi în îndrumarea acto
rilor. Exist[t o atmosferă de tensiune co
respun7.ătoare, există momente de des
tindere realizate cu măsură, spectacolul 
se desfăşoară cu ritm şi cursivitate. Bune 
realizări, vădind calităţi interpretative 
certe, au tinerii actori. O compoziţie mi
nuţioasă face Doina Ghi ţescu, interpreta 
plină de pi tm·esc şi haz a Domnişoarei 
Manuela, bătrînica încurcă-lume. Un per
sonaj pe care l-am mai întîlnit în piesele 
lui Tudor Negoiţă, Magda Deleanu, ofiţer 
de securitate, este interpretată cu inteli
genţă, fineţe şi eleganţft d� Emilia Nico� 
!eseu. Dan Morariu, degaJmd fannec şt 
distincţie, i l  joacă pe doctmul Andrei. 

U n  personaj cu un trecut tulbure şi cu 
un prezent şi  mai tulbure, şoferu l Gri
gore, este bine interpretat de Marian 
Geicu. Venera Paraschiv redă, cu mă
surit şi discreţie, frivol itatea tinerei Lulu. 
Colorată, plină de vervă, este Mirela Şer
bănescu, în rolul soţiei cabanierului .  Ca
banierul este interpretat cu simplitate de 
Laurenţiu Munteanu. Dan Husanu este 
cel care îl înfăţişează cu foarte bune 
mijloace de compoziţie, cu detalii care 
arată spirit de obset'Vaţie şi umor, pe 
contabilul detectiv-amator. O apariţie so
brft şi elegantă, într-u n rol m ai sărac, 
are Ana Bondoc. S-au încadrat ansamblu
tui,  cu corectitudine şi conştiinciozi tate, 
Nicolae Sima, Andrei Marinescu, Con
stantin Csatlos şi Alexandru Baicu. 

Ce se poate spune, în încheiere ? Este o 
formaţie de teatru alcătuită d i n  tineri 
foarte înzestraţi, o formaţie bine înche
gată, sudată prin activitate continuă ş i  
evidentă pasiune, capabilă s ă  abordeze, 
de aci înainte, un t·epertoriu şi mai exi
gent, mai di vers. Se cere u n  mai serios 
sprijin din partea ar.tiştilor profesionişti, 
se cere o colaborare mai strînsă cu insti
tuţiile profesioniste, pentru ca această 
formaţie, învi ngînd dificultăţile de do
tare, să-şi poată propune obiective mai 
înalte. Apreciindu-i cu deplină îndreptă
tire realizarea actuală - care se adaugă 
celor din edi ţi i le antetioare ale "Cîntării 
României" - avem toate temeiurile să 
sperăm că o vom reîntîlni î n  etapele su
perioare ale Festivalului .  

Virgil MUNTEANU 

telex- "teatru fu etelex-Hteatrufuetelex- Hteatru/H 
- --------
Am citit citeva frumoase 
poezii de Arcadie Donos, 
actor la Teatrul Mic, in 

România literară", din 22 
ianuarie 1981.  Asta, da, 
hobby ! e Nu ne împăcăm 
deloc cu lipsa de exacti
tate a informaţiilor de
spre teatru, apărute in 

România liberă" !a ru
brica "Semnal" . Nume 
stî!cite, titluri ciuntite, da
te deformate ! La 4 fe
bruarie, de pildă, redac
torul anonim informează 
cititorii că la .. Teatrul 
Naţional din Cluj-Napoca 
(secţia maghiară)" a avut 
loc o nouă premieră. Se 
ştie că la Cluj-Napoca 
sînt două teatre : Teatrul 
Naţional şi Teatru! Ma
ghiar de Stat ! e Luni, 2 
februarie 1981, Teatru! Mic 

a organizat un ba! al acto
rilor teatrului, !a care au 
participat şi invitati din 
lumea artei. S-a petrecut 
frumos. Cu acest prilej, a 
fost sărbătorit actorul Şte
fan Iordache, care a împli
nit patruzeci de ani ! După 
cîte roluri a jucat, îl cre
deam mult mai in vîrstă. 
La mulţi ani, Iordache, şi 
!a mai multe şi mari 
succese ! e Teatru! 
de păpuşi din Alba Iulia, 
după ce a prezentat Eclip
sa cea m are de Mircea 
Oprita, în regia Franciscăi 
Simione.scu, şi Fram, ursul 
polar, dramatizare după 
Cezar Pe trescu, de Aure! 
Crăciun, în regia autoru
lui dramatizării, pregăteşte 
premiera Intimplare de pe 
strada noastră de Tudor 

Boian, in regia lui Ştefan 
Dedu Farca. Scenografia 
celor trei spectacole este 
semnată de Avram Ment
zel. e Invitat să pună în 
scenă, la Teatrul de Stat 
din Oradea (secţia româ
nă), Cartea lui  Ioviţă de 
Paul Everac, regizorul Dan 
Alecsandrescu nu-şi pierde 
timpul. El montează, pa
ralel, !a Teatrul de păpuşi 
secţia română, Arvinte ş i  
Pepelea de Vasile Alecsan
dri. e Tot la Oradea, Tea
trul de păpuşi (secţia ma
ghiară) pregăteşte specta
colul Cenuşăreasa, drama
tizare după Fraţii Grimm 
de Ester Domokoş. Regia 
o semnează Szele Vera, 
care e una şi aceeaşi per
soană cu... Ester Domokoş 
D-ale păpuşarilor ! 
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LUC I A  MUREŞAN 
DPbutează, i n  1 958, p e  scena Teatrului 

Naţional din Cluj-Napoca, cu rolul Dom
nica Rotaru din Secunda '58 de Dorel 
Dorian. Citeva partituri clasice (Ofelia, 
Ondine) pun în valoare calităţile ei de 
ingenuă dramaUcă, un stil de interpre
tare a cărui fineţe şi transparenţă se 
întemeiază pe refuzul oricărei dulcegării.  
Din 1965. Lucia Mureşan face parte din 
echipa Teatrului "Nottara" ; dintre ro
lurile jucate aici, amintim : Mira (Meşte
rul Manole de Lucian Blaga) ; Stana 
(după Agârbiceanu) ; Laura (Şi eu am 
fost în Arcadia), Claudia (Ultima cursă) 
de Horia Lovinescu ; Adela (după roma
nul cu acelaşi nume de Garabet Ibrăi
leanu) ; Desdemona (Othello de Shake
speare) ; Angustias (Casa Bernardei Alba 
de Garcia Lorca) ; Julia (Echilibru fragil 
de Ed. Albee) ; Frumoasa Elena (Intoar
cerea la Micene de Averoff-Tossdzza) ; 
Viorica Vernescu (Micul infern de Mircea 

Ştefănescu) ; Femeia in gri (Sentimente 
şi naftalină de Sidonia Drăguşanu). Şti
i nd să valorifice, scenic, experienţa do
bîndită cu fiecare rol, Lucia Mureşan 
dispune astăzi de mijloace de caracteri
zare suple şi rafinate ; personajele ei, in 
aparenţă de o femini tate fragilă, sur
prind uneori prin incordarea voinţei, prin 
gpstul ferm, prin strălucirea rece a luci
dităţii. 

La Teal!"U l "Nottara" se repetă piesa 
Pensiunea doamnei Olimpia de 1. D. Şer
ban. Regia : Constantin Dicu. Scenogra
fia : Valeria Stolet·u. 

"ln noua lucrare a lui 1. D. Şerban, 
personajele sînt împărţite în --bune» şi 
--rele .. . Dar, fie că-s răi, fie că-s buni, oa
menii pe care-i creăm pe scenă îi dorim 
adevf1raţi, autentici. Fără să fie --rea», An
gela, personajul pe care-I joc, trebuie să 
sugereze şi o anume frivolitate a lumii 
care --trăieşte clipa», (într-o vreme cînd 
moartea bate la uşă - acţiunea se pe
trece în '44), şi superficialitatea, şi opor
tunismul, şi egoismul celor care-şi făceau 
un ţel din «a trăi bine», cu orice preţ. 
Chiar dacă personajul este negativ, el 
trebuie să trăiască şi să capete greutatea 
şi locul pe care autorul şi regizorul i-1 
acordă. Spre a compune această «lume 
dispămtă ... , practic necunoocută tinerei 
generaţii de azi, fiecare dintre personaje 
aduce o nuanţă proprie. Instrumentele 
sint ale comediei, pentru că piesa este 
o comedie de situaţii şi de replică ; deci, 
acestea trebuie speculate. Ca să revin 
la rolul pe care-I joc, destul de generos 
în sugestii, Angela e o avocată cu pre
tenţii de i ntelectuală rafinată, o parve
nită fără scrupule, cu aere de atotştiu
toare şi imitînd tot ce e la modă, nefiind, 
in fond, decît o biată femeie care nu 
inţelege semnificaţia timpului pe care-1 
U"ăieşte, pentru că nu are nici o pre
gătire pentru asta, şi care, pînă la urmă, 
ratează din credulitate, din lipsă de prin
cipii, din prea mult arivism, dintr-o to
tală incapacitate de orientare" . 

telex-" teatru fu etelex-"teatrufu• telex-"teatru/H 

Am citit cu interes, în 
"Vatra" din 20 ianuarie 
1 981, eseul Doinei Modola 
despre Marin Sorescu. Pu
blicînd acest eseu, revista 
"Vatra" a prefaţat foarte 
btne SemiMrul .,Marin So
rescu" de la Deva. e Tea
trul de pdpuşi "Aşchtuţă" 
din Piteşti, a sărbătorit 
treizeci de ani de la în-
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fiinţare. Cu acest prtlej, 
au f8st prezentate specta
colele Albă ca zăpada şi 
cei şapte pitici după fraţii 
Grimm, Vrăjitorul cel bun 
de S. Prokofiev şi G.  Sa
pghir, şi Copiii de pe stra
da noastră de Tudor Bo
ian, toate trei spectacole
le, în regia lui Aurel Mir
cea Anehidin şi scenogra-

fia Mihaelei Dinu. It fe
licităm pe harnicii păpu
şari piteşteni _Ji le dorim 
noi succese ! W Intr-o ta
bletă de pe prima pagină 
a "Informaţiei Bucureştiu
lui" din 18 ianuarie 1981, 
Valentin Silvestru face o 
frumoasă prezentare a dra
maturgului Tudor Popescu. 
Aderăm la cuvintele de 
laudă pe care Valentin Sil-

https://biblioteca-digitala.ro



-
VI ITORuL ROL 

I AR I N A  DEMIAN 
t a rina DPmian (absolventă a I .A.T.C. 

promoţia 1 !1:19) a fost eleva maeştri 101· 
Radu Beligan şi Ion Şah i ghian.  Dupi1 un 
scurt popas l a  Tea trul Tineretului din 
Piatra Neamţ, i ntră î n  colectivul nou l u i  

Teatru de Comedie. "In seara z i l e i  de 
5 ianuarie 'Hl, la  cea de-a 20-a an iver
sare a teat rului, cînd decanul nostru, 
Mircea Şeptilici, a chemat pe scenă un 
grup de 14 actori , am avut revelaţia că 
printre "Societarii� trupei mă aflam şi 
eu. Eram emoţionată la gindul că am ju
cat, de-a lungul ani lor, alături de mari 
actori, ca Ştefan Ciubotăraşu, Vasiliu
Birlic, Mircea Constantinescu, alături de 
cel care ne-a fost şi director, Radu Be
ligan ; dar, puţin tristă, fiindcă, mie, ro
lurile dificile, care pun la incercare posi
bilităţile unui actor, mi-au venit in in
timpinare destul de tirziu" . 

Iarina Demian a debutat pe scena Tea
trului de Comedie cu roluri modeste', dar 
a ştiut să aştepte şi, incetul cu ince\.ul, 
să se impună ca interpretă a unor per
sonaje care cer capacitate de interiori
zare, sensibilitate, convingătoare mij loace 
emoţionale. A jucat, printre altele : Ga
briela (Somnoroasa aventură de Teodor 

Mazilu) ; Lili Gigea (Mi se pare roman
t ic de Radu Cosaşu) ; Ara (Arca bunei 
spPrante de 1. D. Sîrbu) ; Casandra (Troi
l us şi Cressida de Shakespeare ;) DorimEme 
( Hurghezul gentilom), Ce !ia (Zăpăcitul), 
Mathurine (Don Juan) de Moliere ; Maria 
(Cher Antoine de Anouilh) ; Sofia (Un 
Hamlet de provincie) şi Duniaşa (Livada 
de vişini) de Cehov ; Lady Politick (Vol
pone de Ben Jonson) ; Nathela Abaşvili 
(Cercul de cretă caucazian de B. Brecht) ; 
Doamna Chasen (Harold şi Maude de 
Col i n  H iggins) ş.a . 

.. Repet un rol foarte frumos, Iskra, 
in  piesa Turnul de fildeş de V. Rozov 
( regia, Ion Cojar ; scenografia, I. Popescu
Ud rişte) ; personajul e opus doamnei 
Chasen ceea ce e un mare no-
roc : de obicei, o anume rutină 
a distribuţiilor· te inscrie in aria 
l i m itată a rolurilor asemănătoare. In acest 
personaj se adună, parcă, multe dintre 
frămîntările şi suferinţele eroinelor lite
raturii ruse. Iskra este f i ica unui inalt 
funcţionar ; ea apare ca o altă �fată 
fără zestre�, in confruntarea dură cu ră
măşi ţele unei mentalităţi care a tăiat ari
pile atîtor oameni puri . Deşi, la un mo
ment dat, Iskra pare strivită de egoismul 
şi, aş spune, de snobismul tatălui ei, de 
pasivitatea resemnată a mamei şi de 
ipocrizia soţului ei, ea reuşeşte, prin 
muncă, să se elibereze, să se afi·rme ca 
om, să-şi redobindească increderea in 
s i ne ŞI m cei din jur, ceea ce conferă 
piesei o undă de optimism. Turnul de 
fildeş este, după părerea mea, momentul 
de virf al creaţiei lui Viktor Rozov, in 
care se regăsesc multe dintre motivele 
fundamentale ale marii dramaturgii ruse. 

Lucrul la rol e un rămăşag pasionant 
cu mine însămi. Pentru că Iskra nu-mi 
seamănă deloc, şi nu seamănă cu nici 
unul dintre rolurile pe care le-am jucat." 

Maria MARIN 

telex-"teatrul��etelex-" teatrul��e telex-"teatrul�� 

vestru le scrie despre Tu
dor Popescu. e La Tea
trul Naţional "Vasile Alec
�andri" din Iaşi, regizo
rul Călin Florian, in co
laborare cu scenograful 
V. Penişoar4-Stegaru, pre
gclteşte spectacolul Hoţul 
de vulturi de D. R. Popes
cu. e Două teatre - am 
numit Teatrul de Comedie 
şi Teatrul Mic - prezint4 

unele dintre spectacolele 
lor, la Sala Palatului 
R.S.R. Iniţiativa este me
nU4 s4 sporeasc4 num4rul 
spectatorilor acestor tea
tre. Foarte bine ! e A
lexandru Sever, reputat 
dramaturg şi romancier, 
distins publicist, colabora
tor şi prieten apropiat al 
revistei noastre, a impli
nit de curînd şaizeci de 

ani. Imi este deosebit de 
pl4cut, să mă fac mesage
rul tuturor colegilor mei, 
şi s4-i transmit celui care 
a scris Descăpăţinarea, In
gerul bătrin şi Noaptea e 
parohia mea cele mai calde 
îmbr4ţişări, urări de via
ţ4 lung4 şi noi izbînzi 
dramaturgice. 

FAIMA 
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Integ ra la 
S�akespea re 

1 -2 1 
MllSURA PENTRU MllSURil 

. . .  este povestea unei deghizări, cu sco
pul de a scoate Ia lumină că omul este 
produs�:�! _Prc;'p

_
rii lor 

_
sale greşeli. şi că gre

şeala ŞI  tspaştrea smt condiţi i le inerente 
pentru a trăi în lumina legii morale. 

' 

In
_ 

Măsură pentru măsură, Shakespeare 
pa_r�a ne-a� fi i lustrat un caz din Despre sp•ntul legilor a lui Montesquieu : juri
d t c. l�gea e pt·ea aspră ca să poată fi a
plicata �e un executor blînd şi pentru a 
putea ft respectată de popor. Cel ce nu 
a gr':şt.� mciodată faţă de legea morală 
a c:taţu, Angelo (nume generic), este pus 
la _Incercare de blîndul Duce, acordîn
du-t-.se puterea deplină de a fi j udecă
tor ŞI executor suprem. Dar cel îndeajuns 
de puternt c  ca să aplice legea se dove
de

_
şte a nu !i în

_
dt;ajuns de slab pentru 

a-� suporf:a mgradtrea. In m îinile şi în 
!flinte� lut Angelo - lăsat de Duce ca 
mlocuttor - legea supremă a cetăţii o
crotirea virtuţii familiei, devine un 

'
in

st�u�ent de
_ 

împlinire a proprii lor patimi, 
sttrn�te accidental, prin întîlnirea cu 0 
femeie neprihănită. 

Să fie oare, omul, doar o victimă a îm
pr�jurărilor, şi

_ 
să nu se cunoască decît 

P!In ele ? Puntatea morală. atîta vreme 
ctt nu e pusă la încercare. să fie doar 
o stare 

_
de i n conştienţă ? Sînt nevinovaţi 

doar cet ce nu şi-au încercat firea în 
adînc vinovată ? 

' 

"Vicleanul vrăjmaş al mnenirii  pune 
drept f!lOmeai? în un�liţă chiar sfinţi, cînd 
vrea

. 
sa

. 
piarda un sfmt" - spune Angelo 

ŞI,  cmd spune aceste vorbe el se de
sprind�. prin cunoaştere, de păcatul de 
a dor:_t, nelegiuit, femeia, dar, totodată, 
arunca de la sme şi sentimentul vino
":ăţiei, punîndu-! pe seama unei abstrac
ţiUn�. Iată un gînd pregătitor pentru gre
seala, care arată inautenticitatea m orală 
a lui Angelo. El mai mult se vrea moral 
decit este cu adevărat. In fond este � 
fire

. 
pătimaşă, care i m i tă practici le mo

ralei, pentru a cîştiga stima celor din 
.i ur şi . a sa propr_!e. Angelo se idealizează, 
se mmte, acordmdu-şi cal ităţi pe care 
nu le are ca dat sufletesc. sau. dacă sînt 
aces�ea îi rămîn ascunse trăirii .  Ca să 
poata accede la puritate, Angelo trebuie 
să aibă conşti inţa vinovăţiei, să o realiz�z': ş� să o ispăşească ; şi, Angelo va 
pacatui greu, va fi ticălos şi sperjur, pînă 

60 

c i nc i ,  la  ceea ce (. i nea mai mult, s t ima 
el' lor d i n  ) u r. va fi  spul berată p r i n  fap
tl'!c lui,  fi1cule publice de Duce, care tot
odată, îl Iasii să făptu i ască doar în î nc h i 
pu i re . Pr in  grija D ucel ui, el ritminc vino
vat moral,  nu şi juri d ic. Angelo este un 
ex altat al pu rităţ i i morale. Dar exal t a rea 
este un proces psihosomatic care macu
leazii tt·[•irea pură a valori i .  Turbu k n ( il  
afect i v[• intunec[! lumina i n (elt•geri i i n
lelective. Pedeapsa cu m oa rtea , pc care 
i-o d[t lui Claudio. fiindcf1 a incftlcat le
gea virtuţii, este un act datorat t•xal l[H'i i  
celui  c e  nu şi-a conştientizat posi b i l i tatL•a 
de a cf1dea el însuşi in greşeală. 

La rindul său, l sabela, intruehi parc a 
castită(. i i ,  este astfel pri n firea ei .  Ea nu
treşte sentimentul vi novăţiei cărn i i  mai 
profund decit o cerc ordinul călugft rcsc 
in care vrea să intre, părindu-i-se c�t re
stricţiile mînăstir i i  nu sînt îndeaju ns de 
aspre. De aceea, nu poate să accepte pro
punerea lui Angelo, ca ea să-i cedeze in 
schimbul salvă r i i  fratelui. penhu care 
implorase milă ; aceasta ar fi însemnat 
să se facă vinovată de a împărtăşi o dra
goste neingăduită. Ea spune : ,,Să slujim, 
oare, cerul, cu mai puţin respect decît 
cel acordat făpturi i noastre pămintene '!" 
E un reproş adresat lui Angelo, dar şi  o 
manifestare a credinţei fiinţei cu adevă
rat morale, pentru care există o armon ie 
perfectă între valoare, chiar dacă situată 
intr-un plan transcendent, şi om ca pose
sm· al  facultăţii de cunoaştere a ei. !sa
bela este o fiinţă spiritualizată. Ea n u  
poate păcătui, nu pentru c ă  a ales intre 
păcat şi  virtute (act d e  preferinţă şi, deci, 
de voinţă), ci pentru că posedă conştiin
ţa că omul este purtător de vină. In ace
eaşi situaţie va ajunge şi  Angelo, cînd 
ticăloşia lui va deveni publică, sub atoa
teinţelegătoarea judecată a Ducelui. care 
s-a travestit in călugăr (duhovnic �i sfă
tuitor), pentru a încurca şi descurca fire
le unei intrigi cu efecte moralizatoat·e. 

Kenneth Colley a interpretat rolul Du
celui şi al deghizării sale, Călugărul. Plin 
de nobilă măreţie a fost Ducele, umbră 
ferită, cu apariţii neaşteptate, cu priviri 
alunecind in lături, pînditoare, a fost Că
l ugărul. E de reţinut scena dintre Du
cele deghizat şi clevetitorul Lucio, cind 
fizionomia călugărului se modificf1 sub 
i mperiul unei nobile indignări . Este fi
gura omul ui l ovit de calomnie ; derută, 
urmată de asprimea celui ce nu poate 
ierta. Dar, între aceste înfăţişări şi blîn
deţea celui ce înţelege şi i artă, nu 1 ram
par îngîndurarea şi  insingurarea celui ce 
cunoaşte adîncurile fi rii omeneşti şi pre
vine, lucrind ca faptele să nu se produ
că, ci "să rămînă in cuget, ce-i urzit in 
cuget" .  Această . atitudine ar fi contrastat 
benefic cu aceea plină de asprime din 
scena menţionată, ilustrînd teza ordinii 
morale umane, conţinută in piesă. anume, 
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că, mai de neiertat - dec�t :- cel vi
_
no

vat jurid1c, dar care-ş1 1spaşeşte vma, 
este cd ce învinovăţeşte pe nevinovat, şi 
incit[! la vină, subminind legile convie
ţuiri i omeneşti. E loc

_
ul să vor?im d�pre 

Luci o. clevetltorul. ŞI despre mtruch!pa
rea pl' care i-a dat-o Christopher Strauli. 
Gest u r i  o..<;tentative, alură obraznică şi 
fan faronfl, siluetă parcă înălţată pe nişte 
cot urni inchipui ţi, vestimentaţie stridentă, 
toate compun caricatura taratului moral 
fără putinţă de îndreptare, încărcat de 

ăcatele trufiei şi calomniei. 
p In rolul lui Angelo, Tim Pigott-Smith 
e mai cu seamă bine distribuit ?e regi
zor : figură greoaie cu �as . pute:mc, frun
te osoasă, gură senzuala Şi o barb1e care 
nu arată voinţă. �trălucitor a fost j

_
ocul 

actriţei Kate Nelhgan (Isabela) : puntate 
şi nobl�ţe a. gesturi! o� . şi vo�ii , şi  un fi
zic . spintuallzat, aducmd ammte de ma
dunele şcoli i  veneţiene. 

Regizorul Desmond David este un bun 
fi1. ionomist şi poaedă o rară cultură plas
t idL Mai f iecare scenă pare a. fi desprinsă 
din  t ablouri de epocf1. Spaţml �ste d1s� 
tribuit  în compoziţii  pline de v1goare �� 
farmec, şi echili�r�l imagini� n u  l�s� de 
dorit, nici atunci cmd acton � se ag1t� �u 
,·ehemenţă. De pildă. scena cmd mnşcanlc: 
în spns contrar ale lui  A�gelo ş i. Isabele1 
s int  t'chi librate de o statui e  a lu1  Apolon 
,1flat [! in fundal. 

Constantin RADU-MARIA 

llneuoim�ul 
d rum al 
impl in i ri i  

Dintre premierele teatrului radiofonic 
din ultima lună, ne-am oprit la trei piese 
care exprimi"i, fiecare în alt fel, aceeaşi 
tem<i : drumul lung, spinos, nelipsit ade
sea de greşeli şi rătăciri, al afirmării ,  al 
împlinirii profesionale. 

e Intilnirea de la ora 5, de Paul Ioa
chim, este versiunea radiofonică a unui 
text prezentat n u  de mult la televiziune. 
Eroul, u n  medic realizat pe plan social, 
dar care resimte cu acuitate inconsistenţa 
realizării  sale pe plan strict profesional, 
\"a avea forţa, necesara încredere în vo
caţia lui, pentru a lua totul de la înce
put. Este un pariu cu sine însuşi, din 
care va ieşi  biruitor, pentru că va avea 
tăria de a nu se lăsa înăbuşit de pru
denta comodă a celor din j u r, de a nu 
pe1mite să i se "taie aripile" , pentru că 
va şti să-şi apere credinţa, să-şi exer-

cite pmfesia cu exemplar curaj şi  simţ al 
responsabilităţi i .  Pe o structură conflictu
ală nu foarte nouă, previzibilă adesea, pie
sa are meritul unei alcătuiri clare, sigure, 
cu o demonstraţie argumentată d ramatic. 
Aceeaşi construcţie echilibrată, în care 
se reliefează liniile de forţă, momentele 
semnificative, defineşte şi montarea sem
nată de Dan Puican. O foarte bună echipă 
de actori - Victor Rebengiuc, Gina Pa
trichi, Ion Pavlescu ş.a. - conferă spec
tacolului radiofonic v ibraţie, forţă de ex
presie. 

e In Cei care nu renunţă (adaptare 
radiofonică de Dan Costescu după piesa 
Fata Morgana, de Octav Măgureanu) ,  va
loarea individuală se impune nu în po
fida, ci datorită celor din j u r. Nimeni 
nu-şi poate fructifica propriile calităţi, n i 
meni n u  s e  poate afirma într-adevăr, n u  
se poate împlini, decît alături d e  colec
tiv, împreună cu colectivul - este teza 
inhu totul valabilă, dar destul de inabil 
susţinută de piesă. Te�tul i nteresează prin 
idei, dar păcătuieşte prin rigiditatea sim
plistă cu care. le susţine. Montarea este 
realizată de Dan Puican cu profesimia
l ism, dar fără prea mare convingere, por
tretele scenice beneficiind, totuşi, graţie 
actorilor, de o undă de autenticitate. 
Vom nota, dintre i nterpreti, pe Ion Ca
ramitru, Ştefan Radoff, Corado Negreanu, 
Ion Pavlescu, Ruxandra Sireteanu. 

e O coincidenţă nu lipsită de semnifi
catii făcea ca, la cîteva zile după ce presa 
anu nţa decesul scri i torului englez A . 
. J. Cronin, emisiunea de teatru radiofonic 
să prezinte in premieră o dramatizare 
după celebrul roman Citadela. Premiera 
se cuvine consemnată pentru calitatea 
dramatizării semnate de Rodica Suciu
Stroescu şi pentru ţinuta artistică a mon
tării datorate lui Constantin Dinischiotu. 
Versiunea radiofonică reţine momentele 
semnificative ale evoluţiei sufleteşti, pro
fesionale, sociale a eroului, renuntind, cu 
discernămînt, la un noian de detali i  care 
ar fi  impovărat construcţia dramatică. Se 
evită tentaţia melodramei, accentul cade 
pe caracterul realist, pe latura psiholo
gicfl, drama are forţă şi gravitate. Mon
tarea se recomandă. prin expresiva auste
ritate a mijloacelor, prin ordinea şi  soli
d itatea alcătuirii. Merite deosebite în 
reuşita spectacolului radiofonic revin in
terpreţilor, nu numai pentru crearea su
gestivă a unor roluri,  dar ş i  pentru şti
i n ţa de a le da un ton unitar, de a rea
lii.a un ansamblu. Pe drept, întreaga d i 
stribuţie s e  cere menţionată : I o n  Cara
m i tru, Valeriu Seciu, Dina Cocea, George 
Constantin, Valeria Gagealov, Ion Mari
nescu, Ion Pavlescu, Corado Negreanu, 
Constantin Băltăreţu, Constantin Dinu
lescu, Marieta Luca, Ruxandra Sireteanu , 
Hamdi Cerchez. 

Cristina DUMITRESCU 
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La centena ruf 

unui maestru 

al scenei româneşti 

Neui ratu l 
ION MANOLESCU 

E ciudat cit de proaspătă mi-a rămas 
in memorie prezenţa lui ,Jon Ma
nolescu, chiar şi acum, cînd -

dacă ar fi trăit - ar fi implinit o sută 
de ani. Poate pentru că l-am văzut lncă 
de pe vremea cind abia incepeam să iu
besc teatrul. Poate pentru că a jucat e
norm, şi s-a menţinut egal cu sine, pină 
la sfîrşitu l vieţii . 

E ciudat, de asemenea, cum un actor 
cace contrazicea prin fizic toate canaane
le profesiuni i - mic de statură, deloc 
frumos şi, pe deasupra, cu pronunţie gra
seiată - a devenit unul dintre cei mai 
mari artişti ai scenei româneşti, şi strălu
cit profesor de artă dramatică. 

După cum ciudat e că - elev al lu i  
Nottara f i ind - n-a luat  de la maestrul 
său nimic din sti lul  de joc şi din gran
dilocventa rostiri i,  proprie epocii  - şi, 
de aceea, pindită de manierism vetust 
- ci, dimpotrivă, pe m ăsură ce devenea 
ION MANOLESCU, firescul artei sale se 
contura mai puternic, "defectele" sale 
deveneau calităţi, personalitatea sa se 
impunea inconfundabil .  

Cine poate u ita graseiatul acela con
siderat _antiteatral" , care a ajuns să im
prime glasu lui său un timbru de violon
cel, capabil să redea cele mai subtile 
gindul; şi stări sufleteşti ? Şi azi i m i  
s u n ă  in auz impecabila sa dicţiu ne, s u b 
l i n i i nd parcă şi adevărul scenic al ati tor 

roluri de neu i tat. 

Spre norocul celor mai tineri spec i a 
tOI;, a l  acelora care nu au mai apucat 
să-I vadă, se află, in ,.fonoteca de aur" 
a Radiodifuziunii ,  imprimări - de poe
zi i ,  mai ales - pe care le ascult cu pie-
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tate şi emoţie. Nimic declamatoriu, totul 
de o căldură invăluitoare, ce vine parcă 
dj n adincul minţii şi simţirii omeneşti, 
dind poemului sens, culoare, relief. Şi, 
poate, mai mult ca orice, acea nobleţe 
simplă, purtată de Manolescu in toată 
fiinţa sa plăpîndă, acea gr-clndoare dis
cretă, proprie numai adevăraţilor artişti, 
pe scenă, ca şi in viata de fiecare zi. 

Istoria teatrulu� românesc stă mărturie 
memorabilelor roluri jucate in bogata sa 
carieră. A străbătut un vast repertoriu, 
de la clasici la contemporani .  A fost 
Hamlet, Richard al 1 1 1-lea, Oswald din 
Strigorii lui I bsen, Fedia Protasov din 
Cadavru! viu al lui Tolstoi, dar şi inter
pretul a nenumărate personaje ale re
pertoriului modern. A proape că nu era 
spectacol al strălucitei companii Bu lan
d ra - Manolescu - Maximilian - Sto
rin, unde a fost ani in şir cod i rector, in 
care să nu-şi aibă partitura, alături de 
i luşh·ii săi colegi. Ţin minte, şi acum un 
spectacol cu totul ieşi t din com un. cu 
exceptionala piesă Călătoria din urmă de 
R. C.  Sheriff. Acţiunea se petrecea într-o 
tranşee, în timpu l  primului război mon
d i a l .  Juca - alături de Tony Buland ra, 
de foarte tînă1'UI Mihai Popescu, de Ion 
Talianu, de V. Vasi l ache - rolul unu i  
locotenent rezervist, de meserie profesor, 
in v ia ta c i v i l ă .  Ce pildă de umanitat.e, 
c i tă intelectuali tate şi demnitate neostl'n

tativă răzbăteau de sub uniforma simplă. 
de front ! A foot, poate, rolul cel m ai re
prezentati v penti·u acest neîntrecut int<'
lectual al scenei. Cred şi acum că reuşi
ta actorului  I on Manolescu s-a datorat 
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in primul rind intelectualului care a fos t .  
A i u b i t  l i teratura, a i u bit versurile. In 

memoria mea, Gringoire, al  lui Banvil le, 
a rf1n1.'L� i nd isol u b i l  legat de arta de a 
recita scenic - ceea ce e cu t otul alt
ceva decit o- recitare propri u -zi stt .  Ştia 
să dea versului curs i vi tatea vorb i r i i  cu
rente, şi acesteia, o muzicali tate de vers. 
De aceea, repertori u l romantic căpăta. in 
i nterpretarea sa, un accen tua t  rea l i sm 
psihologic . Pînă şi într-o melodramft ba
nală, ca Moartea civilă, j ucatii. de sute 
de ori, patetismul rolului era fent de exa
gerări vulgat;zatoare, emoţionînd pînă la 
lacrimi, prin tragismul profund omenesc 
al erouluL Acelaşi tragism sobru 1-a ca
racterizat în Ion din Năpasta lui Cara
giale, sau în Manasse de Ronetti-Roman. 

surse de a face să vibreze deopotrivă li
rismul,  umorul, ironia, ce ajungea u ne
ori pînă l a  sarcasm. Ce au tori tate a dat 
omul acest:.l mărunt l u i  K a ren i n ,  ce per
f i d i e, l u i  I van Kolom i i ţev d i n  Cei din 
urmă de Gorki, cită cruzime, anchetato
rului d i n  Fiul meu de Gergely Sândor, 
una din tre ultimele sale creaţi i, unde, alii
turi de LuC'ia Stu rdza Bulandra şi  d e  
G eorge Vraca, a transformat spectacolul 
intr-ua adevărat rechizitoriu antifasc isL 

Inteligent, cult, spiritual, acest actor 
nedotat fizic" exercita asupra publicu

Îui un farmec cuceritor. In vocea sa �de
fectuoasă" , Manolescu găsea infinite re-

Ion Manolescu a murit la 7B de ani ; 
dar domnul bătrînicios încă de pe vre
mea inceputului a ştiut să-şi păstreze t i
nereţea interioară, eleganţa şi distincţia 
care I-au ferit de tristeţea multor sfîrşi
turi de drum, situîndu-1 printre maeştrii 
care înving vîrsta, prin inepuizabila lor 
capacitate de a se păstra mereu moderni, 
mereu contemporani_ 

Traian ŞELMARU 

Curriculum vitae 

Se naşte la 17 februarie 
1881, la Breaza-Prahova, 
intr-o familie de obîrşie 
ardeleană. A copilărit la 
s.reaza, Ploieşti şi in . . _ Ma
cedonia_ Stăpînit de do
rinta de a deveni actor 
(văzuse pe Burienescu şi 
pe I. D_ Ionescu, vedetele 
provinciei !), e admis, in 
1902, de E. Wachmann, 
C. Nottara şi Aristizza Ro
manescu, la Conservator, 
alături de Belcot, Maria 
Filotti, Mişu Fotino, Tă
nase_ Absolvent în 1 906. 
După mizeria unui turneu 
(cu P. Sturdza şi Nottara) 
prin colbul Moldovei, se 
afirmă treptat la Naţional, 
iar în 1 909 îl  urmează pe 
Davil a  în celebra "Com
panie" (cu soţii Bulandra, 
Marioara Voiculescu, Sto
rin etc.) . Aristizza Roma
nescu îi scrie : "!nainte, 
Manolescule ! Urmează cum 
ai început. Spuneau nişte 
domni, în sală : «Se vede 
că numele Manolescu e 
predestinat in artă,. ! Ia 

seama, deci ! ( . . .  )" .  Din 
1911 pină la mobilizarea 
din 1916, joacă la "Come
dia", apoi în trupa Mari
oarei Voiculescu, cu pre
cădere drame. Cu Tany 
Bulandra şi Maria Ven.tura 
dă spectacole în Iaşi.i re
fugiului. In "Compania 
Bulandra" , 1 9 1 8, apare in 
I van K aramazov, alături 
de Aura Buzescu, Tony, 
Storin_ E membru fondator 
al primului Sindicat al ar
tiştilor dramatici şi lirici, 
cu N_ Leonard, L_ S. Bu
landra, Maximildan, Storin 
( 1 919)_  lntîiul turneu în 
Ardealul eliberat La Na
ţionalul craiovean, joacă 
Hamlet, în 1 925 (rol reluat 
şi la Bucureşti) _  Işi leagă 
numele de ilustra Compa
nie Bulandra-Manolescu
Maximilian-Storin ( 1 925-
1 931) ,  unde interpretează 
piese de Shakespeare şi 
Cehov, precum şi vechiul 
repertoriu de drame şi 
melodrame. In 1927, i i  ur
mează lui Nottara la ca-

tedra Conservatorului dra
matic_ Intre 1931-1940, 
revine la Teatrul Naţional 
şi este distribuit de Paul 
Gusty şi Soare Z. Soare 
in piesele lui Shaw, Ibsen, 
Shakespeare (Hamlet, Ri
chard III),  V. Hugo (Don 
Salluste din Ruv Blas, alfl
turi de Tony) . A fost pen
sionat in 1940, pentru .,li
mită de vîrstă" _ In 1948, 
este rechemat de către 
Zaharia Stancu, împreună 
cu alţi mari actori, pe 
prima scenă a ţăriL O cre
aţie antologică : Satin din 
Azilul de noapte (cu Sta
rin, Bălţăţeanu, Ciprian, 
Irina Răchiţeanu)_ Ală
turi de G_ Storin, apare î n  
Regele Lear_ Dă replica 
lui G_ Calboreanu in Ce
tatea de foc, într-un rol 
"ingrat" . Cu Mihai Zirra 
înregistrează, la radio, mai 
m ulte piese din repertoriul 
naţional şi universal (ma
gistral, în Boiu-Dorcani 
di.n Suflete tari) .  Primeşte, 
ca o recunoaştere supremă 
a meritelor, titlul de artist 
al poporuluL Moare l a  
2 7  decembrie 1 959, după o 
jumătate de veac pe scena 
românească, scenă care-I 
revendică printre corifei. 

Ionuţ NICULESCU 
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PREZENTE TEATRALE ROMÂNEŞTI PESTE HOTARE 

Teatrul Naţional din Bucureşti la Paris 
La i nceputul lun i i  ianuarie a acestui an, răspunzînd invitaţiei 

.,Comediei Franceze" . care - cu prilejul triccntenarului ei - a reunit 
cîteva dintre cele mai reputate ansambluri artistice ale lumii (,.Old Vie" 
din Londra, "Royal Dramatic" din Stockholm, ,.Teatrul Popular" din 
Beijing, .. Shaubiihne am Halleschen Uffer din Berlin-Vest, Teatrul Na
ţional din Atena), prima scenă a ţării noastre a p1·ezentat la Paris 
O scrisoare pierdut;i de 1. L. Caragiale şi Generoasa Fundaţie de 
A .  B. Vallejo. Spectacolele Teatrului Naţional din Bucureşti s-au 
bucurat de un amplu ecou, un nume1·os public aplaudindu-le şi ova
ţionîndu-le. 

Reproducem citeua pasaje din primele cronici apărute în presa 
franceză. 

Q scrisoare pierdută de 1. L. Cara
" giale în inter·pretarea Teatrului Na
ţ ional. din Bucu reşti, şi în regia lui Radu 
Beligan, ne conduce la concluzia că e 
i n  aceastii piesi1; dincolo de satiră, atîta 
energie. atîta sănătate, încît n-o putem 
com para cu nimic din ceea ce cunoaştem 
din teatrul european al aceleiaşi perioa
de. P r i n  aceasta, piesa e bine aleasă, e o 
opt>dl originală şi cît se poate de repre
Zl'n\at i\'[1 pentru geniul românesc" . 

AMELLE HELIOT 
( ,.Le Quotidien de Paris") 

P entru aniversarea tricentenarului 
" său, Comedia Franceză continuă să 

i m· i  te la Odeon mari .teatre străine. Iată. 
în această săptămînă, Teatrul Naţional 
d i n  Bucureşti incepe prin a prezenta una 
d i n t re operele cele mai celebre ale reper
toriului său, O scrisoare pierdută de 1. L. 
Caragiale ( ... ) Interpretarea se desfăşoară 
în regi a  viguroasă, animată şi clară a lui 
Radu Beligan. o regie bogată în sugestii , 
care dă cu loare, individualizează fiecare 

personaj şi desent>azf1 precis ansamblul. 
S p i r i t u l  operei îşi gi1seşte o expresie mo
dcl'n[l şi în decorurile lui Mihai Tofan ; 
Plemente realiste pe fundalul a trei u riaşe 
oglinzi ovale, suspendate, care multiplici1 
unghiurile de vedere asupra pe1·sonajelor, 
surprinse aslft>l din toate părţile, şi pro
voacfl efecte deosebite în scenele de 
mase·' . 

( ,.F'rance-Inter" , 15 ianuarie 1 98 1 )  
PAUL-LOUIS MIGNON 

G eneroasa Fundaţie e o piesă despre 
) ) destinul omului privat de liberta
te, şi căruia nimic nu-i poate smulge nici 
nevoia ei, nici clarviziunea, nici voinţa 
de a o redobîndi. Regia lui Horea Popes
cu. clară şi realistă, nu incearcă să com
plice lucrurile. Intriga, desfăşurată net, 
nu cerea adaosuri estetizante ori compli
caţii intelectualiste. Actorii joacă ar
dent şi convingător . . .  " 

NICOLE CASANOVE 
( " Le Quotidien de Paris" )  

lnsoţind l a  Paris trupa Teatrului Naţional din 
Bucureşti, A ndrei Magheru, redactor al  Radiodifuzi
unii  Rom âne. a stat de vorbă cu cîteva personalităţi 
ale vieţii culturale franceze, ale căror impresii le-a 
inregistrat pe bandă de magnetofon : 

sibilitate şi cu dăruire, ca
lităţi caracteristic e  cultu
ri i româneşti. Aş mai dori 
să subliniez faptul că am 
cunoscut o serie de actori 
români, stele de primă 
mf1rime pe scenele Pa
risului, ca De Max, 
Ventura, Yonnel, Elvira 
Popescu, şi că dintotdea
una România s-a impus şi 
a strălucit printr-o inten
să viaţă teatrală, tmdiţie 
pe care o continuă cu brio, 
aşa cum a dovedit-o prin 
spectacolul prezentat pe 
scena teatrului Odeon " .  

PI ERRE PARAF, scri
i tor. publicist, preşedinte 
al .. Asociaţiei de prietenie 
Franţa-România" 

A ş dori să exprim 
" ma1·ea mea admiraţie 
pen t ru seara pe care o 
datorez tru pei Teatrului 
Naţional din Bucureşti, 
trupă ce a ştiut să dea 
Yiaţf1 acestei cunoscute o-

f:4 

pe1·e care e O scrisoare 
pierdută, de I. L. Caragia
le. cu o forţf1 de sugestie 
şi o ingeniozitate absolut 
ieşite d i n  comun. Am fost 
sedus de j ocul de oglinzi, 
atît de bine real izat. Măr
turisesc că am fost capti
vat de modul în care au 
fost evocate scenele elec
torale din trecut, înfăţişa
te cu mult um or, cu sen-
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GEORGES GODEBERT, 
realizator de emisiuni tea
t rale la postul de radio 
France-Culture : 

A m apreciat foarte 

" mult piesa lui Valle
jo şi indeosebi regia lui 
H�rea Popescu. M-a impre
sionat joc ul actorilor Tea
trului Naţional, pe care ii 
văzusem şi la Bucureşti, 
in diverse spectacole. Am 
revăzut o serie de inter
preţi pe care-i cunoşteam : 
Marin Moraru, Gheorghe 
DiniciJ. Am regăsit, in an
samblul care a interpretat 
Generoasa Fundaţie, ace-

leaşi calităţi profesionale, 
un joc de o mare frumu
seţe plastică, atit pe plan 
individual cît şi colectiv. 
Am admirat evoluţia a
cestor actori în jurul per
sonajului principal al pie
sei lui Vallejo, intruchi
pat cu atîta dăruire de 
Ovidiu Iuliu Moldovan" . 

JACQUES TOJA, actor, 
directorul general al Ca
mediei Franceze : 

A m fost profund im
" presionat de rapidi
tatea şi de precizia jocu
lui actorilor români in O 

In memoriam 

scrisoare pierdută. Inter
preţii puneau accent pro
fund uman pe fiecare rol. 
TehniCa actoricească a ar
tiştilor români este desă
vîrşită. Am fost, de aseme
nea, încîntat de ritmul in 
care s-a jucat O scrisoare 
pierdută. Socot deosebit de 
originală Ideea regizorală a 
lui Radu Beligan, de a 
utiliza acel subtil joc de 
oglinzi... E un lucru care 
m-a făcut să mă gindesc 
la Flaubert, la satira sa 
l a  adresa prostiei. In con
cluzie, am fost cucerit de 
acest excelent spectacol". 

Maurlciu Sekler 

A pârăsit scena pentru totdeauna. După 
o lungă dar nespus de discretă retragere in 
sine. O retragere la care il  silise pretimpuriu 
şi nedrept o sănătate şubrezită. Spre mîngîierea 
lui, izolarea î i  stătea în fire. lşi fâeuse chiar 
din izelare un principiu - nu numai al vieţii, 
dar şi al artei pe care a slujit-o. Mai mult 
decît orice alt artist, artistul de teatru este dator 

sâ se ferească de zgomotele şi ispitele de rînd, multe şi mărunte, ale lumii. Tocmai 
pentru că actul său creator este un act de implicaţie socială, de comunicare cu 
lumea. Lumea nu trebuie lăsatâ să te cunoască, dincoace, (nici dincolo), de mesajul 
ce-i adresezi şi de întruchipărilc prin care-i vorbeşti. Lumii lasă-i, netulburată, 
amintirea transrlgurării tale. Altfel - coborit de pe podium în văzul şi în mijlocul 
ei îndeobşte uşuratic - rişti să te contaminezi de uşurătate, mai ales rişti, astfel, 
să nu te mai creadă. E cel mai slişletor risc : să nu te creadă lumea - publicul, 
spectatorul. Etică artistică (şi cetăţenească) desigur paradoxală ; pe care mi-a teo
retizat-o, nu ştiu din cită convingere, dar, am simţit cu certitudine, din adînca 
dorinţă de a nu-şi deplînge, nici chiar puţinilor ce-l mai frecventau în ultimii lui 
ani, singut·ătatea rece, cercul de indiferenţă, dacă nu şi de uitare, în care era 
închis şi in care se sfîrşea. 

Orgoliu. Orgoliul misiunii la care, deşi retras din viaţa profesională, nu ştia 
sau nu se credea în drept să renunţe. Toamna trecută, hărţuit de precaritatea lui 
trupească, îmi mărturisea că ar dori să-i tălmăcesc M ari a Magdalena a lui Hebbel 
- fiindcă il  obsedează o veche promisiune (şi datorie) la Iaşi . .,A lui Kroetz", i-am 
replicat, .. că a modernizat-o" . .,Nu ; a lui Hebbel ; că n-are nevoie de modernizare" ... 

S-a format pentru teatru, in anii crucialelor răzvrătiri şi innoiri artistice ale 
deceniilor de inceput de secol. A primit cele dintîi elemente de la un Reinhardt 
in plină glorie, dar şi acesta încă tînăr, neajuns - cu luminile, culoarea şi 
plastica artei lui - la l imanul căutărilor şi experienţelor. A fost, deopotrivă, atins 
de bătaia vîntului expresionist, de care se lăsau purtaţi un Jessner şi un Karlheinz 
Martin. S-a oprit, tulburat de tăioasa lui luciditate şi de ascuţlta lui dialectleli, la un 
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nrccht iconoclast, pornit, alături de Erwin Piscator, a1loi singur, să înlocuiască tea
trul dominant, "culinar" , al vremii - soporific şi amăgitor - cu un tl'atru al 
trczici, stimulind cunoaşterea. (Era un Brccht care abia se anunţa ... ) A călcat ală
t u ri de figuri copleşitoare ale scl'nci curopl'nc de pc atunci : Basst•rmann, Wl'gl'nl'r, 
Moissi ... In istoria teatrului nostru l'ontl'mporan, pentru CI'Ca ce a 1mtut să sintl'
tizczc in crl'aţia sa din modcl1'11• şi drumurile care I-au imbiat şi format, M au r i c i u  
Sckler se cuvine (s-ar şi Cl't"l') aşezat alături de Soare Z. Soan•, de Maican. de 
V. 1. Popa. Se partkulariza faţă dt• l'i, datorită şi l'XJlerienţci de viaţ;\ care l-a 
făcut victimă şi supravieţuitor, neatins de uitare, al  anilor şi prăbuşirilor nazish•, 
prin antica!ofilia lui programatică, JJrin elocinţa sobră a gt•shthti şi glasului siiu, 
prin sl'nsibilitatc<t lui funl'iarii Ia  stilistica valorilor estt•ticc, SJJl'cific judaict•, dublat.\ 
dt• aspiraţia lui statornică dl' a sublinia, dincoacl' de psiholol{ic, ideolog-ia unl'i 
lucrări dramatice sau a unui pl'rsonaj, şi de a marca astfel, in primul rînd idt•o
logic, emtJ! i ih• spcctat,orului. 

Nu cunosc fapta artistică a lui Mauriciu Seldcr dinainte de ră7.hoi. Dar cn•d 
că s-<l continuat sl'mnificativ, şi s-a completat in cl'i aproape 40 de ani de la 
2:� August, cit l-am putut urmări, cu un rl'pl'rtoriu in care intrau, de prcfninţ;\, 
clasicii şi clasicizanţii - Schilll'r, Moli(•rl', Balzac, Gogol, Ossip Dimov, Salum 
Alchcm, Nl'stroy ; Brl'cht. Wolf, Diirrl'nmatt... Aşa cum mi se parc semnifkativă 
tenta clasici<o:antă conferită valorilot· expn•sivc moderne, ori tendinţa de a culnra, 
după pulsaţia şi interogaţiile omului de azi, operele clasice. Accast;t, cred, explică 
aparenta linie austeră - zgîrcită in ornamente coloristice de dragul ornamentului 
sau al rulorii, srutită d1• ing-roş;\ri inutile ori de efecte facile - a regiei şi a inter
pretărilor sale actoriceşti. Aşa, pc acest fond de austeritate şi de lipsă de ostentaţie, 
încărcat insă de substanţă şi de sensuri, î l  văd, statuar şi masiv, cum era clădit 
şi cum se mişca, profilind pc Mercadet, pc profesorul Mammlock, pc Franck al 
V-lea ... Aceeaşi severitate profundă o văd străbătînd jocul Margaretei Baciu, distri
buită şi îndrumată de Maurieiu Scklcr în Anna Ficrling - Mama Courage ; ba, 
Miluţă Ghcorghiu mi-a mărturisit el însuşi, după aplauze, în ce măsură acl•laşi 
Mauriciu Seklcr i-a cenzurat şi drămuit disponibilităţilc comice, pentru a-1 feri 

pe Puntila de accente, schimc sau porniri, de natură a-i  împrumuta o structură 
bufă, în sine, şi de a-1 elimina, astfel, din sfera semnificatiilor grave ale personajului. 

Mauriciu Scklcr nu Ucca parte din familia rcgizorilor care îşi ,.şcolesc" 
actorii : ii însoţea in slujirea poeziei dramatice, ritmîndu-şi paşii după călcătura 
lor. După el nu rămîne, de aceea, ceea ce se numeşte o direcţie anume. Rămîne 
însă, din amintirea personajelor incarnate şi a lucrărilor puse de el în scenă 
(la T.E.S., la Iaşi, la Timişoara), convingerea in libertatea creatoare a artistului de 
teatru : o libertate care se desfăşoară cu rodnicie doar in limitele operei interpre
tate şi ale puterii de recepţie a publicului. De aici - orice direcţie artistică c cu 
putinţă şi c acceptabilă. 

---- -----------
NOTE 

Un album jubi l iar 
Un sfert de veac de la 

înfiinţarea teatrului dra
matic gălăţean prilejuie
şte editarea unui album 
aniversar care se adaugă 
contribuţiilor istoriografi
ce de acest gen prin care 
teatrele României socia
liste au ţinut, cu justifi
cată mindrie, să-şi mar
cheze jubileele. Teatrul din 
oraşul trupei Tardlny-Vlă-
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dicescu, c iP acum un veac, 
a fost inaugurat sărbăto
reşte la 1 4  aprilie 1956 (de
cretul de înfiinţare fusese 
semnat la 1 septembrie 
1 955) şi  a fost de bun au 
gur pentru strălucita pro
moţie a I.A.T.C. care a 
format întî i u l  ansamblu : 
Mihai Păliidescu, Matei 
Alexandru, Ştefan Băni
că, Dana Comnea, Geno
veva Preda, regizorul Va
leriu Moisescu (alături de 
Ştefan Iordănescu, artist 
emerit, şi de regretatul 
Crin Teodorescu) .  

Cuvinte de salut din 
partea colectivelor altor 
teatre din ţară, amintiri 

Florin TORNEA 

ale actorilor din primii 
ani (actori care nu au 
vîrsta amintirilor !) ,  i nter
viuri şi mărturii de crea
ţie conturează imaginea 
vie a u nei bogate vieţi 
teatrale, încununati'1 cu 
numeroase premii .  

Istoriei teatrului con
temporan îi va fi deosebit 
de uti l  grupajul lui Gh. 
Nadoleanu, Contribuţii la 
o istorie in date. Sînt fi
şate, din 25 de ani, toate 
premierele, cu distribuţiile 
complete, cu fişe de crea
ţie, cu portrete, cu dina
m i ca personalului artistic. 

1. N. 
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Memoriile 
lui 

Mircea Ştefănescu 
G Pnu l  nwm o ri a l ist ic  s-a d i vC'rsi f i C"at 

odal (t cu pvol uţia !(C'neral(t a li tera tu ri i 
şi m a i  ales, odată cu complicarea viet i i  
��;ciall'. Cl't>a c e  au fost odinioari't a m in 
t i ri i !' ciP v i aţă a devf'n it cu timpul me
mori i pol i t ice. m l'm ori i profesionale, jur
nale i nt i me, ş i ,  adesl'or i ,  orwra nu SC' în
f;"t(işeadt pu r[t, ci i n t t·- u n  amalgam m a i  
m u lt sau mai p u ţ i n  reuşi t de sorluri  d i 
\Trse. 

Nu pt-ntru a c l as i fica , insi't, lucrarea l u i  
M i rcf:'a Ştcfărwscu ( .. Un d ramaturg îşi a 
m i nteşte'· ) insemnăm a i c i cîteva adevft
ruri e-lementare despre gen, . adevftruri 
carl', in acest sens, s-ar cu vem com pl eta
te cu altele, stabilind, in genere, ş i  apoi 
in speţă, inrudirile cu romanul, cu poe
zia. cu istoria. 

Mircea Ştefănescu, dea l t fel, îşi definC'ş
te încă d i n  titlu obiectivul.  Memoriile lui 
sint indeosebi cele ale dmmaturgului ,  c a
;.e ajuns la apogeul unei strălucite carie
re' încearcă să evoce etapele pe care le-a 
p;rcurs. Oamenii şi faptele intrft în raza 
atenţiei sale în măsura in care s-au im
pletit cu datele biografiei personale şi 
cu o vocaţie de la inceput i rezistibilă. 

Mircea Ştefănescu devine, odată cu tre
cerea timpului, din ce in ce mai mult 
autor de piese, iar opera pe care a fău
rit-o este solidul postament care ii  per
mite să treacă la o retrospectivă amă
nunţită. Fiindcă aceste amintiri îşi trag 
seva din valoarea dramaturgului,  iar in
teresul pe care ni-l stirnesc t·ămîne strîns 
legat de lumina pe care o proiecteaz;1 a
supra vieţii sale din teatru, din culisele 
teatrului, pentru teatru. 

Cartea este stufoasă şi se oferă citito
rului cu un lux deosebit de informaţie. 
Autorul ei nu s-a bizuit pe ajutorul, atit 
de nesigur, al memoriei singure. A făcut 
neîncetat apel la jurnalul său personal, 
la corespondeţele de epocă, la lucrările 
similare ale confraţilor, l a  ziarele şi l a  
revistele timpului, la programele pieselor 
jucate, ca şi la orice alt document in 
măsură să dovedească sau numai să 
evoce. 

Desigur, sînt destule file care privesc 
Amintirile fragede" , altele care evocă 

�ediul presei, călătoriile la Paris şi, 
poate, dacă am număra paginile, am · avea 
surpriza de a constata că treatrul pro
priu-zis nu depăşeşte jumătate, din cele 
şase sute ale cărţ.U. Dar lucrurile nu tre
bwe apreciate cantitativ. In fond, nu e-

xis lft capi tol, d i n  care prPorttparea funda
menta lă a scent'i să fie absentă. 

Mi rcea Ştefănescu vede şi simte, ori
cinci  şi pretu tunden i , teat111 l.  Desigur, 
u n �hiul siiu de vedere nu se dezvăluie 
<: a  sft fie apmbat in intregime. Multe d in
t re judecăţile sale asupra oamenilor şi 
t'VPni mentelor pot fi contestate, di ntr-o 
]Wrspcc t ivii deosebită. Dar M ircea Ştefă
n escu nu se recoman df1 ca un arhanghel 
al justi ţiei absolute. El se mulţumeşte să 
consemneze, şi, pe cît posibil, să justifice, 
prin pxperien ţă proprie, atitudinile şi po
z i t i i l e  luate in presă, pe care a fost che
m a t  să le apere. Mai m u lt nu-i  poate 
<:Pre n i meni. 

F i i ndcă Mircea Ştefănescu a fost, con
comitent, de-a lungul vieţii sale, un zi
;u;st. un cron i car de teatru care şi-a a
pttrat ideile şi vi ziunea scenică personal ă, 
C"U tot atîta hotărîre, cîtă eleganţă morală. 

Memm; i le apar, desigur, prea tîrziu, 
pentru a stirni aprige dispute. Majorita
tea protagoniştilor, des�:e care s

_
e 

_
vo:

beşte in volum, nu mai ""mt. Au pten t m 
neant Marioara Ventura, Victor Ion 
Popa. Puiu I ancovescu, Victor Efti
m i u ,  Corneliu Moldovanu, Paul Gusty, 
Carnii Petrescu , M i nulescu, Dragoş Pro
topopescu şi multi alţii - aşa cum nu 
mai sint nJci aceia pe care, din exces 
de pudoare, autorul i-a desemnat doar 
prin X şi  Y. 

Printre picături, dar mai ales cu prile
jul premierelor sale, M ircea Ştefănescu 
face şi sănătoasă teorie de teatru. Cine 
a scris rînduri mai pertinente despre ra
portul autor-regizor decît cele ce urmea
ză ? "Orice autor de teatru, analizîndu-se 
puţin în timpul lucrului, poate observa 
că adevăratul moment de oboseală în lu
cru e atunci cînd pierde pe spectator din 
el. Cînd nu se mai poate concentra ca 
spectator al propriei lui creaţii atunci se 
.�imte dezarmat, plutind în gol, pentru că 
spectatorul din el a părăsit sala, nemai
putînd să urmărească, adică să vadă şi să 
asculte, să primească sau să refuze. . • 

Din această observaţie de autoanahza, 
orice autor poate deduce că, în realitate, 
înaintea regizorului, el e cel care stă pri
mul în sală şi îşi ascultă piesa. El este 
primul reprezentant al spectator�;Llui �in 
ceasul premierei. Firesc ar fi dect ca, m
tr-o bună zi, el să nu mai aibă nevoie 
de nici un delegat." 

Cartea lui Mircea Ştefănescu nu conţine 
doar utile rememorări şi învăţăminte, 
pentru uzul profesioniştilor de teatru. Din 
lectura ei marele public poate cunoaşte, 
cu prilejui premierelor, evenimt;n.�el� d�n 
cabinetele directoriale, din repebţu Şt dm 
culise care contribuie atit de mult la 
atmos

'
fera generală a spectacolului, la ob

ţinerea unui succes sau "realizarea" unei 
căderi. 

Mircea Ştefănescu ajunge la acest re
zultat vorbind liber, despre cazuri con-
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crete. citind eventuale c u vinte de duh,  
manifestările de rea-voinţi"t, c a  şi pasi
v ităţi!e, uneori atit de vinovate. Publicul 
n u  ştie, i n  general, nici  bătălia care se 
dă in j ul'U l interpretării unui  rol, n i c i  
măsum i n  care u n  element a l  spectaco
lului,  devenind precumpimitur, il poate 
falsifica sau il poate duce la triumf. 

Recomandăm călduros cartea iu bitori
lor de teatru şi . . .  i u b itorilor de oameni .  

Ei vor simţi,  i n  pagi n i le e i  febrile, m i 
rosul decorului proaspftt  - d a r  vor c u 
noaşte şi sufletul d e  a u t· al u n u i  m are 
d ramaturg, care a reuşit să rămini"t om, 
in ciuda m ultor împrej urări potrivnice. 

N. CARANDINO 

In memori a m  

La moartea 
lui  Cornel Coman 

1 s-a făcut fulgerător rău, p c  scenă, 
într-o după-amiază nefastă de spectacol. S-a 
prăbuşit, cutremurat, într-o cabină. Aflat de 
citeva săptămîni sub supraveghere medicală, 
pentru stabilire de diagnostic, ieşea din spital 
cu .,bilet de voie", ca să joace ultimele roluri 
ale vieţii sale. A murit atins de o boală agre-

. ·�:-. si vă, care 1-a devorat galopant. Nu părea să fi 
putut muri vreodată. Ne intimpina întotdeauna calm, sau aparent calm, incorda& 
pe dinăuntru, concentrat, sensibil, viguros. construit dintr-o fibră trainică, de frasin 
alb, surizător şi îndatoritor, cu un bun-simţ moştenit, miraculos, de-a dreptul din 
moşii şi strămoşii Vrancei, ţara lui de naştere şi de veghe. Am simţit îmbrăţişarea 
lui caldă, solidaritatea lui bărbătească, cetăţcnească, lumina ochilor săi alunecînd 
pe deasupra noastră ca un nor de polen, am ascultat întotdeauna cu tulburare 
glasul său învăluitor, care făcea .. scenele şi sălile de spectacol să vibreze, ca un 
violoncel pe fundul unei mări în furtună. 

A fost unul dintre cei mai fireşti actori din lume. Avea chipul unuia dintre 
cei mai rcprczcntativi croi de film ai epocii. Chip brăzdat de mari frămîntări 
lăuntrice, expresiv, dens, pentru care ecranul devenea un pretext de comunicare. 
Era sinteza unui echilibru şi simbolul unei gravităţi şi responsabilităţi asumate 
într-un inalt plan al conştiinţei. Prezenţa sa pe scenă şi pc ecran aducea întot
deauna greutate şi forţă de gravitaţie, dar mai ales demnitate, eleganţă firească, 
nccontrafăcută, tandreţe şi delicateţe sufletească, tensiune şi încărcătură de sub
înţelesuri. 

A fost un artist neliniştit, nemulţumit de el însuşi, un aspirant la puritate 
şi d<'săvîrşire. A fost un luptător, necruţător cu sine, şi sincer pînă la capăt c• cei 
din ,jurul său. Sinceritatea sa avea ceva din transparenţa aerului pc care-I respi
răm. Nu se ascundea niciodată după deget, nu ierta niciodată impostura şi fillstl
nismul ; n-a fost niciodată contradictoriu şi îşi afirma opiniile dezlănţuit, logic, 
argumentat, cultivat, cu un bun-simţ de om curat, de munte. 

A fost un artist cetăţean, un erou minunat al  timpului nostru. Ne-a inter
pretat pe scenă dilemele, şi mai ales ccrtitudinilc. El inspira încredere în viaţă, 
încredere în faptul că oamenii se vor iubi într-o zi şi vor fi cîndva fericiţi. A fost 
un om al speranţei şi al visului cu picioarele pe pămînt şi cu ochii deschişi. Ne-a 
interpretat pc scenă pe noi inşine, ca să ne vedem mai atent pe noi înşine ! 
A fost unul dintre oamenii frumoşi, care au ştiut să redea prin arta lor adevărata 
valoare a existenţei. 

Moartea 1-a sfărîmat, dar 1 -a aşezat, în memoria noastră, in rîndul celor 
care mor la datorie, adică în linia întîi a vietii. 

Adrian DOHOTARU 
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s 
p 
E 

T 
1 

De vorbă 
cu 

Al do Nicolaj 

R : De cî�iva ani, teatrul italian 
cunoaşte un reviriment, bucurîn-
11�-se din nou �e Interesul unui pu
blic ce fusese, m mare măsură cu-
cerit de cinema. ' 

A. N. : In p
_
arte, trebuie să mulţumim 

pen�t·u a�st mtet·es televiziunii, care a 
oFent_ ati!ea filme, încît, în momentul 
cmd 1 es dm casă, oamen ii preferă să vad[1 
un spectacol "pc vi u".  Păcat însă că 
teatrele italiene nu •·ăspund cu� s-at: cu
veni aşteptă rilor acestui public care ar 
dori să vadă pe scenă proble�ele ce-l 
frămîntă. In teatrele noastre numai au
torii clasici au parte de mo�tări intere
sante, în vreme ce dramaturgii i talieni 
contemporani sint sporadic şi neconclu
dent 

_
reprezentati. De fapt, nu mă refer 

n�m
_
a •  la operele autorilor italieni .. in 

vwţa" ; dar noi nu vedem aproape n imic 
din ce �e scrie î n  momentul de faţă, i n  
lum':.. Ajunge pe scenă, din cînd i n  cind 
P�_rca din greşeală, dte un Pinter sa� 
Durrenmatt ... 

� : In schimb, Brecht este cu pri
sosm(ă reprezentat in Italia. 

A. N. : După părerea mea Brecht ca 
şi . Pir�ndello, . au �ntrat de �uit în 

'
pa

ti·• mo�J �I clasi
_
c. Smt foarte mult repre

ze�tatt •.n . Italia, dar. alături de alţi au
ton clasJct, suferă şi ei de pe urma v i 
ziunii" regizorale, care îi mutilează" î i  
demitizează, î i  reinventează . . .  Din păc

'
ate 

metoda se practică nu n umai în Italia
' 

ci în multe ţări apusene. De aceea m-a� 
impresionat spectacolele cu piesei� mele 
văzute la Bucureşti. Regizorii erau dife
riţi, dar respectul pentru text era acelaşi. 

R : Cu toate acestea, în Stop pe 
autostradă, trebuie să mll.rturlsim 
că atît traducătorul aici de faţă 
cît şi interpreta şi r�glzorul, au tă� 
iat din text. 

A. N. : Da, dar făt·ă să trădeze piesa. 
De fa�t, aţi redus povestea l a  esenţial, 
probabil pentm ca ea să ajungă mai bine 

la public. rn acest fel, a rămas domi 
nant[\ atitudinea acestei femei, care îşi 
refuză . propria existenţă, refugi indu-se î n  
amnezte, pcn tru c ă  societatea modernă 
n-a în ţeles-o. �;au ea n-a căutat s-o i n 
telengă. 

R : Ce părere aveţi despre inter
preta din Stop pe autostradă ? 

A. N. : Irina Răchi ţeanu este excelentă. 
O actriţă care joacă cu fiecare fibră a 
f i i n ţei sale, o actriţă care ştie să-şi sus
ţinfl tăcerile cu atîta forţă i n terioară 
incit nici  nu observi că nu vorbeşte. 

• 
R : După ce v-aţi văzut toate 

piesele reprezentate pe scenele 
bucureştene, v-aţi format o părere 
despre şcoala interpretativă româ
nească ? 

A. N. : Fără îndoială, aici exi stă mari 
profesionişti ai �cenei, care ştiu să-şi 
armonizeze stilul interpretativ cu cerin 
ţele textului.  De pildă, "cei trei" d e  pe 
banca Naţionalului, Raluca Zamfirescu 
Matei Gheorghiu şi Chiril  Economu, a� 
evoluat cu precizie de cronometru, ş i ,  în 
pofida acestui rafinat mecanism profesio
nal, creaţia lor respiră atîta adevăr, încî t  
povestea acestor victtme ale bătrîneţii a 
reuşit să mă impresioneze pînă şi pe 
mi ne, care am scris-o. 

R. : Trebuie să recunoaştem că, în 
această armonizare a valenţelor şi 
stilurilor de joc, un mare rol îl 
joacă regia. 

A. N. : Incontestabil.  Am văzut mon
tarea piesei mele Necunoscuta şi funcţio
narul la Paris, unde regia nu s-a străduit 
să aducă la unison stilurile celor doi 
interpreţi, rezultatul fiind jalnic. I n  
schimb, aici, la Bucureşti, deşi actorii 
Maria Potra şi Vistrian Roman au evo
luat ca intr-un ring, înconjuraţi de 
spectatori , am asistat la un ,.meci" 
admirabil, deoarece adversarii , artistic 
egali, nu şi-au oferit nici o clipă de ră
gaz, ceea ce dovedeşte o condiţie psiho
fizică deosebită. 

R : La ce lucraţi în prezent ? 
A. N. : Bineînţeles, la o nouă come

d
_
ie, dar încă nu pot da amănunte asupra 

e� . I mportant, pentru m ine, este să scriu 
z�lnic, s

_
ă arunc chintale de hîrtie, pînă 

cmd nmle mele personaje vor fi în mă
sură să-şi trăiască viaţa fără sprij inul 
meu, mai mult - să mă conducă ele pe 
mine spre final. Cînd am atins acest mo
ment IŢ�i nunat, de creaţie propriu-zisă, 
unul dmtre momentele sublime ale exi
stenţei mele, scriu piesa în trei zile. 

Angela IOAN 

69 
https://biblioteca-digitala.ro



r 

MI RCEA M.  IONESCU 
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Născut la 31 octombrie 1 945, 
in Capitală. A bsolvă, în 1 91i8, 
Facultatea de filozofie a Uni

versităţii din Bucureşti. In 1979,  
absolvă şi cursurile post -unirersi
tare ale Academiei "Ştefan G heor
ghiu" . !şi incepe activitatea gaze
tărească din timpul studentiei : pu
blică reportaje şi cronici în ziarele 
.. Munca" , , .Informaţia Bucureştiu
lui" , ,.Scinteia tineretului" şi ,.Spor
tul'' , în revistele ,.Fotbal'' şi 
"Sport" . După terminarea facultă 
ţii, activează, timp de trei ani, ca 
reporter special al ziarului ,.Mun
ca" . Din 1 97 1,  se dedică in exclu
.�ivitate gazetăriei sportive, în pre
zent fiind redactor la ziarul .,Spor
tul" , comentator radio şi TV. 

In 1 976, debutează în literatură. 
cu un roman poliţist, "Asasinul a
cordă interviuri", apărut la Editura 
Dacia. 

Ca dramaturg, debutează in 1979, 
pe scena Teatrului de Stat din 
Arad. cu piesa "Centrul înaintaş 
s-a născut la miezul nopţii" ; în 
1 980, la Teatrul "Valea Jiului" din 
Petroşani, i se montează piesa 
"Pe le şi caii rerzi" . 

Premiantu l 
cere 

• reexam1nare 
piesă 

în două părţi 

Personajele 

(in ordine alfabetică, semn că fiecare 
personaj este la fel de important) 

ALPINISTUL, 33 de ani 
DlltECTORUL, 47 de ani 
EROUL, 46 de ani 
INGINERUL-ŞEF, 41 de ani 
PREŞEDINTELE SINDICATULUI, 50 de 

ani 
SECRETARA BLONDA, 21 de ani 
SECRETARUL DE PARTID, 31J de ani 
SOŢIA, 45 de ani 
ŞOFERUL, 36 de ani 
TINARA INGINERA, 25 de ani 
ZI ARISTUL, 25 de ani 

Acţiunea se (poate) petrece (şi) in viitorul 
imediat 
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PARTEA 1 
Undeva, in Nordul 'ării. Sediul unui Grup de construcţii de 

drumJJri montane. Biroul directorului. In antlcameră, Secretara, fru
moasă, blondă. La birou, cu spatele la o hartă zonală, Directorul ; la 
masa comună, Tînăra lnglneră, Secretarul de partid şi Eroul - mun
citorul artlficier Ilie Pop. In dreptul uşii, abia Intrat, Ziaristul. 

Scena 1 

D I HECTORUL : Vă rog, faceţi-vă comod ! 
S i m ţiţ i -Vii ca în biroul dum neavoastră ! 

ZIARISTUL : Mulţumesc ! . . . (Glumeţ.) Ca 
in bi roul meu nu mă voi putea sim
ţi ,  pentru simplul motiv că lucrăm 
�ase in aceeaşi încăpere. 

D I HECTORUL : Red acţie modernă ! 
ZIAR ISTUL : lncerciim ! . . .  
D I R ECTORUL : Un whisky ? 
ZIAR ISTUL : Dacă insistati, n-am si1 

n•ruz o ţuică veche, curati1, după care 
noi.  muntenii,  ne dăm in vint.. .  

DIR ECTORUL (cu moralul in revenire) : 
PPrft-ct ! . . .  (Deschide uşa .�pre Secre
tară.)  Suzarw, o sticU1 de palincii şi 
c inci pahare. 

EROUL (spontan) : Eu n-am voie să 
b('au, tovarăşe di rector ! Urmez tra
tament.  

DIRECTORUL : Numai patru pahare, Su
zana ! (Spre ceilalti doi.) Dumnea
voastră, sper c;i puteţi ciocni cu oas
petele nostru important, tovarăşul 
ziarist. . .  

Z IARISTUL : Ionescu ! 
DI RECTORUL : Ionescu ? ! 
ZIARISTUL : Ionescu, din moşi strămoşi ! 

Nu de ieri, de azi. . .  
DI RECTORUL : Mi-e cunoscut numele . . .  
ZIARISTUL : Unul dintre cei  6 671 de 

I oneşti trecuţi in cartea de telefon a 
Bucureştiului,  sau unul dintre cei noui1 
! oneşti care semnează · in presa cen
t rală. 

D I RECTORUL : Miron ? 
ZIARISTUL : Nu sint cronicar sportiv ! 
D IRECTORUL : Eftimie '! 
ZI ARISTUL : Sint ceva mai tînăr . . .  
D I RECTORUL : Atunci, Gheorghe ! 
ZIAHISTUL : Nici ! 
DI RECTORUL : M ihai '! 
ZIARISTUL : Mai scurt : Ion ! Ion Io

nescu. 
D I RECTORUL : Dum neavoastră !... For

midabil ! ... Vă credeam mai in vîrstă. 
ZIARISTUL (ia loc în capul me.�ei) : Aş ! . . .  

(Scoate bloc-notesul şi  pixul.) 
TI NARA ING IN.ERA : După stil, şi eu 

credeam că sinteti mult mai in vîrstă. 
( Acidă.) Un om in pragul pensiei ! 

Z IARISTUL : Aşadar, un ramolit ! Merci 
de compliment. 

TINARA INGINERA : Femeile nu prea 
fac complimente. Nu ne lasă bărbaţii .  
(Secretara blondă întîrzie. Directorul 
iese, nervos.) La drept vorbind, nici 
nu mai sînteţi atît de tînăr. A început 
să apară chelia ! . . .  

' 
ZIARI STUL : Un scriitor italian spunea 

că, datorită studiului prelungit, chiar 
la termi narea facultăţii poate apărea 
chelia . . . .  

TINARA I NG INERA : Cu siguranţă că 
scri i torul dumneavoastră terminase de 
curind o facultate ! . . .  

ZIARISTUL : Eu am termi nat-o mai de 
mult. 

TI NARA I NG lNERA : Acum un an şi 
jumătate '! ! . . .  

ZIARISTUL (şocat) : Exact ! Cum de-aţi 
ghicit ? ! . . .  

TI NARA INGINERA : Cînd n-aveam ce 
face, răsfoiam �Viaţa studenţească" . 
Colegi de promoţie, vreau să zic ! . . .  
Numai că eu n-am terminat decît geo
logia. (Maliţioasă.) Poate de aceea n u  
m ă  ocup încă de.. .  problemele este
ticii ! (Intră Directorul. Il urmează 
Secretara blonda, cu sticla de palincă 
şi cu cele patru păhărele.) 

SECRETARA BLONDA (începe să toarne 
paltnca în păhărele) : Sănătate, palinca 
asta ! Ştie tovarăşul ce să comande ! 

DIRECTORUL (sec) : Suzana, să nu ne 
deranjeze nimeni ! 

SECRETARA BLONDA : Nimeni, tova
răşu' ! Sînteţi pe teren. Mai bine, la 
Judeţeană. 

DI RECTORUL (toastează) : La mulţi ani, 
şi bine aţi venit la noi, tovarăşe Ion 
Ionescu ! (Ciocnesc, beau.) 

Z IARISTUL (grimasă) : Foc, nu alta ! . . .  
Tovarăşe director, cind s-a scris ulti
mul reportaj despre întreprinderea pe 
care o conduceţi ? (Tacere.) 

DIRECTORUL (într-un tîrziu) : Despre 
noi nu s-a prea scris pînă acum .. .  

ZIARISTUL (goleşte păhărelul) : Foc, nu 
alta ! 

EROUL (jinduind) : Foc, dar sănătate 
curată. Ascultaţi la mi ne. 

ZIARI STUL : Şi, acum, să trecem la pro
blema pentru care am venit. . .  (Des
chide bloc-notesul.) 

DIRECTORUL (cu gravitate căutată) : 
Tovarăşe ziarist, am depăşit planul 
la toţi indicatori i .  Cel mai mult ne 
bucur;i productivitatea muncii,  care a 
crescut cu 21 la sută faţă de angaja-
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mentul luat. Reţineţi că această creş
tere s-a realizat in condiţiile reducerii  
i nvestiţiillor cu 8 la sută faţă de Juna 
trecută. 

ZIARISTUL : Tovarăşe di rpetor, ştiţi de 
cite feluri sint glumele ? (Nu i se răs
punde.) Glume nevinovate, glume cu 
aluzie şi statistici. (Face imediat legă
tura.) Mie, unuia, nu p1·ea mi-a pi;icu t 
matematica ; aşa că nu mă omor dupr1 
cifre. Mă interesează partea nevăzuU1 
a acestor cifre, omenescul lor. Cu alle 
cuvinte, specificul activităţi i dumnea
voastni. 

DIRECTORUL : Mda ! ... Colectivul nostru, 
mai exact G rupul nr. 2 drumuri, alcă
tuit din două secţii, conduce, luna 
aceasta, in intrecerea socialistă pe ra
mură. (Ziaristul îl priveşte fără să no
teze.) Cit despre specificul nostru, noi 
sintem 333 de oameni care am bătut 
tot A rdealul să aruncăm munţii in aer, 
ca să trasăm drumuri.  Dacă vreţi, ca 
tehnica modernă să poată pătrunde î n  
cele m a i  îndepărtate cătune a l e  ţării. 
Unii ne zic constructori de şosel� sus
pendate, alţii ne numesc mineri de 
suprafaţă. ( Logoreic.) Specificul mun
cii noastre e lupta cu forţele dez
lănţuite ale naturi i .  Pe ploi, furtuni ,  
sub avalanşe de bolovani sau zăpadf1, 
in inima pădurilor, unde mişună urşi 
şi lupi, sau in împărăţia caprelor ne
gre. pe stinci golaşe, noi facem să tri
umfe forţa omului. Mereu alte locuri , 
alte roci, alte condiţi i  de lucru . . .  (Scurtă 
pauză de respiraţie.) Dar, pentru a 
avea o imagine cît mai cuprinză
toare, cit mai exactă, despre munca 
noastră, spectaculoasă pentru cei m a i  
mulţi, obişnuită pentru noi, pentru ca 
sursa dumneavoastră de documentare 
să fie cit mai bogată, i-am convocat 
şi pe dînşii, membri ai colectivului 
nostru fruntaş, colaboratmi de nă
dejde. (Face prezentările.) Tovarăşul 
Vasile Gheorghe, secretarul com i tetu
lui nostru de partid şi preşedintele 
C.O.M., maistru electromecanic, un tî
năr crescut de intreprinderea noastră, 
un expert in oameni şi in dinamitarea 
stîncilor... Preşedintele sindicatului e 
pe şantier, dar va veni şi el ! . .. Tova
răşa Smaranda Duncă, lectorul nostru 
nr. 1 la invăţămîntul politico-ideologic 
de partid, elementul tînăr, elementul 
feminin, studentă de nota 1 0, care a 
refuzat Capitala, la repartitie, pentru 
a i ntra in frontul activ al muncii, pen
tru a-şi face cu adevărat meseria. 
(Ziaristul notează schematic, uşor plic
tisit.) Şi tovarăşul Ilie Pop, eroul 
n ostru d i n  ultima lună ! (Artificierul 
se foieşte jenat.) 
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ZIARISTUL (renaşte) : Aveţi şi un 
erou '? ! . . .  Excelent ! (Notează pasio
nat.) Cind, unde, ce a făcut Ilie Pop, 
eroul dumneavoastră ? ! 

D IRECTORUL : Ceea ce n -au făcut to( i 
ceilalţi ! 

ZIARISTUL : Mda. e o definiţie a ero
ismului ! . . .  ( Sp1·e Ilie Pop.) Ce vîrstă 
ave(i ? 

EROUL : 46 ' 
Z IARISTUL : Mulţi inainte ! Pro[esia de 

bază ? . . .  
EROUL : Arti [icier. 
ZIARISTUL : De cîţi ani ? 
EROUL : De 1 2  ani. 
ZIARISTUL : Şi, mai inain t e  de asta '? 
EROUL : Vagonetar. I ntii in subteran, 

apoi in m inele de suprafaţă. 
ZIARISTUL : Ce vă place mai mult, în 

munca dumneavoastră ? 
EROUL (surprins) : Ştiu eu '1 1 . . . Cum, ce 

să-mi placă ? ! . . . Munca, asta-mi place 
m ic. Să fac treabă faină. 

ZIARISTUL : Cum aţi devenit erou ? 
(Artificierul tace, încurcat.) 

DIRECTORUL : Zi-i ,  Ilie ! Povesteşte-i 
tovarăşului cum ai ajuns erou. 

EROUL : Apăi, eu nu ştiu prea bine cum 
am devenit. . .  erou. Dînşii m-au făcut ! 
Lucram, acum zece zi le. Pusesem dina
mită in ultima galerie, la Virful Brn
dului. Făcusem legătura electrică şi m ă  
îndreptam spre adăpost. L-am auzit p e  
dorn'inginer Muntoiu strigind : "Nu 
i ntră nimeni la i ntermediar ! Puş
căm !", cind, deodată, muntele s-a ri
dicat in u rm a  mea. Nu mai ştiu ce 
s-a intimplat. M-am trezit la spital. 
(Nevinovat.) Tovarăşul director m i - a  
spus primul c ă  a m  devenit erou. Apoi 
m i-au zis şi alţii la fel. 

DIRECTORUL : Ilie Pop e un modest, 
tovarăşe ziarist. Nu v-a mărturisit:  
nici  a zecea parte din fapta lui.  

ZIARISTUL : Eraţi Ia faţa loculu i ? 
D IRECTORUL : Chiar la faţa locului.  nu . 

Dar prin apropiere. Şi ştiu exact cum 
s-a întîmplat. ( Romantic.) Era furtună. 
Vreme de cîine. Mai trebuiau duse 
ultimele . 50 de kilograme de explozi v 
in galeri a nr. 1 1 . Această galerie se 
afla lîngă prăpastie. Nimeni n-a avut 
curajul să meargă la ea, urcind Brina 
D iavolului.  Ceea ce insemna că toate 
sacrificiile de pînă atunci se risipeau 
in citeva clipe. Pentru că ploaia to
renţială ameninţa să inunde toate ga
lerii le. I a r  la umezeală, explozi bilul  
ş i-ar f i  pierdut considerabil calitătile. 
(Ziaristul notează.) Nu era vorba dom· 
de materialul explozibil care s-ar fi  
pierdut. Acel al u nsprezecelea "T" , 
cum spunem noi camerelor de m i nare 
in steril, ne-ar fi dat serios înapoi cu 
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planul .  Era o puşcare masivă, cu 
zece m i i  de kilograme explozibil. Ar 
fi insemnat sa mai aşteptăm alte 
:J-4 zile pentru uscarea galerii lor, şi 
o nouă încărcare... Ei  bine, graţie sa
crificiului lui Ilie Pup, nu numai di 
n-am pierdut avansul faţă de G rupu l 1 
d rumuri, dar l-am şi mărit. Ilie Pop c 
singurul artificier dintre cei :JO care a 
cutezat sft urce cu 50 de kilograme 
explozibil Brina Diavolului , pe fur
tună, pc marginea prăpastiei. El a 
aruncat, practic, muntele, in aer ! 

ZIARISTUL (visător) : Excelent ! Am gă
sit şi un titlu-şoc : "Omul care a supus 
un munte !" 

(Apare o mică delegaţie - cinci oa
meni in şir indian - cu buchete de flori. 
"Din partea sindicatului, tovarăşe direc
tor, pentru eroul nostru !" - zice preşe
dintele comitetului. Ziaristul nu pare 
mişcat de prezenta celor cinci, e cu gin
durile lui. Directorul ia florile şi face 
semn discret, celor cinci, să plece.) 

SECRETARUL DE PARTID : Să n u  exa
gerăm, totuşi ! N-u fost numai Il ie 
Pop. Pentru ca artifi cieri i sft încarce 
cele unsprezece "T" -uri, au trudit şi 
ct>i şapte excavatorişti, şi  cei 42 de şo
feri pe basculante. Ştiţi ce înseamnă 
o galerie, un .,T" . cum ii spunem 
noi ? ! .. . (Ziaristul dă din umeri.) Ex
cavarea rocii in formula : 40 m. hi
ţime, 1 7  m. înălţime şi 25 m. lungime. 

ZIARISTUL : Fantastic ! 
SECRETARUL DE PARTID : De 1 1  ori 

au fost realizate cifrele acestea, Ia 
baza muntelui,  pentru puşcarea masivă 
cu camere de minare in steril. Z i  şi 
noapte, excavatorul gigant de 11 tone 
şi cele şase mai mici. de 7 tone fie
cai·e, au decopertat. Din trei în trei 
minute, o maşină de 1 2  tone pleca in
cărcatrt ! (Către Director.) Toţi aceşti 
oameni merită să fie eroi de reportaj, 
tovarăşe di rector, nu numai I li e  Pop. 
Intreg colectivul ! . . .  

D IRECTORUL : Dar, bine, I li e  Pop nu 
e u n  eşantion d i n  colectivul nostru ? ! 
Astăzi îl popularizăm pe cel mai bun 
d intre cei mai buni. 

ZIARISTUL : Nici o grijă, tovarăşe se
cretar, n-am să uit colectivul, nici 
meritele comitetului de partid in edu
carea fiecărui om în spiritul devota
mentului faţă de succesele intreprin
derii .  

SECRETARUL DE PARTID (tăios) : Să 
nu vă încurcaţi in prea multe noţiuni,  
tovarăşe ziarist ! 

ZIARISTUL (detaşat) : Tovarăşe I lie Pop, 
famil ia ce-a zis cind a aflat că ai de
venit erou ? 

EROUL : A zis că mă ţin de poveşti. 

ZIARISTUL (notează pentru el) : Poveşti 
adevărate ! Un subtitlu bun ! (Spre 
artificier.) Ce înseamnă curajul, pen
tru dumneata, Ilie Pop ? 

EROUL : Să nu te temi de nimic. Şi de 
nimen i .  Nu ? ! . . .  

Z IARISTUL : Ţi-a fost VI'eodată frică de 
cineva sau de ceva anume ? 

EROUL (gînditor) : Mi-a fost ! 
ZIARISTUL : Cind ? De ce ? 
ETIOUL (cu greu) : Atunci cind am văzut 

muntele cft vine peste mine. Am zis 
că nu mai scap. Nici Ia război nu mi-a 
fost aşa de frică ! . . .  Atunci, însă, eram 
mai mic, mergeam pe-a şasea. 

D I RECTORUL : B ine, dar cînd ai văzut 
muntele că vine, ştiai doar cii n u  eşti 
singur, că în jurul dumitale se aflft 
oameni ,  p1·ieteni, colegi . . .  

EROUL (ferm) : Atunci nu m-am mai 
gînd it  la nimeni. Nici n-am mai gin
dit, în clipele alea . . .  

ZIARISTUL : Te-ai gindit dumneata I a  
cineva, I a  ceva anume. Altfel, ai f i  
dormit ! Aşa susţin psihologii : omul 
care nu gîndeşte, doarme: 

EROUL : Treaba lor, ce-or zice. Eu n-am 
mai gindit, atunci. 

TINARA INGINERĂ (rîzînd) : Inseamnă 
că mulţi ciştigă dormind ! 

ZIARISTUL (spre Secretar) : Dumnea
voastni, tovarăşe Vasile Gheorghe, ca 
secretar al comitetului de partid şi 
presedinte al C.O.M.-ului, cum vedeţi 
fapta lui I lie Pop ? 

SECRETARUL DE PARTID : Fapta o cu
n osc din auzite. In zi ua aceea. eram la 
u n  instructaj, la Judeteana de partid. 
(După o pauză sugestivă.) Oricum. m i  
s e  pare o faptă însemnată, care reco
mandă colectivul nostru. 

ZIARISTUL : Frumos spus 1 Imi sugeraţi 
că victori i le sint ale forţei colective, 
dar aceasta nu există fără eforturile 
personale. 

SECRETARUL DE PARTID : Nu neg 
meritul personal, dar nici nu-l pri
vesc izolat de contextul social. 

ZIARISTUL : Ce vreţi să spuneţi ? 
SECRETARUL DE PARTID : Nimic alt

ceva în plus ! Rămîn l a  ideea că ma
rea victorie a G rupului nr.  2 drumuri 
nu stă in fapta lui I l i e  Pop, oricît d e  
curajos s-a dovedit el. Fără cei lalti. el 
n-ar fi ajuns la galeria nr. I l .  Fără 
braţele şi  m intea celorlalţi. 

ZIARISTUL : Galeria a fost ideea dum
neavoastră ? 

SECRETARUL DE PARTID (zîmbind) : 
Să nu mă înţelegeţi greşit.  A fost 
vorba de truda întregului colectiv. 

EROUL (ingrijorat) : Tovarăşe secretar, 
eu nu ţin neapărat să apar la ziar. 
N-am nici o vină că m -aţi făcut erou ... 
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Z IARISTUL : Fttrft fapta lui  I l i e  Pop, se 
putea întîrzia cu cîteva zile îndepl i
nirea angajamentului '? 

SECRETARUL DE PARTID (după un 
timp de meditaţie) : Se put l'a stt nu 
îndepl in im angajamentu l .  PloilE' n-au 
conteni t  cinci zi le. 

DIRECTORUL : Vasi le. sit spunl'm lucru
rilor pe nume : dactt I l i e  Pop nu se 
ducea la galeri a  n r. 1 1 ,  ast1tzi l'ram 
cu m ul t sub plan. Iar cei de la Virful 
Crucii  ne-ar fi depăşi t i revocabi l .  
Dacft adm i tem c ă  I l i e  Pop nu ajungea 
la .. T'; -ul I l  fări\ truda celorlalţi , tot 
atit de adevitrat e că fără isprava l u i  
întregul colectiv ar f i  suportat acum 
consecin ţele  neîndeplinirii  planulu i .  

Z I ARISTUL (confidenţial) : I l  i nvid iaţi 
pe Il ie Pop ? V -a Utcut ceva '? ! 

SECRETARUL DE PARTID (sec) : Mi-a 
răpit nevasta ! 

ZIARISTUL : Vorbeam serios, tovarăşe 
secretar 1 

SECRETARUL DE PARTID : Serios '? ! . . .  
Serios vorbind, apreciez foarte mu l t 
fapta lui . 

Z I ARISTUL : Fapta e omul ! 
SECRETARUL DE PARTID : Nu întot

deauna omul e doar fapta. 
ZIARISTUL : Vit plac paradoxurile ? 
SECRETARUL DE PARTID : Admir rea

litatea, aşa cum e. Dumneavoastră, 
nu '? 

ZIARISTUL (schimbă vorba) : Tovarăşe 
Pop, copii aveti ? 

EROUL : Cinci ! Doi băieţi, u n u l  de 26 de 
ani. Fery, artificier în echipă cu mine, 
altul, Luca, de 20 de ani - mil itar. 
Şi două fete gemene, de 18 ani, Clara 
şi  Ana, muncitoare la ţesătoria din 
oraş. A l  cincilea, Alexandru, are nu
mai  opt ani .  elev pe-a doua. 

Z I ARISTUL : Şi soţia ? 
EROUL : Alexandra e casnidt ! Merge pe 

45 de ani.  
ZIARISTUL : Copi i i  dumitale sint cura

j oş i  ? 
EROUL : Asta nu prea ştiu eu exact. 

Dar cinstiţi îs toţi 1 Muncesc bine şi 
cîştigă fain. Militaru', şofer de meserie, 
a cîştigat şi un concurs Pe unitate la 
condus m aşina . . .  Da', dintre toţi, ăl m i c  
e cel m a i  deştept ! 

TINARA INGINERA (spirituală) : Al m i c  
e cel m a i  bătrîn în raport cu vîrsta 
omenirii .  S-a alimentat din experienta 
atitor generaţii anterioare, nea Il ie. 

Z I ARISTUL : De ce e cel m i c  . . .  ăl mai 
deştept '? 

EROUL : Gîndeşte departe. I n  perspec-
tivă, cum zic tovarăşi i  cu carte. 

ZIARISTUL : Şi ce gîndeşte ăl mic ? 

EROUL : Să ajungă d irector ! 
ZIARISTUL (fixindu-l pe Director) : Şi 

e chiar atît de bine să fi i · d i rector '1 
EROUL (naiv) : Păi , cum ! . . . (Controlin-

7 ·1 

du-se.) Nu-i chiar uşor s1t f i i  d irector, 
dt nu-i toatii lumea, dar e ceva, nu '? ! 

Z IARISTUL : Şi, de unde ştie ăl mic al 
dumi tale cum e să fi i  di rector '? 

EROUL : A auzi t şi el lumea vorbind. 
( A bil.) Copiii  de azi sînt dati dracului .  
Inregistrează tot. Şi dau nişte răspun
suri de te lasit cu gura căscată. 

DIRECTORUL : Copii teribi l i ! Secolul 
vitezei . . .  

ZIARISTUL : Tovarăşe Pop, d1t-mi şi mie 
un ritspuns d i n  ida care te-a Irtsal ca 
la dentist. 

EROUL (timp de meditaţie) : C1t el inva ţ;i 
să aj ungă secretar de partid, ca nenea 
Vasile Gheorghe, şi după aceea îşi 
completează studiile şi  devine di rector, 
ca tovaritşul Năstase. 

D IRECTORUL (amuzat) : Dat naibii ,  
puştiul titu. I l ie ! . . .  

SECRETARUL DE PARTID : Chiar pu
ştiul  a zis aşa ? 

EROUL : Pe onoarea mea, dacă mint cu 
ceva. Intrebati -o şi pe Alexandra, ş i  
pe vecinii Chiorean. 

TINARA INGINERA : Deh, i deile cir
culft, lumea e în continuă m işcare. 

ZIARISTUL (scrie) : Tovarăşe Ilie Pop, 
dar ce-a zis Alexandru cel mic cind 
a auzit că ai devenit erou ? 

EROUL : M-a întrebat dad1 imi vor da 
maşină, ca tovarăşului  director. 

DIRECTORUL (zimbind) : Asta m i c  al 
tău o să-mi ia curînd locul, Il ie 
dragă. 

EROUL (ţine la ideea lui) : Şi m-a mai  
intrebat dacă eroii cîştigă mai bine 
decît Vasile Gheorghe . •  

SECRETARUL DE PARTID : Eu nu-s 
erou, nea Ilie ! 

Z IARISTUL : Şi, dumneata ce i-ai răs
puns, tovarăşe Pop ? 

EROUL : Că Vasile Gheorghe cîştigă mai  
puţin ca alţi i .  

TINARA INGINERA : Te-ai p u s  bine c u  
partidul, nea Ilil'.  

SECRETARUL DE PARTID : Tovarăşe 
d irector, eu mă retrag. Am de rezolvat 
problema combustibilului la utilajele 
grele. (Se ridică.) Vă caut peste u n  
ceas-două, s ă  m a i  discutăm viitoarea 
puşcare masivă. 

Z I ARISTUL (ironic) : Vă mulţumesc 
pentru pretiosul ajutor ce mi l-aţi dat. 
Sper să n u  vă dezamăgească repor
tajul  meu . 

SECRETARUL DE PARTID : Dacă nu vă 
răzgindiţi între timp. ( lşi ia rămas 
bun.) Dacă nu revin într-un ceas-două, 
la ora 14 ne vedem la Grota Urşilor, 
tovarăşe director ! 

DIRECTORUL : Sper să fiu punctual ! 
(Imperativ.) Dacă n-ajung la timp, n u  
s e  m işcă o piatră de la locul ei. 
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TINARA ING INERA : Ullimul cuvint al 
laboratorului,  in cazul G rutei Urşilor, 
este NU ! Riscăm, tovarăşe director ! 

SECRETARUL DE PARTID : Sper să mai 
vorbim Ia ora 14, la G rota Urşilor, 
Sm<nanda ! La revedere ! (Ceilalţi îl 
. �alută. Iese.) 

ZIARISTUL (captivat de Erou) : Ce-a 
fo�t mai greu, in acea zi, cind n imeni 
nu voia să meargă la ... "T" -ul nr. 1 1  ? 

EROUL : Greu '! ! . . . (Ginditor.) Greu a 
fost pînă am scăpat de unii.  Nu voiau 
sia mă lase să urc. Ziceau că am inne
bunit, că mă duc la moarte sigură. 

(Directorul şi I nginera discută în 
şoaptă.) 

ZIARISTUL : Ai fost convins că vei 
l'PUŞi ? 

EROUL : Allfel nu mă încumetam să plec 
pe Btina Diavolului. 

ZIAHISTUL (incercare de sugestie) : Cui 
închini acest succes, tovarăşe I lie Pop ? 

EROUL : Ştiu şi eu '! ! . . .  (Tace.) Copii-
lor ! . . . Şi Alexandrei. 

ZIARISTUL (dezamăgit) : Numai lor '! ! . . .  
EROUL : Păi.  cui ,  altcuiva ? ! . .. 
D I RECTORUL : Gîndeşte-te, Ilie ! Suc-

cE'Sul ăsta nu-i numai al tău. Oame
n i i .  .. Colectivul... Grupul nr. 2. . .  Cui 
închini succesul ? 

TINARA INGI NERA : La ultimul sem i 
nar, a m  discutat două ore despre da
toria morală. Nu-ţi mai aminteşti, to
varăşe Pop ? 

EROUL : Nu vfa supăraţi, dar eu n-am 
mai fost erou. (Explicativ.) Nu m-am 
gindit  niciodată la o asemenea între
bare. 

ZI AR.ISTUL (scrie repezit) : Acum, ce-ţi 
doreşti, tovarăşe ... erou '! 

EROUL : Să scap de blestămăţia asta ! 
(Arată în jos, sub masă.) 

ZI ARISTUL (derutat) : Care blestemăţie ? 
DI RECTORUL : Ştiţi, piciorul drept . . .  E 

in ghips pînă sub genunchi. (Eroul se 
ridică. De sub masă, scoate un baston. 
Incepe să meargă greoi.) 

ZIARISTUL (sfîrşit) : S-a dus naibii re
portajul meu ! (Moment de tăcere. 
Eroul a ajuns lîngă uşă.) Nu pot să 
scriu despre un erou cu piciorul î n  
ghips. 

SOŢIA (din rindul 6 din sală, revoltată) : 
De ce să nu scrie, tovarăşi ?... Din ·
cite am înţeles eu, şi-a rupt piciorul 
in timpul proclucţiei, şi nu pe izlazuri, 
ca ăia care bat m ingea. Şi directorul 
de ce nu insistă să scrie, n-a spus el 
că I lie Pop e u n  erou ? ! ... (Se aşază.) 

DI RECTORUL : Tovarăşe ziarist, nu cred 
cii ghipsul poate anula reportajul 
dumneavoastră. Dimpotrivă ! El di
mensionează fapta lui Il ie Pop, suge
rează cit se poate de bine că victoriile 
nu se obţin oricum, că noi, cei de l a  

G rupul n r .  2 drumuri, n u  frîngem 
înălţimile cu mîinile în sin. 

TINARA INGINERA : Şi nici stind i n  
faţa televizorului sau intrebindu-i pe 
alţii  ce înseamnă curajul, eroismul co
tidian . . .  

ZIARISTUL : Dar bine, stimaţi tovarăşi, 
cum să prezint eu un asemenea re
portaj '! ! Ce va spune redactorul 
şef ? ! . . .  Parcia il şi aud : "lonescule, 
ţi-ai pierdut simţu l realităţii ! Socia
lismul nu se construieşte in bastoane, 
băiatule ! Cu picioare rupte !" 

TINARA ING INERA : Dar nici fără sa
crificii, tovarăşe Ionescu. Orice peri
oadă îşi are necesităţile ei, sacrificiile 
ei. De ce dumneavoastră, ziariştii, 
vreţi să prezentaţi realitatea noastră 
intr-o singură culoare ?. . .  De ce i i  
estompaţi tunurile adevărate, acciden
tele, care pot insemna o experienţă 
de viaţă şi pentru alţi·i, care pot duce 
la evitarea unor eşecuri ? 

SOŢIA (fireşte, tot din sală) : Tulai, 
Doamne, că frumos îi mai zici fătu
că !... De ce să n-apară Ilie Pop la 
gazetă ? ! . . .  Zi-i. Să se ştie că deştepţi 
nu numai în Capitală e ... xistă. 

TINARA INGINERA (spre ziarist) : 
Crezi dumneata că, dacă vei publica 
reportajul cu Ilie Pop - eroul c u  u n  
picior în ghips, vei re�ine alţi oameni 
de la risc, de la fapte eroice ? ! Dim
potrivă ! l-ai obliga pe to�i să fie şi  
mai aten�i, să limiteze şi mai mult j o
cul întîmplării. Şi, atunci, am avea 
mai puţini eroi cu picioare in ghips . . .  

ZIARISTUL : Parcă aţi  fi  terminat 
dreptul, nu geologia ! 

TINARA ING INERA (ignorînd interven
tia Ziaristului) : Crezi că zgirie-norii 
s-au înălţat fără accidente ? ! ... Fii pe 
pace ! . . .  Marile realizări cer mari sa
crificii ! E o lege nescrisă ! Sacrificiul 
a devenit un criteriu moral, in socie
tatea noastră. O dovadă vie a pasiunii 
pentru muncă, a con�tiinţei politice a 
muncitorilor. 

ZIARISTUL : ·Vă promit că voi frec
venta seminariile dumneavoastră de 
învăţămînt politico-ideologic. Imi pu
teţi da bibliografia pentru teza "Entu
ziasmul de circumstanţă şi  asaltul 
viitorului !" (Scrie.) Mi-a plăcut le>
gosul dumitale, dar tot n u  văd cum îl 
voi convinge pe redactorul meu şef. 

TINARA INGINERA (categorică) : Pre
zentindu-i reportajul cu Ilie Pop ! 

ZIARISTUL : Idolul cu piciorul de 
ghips ! . . .  Nu-l aprobă, domnişoară ! 

SOŢIA (din sală) : Meri şi-ţi scoate 
ghipsul, I lie, dacă nu vrea să te dea 
la gazetă cu el ! 

TINARA ING INERA : Redactorul-şef nu-i  
singur î n  redacţie, n u  ? ! ... Aveţi şi u n  
colegiu redacţional, aveţi ş i  organi
zaţie de bază . . .  

https://biblioteca-digitala.ro



Z IARISTUL : Redactorul-şef nu-i singur ! 
Dar e singurul redactor-şef in redac
ţ ia noastră. Eşti cam ruptă de reali
tate, colega mea de generaţie ! A i  vă
zut dumneata un redactor-şef care să 
nu aibft dreptate ? ! . . .  

TINARA INGINERA : Nu-i  vorba de 
dreptate ! Trebuie s;\-1  convingi. DP 
asta eşti tînăr, ca s[t convingi, stt tP 
impu i .  Nu ca să te ia toată lumea, 
d in s tart, drt>pt marele atotştiu tor. (Se 
plimbă.) Aici  e d rama noastr[t, a cPior 
t i n e r i .  Vrem să fim consideraţi d i n  
plecare consacraţi, reputati.  Iar, dact1 
sintem privili cum se cuvine, ca nişt e 
oamen i afl a1i la poarta vieţi i ,  ne rt'
pezim �ă susţinem că vechea generatie 
ne respi nge, ci:i-i  un conflict al vir
stelor. 

DIRECTORUL : Stimate tovarăşe ziari st, 
la noi colecti vul n -are virste ! 

SOŢIA (din sală) : Dînş i i  au trecut la 
pMitvrăgealfL Şi, cu reportaj ul "! ..• li 
ci t im sau ba "! ! . . .  Intreabă, Il ie, cf1 
doar eşti erou şi ai dreptul. 

DI RECTORUL (cucerit de o nouă idee) : 
Tovarăşe ziarist, dar dacii nu amintiţi  
nimic de gh i ps "! ! . . .  N-ar fi  prima omi
siune, cred. 

ZIARISTUL (dojenitor) : Tocmai dumnea
voastră ? ! ... 

TINARA ING I NERA : Ştiam că numai 
unii  dramaturgi scriu doar ca să fie 
jucaţ i ,  nu ca să spună ceva nou ! 
(Fermă.) Sti mate coleg de generaţie, 
dacă dumneata te temi să prezi nţi un 
reportaj autentic, il semnez eu . 
(Demnă.) F ireşte, după ce il voi scrie 
eu ! . . .  

ZI ARISTUL (şocat) : Ei, bravo ! . . .  Şi eu 
de ce am mai veni t  aici ? ! . . .  

TINARA I NGINERA : Să prezinţi  rea l i 
tatea aşa cum e ! 

EROUL (timid) : Eu pot pleca ? (Argu
mentează.) C;i domnul doctor m i -a 
spus să nu fac efortu ri, să stau m a i  
mult in pat. 

ZIARISTUL (pentru el) : Eroul nu se 
poate da jos din pat ! Poftim repor
taj ! ... (Tare.) Dacă doctorul a zis una, 
dumneata de ce ai făcut alta ? . . .  

EROUL (incurcat) : Păi,  ştiţi. . .  Tovarăşul 
di rector . . .  

DIRECTORUL (intervenţie categorică) : 
Eu l -am chemat. M-am gindit să vă 
ajutăm in documentare. Să nu întîr
ziaţi prea mult şi să pierdeţi trenul de 
15,05. Că toţi cei care vin din Capi
tală cu treburi pe l a  noi, la trenul 
ăsta se grăbesc ... 

ZIARISTUL : E ultimul tren ? 
TINARA ING INERA : Da' de unde ! ... 
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Mai este unul şi . . .  miine ! Altul, poi
miine !. . .  I n  fiecare zi . . .  Inclusiv du
m i nica ! 

Scena 2 

A celaşi cadru. In birou, numai Zia
ristul. Scrie cu patos. O ţigară fumegă 
li ng:l cea�ca d e  cafea. Bea repezit un pă
harel de palincă. Scrie m at departe. 
1 ntră, grăhită, Secretara blondă. 
SECfiETARA BLONDA : Tovur[1şu' zia-

risl, l egftl u ra cu Bucureşt iul ! Ridicaţi  
telefonul t ovari1şu l u i  d i rector ! (Z ia
ristul se conformează.) 

ZIARISTUL : Alo, redacţia ? ! ... V<i salu t<i 
Ton Ionescu. Nea G heghe, am u n  re
portaj-eremit pentru ziarul de sim
b<ită ! ( Pauză.) Eşti  ocupat ? . . .  Df1-m i - l  
atunci p e  Georgidt ! (Secretara hlonrlă 
iese.)  Salve, Georgică ! Bătrîne. inre
gistreadJ-mi tu r!'portajul ăsta 5i  ai 
gri j ;i de el cl u p f1 ce-l dactilogra(i azit 
Sabi n a .  Nu, nu Pra planificat, dar tre
buie sf1 f im pe fază. Duminic;i va avPa 
Joc o m ică festivitate, în cadrul ci1reia 
G rupul nr. 2 drumuri va fi prem iat 
pentl'll excelente rezultate în producţie. 
Am şi  un erou a-ntiia. A dărîmat un 
munte ! Şti i care-i poanta '! ' · · ·  Tipul 
are un picior in ghips ! Culmea sacr i 
ficiu lui,  bătrîne ! . . .  (Pauză.) N u  m i - I  
a probă n e a  Auri că '! ! . . .  (Revoltat.) De ce 
sf1 nu m i-I api"Obe ? . . .  Asta e realitatea, 
de ce să o muti lăm ? . . . Am declaraţ i i le  
d i rectorului, secretaru l u i  de partid, ale 
oamenilor. . .  E u n  reportaj de m i l i 
oane, m a i  semnificativ decit orice eseu 
despre cultul muncii ,  scris din birou 
de cine ştie ce academician. Trebu i e  
să-I aprobe ! Bate-te şi tu, să intre i n  
ziarul d e  sîmbătă ! (Pauză.) S ă  vin c u  
el mîine, să insist eu '? . . .  Da, biitrine, 
dar vreau să trec pe la soc1i ... Mai fac 
un reportaj la noul combinat, v;id c e  
mai e şi c u  fotbalul clujean. . .  Aşa-i,  
Georgică, miine e joi ,  dar trebuie să 
m ă  documentez ca lumea. Cel pu ţin 
două zile . . .  (Intră Secretarul de partid. 
Iese imediat.) Hai, bătrîne, ajută-mă, 
şi-ti rflmîn dator . . .  (Pauză.) E i  bravo, 
dau o bere cînd vin ! Bine, te aştept ! 
(Umple un păhărel. Il dă repezit pe 
git.) Gata, incepem ? ! . . .  Un, doi. trPi, 
probă de magnetofon.. .  Ion Ionescu 
transmite d i n  inima mu nţilor. (I ncepe 
.�ă vorbească foarte tare.) Titlu : .,Un 
om trece prin munte" . Transmi t  textu l 
.. . . .  Plouă nebun peste Brina D i avolu lui,  
unde cerul se sprij i nă p2 creste de 
granit. Vft i le tremură sub tunete . . .  Un 
om înaintează falnic spre Brinf1, de
cis să scapere d i nami tă la baza mun
telui-colos. Fulgerele î i  albesc chipul 
ş i  se pierd i n  părul lui  des ca si rma. 
Omul înaintează fără şovăire . . .  " 

https://biblioteca-digitala.ro



SOTIA (din sală) : Tovarăşu' gazetar, 
bărbatu-meu e aproape chel ! 

ZIARISTUL : "Bărbatul acesta nu-i nici 
Prometeu şi nici recordmenul mondial 
de haltere la supergrea. E Ilie Pop, 
vrednic prtificier al Grupului nr. 2 
d rumuri.. ." (Se aude o maşină de scris 
bătînd puternic. Zgomotul acoperă gla
.�ul Ziaristului, care vorbeşte, dar nu 
.�e mai aude. După citeva clipe, vocea 
Ziaristului capătă iarăşi .,ton".) De la 
capăt... "Ilie Pop, acest erou cotidian 
al producţiei noastre, îmi mărturisea 
că închină fapta sa minunatului co
lectiv d i n  care face parte. «Nu-i fapta 
mea, e a n oastră .. , a zis el modest, 
l ucid. Şi avea d reptate. Vitejia lui e 
rodul întregului G rup nr. 2 d rumuri, 
care a cîştigat intrecerea pe ramură 
d i n  acest octombrie, înainte ca luna 
să se fi incheiat. Fapta lui e fructul 
intregului colectiv, sudat de compe
tentul di rector Constantin Năstase, de 
tînărul secretar de partid Vasile 
G heorghe, inteligent, brav, apropiat de 
oameni, de «noul val», reprezenta t  fe
ricit prin tînăra ingineră Smaranda 
Duncă, excelent lector la învăţămîntul 
politico-ideologic de partid" .  (Iarăşi 
maşina de scris.) De la capăt. (Tu
şeşte.) " .. .Ilie Pop s-a despărţit pentru 
puţin timp de tovarăşii săi de muncă, 
să-şi vindece piciorul drept, prins 
acum în ghips, după eroica lui cursă 
pe Brîna Diavolului. Ilie Pop nu este 
însă un învins. E un mare învingător. 
Şi exemplul viu al pasiunii,  elementul 
nou, definitm·iu, al muncii in societa
tea noastră. Acest erou cotidian su
gerează de minune că intrecerea so
cialistă n u - i  un menuet sau un vals. 
Ea e o luptă dură, in care numai cei 
cutezători reuşesc, într-un splendid 
torent de sacrificii.  Cîţiva dintre aceşti 
cutezători am întîlnit în inima munţi
lor. Ieri, şi azi, şi mîine . . .  " Asta-i tot, 
G corgică ! . . .  S-a auzit perfect ? . . .  
O.K. !. . .  Mu lţumesc ! Şi, nu uita, bate-te 
cu nea Aurică să intre sîmbătă ! ... La 
revedere şi, încă o dată, merci ! (!şi 
strînge foile. Fredonează bine dispus. 
Intră Secretarul de partid.) Sîmbătă 
apare reportaj ul ! Gata, l-am şi trans
mis. l-am fi'icut un final cu greutate, 
in care am accentuat şi meritele con
ducerii, şi ale comitetului de partid. 

SECRETARUL DE PARTID : Compl i
mente gratuite ! . . .  Foarte inteligent, 
brav apreciat de oameni ! ... De unde 
ştii 

'
dumneata toate acestea '! Cuvin

tele goale n u  m-au încălzit niciodată ! 
Dimpotrivă ! . . .  

ZIARISTUL (după o ezitare) : Ştiţi ban
cul cu şniţelul ? (Secretarul îl priveşte 
nedumerit.) Un confrate de-al meu a 
fost într-o excursie în străinătate, un
deva prin apropiere. Seara, la restau
rant, a comandat un şniţel. 1 s-au 

adus două bucăţi. Una mai mică, alta 
mai mare. Băiat subţire, confratele 
meu .,atacă" bucata cea m ică. Nu 
reuşeşte însă să se apropie bine, că 
vine şeful orchestrei şi-1 bate pe umăr:  
,.Tovarăşu', dumneavoastră aţi coman
dat un şniţel, ce-aveţi cu microfonul 
de fond" ? ! .  .. 

SECRETARUL DE PARTID (ride) : 
Bună !. . .  (Vorbeşte puţin mai tare.) 
Suzana, cînd vine tovarăşul director ? 
(Intră Secretara.) 

SECRETARA BLONDA : Din clipă in 
clipă trebuie să sosească, tovarăşe se
cretar ! Sf1-l caut la j udeţeană ? 

SECRETARUL DE PART,ID : Dacă tre
buie să vină d i n  clipă în clipă, o fi 
pe drum...  (Către Ziarist.) Aţi văzut 
că şniţelul mic era şniţel adevărat, in 
cazul nostru ?. . .  (Apare Tînăra ingi
neră.) Tovarăşul ziarist e o enciclo
pedic de bancuri ! (Secretara blondă 
iese, nelămurită.) 

ZIARISTUL : Am spus şi eu, unor admi
rabili constructori, u n  banc de nota 7 ! 

TINARA INGINERA : Reportaju l  n-a 
apărut încă ! (Ironică.) Pardon, u i ta
sem că aţi sosit azi-dimineaţă. 

SECRETARUL DE PARTID : Dacă re
portajul transmis apare sîmbătă, luni, 
cel tîrziu, dînsul cred că nu va mai 
avea drept de semnătură pentru cîteva 
luni.  

ZIARISTUL (iritat) : Ameninţare ? 
SECRETARUL DE PARTI D : Datoria 

mea este să vă ajut. Pe cît posibil ! 
ZIARISTUL : Am devenit şi filan

tropi ? ! ... 
SECRETARUL DE PARTID : Mai rău ! 

Vigilenţi ! . . .  Oricum, pînă luni mai 
aveţi timp să vă apăraţi semnătura ! .  .. 

ZIARISTUL (cu emfază) : Tovarăşe se
cretar al comitetului de partid al Gru
pului nr. 2 drumuri, cred că n u  ştiţi, 
î ncă cu cine stati de vorbă. 

TINARA INGINERA : Vasile Gheorghe 
are o memorie excelentă ! 

ZIARISTUL : Atunci, dînsul nu ştie exact 
CP. înseamnă presa. 

SECRETARUL DE PARTID : Vreţi să 
ţineţi cumva, acum, un curs despre 
teoria şi practica presei '? 

ZIARISTUL : Vreau să vă spun că sim
bătă veţi putea citi u n  interesant re
portaj în pagina întîi. 

TINARA INGINERA (acidă) : Cu urmare 
într-a cincea, p robabil ! 

SECRETARUL DE PARTI D : Mă indo
iesc ! 

ZIARISTUL : S-a îndoit destul Desca�s: franţuzul. N-are rost să vă mai îndmţ1 
şi dumneavoastră. Existati şi aşa ! 

SECRETARUL DE PARTID : Cînd 
_
nu 

răzbim cu gîndurile noastre, apelam 
la aforisme. Credeţi că respectivul s-ar 
fi indoit de · superficialitatea dumnea
voastră ? . . .  
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TINARA INGINERA : Vasile, nu-ţi  mai 
place cind un om se bate pentru idC'ea 
lui '? 

SECRETARUL DE PARTID : Cum să n u ! 
Cu cond i t i a  ca i deea s[t fie adeviiratft. 
i ar faptele. autent ice. 

ZIARISTUL (lezat) : Şi . mă rog, ce n u -i 
adevitrat ,  in repor �.a j u l  meu '? l-am lă
sat p i cioru l in  ghips ., I l-am lăsat ! 
Am spus c[t e şi meri tul colectivulu i '? 
Am spus ' 

( Intul .  n cobscr l 'a l ,  Directorul. Răm·ine 
lingă uşii . Cei t rei  nu-l observă.) 

SECRETA H U L  DF- PARTID : Reportaj ul 
dumneavoastră PSte fals ! Un reportaj 
care rlezi n form eazrt opinia publicft .  Iar 
aceasta e mai mult  decit cri t icabi l .  E 
pPric u l os ! 

ZIARISTUL : Cp spui,  domnule '? ! . . .  
SECRETARUL DE PARTID : Exact a ş a  ! 

CarC' dezinftwmnv:ă opinia publiciî, 
semn că e pericu l os.  

ZIARISTUL : Ş i ,  mă rog, de ce dezinfor
mează ... opinia publică ? 

SECRETARUL DE PARTID : Simplu ! 
Pentru că nu spune oamenilor adevă
rul. 

ZIARISTUL : Adevărul ? ! . . .  Faptele sînt 
fapte, nu le-am inventat eu . Mi le-a 
relatat . tovarăşul director, de faţă cu 
dumneavoastră, cu dînsa şi  cu victima, 
cu... Eroul, vreau să zic. 

SECRETARUL DE PARTID : Găsiţi nor
mal ca un 7.iarist comunist să se re
zum e  la declaraţiile unor persoane care 
n-au fost Ia fata locului ? 

ZIARISTUL : Dumneavoastră şi directo
rul nu eraţi orice persoane ! V-am 
crezut pe cuvînt. Dacă nici conducerea, 
nici  comitetul de partid nu-ţi  spun 
adevăru l. . .  

SECRETARUL DE PARTID : Poate, nu-l 
ştiau ! Sîntem ş i  noi tot oameni. 

ZIARISTUL : Ne facem autocritica ? 
SECRETARUL DE PARTID : De ce nu ? 

Credeţi că, dacă-s secretar de partid, 
le ştiu pe toate, că n-am li psuri ? ! . . .  
Perfect nu-i decît Dumne7.eu. tova
răşe ! Pentru că nu există ! (Aprins.) 
Ştiţi ce m i-au spus oamenii despre 
Ilie Pop, de cum au aflat că va fi  
eroul unui reportaj ? 

ZIARISTUL : Ce-au zis, frate, că sindi
catul i-a trim is flori ? ! 

SECRETARUL DE PARTID : Că a fost 
beat ! Că, dacă nu era beat, n-ar fi 
cutezat să se ducă pe Brina Diavolu
lui .  (Calm.) Florile le aranjase tot di
rectorul. Pentru . . .  documentarea dum
neavoastră. 

SOŢIA (tot din rindul 6) : De ce nu l-aţi 
dezvăţat de băutură ?... Cînd a fost 
primit în partid, acum zece ani, ce, 
nu bea ? Bea. De ce nu i-aţi făcut 
educaţie ? Că, de zece ani încoace, a 
fost la zi cu cotizaţia ... 

78 

Z I A H IST U L  : BPat, n(•bt>a l ,  s-a d u s  pe 
Brini't 1 Cei lalti ,  de ce n-au frtcu t - 1 1  ., 

SECRETARUL DE PART I D  : C t' i l a l t i  
erau con:;;tienti  ce i nsPam n ft B r i n a  
D iavol u lu i p c  t im p e l e  ploaiP. Moarte 
sigu r·[t .  

Z I A RISTUL : I l i e  Pop trft i cş l e  ! 
SEC HETARUL DE PARTID : O şans[r la 

o m i e. 
ZIAR ISTU L : Viata e o şansft ! 
SECHETARUL DE PART I D  : Toc m a i  de 

aceea nu treb u i e  să ne j u c[t m  cu (•a ! 
!n alti'1 ordine de i clci, a flati c[t I l i e  
Pop n u  şi-a fracturat pici oru l in 
t i mpul exploziei . N-ar fi dec l an�at n i 
m<>n i explozia i n a i n l P  ca I l ie l 'op sf1 
a j u ngi\ în adiipost. C h i a r  el \' -a m ăr
t u risit  61 1-a auz i t pe i nginer u l  Mun
t oiu stri gind : .,Nu intr;i n i mcn i l a  i n 
l l'rmL•diar, puşcăm ! "  Dacii m u n tele 
s-ar fi prăvăl it  peste el, a t u n c i  a r  f i  
rost foarte grav : c i neva trPbu i a  tras 
la rf1spundere pentru o n l'g l i jC>nt;"t ra
talft. Dar muntele nu s-a prăvălit  peste 
I l i e  Pop. El a căzut cînd a vrut sf1 
i n l rl' în adăpost. S-a dezec h i l i b rat d i n  
cauza al coolului .  A căzut întn• doi  
bolovani şi şi-a fracturat pic i oru l . 

ZIARISTUL (derutat) : Sigur ? 
SECRETARUL DE PARTID : Mergc\i ş i  

vorbiţi cu oamen i i .  Cu artificieri i ,  î n  
p r i m u l  rînd . Cînd am ieşit de la  d i 
rector, mă şi aşteptau trei arti f ic ier i  : 
..Păi bine, tovarăŞe secretar. dacf1 J l i e  
Pop a fost un erou, înseamnă c[r noi, 
toţi ceilalţi 29, am fost n işte laş i ,  
n u  ? ! . . . Dumneavoastră c e  gînd iţi  ? De 
ce nu apăraţi adevărul ?" Aşa m i-au 
spus. 

DIRECTORUL (vehement) : Acum ce 
vrei, Vasile ? Să nu mai apară repor
tajul, pentru că Ilie Pop băuse un pă
hărel ? ! ... 

SECRETARUL Dli: PARTID (surprins) : 
Bună ziua, tovarăşe director !. . .  Acum 
vreau să ştiţi şi dumneavoastră ade
vărul. 

DIRECTORUL : Il ştiam ! 

(Un spectator - Şoferul, vecin cu soţia 
lui Ilie Pop, intră în fondul sonor.) 

ŞOFERUL : Bravo, tovarăşe director ! 
Tocmai dumneavoastră să cocoloşiţi o 
asemenea faptă ?... Frumos, n-am ce 
zice !. . .  

SOŢIA (către vecinul ei) : Ce te bagi 
dumneata ? Ce, a ascuns o crimă ? Te 
roade invidia, că apare Ilie la gazetă, 
ru;ta-i ! 

ŞOFERUL : Tovarăşa ! ... Eu am apărut de 
două · ori în ziare. O dată, acum doi 
ani, cind am cîştigat concu.rsul "Vo
lanul de aur" pe judeţ. Şi a doua 
oară, acum cinci luni, cind am awt 
13 exacte la Pronosport. 

SOTIA : Să-ţl fie de bine 1 Şi vezi-ţi 
de-ale dumitale ! ... 
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ZI ARISTUL (căt re Şofer) : Cum vă nu-
miti ,  vă rog '' 

ŞOFERUL : Ion I on. 
Z I ARISTUL : Virsta '? 
ŞOFERUL : 36 de ani.  
ZIARISTUL :- Profesia ? 
ŞOFERUL : Şofer la autobaza oraşului. 
ZIARISTUL (notînd) : Dumneavoastră, 

Ion Ion, l-aţi fi oprit pe Ilie Pop să 
u rce Brina, fie şi beat, dac;i ş ti aţi că 
explozia va fi întîrziată cu cîteva zile, 
iar planul, afectat '? 

ŞOFERUL (se ridică) : Dacă ştiam că-i 
băut, puneam şi  camionul în faţa lu i  
şi nu-l l{tsam si'1 treacă. Dacă n-au cu
lezat ceilalţi 29 de artificieri să u rce, 
înseamnă că nu erau nebuni,  iar I l iC'  
Pop. singurul viteaz. 

ZIARISTUL (notează) : Mulţumesc ! 
ŞOFERUL : Tovarăşu' reporter, problema 

gravă e c;i d i rectoru l G rupulu i nr. 2 
d ru m u ri v-a indus in eroare ! (Se aşază.) 

ZIARISTUL : Aţi auzit, tovarăşe di rector, 
ce spun reprezentanţii opiniei publi
ce ? ! . . .  

D IRECTORUL (încearcă o explicaţie) : 
Tovarăşe ziarist, pe m ine fapta m-a 
i nteresat, nu alcoolemi a  lui Ilie Pop. 
Şi planul. Că, dacă nu scot planul, pe 
m i ne mă ard în şedinţe şi la salariu, 
nu pe dumneata ! . . .  

TINARA INGINERA : Nu era vorba de 
neîndeplinirea planu lui, tovarăşe di
rector. Planul era făcut ştiinţific, pen
tru puterile noastre. Şi fără Brîna Dia
volului, tot era realizat. Nu depăşit, 
dar realizat. Chiar de nu l-am fi rea
lizat, viaţa oamenilor trebuie să ne 
intereseze înainte de orice ! 

ŞOFERUL (din rîndut 6) : La noi , I a  
autobazit, aşa s e  pune problema. Noi 
avem familii, avem viitor, nu sintem . . .  
şoferi i iadului.  

D I RECTORUL : Ce frumos vorbeşte tine
retul din cărţi ! (Răstit, către Ingi
neră.) Tovarăşă Duncă, îţi cerusem 
documentaţia l a  zi despre şisturile 
G rotei Urşi lor. 

TINARA INGINERA : Tocmai pentru asta 
am venit ! Laboratorul spune din 
nou : NU ! Există o pînză freatică ! 

D IRECTORUL (spre Secretarut de 
partid) : Cum, necum, fapta lui Ilie 
Pop a fost eroică ! (Către Ziarist.) To
varăşe dragă, povestea de Ia Brina 
D iavolului e o lectie de sacrificiu, 
oricum ai lua-o ! 

SECRETARUL DE PARTID (catm) : Sa
crificiu înseamnă partici pare conşti
entă ! O participare dictată de pasi
une. Or, I lie Pop numai conştient nu 
se poate spune că era cind a pornit 
spre Brina Diavolului. Şi numai din 
pură pasiune n-a făcut-o ! . . .  

DIRECTORUL : Dar, atunci, de ce a 
făcut-o ? 

SECRETARUL DE PARTID : Pentru 61 
i s-a promis o sută de lei ,  dacă urcă 
la galeria 1 1 ,  pe Urinit ,  in plină fur
t ună. 

TINARA I NG I NERA : O sută ? ! . . .  
SOŢIA (foindu-se in rindut 6) : Cointere

sarea, tovaritşi, cointeresarea ! (Alt 
gind.) Mie nu mi-a adus un franc, 
acasit ! Ce-ai f{tcut cu bani i ,  Ilie '! 1 . . .  

D IRECTORUL : Cine i - a  promis o s u t ă  
d e  lei '? 

SECRETARUL DE PARTID : Un om cu 
idl'ntit01te precis{t ' Un tovarăş premiat 
nu o dat[t, un coleg l a  care ţineţi , 
cum ţin şi eu. 

D I RECTORUL : Ci nt>, c.lom'le, zi-i odată ! 
SECRJ�TARUL DE PARTID : Ch iar nu 

şti  ţi '! 
DI RECTORUL : Nici măcar nu bănuiesc. 
ŞO!o'EHUL (din .�ată) : Aşa vft cunoaşteţi 

oamC'n i i ,  tovară:ie c.li reetor ? ! 
D I RECTORUL : Lasă m isterele, Vasile ! 

Cine-i individul cu suta ? 
SECRETARUL DE PARTID : Inginerul

şef Ducu Romanescu ! 
TINARA I NG INERA : Cinee ? !  . . .  Ducu ? !  . . .  
D IHECTORUL : Secretarul-adjunct al co

mitetului de partid ? ! . . . Imposibil ! 
SECRETARUL DE PARTID : Şi, totuşi, 

posibil, tovarăşe di rector. Acum o oră 
am aflat. 

ŞOFERUL (se ridică, acuzator) : Asta să 
scrieţi la ziar ! S;i vă luaţi şi de di
rector, să criticaţi şi etica celor din 
comitetul de partid, nu numai pe ospă
tari şi friu�ri să-i �bubui ţi" . 

ZIARISTUL (către Şofer) : Dacă aţi fi in 
locul meu, ce-aţi scrie, tovarăşe I on 
I on '! 

ŞOFERUL (timp de meditaţie) : Aş scrie 
că un di rector slab costă mai mult 
dedt u nul bun. Şi aş mai ridica o pro
blemă : oare comitetul de partid şi-a 
făcut pe deplin datoria, in cazul de 
faţă, sau a fost m ereu in umbra con
ducerii intreprinderii ? In plus, aş cere 
sancţion area exemplară a inginerului
şef, care e şi secretar adjunct de 
partid. Dacă a fost premiat de mai 
multe ori pentru merite in producţie, 
să fie şi sancţionat cind greşeşte. Prin
cipial ! Democratic ! 

SOŢIA (cu curaj) : Democraţie, tovarăşi ! 
Cu ce bani şi-a luat m aşină i n ginerul. şef, cu ce bani şi-a cumpărat vilă . •  cit 
are la CEC ? Asta să scrie tovaraşul 
jurnalist. 

ZIARISTUL (spre un spectator adevă
rat) : Dumneavoastră, in locul meu, 
ce-aţi scrie ? (Notează. Lansează în
trebarea şi aUor spectatori. Se pot 
naşte cîteva diatoguri interesante, pe 
care Ziaristut te întreţine cu vervă. 
Iar, în final, în funcţie de reacţia 
sălii ... ) 

C O R T I N A  
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PARTEA a ll=a 
• Intr-o parte a scenei, o cabinA telefonicA lnterurbană. Ziaristul, 
mtr-un trencl, cu o mică valljoarA alături. Formează un număr. 

Scena 1 

Z IARISTUL (monolog cu voce tare) : 
Alo, redacţia '? ! . . .  Nea Mache, dum
neata ? !... Bună dimineaţa ! Ion Io
nescu la telefon. Binişor, nene Mache ... 
Spre mai bine. Atac viitorul ! ... Uite 
despre ce e vorba. (Introduce o fisă.) 
Am transmis ieri un reportaj. Cuum ? ! 
(Şocat.) A fost considerat excelent. 
Redactorul-şef a spus că-I premi
az� ? ! ... (Sfîrşit.) Nene Mache, repor
taJul trebuie înlocuit ! . .  Exact aşa !. . .  
Nu corespunde realităţii, nene Mache ! 
( Introduce o altă monedă.) Festivita
tea de premiere nu va mai avea loc 
iar eroul meu pozitiv s-a transformat 
peste noapte în contrariul. A devenit 
beţiv. (Pauză.) Am fost dezinforma t ! .  . .  
Nu-i iert, nici  o grijă ! De la director 
pînă la secretarul de partid îi desfi
inţl-!z. Au un inginer-şef care mai e şi 
secretar adjunct de partid, de n -a în
tîlnit nici Nicuţă Tănase unul ca ăsta, 
la vremea lui. De milioane, tipul ! 
(Altă fisă.) Cel mai tare foileton care 
s-a publicat vreodată. Cum ? . . .  Dau în 
oamenii partidului ? !. . .  Nu nea Mache 
dau în oameni i  care nu r�spectă lini� 
partidului ! Programaţi-mi foiletonul 
pentru sîmbătă. Vin mîine, cu el în 
dinţi.  (Pauză.) Nu mai trec pe la nici 
un socru, vin direct acasă, arde foile
tonul ăsta în mine ... Gata, nea Mache, 
nu mai am fise ! Pe mîine ! ... (De 
unul singur.) Să nu critic un secreta r 
adjunct de partid, tovarăşe Mana
Iache ? ! . . .  Ţi-e teamă, înţeleg ! Tele
foane, şedinţe, scrisori ! Să "ard" în 
continuare chelneri şi taximetrişti, că 
ăştia nu fac recurs ! Ei, u i te, că nu 
m ă  sperii dumneata pe mine ! Eu apăr 
Adevărul, eu n-am prej udecăţi, tova
răşe şef de sec\ie ! !ncă sint tînăr, to
varăşe Manolache. (Apare şoferul Ion 
Ion, cu un teanc de ziare sub braţ. 
Citeşte, din mers, "Sportul" .) Salutare, 
tovarăşe Ion Ion. 

ŞOFERUL (surprins) : A .  .. Bună-ziua, to
varăşe reporter. 

ZIARISTUL : ln concediu, în concediu ? .. .  
ŞOFERUL : Am dat o fugă să iau zia

rele. Ştiţi, la noi presa soseşte la 
prînz. Dumneavoastră încotro ? 

ZIARISTUL : Plec la Bucureşti. Peste 
trei ceasuri am tren. Iar camera de 
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hotel expiră la ora 12  şi pentru zia
rişti ! ... 

ŞOFERUL : Vă reped eu pînă Ia gară, 
sînt cu maşina !. .. 

ZIARISTUL : Mulţumesc ! Eşti amabil !... 
Dar gara nu-i prea departe. 

ŞOFERUL (dezamăgit) : Cum vreţi ! . . .  
ZIARISTUL : Ai avut d reptate, tovarăşe 

Ion I on. Greşisem ! Nu mă documen
tasem ca lumea pentru reportajul 
acela cu Ilie Pop. De aceea, reportajul 
nu va mai apărea. 

ŞOFERUL : AU greşit şi dumneavoastră ! 
Dar mai vinovaţi au fost directorul şi 
secretarul de partid. Primul v-a indus 
in eroare, celălalt a asistat pasiv la 
jocul directorului. 

ZIARISTUL : Secretarul de partid a fost, 
totuşi, cel care m i-a deschis ochii  !. .. 

ŞOFERUL : Destul de tîrziu ! De la bun 
inceput trebuia să i a  atitudine, nu să 
şovăie. Că I-au pus acolo, să fie con
ştiinţa trează a colectivului, să evite 
greşelile. 

ZIARISTUL (.�chimbă vorba) : E departe 
chioşcul de ziare ? 

ŞOFERUL : Drept înainte şi prima la 
dreapta ! Cam două sute de metri in 
total. Chiar nu vreţi să vă duc pînă 
la gară ? ... 

ZIARISTUL : Pe timpul producţiei, to
varăşe Ion Ion ? ! . . .  Nu, serios, prefer 
să fac puţină mişcare, să cunosc cît de 
cit oraşul. Mai am atîta vreme pînă 
la tren. 

ŞOFERUL : Atunci, noroc bun. Mai 
pofti ţi pe la noi. 

ZIARISTUL : La revede1·e ! Şi succese in 
activitatea profesională ... 

(Se despart, plecînd fiecare în altă di
recţie. Intuneric.) 

Scena 2 

Biroul directorului. Constantin Năstase, 
Vasile G heorghe, Smaranda Duncă şi Du
mitru Borodea - preşedintele comitetului 
sindicatului. Cei patru se mişcă, dar scena 
c mută. Din stînga scenei apare Ziaristul. 
Coboară in sală, se aşază lîngă soţia lui 
Ilie Pop, de unde a plecat, logic, Ion Ion. 
ZIARISTUL (aşezindu-se) : Bună ziua, 

tovarăşă Pop. 
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SOTI A : Bună sft vă fie inima. N-aţi 
plecat '! ! . . .  

ZIARISTUL : Cum vedeţi, încă nu ! Dum-
neavoastră ce mai faceţi '! 

SOŢIA : Mai case şi eu gura la lume ! . . .  
ZIA RISTUL : · cu folos, cu folos ? 
SOTIA : Apăi, deh, mai învăţ şi eu de 

una. de alta. 
ZIARISTUL : Soţul ce face '! 
SOTIA : Vai de el, tovarăşu' ! . . .  A avut 

ieri o criză, c-am zis că dărîmă casa. 
Se izbea de toţi pereţii ca un bolind 
şi ţipa să-i arunc ghipsul acela ... Pînă 
n-a venit Salvarea, nu s-a potolit. .. 

ZIARISTUL : Acum, unde-i ? 
SOŢIA : La spital, că acasă, eu , ce să-i 

fac ? ! . . .  Că, dacă-! mai apucă o criză, 
nu cred că-1 mai rabdă pămîntul. 

ZIARISTUL : I-au scos ghipsul ? 
SOŢIA : Nu ştiu, tovarăşu' jurnalist. L-a 

dojenit dom'doctor, rău de tot. Că de 
ce n-a stat acasă şi a făcut efort, de-a 
met·s la intreprindere ! Reportaj i i  
li psea l u i  '! ! . . .  Numai directorul e de 
vină. 

ZI ARISTUL : Şi doctorii ce zic ? 
SOŢIA : Or zis că-i grav, că s-ar putea 

să piardă piciorul. (Smiorcăie.) Şi-o 
să cadă pe capul meu ! . . .  Nu-l am, 
şi -aşa, pe Alexandru ăl mic !. .. Vai de 
tine, A lexandru !. . .  (lşi şterge lacri
mile cu mineca. Fermă.) Tovarăşe 
jurnalist, dacă, Doamne fereşte, unul 
din noi doi moa.r '!... C ă  am de 
crescut băiatul ! . . .  

ZIARISTUL : Fii liniştită, femeie, trăiesc 
oamenii şi într-un picior. Ai incredere 
in medicină. I l salvează ei, doctorii .  

(Scena din biroul directorului prinde 
viaţă.) 

SECRETARUL DE PARTID : Tovarăşe 
di rector, comitetul de partid, după ce 
s-a consultat cu comitetul sindicatu
lui şi cu mai mulţi tovarăşi, ţine să 
vft comunice... (Citeşte.) "Analizînd 
-.succesul., de la Brîna Diavolului, 
modul incorect in care el a fost rea
lizat, comitetul de partid şi comitetul 
sind icatului au hotărît să ceară Jude
(enei de partid ca festivitatea de pre
miere de duminică dimi neaţă să aibă 
loc la G rupul nr. 1 drumuri ş i  nu la 
noi." 

DIRECTORUL (furios, bate cu pumnul 
în masă) : Aţi înnebunit ? ! ... De doi 
ani ne chinuim să-i depăşim măcar o 
datft,  într-o singură lună, şi-acum, 
cind am reuşit, să facem pe "eroii" , 
pe moraliştii ? ! . . .  Efectiv, cred că 
v-ati pierdut mi nţile ! . . .  

SECRETARUL DE PARTID : Tovarăşe 
director, vă rog să nu u itaţi că vă 
aflaţi, totuşi, în faţa . . .  

DIRECTORUL (îl întrerupe) : Deocam
dată, voi vă aflaţi în biroul meu. 

6 - c. 1 087 4 5  

SECRETARUL DE PARTID : Din gre
şeală, da ! Acceptind obiceiul dumnea
voastră de a nu vă deplasa la biroul 
comitetului de partid, ci de a se de
plasa el la dumneavoastră. Imi fac 
autocritica ! Promit să vă respect 
vîrsta şi funcţia, dar nu să vă mai 
trec cu vederea lipsa de principiali
tate şi capriciile, ca să nu zic unele 
abuzuri. (Mîhnit.) Aţi auzit ce-au zis 
oamenii din sală ? ! . . .  Că n-am fost 
ferm, că m-am dovedit slab, şovăiel
nic. Au avut dreptate ! Aşa că, de azi, 
vreţi, nu vreţi, relaţi i le noastre i ntră 
pe un făgaş nou ! . . .  

DI RECTORUL : Uiţi  că eu sînt direc
torul ? !... Că eu te-am propus secre
tar de partid ? ! . . .  

SECRETARUL DE PARTID : Eu ştiu că 
oamenii de pe şantier m-au ales, asta 
ştiu ! (lşt stăpîneşte cu greu nervii.) 
Ca un ultim amănunt, dar nu cel din 
u rmă, vă rog să reţineţi că,  dacă 
m-aţi propus secretar de partid, aşa, 
strategic, ca să aveţi un paravan, v-aţi 
înşelat. Ca să nu mai lungim vorba, 
vă rog anunţaţi-o pe tovarăşa Ileana 
Mureşanu, de la Judeţeană, că noi nu 
recunoaştem succesul de la Brîna Dia
volului ! . . .  

DIRECTORUL (nervos) : Tovarăşe secre
tar al comitetului de partid, mă tem 
că decizia aceasta e rodul lipsei du
mitale de maturitate. Iar dacă vîrsta 
este o circumstanţă atenuantă, funcţia 
dumitale şi colaborarea cu ceilalţi 
membri ai biroului de partid şi ai sin
dicatului devin ci rcumstanţe agra
vante. 

SECRETARUL DE PARTID : Cu critica, 
stăm bine ! ... Dar cu autocritica, to
varăşe director ? 

DIRECTORUL : N-aveţi simţu l realităţii ! 
PREŞEDINTELE SINDICATULUI : Tova

răşe director ! . . .  
DIRECTORUL : Partidul ne-a trasat o 

sarcină comună ! Să dezvoltăm pro
ducţia la parametrii moderni ! (Către 
Tînăra ingineră.) Parcă, ieri, spuneai 
la invăţămîntul politico-ideologic de 
partid, că "economia de timp e prima 
lege economică a unei societăţi bazate 
pe producţie colectivă !" (Ironic.) Ci
tat din Marx, dacă nu mă înşel, 
nu ? !  . . .  

SOŢIA (mecanic, din sală) : Marx, to
varăşi ! . . .  

TINARA I NGINERĂ : Partidul ne spune, 
tovarăşe director, că ţelul suprem este 
Omul. Pentru el şi numai pentru el 
se dezvoltă producţia, nu invers ! 

DIRECTORUL : Lăsaţi-mă cu teoriile ! 
Producţia contează ! Am depăşit pla
nul pe luna aceasta cu 18 la sută ? 
L-am depăşi t ! Şi, încă, în ce condiţii... 
Asta e important, stimaţi tovarăşi ! 
Cine îşi pierde energia şi atenţia î n  
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detali i nesemnificative, nu mai are 
forta să descopere esenţa ! . . .  

SECRETARUL DE PARTID : Tovarf1�e 
d i rector, cel care a ocupat înainlPa 
dumneavoastră scaunul pe care sta\ i 
a plecat pentru cf1, atunci nu mergea 
producţia, o df1dea pe problemelP 
etice, iar cind se constatau carenţe mo
rale, le para cu i mportanta problf'
melor de producţie. 

DIRECTORUL : Domnii mei, eu nu-s ca
meleon ! Ce vă spun acum, voi sus
tine ş i  la Judeteana de partid. l-am 
depaşit. în sfîrşit, pe cei de la Grupul 
nr. 1, datorită unor mari sacrificii şi 
efortului comun, creator. Eu nu pot 
să refuz primirea drapelului de uni
tate fruntaşă pe ramură pe luna a
ceasta. Aş priva colectivul de o meri
tată bucurie. 

SECRETARUL DE PARTID : Dacă tocmai 
colectivul refuză o asemenea bucurie ? 

DIRECTORUL : N-are motive ! 
SECRETARUL DE PARTID : Are, tova

răşe director ! Lupta n-a fost co
rectă, bărbătească. 

DIRECTORUL : Ce spui, frate ? !. .. 
SECRETIARUL DE PARTJ:D : Ştiţi că, in 

sport, concurentul care e descoperit că 
s-a drogat e descalificat ? 

DIRECTORUL : Şi, mă rog, cine s-a . . .  
drogat, ca să folosesc expresia ciumi
tale ? 

SECRETARUL DE PARTID : Sînteţi un 
om inteligent, tovarăşe director. Aţi 
dovedit-o de a titea ori. De ce tocmai 
in cazul lui Ilie Pop vreti să păreţi 
un naiv ? 

PREŞEDINTELE SINDICATULU I : Noi, 
comitetul sindicatului, am dezbătut 
pînă aseară, tirziu, deficienţele din 
protecţia muncii şi din pregătirea edu
cativă a colectivului. Concluzia comi
tetului de partid e logică, tovarăşe di
rector ! Ilie Pop era beat, nu putem 
omologa succesul lui. 

D IRECTORUL : Exagerări, Borodea ! Bă
use şi omul un pahar de vin şi de 
aici s-a ajuns la o cramă ! . . . De unde 
ştie comitetul de partid şi cel al sin
dicatului cit a băut Ilie Pop ? Au fost 
cu el la cîrciumă ? 

SECRETARUL DE PARTID : Pesemne 
că dumneavoastră ati fost, din mo
ment ce susţineţi că a băut un singur 
pahar ! 

D IRECTORUL : Dumneata n-ai băut 
niciodată ? 

SECRETARUL DE PARTID : Un secre
tar de partid e om ca toţi oamenii .  
Imi place chiar foarte mult palinca. 

DIRECTORUL : Păi vezi .! Nu-i nici o 
contradicţie intre un pahar de alcool 
şi succesele în construirea noii societăţi. 

SECRETARUL DE PART·ID : Să nu 
amestecăm problemele, tovarăşe di
rector ! 
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DIRECTORUL : Tocmai asta sus t i nf'am 
şi  f'U ! I ! i(• Pop nu poate fi condam n a t  
cf1 a bău t un pahar sau dou;L. 

SOTIA (din sală) : Fai n d i rector ! I�i 
apă rf1 oamenii, nu ca alţi i .  Mai zi -le, 
d om' di rector, una de-a lui Marx �i  l i 
nişteşte-i ! ... 

SECRETARUL DE PARTID : Social i s m u l  
nu v a  desfiinţa niciodată grij a  fa\<"1 d e  
om, tovarf1şe director. I lie Pop ş i - a  
riscat viata pentru că băusP. Mai 
exact, pentru că a fost lăsat sf1 u rce 
Brina pe ploaie, fiind beat. 

PREŞEDINTELE SINDICATULUI : Mai 
exact, fiind indemnat, dacă-mi pl'r
miteţi, tovarăşe secretar. 

SECRETARUL DE PARTID : S-ar pu lPa 
ca Ilie Pop să-şi piardă picioru l . 

SOTIA (spre Ziarist) : Aţi auzit, tovarf1�e 
jurnalist ? Ce v-am spus eu ? (Incepe 
iarăşi să se smiorcăie.) 

DIRECTORUL : Nu eu l-am indemnat să 
urce Btina ! 

SECRETARUL DE PARTID : N-a spus 
nimeni asta. Dumneavoastră, insă, ca 
factor de decizie, nu puteţi inchide 
ochii, in cazul Ilie Pop. 

DIRECTORUL : Crezi că directorul Tă
nase şi secretarul de partid de la 
Grupul nr. 1 au făcut un sondaj psiho
sociologic al relaţiei om-alcool în 
microgrupul lor ? 

SECRETARUL DE PARTID : Problema 
noastră e colectivul Grupului 2, şi nu 
al altora. � 

DIRECTORUL : Fii convins că jumătate 
dintre ,.eroii" lor au tras un păhf1rel 
înaintea marilor bătălii. 

SECRETARUL DE PARTID : Aveţi do
vezi ? 

DIRECTORUL : Dar despre ai noştri, 
avem ? 

SECRETARUL DE PARTID : Altfel, nu 
ceream renunţarea la drapelul de uni
tate fruntaşă în intrecerea pe ramură.  
(Iese.) 

DIRECTORUL (caută o soluţie) : De ce 
n-a venit Ducu Romanescu ? 

PREŞEDINTELE SINDICATULUI : Pen
tru că, de ieri de la prînz, a d ispăru t ! 

DIRECTORUL (iritat) : Cum aşa ? 
PREŞEDINTELE SINDICATULUI : Nu 

1-a văzut nimeni de ieri, nu ştie ni
meni unde e .  Gest incompatibil  cu 
funcţia sa, tovarăşe director. 

SOŢIA : Păi vedeţi, tovarăşu' jurnalist ! . . .  
A spălat putina, dom'inginer-şef ! De 
ce, mă rog ?... Aşa, că 1-a furat ci
neva, de valoros ce-i ? . . .  El e vinovat, 
tovarăşu', de schilodirea lui Ilie, nu 
v-am întrebat eu bine de unde are 
maşină, de unde are vilă ? 

DIRECTORUL (pentru. el) : Bravo, Du
eule ! Ai mirosit primejdia şi ai în
tins-o . . .  
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TINARA ING INERA : Duc nu e un laş 1 
PREŞEDINTELE SI NDICATULUI : Fi

n•şte c:L. idolul dumitale nu poate fi  
un laş, tovarăş[t Smarll!lda Dunc[t ! . . .  

(Sună telefonul. Directorul răspunde 
ceva, fără importanţă.) 

Z I ARISTUL (spre soţia lui I lie Pop) : 
Iubire mare, între inginerul-şef şi tî
nftra Smaranda "! 

SOŢIA : Ca-n serialul acela de Ia tel<'
vizor, nu mai ştiu cum îi zice, dar v:i 
imaginaţi ce iubire, dacă se dă în fie
care săptămînă. Ea e moartă după el, 
el nu prea are timp de ea ! 

ZIARISTUL : E ceva, de Duc ăsta '! 
SOŢIA : Vai, tovarăşu', om deştept, nu 

glumă ! L-au prem iat ş i  in străinătate. 
Are şi decoraţi i .  . . 

ZIARISTUL (notează, pentru el) : Şi pre
miantii mai greşesc, nu-i aşa ? Titlu 
de eseu. Trăsnet !... Dacă mi-1 aprobă 
nea Aurică ! (Spre Alexandra Pop.) Şi 
soţia '! 

SOŢIA : A avut ! 
ZIARISTUL : Divorţat ? 
SOŢIA : Parcă, da 1 . . .  
ZIARISTUL : Circumstanţe atenuante ? 
SOŢIA (spre sală) : Dinsu' vorbeşte să 

inţeleagă numai el. Aşa o şi scrie ? ! . . .  
ZIARISTUL : Cum vă explicaţi că tocmai 

un om ca Ducu Romanescu a greşit 
atît de grav in cazul lui Ilie Pop ? 
(După ce a adresat întrebarea soţiei, 
caută ră.�puns prin sală. Notează even
tualele răspunsuri.) 

DIRECTORUL : 90% d i ntre inecaţii in 
mare sint înotători versaţi ! I ncepă
torii nu cutează să se lanseze în larg ! ... 

TINARA I NG INERA : Dumneavoastră, ca 
' ' '1... versat conducător de intreprin
dere, veţi cuteza, sperăm, să anun
ţaţi Judeteana de partid că victoria 
noastră pe planul producţiei a fost o 
infringere in planul moralei 

DI RECTORUL : Eu contest concluzia co
mitetului de partid ! Ilie Pop rămîne, 
pentru mine, un erou ! 

SOŢI A  : Asta da, director ! Nu cedează 
cu una-cu două, se ţine ţeapăn ! 

PREŞEDINTELE SINDICATULUI : Cum 
vreţi, tovarăşe director ! Vom supune 
cazul colectivului, după-amiază, in 
cadrul adunării oamenilor muncii .  

DIRECTORUL : Dacă nu-i prezent ş i  
Ducu Romanescu, adunarea n-are 
sens ! Numai dacă nu vă trebuie u n  
alibi. . .  

TINARA INGINERĂ : Ducu Romanescu 
va răspunde pentru absenţa sa. 

PREŞEDINTELE SINDICATULU I : Tre
buie sancţionat, tovarăşe director ! 

TINARA INGINERĂ : In cazul acesta, e 
absolut necesară prezenţa ambelor 
părţi. Să fie chemat şi Ilie Pop. 

SOŢIA : Ia uite Ia ea ! . . .  Da' deşteaptă 
PŞti, drf1 guţă ! De şedinţă duce dorul 
l li(', acum ! . . .  

DI RF.CTORUL (spre inoineră) : Eşti atit 
de si gură de prezenţa lui Ducu Roma
nl'scu. încît ceri şi participarea lui  
I l ie Pop '1 

TINARA I NG INERĂ : Sînt foarte sigură 
de absenta lui I l ie Pop, tovarăşe di
rE'ctor ! 

PoRF.ŞF.DINTF.LE SINDICATULUI (cate
goric) : Ducu Romanescu trebuie aspru 
criticat pentru abaterile lui de la etica 
socialistft. Sancţionat exemplar ! ... 

TINARA INGINERA : Si"t ne grăbim în
cet ! ln ultimele adunări de partid, 
Ducu Romunescu a fost mereu exem
plul nostru nr. 1. Şi, nu pentru că era 
secretarul adjunct de partid cu pro
paganda. Acum i i  negăm toate me
ritele ? . . .  

PREŞEDINTELE SINDICATULUI (împă
ciuitor) : Nu, nu vom omite meritele ! 
Dar vom pune in lumină şi carenţele 
lui. Principial, dialectic ! ... 

DIRECTORUL (cu îndoială) : Dacă se 
va-ntoarce pînă la ora 16 ! 

SOŢIA : Nu se mai intoarce, tovarăşi, 
nu-i el fraier ! A -simţit că se-ngroaşă 
gluma şi a plecat in excursie ... 

(Intră Secretara blondă.) 

SECRETARA BLONDĂ (emoţionată) : To
varăşe director, vine tovarăşul ingi
ner-şef ! A intrat in intreprindere, m-a 
anunţaJt poarta. Trece, parcă, pe la sec
torul mecanic-şef, aşa mi-a spus nea 
Apetrei, portarul. 

SOŢIA : Ei na, de vezi ! . . .  
DIRECTORUL : Ce să mai credem, to

varăşi ? ! . . .  (Scurtă pauză de medi
taţie.) 

TINARA INGI NERĂ : Ceea ce credeam 
şi acum o Jună, tovarăşe director. 

SECRETARA BLONDĂ : Mai am o veste 
pentru dumneavoastră, tovarăşe d i
rector. In exclusivitate ! (La ureche.) 
Am sunat la spitalul judeţean, acum 
o j umătate de oră. Am acolo o prie
tenă, asistentă medicală, fată deşteap
tft. N-a i ntrat nici anul acesta la me
d icină, Ia Bucureşti, dar e foarte com
petentă. 

D IRECTORUL : Zi-i odată, ce-i cu spi
talul ? ! 

SECRETARA BLONDĂ (gravă) : Ilie Pop 
a dispărut ! 

SOŢIA (îşi face cruce, scurt) : Ţineţi-mă, 
că leşin ! (Alunecă, intenţionat, spre 
Ziarist.) 

D IRECTORUL : Nu se poate ! O fi prin 
vreo rezervă, o fi acasă ! 

SECRETARA BLONDĂ : Nu-i mcmeri, 
tovarăşe director. Am verificat peste 
tot, special pentru dumneavoastră. A 
dispărut, se poate să vă îndoiţi ? Ce 
naiba, cînd verifică o secretară ! 
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PREŞEDINTELE SINDICATULUI : Nu 
vom înregistra o prezenţă de sută la 
sută. Tocmai după-amiază, cînd con
duc eu şedinţa ! 

SOTIA (renăscută) : Undt' să se fi dus 
I lie, tovarăşi ? ! . . .  Nu cumva a fugit 
cu o artistă, cum mi-a zis odată dînsa, 
tovarăşa st'cretară a tovarăşului dirt'c
tor, şi  acum mă duce de nas cu 
ghipsul lui ! . . .  Dacă a făcut una ca 
asta, îl omor, nu alta ! Vai de mine, 
simt că leşin ! ... (lncearcă iarăşi să le
şine.) 

ZIARISTUL : A dispărut eroul, s-a pt·e
zentat evadatul ! Ce reportaj ! Trăs
net, nu alta ! (Spre sală.) M i -1 aprobă 
nea Aurică ? . . . (Soţia lui Ilie Pop, în 
aşteptarea leşinului, a ajuns cu capul 
pe umărul Ziaristului. Pe scenă, Se
cretara blondă iese din birou ; aluziv.) 
Aş propune ca unul din punctele or
d i ni i  de zi de la ora 16 să fie : de ce 
a d ispărut Il ie Pop ? Cine poartă vina 
transformftrii lui,  dintr-un erou, în
tr-un . . .  evadat ? 

I NG INERUL-ŞEF (intră, voios) : Salutare 
la toată lumea ! (Se îndreaptă spre 
di rector.) Patroane, sînt mare ! Am re
zolvat-o şi pe asta. Merit un premiu, 
sf1 ştii ! (Cei patru îl privesc tăcuţi. 
Contrariat, inginerul-şef replică iro
nic.) Dat· ce-i cu voi, păstraţi un mi
nut de reculegere ? ! . . .  

DIRECTORUL : Unde ai dispărut, de 
ieri de la prinz "? 

ING INERUL-ŞEF : Unde trebuia ! Numai 
şi numai acolo. 

D-IRECTORUL : In calitate de director 
al acestui colectiv, mă văd obligat să 
tt' anunţ că îţi voi tăia din salariu 
zilele de ieri şi de azi. 

PREŞEDINTELE SINDICATULUI : lat· 
organizaţia de partid şi comitetul sin
d icatului vor discuta chiar după
amiază misteri oasa dumneavoastră 
dispari ţie. 

INGI NERUL-ŞEF (se aşază calm pe un 
scaun) : Dumneata, tovarăşă Duncă, 
n-ai nimic de spus '! 

TINARA INGINERĂ : Duc, situaţia e 
destul de gravă. 

I NG INERUL-ŞEF (grav) : Grefa a reuşit, 
dar situaţia pacientului e destul de 
gravă ! Schimbul de focuri în Orientul 
Mijlociu a încetat, dar situaţia e gravă, 
anunţă agenţi ile de presă. Altceva, 
domnii mei ? ! 

SOTIA (renaşte brusc din leşin) : Spu
neţi-i, tovarăşi, că mi-a distrus soţul, 
61 I lie a plecat. S-o fi dus să-şi pună 
capăt zi lelor, cînd a auzit că-i taie un 
picior. Eşti un criminal, dom'inginer
şef ! 

PREŞEDINTELE SINDICATULUI : To
varăşe inginer-şef, dispariţia dumnea
voastră neaşteptată a fost interpretată 
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în fel ·şi chip in colectivul nostru de 
muncă. Mai ales că existau premise. 

ING INERUL-ŞEF : Am aflat ! Eu sînt 
răspunzător de starea lui Ilie Pop. 

PREŞEDINTELE SINDICATULUI : Aşa 
estt' ! 

INGINERUL-ŞEF : Şi dumneata crezi la 
fel '! 

PREŞEDINTELE SINDICATULUI : Incă 
n-am tras concluzia. Cert e că pre
misele vă sînt potrivnice. De aceea, 
poate, ne explicaţi unde aţi fost, de 
ieri de la prînz şi pînă acum. 

INGINERUL-ŞEF : La Bucureşti ! 
DI RECTORUL : La Bucureşti ? ! . . .  Nu 

te-a chemat nimeni. Nu te-a trimis 
nimeni ! 

INGINERUL-ŞEF : Cineva m-a trimis, to-
tuşi ! 

DIRECTORUL : Cine ? 
INGINERUL-ŞEF : Dumneata ! 
D IRECTORUL : Ducule, nu-i  cadrul p<>-

trivit să ne ţinem de glume ! 
INGINERUL-ŞEF : Aşa-i. Sînt prea obo

sit ca să mai pot glumi. Dumneata 
m-ai trimis la Bucureşti, tovarăşe di
rector, fără să-ţi dai seama. 

DIRECTORUL : Bine că n -ai plecat la 
New York, trimis de mine, fără să-mi 
dau seama. 

TINARA INGINERĂ (îngrijorată) : Duc, 
aici s-au discutat lucruri foarte seri
oase . 

I NG INERUL-ŞEF (furios) : Grave, dragă ! 
Unii au un obicei : în absenţa subiec
tului ,  spun multe. Iar alţii asculUt.  
Vrute şi nevrute ! Totul se transmite 
din om în om, ca la telefonul fără fir. 
De ieri pînă azi, am ajuns un crimi
nal, o frînă a colectivului, un imoral, 
un ... mai ştiu eu ce ... La intrarea in 
omş, şeful postului de miliţie m-a in
trebat dacă e adevărat că am fost che
mat în faţa comisiei de ilicit. Că aşa 
vorbeşte lumea. Pentru ce, tovarăşe 
plutonier '? - am replicat eu. Stau în 
gazdă, micul Gordini, acum stricat, îl 
am de 1 6  ani, de pe vremea cînd j u 
cam fotbal, chefuri nu fac, timp pen
tru dame nu am... Şi  n ici  chef. 

SOŢIA : A naibii lume, ce le mai înflo
reşte ! E nevinovat dom'inginer, se 
vede de Ia o poştă ! 

PREŞEDI NTELE SINDICATULU I : Nu 
trebuie să plecaţi urechea la zvonuri. 
Unii oameni sînt invidioşi, alţii, avizi 
de exagerări . . .  Să ştiţi că  premisele 
noastre n-au fost simple zvonuri. 

ING INERUL-ŞEF : Care-s faptele ? 
PREŞEDI NTELE SINDICATULU I : l-aţi 

promis lui Ilie Pop o sută de lei dacă 
va duce dinamita la galeria nr. 1 1  pe 
Brîna Di avolului, atunci, pe furtună ! 

INGINERUL-ŞEF : Chiar i-am dat a
ceastă sută de lei ! 

PREŞEDINTELE SINDICATULU I : Ce 
înseamnă asta ? 
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INGINERUL-ŞEF : Dumitre, nici o lege 
d i n  ţara asta nu mă op1·eşte să fac ce 
vreau cu banii mei, cind e vorba de 
lucruri curate. 

PREŞEDI NTELE SINDJCATULUI : To-
var[Işe i nginer-şef, să folosim exact 
noţiunile. 

INGI NERUL-ŞEF : La fiecare puşcare
mamut, ofer o sulf1 de lei cel u i  care 
pune ultima incărc:Hur[I de explozibil. 
O sumă simbolic[! , care se înmulţeşte 
Cf'l mai adesea la un pahar de vin, 
dumi nica, cind se adună băieţii şi cin
stesc eveni m('ntul . 

PREŞEDINTELE SINDICATULUI : Dum
neavoastră vă duceţi la bodegă cu to
va r[Işi i d i n  intreprindere '! 

ING I NERUL-ŞEF : E oprit de lege, to
varăşP preşedinte al comitetului sindi
catului '! (Acesta tace.) Aflaţi că eu am 
ulcer duodenal cu nişă dublă. Aşa că 
nu pot să beau. De aceea, nu-i înso
ţesc la mici le si ndrofii, unde sînt 
de atitea ori invitat. Şi, ca să fiu 
prezent într-un fel, contribu i mereu 
cu cîte o sută de lei. De cînd am ve
nit în G rupul nr. 2, aşa am procedat. 
Mii mir că nu aţi ştiut pînă acum. 

SOŢIA : De doi ani, iei cite o sută în 
plus pe lună, Ilie, şi eu habar n-am 
avut ! Ce-ai făcut cu atîta bănet, 
blestematule ? Nu, nu-i îndoială, are 
o artistă ! . . .  

DI RECTORUL (caută apropierea) : Deci, 
primele mele ţi-au folosit la ceva, 
Ducule ! 

INGINERUL-ŞEF (sec) : Primele G rupu
lui 2, tovarăşe director ! 

PREŞEDINTELE SINDICATULU I : To-
varăşe Romanescu, sînt sigur, ceea ce 
aţi spus corespunde realităţii. Ina
inte ca Ilie Pop să plece pe Brînă, 
ştiaţi că el e beat şi că toţi ceilalţi 
artificieri refuzaseră să u rce cu dina
mi ta, pe ploaie ? 

ING1NERUL-ŞEF : Inexact ! N-a refuzat 
nimeni asta. Dar i-am simţit pe toţi 
ceilalţi 29 temători. Sau realişti, dacă 
vrei. 

PREŞEDINTELE SINDICATULUI : Aşa 
aţi ajuns la sacrificarea lui Ilie Pop ? 

INGINERUL-ŞEF : Ilie Pop a i nsistat să 
urce Brîna. 

PREŞEDINTELE SINDICATULU I : Dar 
era beat ! Nu-i puteaţi lua în con
sideraţie curajul de circumstanţă. 

I NGINERUL-ŞEF : Aici am greşit eu ! 
Am cedat momentului. Sînt însă gre
şeli şi greşeli. Una e să greşeşti do
<rind să ·realizezi ceva măreţ, şi alta e 
să greşeşti stind cu miinile în sîn şi 
privind la televjzor ! 

DIRECTORUL : Pentru m omentul tău de 
rătăcire, n u  mai luăm drapelul de 
u nitate fruntaşă. (Mihnit.) Un om 
distruge un colectiv 1 

INGINERUL-ŞEF : Nu fi ipocrit, Con
stantine ! (Tumultuo.�.) Ilie Pop n-ar fi 
u rcat Brîna, dacă n u  l-ai fi ambiţionat 
tu ! Cu o oră înainte de a veni la 
Brînă, a fost la tine în birou, să-ţi 
ceară să-I ajuţi in problema cu locu
i n ţa. L-ai tratat cu ceva tare, nu ştie 
cu ce i-ai promis că într-o lunf1-două 
se r�zolvă un apartament cu două 
camere la bloc, după care l-ai între
bat ce se întîmplă cu Brina. Ce ţi-a 
rf1spuns el, n u  ştiu. Cert e că i-ai 
spus : .,Bine, măi I lie, şi nu se gă
sl•şte un bărbat adevărat care să u rce 
pînă la «T»-ul unsprezece ? Tu de ce 
n -ai face-o ? ! . . .  " 

DI RECTORUL : Ai întrecut măsura. To
tu l devine o i nsultă, o calomnie . . .  

INGINERUL-ŞEF : Ilie Pop trăieşte. Ori
cind poate fi propriul lui m artor. 

SOŢIA : A dispărut, săracul de el ! . . .  Aşa, 
dom'director, mata erai tartorul ? ! 
D-aia îi tot dădeai cu eroul ! Il visezi 
noaptea., ai coşmaruri. . .  

DIRECTORUL (cu capul în mîini) : il-am 
dat u n  pahar de whisky. După care 
a mai cerut unul. L-a înmuiat rău. 
(Pauză.) Am discutat, într-un tirziu, 
de Brîna Diavolului.  

SECRETARA BLONDA (intră, speriată ; 
spre Preşedintele .�indicatului) : Eu 
n-am ştiut nimic ! Eram plecată ! Vă 
ream intiţi, tovarăşe director, mă în
voiseţi pentru două ore ! 

DIRECTORUL : Bine, bine... (Secretara 
blondă iese.) Credeţi-mă, numai pen
tru reuşita colectivului l-am ambiţio
nat pe Ilie Pop. 

TINARA INGINERA : Orgoliul dumnea
voastră de director a fost de vină. 
Orgoliul, fără o luptă demnă, n u  mai 
e orgoliu. 

PREŞEDINTELE SINDICATULU I : Vom 
discuta toate acestea în adunarea de 
după-amiază. Păcat că nu-i şi tova
răşul Ilie Pop. Era foarte necesar, cum 
a subliniat mai înainte tovarăşa 
Duncă. 

TINARA INGINERA : Ilie Pop a dis
părut. 

I NGINERUL-ŞEF : I ar exagerezi, Sma
randa. I lie Pop n-a dispărut. A plecat 
la Bucureşti. 

SOŢIA : La Bucureşti ? Cu artista ? !... 
INGINERUL-ŞEF : Cu Aviasanul. Acum 

două ore a decalat ! 
PREŞEDINTELE SINDICATULUI : Caz 

urgent ? 
INGINERUL-ŞEF : Il vede cel mai bun 

ortoped din România. 
PREŞEDINTELE SINDICATULUI : Cum 

de-a ajuns acolo, că n-a apărut arti
colul la ziar ? 

I NGINERUL-ŞEF : Am aranjat să-1 con
sulte doctorul Tomescu. 

85 
https://biblioteca-digitala.ro



TINARA ING INERA : De ce tu,  D uc, ş i  
n u altcineva ? Mustrări tie cunşt i i n 
ţii ? ! . . .  

I NG INER UL-ŞEF : Iet·i. la 1 � .  c i n d  n' 
neam spre G rup, l - am î nt î l n i t  pe I l i e  
P u p  î n  fata birouri l or.  U rla dt> d u 
rere. Era cu Vasi le G heorghe, sl'cre
taru l  com i tetu lui de pa rt id .  L-am 
repezit acast1 .  Vas ile G llC'orght> s-a dus 
du pi"t doc t oru l Ştef[mPscu . riP l a  s p i 
t a l u l  mu n ic i pa l .  Dup{t ce 1 -a consu l 
tat ,  doctorul ŞtC'fanescu a spus cft 
si Luiltia e foarte gra\'a, c[t 1 l ie Pop \'a 
pierde picioru l .  Vasile G heorghe !-il 
ctlU Lat atunci, telefonic. la Urgen t a  
l.J ucureştcană, pe u n c h i u -său. doctm·u l 
Costache Tomescu .  Telefoni sta ne spu
nea ba 61 n u  riispunde n i men i . ba cf1 
e ocupat telefon u l .  Dupft vrE'un ceas. 
am găsit pe c ineva în b i rou. Ne-a 
r�1spuns acru . Pînf1 la  u rmft am a riat 
că doctorul e la lotul de fotbal .  Era 
limpede că profesorul Tomescu nu 
poate fi abordat decît. . .  pe viu. Vasile 
Gheorghe a fost cu i deea . Mi-a dat 
citeva rinduri şi m -a urcat în Fieţelul 
lui, la ora 15, pentru că Ia ora două 
noaptea, cel tîrziu, să-I pot prinde 
acasă pe profesor. Aş fi plecat cu tre
nul, dar n u  aveam şansa să m ă  mai 
in torc decît astă-seară. (Ironic.) Şi 
pierdem şedinţa în care mă .,desfiin
ţaţi" ! 

TINARA I NG I NERA : Ai mers toată 
noaptea, Duc ? 

INGINERUL-ŞEF : La 41 de ani, o noapte 
încă nu contează ! (Visător.) A fost un 
adevărat raliu. La ora 24, sunam la 
uşa profesorului Tomescu, undeva 
lîngă Arcul de Triumf. Il deranjam, 
abia se culcase, dar, cînd a aflat că 
vin din partea lui Vasile, s-a bucu
rat. Am băut o cafea, i-am explicat 
despre ce-i vorba. (Toţi îl privesc ca 
hipnotizaţi.) A studiat radiografiile pe 
care le făcuse doctorul Ştefănescu şi, 
la unu fără cinci minute, intram din 
nou pe autostradă. Profesorul Costache 
Tomescu decisese transportarea de ur
genţă a lui Ilie Pop la Bucureşti. 
Astăzi, cind am ajuns in urbea noastră, 
"eroul" se şi afla, de o jumătate de 
oră, in avion. Ilie Pop nu-şi va pierde 
piciorul ! 

SOŢIA : Să vă dea Dumnezeu sănătate, 
dom'inginer ! Vai, blestemata de mine, 
ce .rău v-am gindit ! (Plînge sincer.) 
Iertaţi-mă, dom'inginer, şi dom'secre
tar de partid să mă ierte ! ... 

(Apare Secretarul.) 

ZIARISTUL : Fantastic reportaj : "Raliu! 
omeniei" ! (Aleargă spre scen4.) Stai, 
dom'inginer, să-mi dai nişte amănunte, 
că eşti o mină de aur, şi n-am voie 
să rte scap !... (Urcă în stînga scenei : 
dispare.) 
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SEC RETAR U L  DE PART I D  : lncă o 
dalft, toati1 stima mea, tovarăşe i n g i 
ner-şef ! (Il i m  brăţişează.) A ţ i  salvat 
un om . . .  

1 NG 1 NERUL -ŞEF : I deea a fost a ta.  Va
si Il' 1 

D I IUO:CTORUL : Multumesc, Ducule ! 
I NG I N E RUL-ŞEF : Am făcut-o penttu 

I l ie Pop 1 
D LB ECTORUL : A tunci, nu-mi rămîne 

decît sf1-m i aştept sancţiunea ! 
PHEŞED I N TELE SI NDICATULUI (către 

Sec retarul de partid) : Trebu ie să dăm 
do\·adă de pri n cipialitate, tovru·ăşe se
netar. Să fie sancţionat şi tovarăşul 
d i rector, ca oricare membru al col ec -
1 i v u l u i  nostru, nu credeţi '! 

I N G INERUL-ŞEF : Uneori, cea mai bună 
sancţ iu ne este iertarea ! . . .  

( Intre!.  vije lios, Ziaristul.) 

ZIARISTUL (cu carnetul în mtna, se 
postează în faţa Inginerului-şef) : To
varăşe inginer-şef, sînteţi un adevă
rat erou ! 

INGINERUL-ŞEF : Ce spui, flăcăule ? De 
unde-al apărut ? 

SECRETARUL DE PARTID : Dînsul e un 
ziarist avid de senzaţional. 

Z IARISTUL : Ati condus 18 ore con
tinuu ? 

INGINERUL-ŞEF (bine dispus) : Cu o 
pauză de trei sferturi de oră. De unde 
şbi ţi, însă ? 

ZIARISTUL : Intr-un orăşel mic, ştirile 
circulă cu viteza luminii ! Aţi fost 
fotbalist ? 

ING INERUL-ŞEF (sec) : Inainte de a fi 
inginer ! Am jucat fotbal la ,.Rapid" , 
şi n-am avut, deci, cum să fiu... aju
tat să urmez o facultate. După ce am 
termi!'llat-o cu fotbalul, destul de de
vreme, la 26 de ani, m-am apucat de 
studii. Mulţumit ? 

ZIARISTUL : Sînteţi bucureştean ? 
I NG I NERUL-ŞEF : Sirn născut adei, pe 

vremea cind acest oraş era doar un. 
sat. Am plecat, .răminind orfan, la 
şapte ani. (Nostalgic.) M-au crescut 
nişte rude din GiUTgiu. Zece ani am 
stat pe malul Dunării. După care am 
ajuns cu fotbalul la Bucureşti. Am de
venit maestru al sportului şi am hotă
rit să mă retrag in plină glorie. 

ZIARISTUL : Cum aţi ajuns din nou pe 
locurile natale ? 

INGINERUL-ŞEF : Mi-am pierdut, la cu
tremur, şi fii·ca şi soţia şi am hotărlt 
să plec din Capitală. 

ZIARISTUL (încurcat) : Ce-aţi vrea să 
se scrie despre dumneavoastră ? 

INGINERUL-ŞEF : Tinere, nu ţi-am acor
dat un interviu. Dacă lnsiştl, totuşi, 
să scrii un reportaj, te invit după
amiază, după ora 16, pe şantierul 
nostru. 
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PHEŞJ<:DINTELE SINDICATULUI : To
varitşe i nginer-şef, după-amiază, la ora 
lli. avem adunarea oamen i lor munc i i . 

I NG I NERUL-ŞEF : Se poate amina, to
\'arftşe preşed inte al comitetului sindi
cal.  Pentru o zi cu ploaie, cind nu 
putem d i n amita cum vrem noi . 

SECRETARUL DE PARTID : Ce planuri 
sPcrete aveţi, tovarăşe secretar-ad
junct  '? 

I N G I NERUL-ŞEF : Să nu pierdem dra
pelul  de un i tate fruntaşă pe ramură. 

SECRETARUL DE PARTID : Lupta a 
fost cîştigată de Grupul 1 .  Dacă vrem 
si't fim bărbaţi adevăraţi, cum ne în
vat<i . . .  sportul . 

I NGINERUL-ŞEF : Lupta se încheie du
mi nică, odată cu u ltima zi  a luni i .  

SECRETARUL DE PARTID : In trei zile, 
nu m a i  putem reface handicapul celor 
74 de metri de şosea pe care îi  are 
avans G rupul nr. 1 .  

I N G I NERUL-ŞEF : Se poate, Vasile ! 
Toată noaptea de ieri, la volan, nu
mai la asta m-am gîndit ! 

SECRETARUL DE PARTID : De unde 
ştiaţi că avem nevoie de o soluţie sal
vat oare '? 

ING INERUL-ŞEF : Te-am descifrat bine. 
în doi ani de cind te cunosc şi cola
borăm. Respectul tău faţă de cei mai 
în vîrstă s-a confundat adesea cu ti
Jlll iditatea. Dar, cunoscîndu-ti demni
latea, eram sigur că Brina va fi un 
succes pe care n-ai să-I accepţi. 

ZIARISTUL : Şi soluţia, soluţia aţi gă
s it-o ? 

ING INERUL-ŞEF : Drumul spre viitorul 
baraj poate fi atacat pe două căi. Să 
aruncăm in aer Coama A lbă, adică 
1 1 4  metri de rocă dislocată, ori 
P intenul Verde, de 1 36 de metri.  

TINARA INGINERA : Pintenul Verde ? 
Şisturile lui  pot atinge, prin vibra
ţie, structura viitoarei albii. 

ING INERUL-ŞEF : Cunosc problema. Mi-a 
expus-o şi illeana Mureşanu, de la 
Judeteana de partid, acum un ceas. 

TINARA 'I NGINERA : Şi, ce-ai decis ? 
ING I NERUL-ŞEF : Să atacăm Pintenul 

Verde ! Dar nu prin grote laterale, ci 
prin mijlocul masei, prin azimut. 
Atunci, vibraţia va fi verticală, nu ori
zontală, şi nu va mai periclita struc
tura viitoarei albii  a barajului. 

SECRETARUL DE PARTID : Nu-i un 
risc prea mare ? Ce s-ar pierde, fn 
cazul unui eşec, ar fi de o sută de 
ori mai scwnp decît eventuala iz
bfndă. 

INGI NERUL-ŞEF : Cine nu riscă ... Tova
r�ul director ce spune ? 

DIRECTORUL : Bine că v-aţi amintit 
că mai există şi un director al intre
prinderii la care lucraţi. 

INGINERUL-ŞEF : Venisem sA discutAm 
această problemă, dar am fost pus la 

zid şi ame n i n ţat cu cuţi tele presupu 
nerilor. 

TINARA INGINERA : Ce spuneţi, tova
răşe director, răpim drapelul G rupu
lui nr. 1 drumu ri ? 

DIRECTORUL : Riscul e prea mare, to
varăşft Smamnda. A spus-o secretarul 
comitetului  de partid ! 

Z IARISTUL : De ce nu atacaţj Coama 
Albă ?  

I NGINERUL-ŞEF : Pentru că, prin reli
ef, e mai întinsă, ceea ce înseamnă u n  
timp sporit pentru transportarea ro
ci i  di namitate. 

PREŞEDINTELE SINDICATULUI : To
varăşi, pînă nu ne consultăm şi cu 
tovarăşi i  de la Comi tetul judeţean de 
partid, să nu ne aventurăm ! 

ING I NERUL-ŞEF : Judeteana de partid 
nu se opune progresului, tovarăşe Bo
rodea ! Şi a fost consultată acum o 
oră. E de acord să ne dovedim adevă
raţi comunişti . 

SECRETARUL DE PARTID : Ar mai fi 
şi o a treia soluţie. Nu-i ideea mea. 
Mi-a sugerat-o Mihai Panait, cel mai 
vîrstnic muncitor di n  secţia II. 

I NG INERUL-ŞEF : Concret, Vasile ! 

SECRETARUL DE PARTID : Muntele 
Ars ! Adică, 185 de metri de şosea. E 
din .rocă mai dură, dar am face eco
nomii serioase în viitor. Pentru că am 
scurta drumul spre viitorul baraj cu 
36 de metri. Inţelegeţi ce va insemna 
pentru transportul utilajelor spre vi
itoarea uzină de lumină ? ! 

INGINERUL-ŞEF : Muntele Ars ? ! . .. (In
chide ochii, într-o reculegere dure
roasă. După un timp de tăcere.) Da, 
Vasile, e cea mai bună soluţie. Mun
tele Ars se va umfla ca o balenă uri
aşă şi se va nărui. Poate chiar miine 
noapte, sub lwnina nevinovată a ste
lelor. 

DIRECTORUL : Metafora este frwnoasă. 
Mai trebuie şi concretul, oamenii ... 

INGINERUL-ŞEF : Cu cei de la forare am 
vorbit inainte de a intra in acest bi
rou. Aşteaptă comanda ! Artificierii 
sint hatărlţl să lucreze pînă in zori, 
pînă ce muntele va fi strins la bază 
de centura de dinamită, ca ţintele 
bătute in oingătoare... Cu şoferii de pe 
basculante mai trebuie aranjat. 

SECRETARUL DE PARTID : Se rezolvă ! 
Cîţiva vor strimba din nas, cu sigu
ranţă. Vine, însă, cine vrea ! Partici
parea nu-i obligatorie. 

INGINERUL-ŞEF (spre Director) : Pa
troane, încercăm imposibilul ? (Direc
torul il priveşte, gînditor.) 
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Scena 3 
Intr-un cerc luminos, Ziaristul l'orbeşte 

la telefon. 

ZI ARISTUL : Alo, redactia ?. . .  Nea Ma
rius "! ! . . .  Dup[t glas, recunosc o sutrt 
d intr-o mie ! (Lezat.) Ion Ionescu, 
domnule ! Pardon, tovarăşe ! Vă rog 
să-mi păstraţi spaţiul pentru sîm
bătă. Transmit mîine un repot"taj <1<' 
mi l i oane. O explozie-mamut văzută la 
faţa locului ! Nu, dom . . .  tovarftşe, nu-i 
explozie accidentală ! Sare u n  munte 
în aer. De milioane, ascultaţi la mine, 
tovarăşe ! 

Scena 4 

In umbra Muntelui Ars. Adăpostul. Cîţi
va stîlpi din lemn proaspăt descojit. Di
rectorul, Inginerul-şef, Secretarul de 
partid şi Ziaristul. Toţi, cu căşti de pro
tecţie. Se aude ploaia. Cerul ttemură sub 
tunete. 

INGINERUL-ŞEF : Ghinion, domnule, 
ghinion ! 

SECRETARUL DE PARTID : Ghinionul 
face parte din existenţa noastră ! 

INGINERUL-ŞEF : Păcat de truda oa
menilor ! Toţi au muncit ca n işte eroi. 
Pînă în zori, au săpat grote la baza 
muntelui ! Nu putea şi ploaia asta 
să-şi planifice vizita cu două ceasuri 
mai tîrziu ! 

DIRECTORUL : Admirabili băieţi ! Unul 
şi unul ! . . .  

ZIARISTUL (nerăbdător) : Premisele le 
am : 1. Băieţ.ii au muncit admirabil. 
2. Afară plouă nebun . . .  

DIRECTORUL : Furtună, tovarăşe, nu 
ploaie ! 

ZIARISTUL : Pe m ine, concluzia mă in
teresează, tovarăşe director. 

DIRECTORUL (sec) : ln logica formală, 
ca să nu zic elementară, există o no
tiune num ită entimemă ! Un silogism 
in cat·e o premisă sau concluzia nu 
mai este exprimată. Se subînţelege ! 

ZIARISTUL : Eu am nevoie de conclu
zie ! 

SECRETARUL DE PARTID : Băieţii au 
muncit admimbil. 

ZIARISTUL : Ce facem cu ploaia ? Rec
tific, cu furtuna ? ! . . .  

INGINERUL-ŞEF : Ii spunem bună-ziu a ! 
Mulţumit ? 

ZIARISTUL : Mulţumit, mulţumit, dar 
eu am cerut spaţiu pentru reporta
jul de miine ... 
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I NG I NERUL-ŞEF : Foarte bine ! Scri p şi 
dumneata ceva despre furtunft. Na
tura der.voltft stilul. 

ZIARISTUL : Ieri, pc vremea asta. pft
n•aţi mai romantic, tovarăşe inginer
şef. Şi mai enlur.iast ! . . .  

I NG I NERUL-ŞEF : Nimeni nu se scaldft 
de două ori in aceeaşi . . .  zi ! Entur.i
asmul, insft, nu mi-a pierit. 

DI RECTORUL (preferă concretul) : Va
sile Gheorghe are fier, Ducu le, nu 
glum[t ! . . .  

INGINERUL-ŞEF : Te referi la mine
reu '? 

DIRECTORUL : Victorie mare, domnule ! 
ZIARISTUL (ros de curiozitate) : Dcspre 

ce minereu vorbiţi ? 
INGI NERUL-ŞEF : Neferos ! 
ZIARISTUL : Adică ? ! . . .  
INGI NERUL-ŞEF : Dumneata n-ai stu-

diat chimia "! 
ZIARISTUL : In facultate, nu ! 
I NGI NERUL-ŞEF : Aur ! 
ZI ARISTUL : Aur, ce "! 
DIRECTORUL : Minereu de aur, tova

răşe ! 
ZIARISTUL : Munte Ars, din aur ? !  (Flu

ieră.) 
INGINERUL-ŞEF (către Director) : Filo

log, ce vrei ! 
ZI ARISTUL : V-aţi făcut m i l i ardari ! .  . . 

(Notează.) 
DIRECTORUL : Tovarăşe dragă, între 

şisturile Muntelui Ars s-a găsit şi  mi
nereu de aur. 

ZIARISTUL : Inseamnă că m ilionari tot 
sînteţi ! 

ING INERUL-ŞEF : Băiete dragă, dintr-o 
tonă de m i nereu se obţin abia patru 
grame de aur. 

ZIARISTUL : Atit de puţin ? ! .  .. 
DIRECTORUL (plictisit de discuţie) : Cît 

mai aşteptăm să puşcăm, Ducule ? ! . . .  
I NGINERUL-ŞEF : Dacă ploaia va ţine 

tot aşa, nu mai aşteptăm ! Aruncăm 
în aer cit am dinamitat. Cam trei 
sferiuri de munte. 

ZIARISTUL : De ce nu dinamitaţi şi ul
timul sfert ? 

INGINERUL-ŞEF : Dacă ne ajuţi dum
neata, o facem ! (Ziaristul tace.) Te 
duci frumuşel pe versantul nordic şi 
pui 60 de kilograme de dinamită în 
G rota Albă. 

ZIARISTUL : Imi daţi un însoţitor, şi 
mă duc ! 

INGINERUL-ŞEF : Insoţitorul va merge 
pînă la rîu, să-ţi ţină de urit. Acolo, 
te va lăsa pe dumneata să te descurci. 
Adică, să urei cam 20 de metri, pe 
versantul drept ca peretele. 

ZIARISTUL : Regret, dar n-am decit 
leafă de stagiar ! Şi nu mi-am propus 
să fiu erou. 

DIRECTORUL (categoric) : Mă duc eu la 
Grota Albă ! (Face ciţtva paşi.) 
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SECRETARUL DE PARTID : Tovarăşe 
director, cei 2fl de artificieri care nu 
cuteazi1 si1 escaladeze versantul sînt 
toţi bi1rbaţi trecuti prin multe probe 
de foc ! Nu se poate ! 

DI RECTORUL : Expr<>sia aceasta, ,.nu se 
poate" , nu

· 
există ! E inventată de cei 

slabi ! Vă voi demonstra că se poate. 
(Vrea să plece. Inginerul-şef îl  
opreşte.) 

ING I NERUL-ŞEF : Constantine, setea ta 
rl<' revanşf1 e mare. Te înţeleg. Dar 
Grota Albă înseamnă sinucidere. 

DIRECTORUL : Prostii ! Cine nu riscă, 
nu cîştigă ! 

SECRETARUL DE PARTID : Cel mai 
mare cîştig, viaţa, nu se apări1 prin 
risc. 

DI RECTORUL : Dar voi nu înţelegeţi că, 
dacă nu aruncăm în aer tot Muntele 
Ars, ne facem de rîs în fata Jude
ţenei ? Am cerut ca bilanţul să se facf1 
poimîine, duminicf1, odată cu u ltima zi 
a luni i ,  am cerut ! Cu alte cuvinte, 
ne-am angajat ! Şi, noi ? !. .. Ca să nu 
mai socotesc că s-ar duce de ripă vic
toria în disputa cu G rupul nr. 1. 

INGI NERUL-ŞEF : E destulă logică în ce 
spui, Constantine ! Dar Grota Albă e 
deasupra unui perete pe care nu ştiu 
dacă I-ar escalada şi cei mai încer
caţi alpinişti. (lşi aprinde o ţigară.) 
De Ilie Pop ai uitat ? . . .  

D IRECTORUL : Eu, însă, nu-s beat ! . . .  

(Intră, cu mişcări repezite, soţia lui 
Ilie Pop.) 

SOŢI A  : Nu l-aţi văzut pe Alexandru ăl 
mic al meu ? 

ZIARISTUL : Alexandru eel mic mai 
lipsea ! 

S�CRETARUL DE PARTID : Ce să caute 
pe-alei ? ! 

SOŢIA : A plecat de-acasă zicînd că 
merge să spele ruşinea lui taică-său. 
L-au necăj i t  colegii la şcoală, că Ilie 
ll vrut să facă pe eroul, dar n-a ajuns 
decît la spitaL (Oftează.) A plîns toată 
n oaptea. Doamne, ce-a mai suspinat ! . . .  
Azi n-a mai ven-it acasă de la şcoală. 
Doru al lui Kiss mi-a zis că 1-a văzut 
îndreptîndu-se spre Muntele Ars. 

DIRECTORUL : De ce tocmai spre Mun
tele Ars ? 

SOŢI A  : Păi, toată l umea vorbeşte că-1 
veţi arunca în aer ! 

SECRETARUL DE PARTID : Alexandru 
n-a trecut pe aici. Nu 1-a văzut ni
meni dintre noi. Caută-1 mata în oraş, 
pe la vreun coleg sau pe stadion, o 
juca fotbaL 

SOŢIA : El ii cu trinta, nu cu nebunia 
aia de fotbal (Cu îndoială.) Chiar n-a 
venit pe-aici ? ! Că a promis să-1 
răzbune el pe Ilie ! 

SECRE'I1ARUL DE PARTID : Frumos din 
partea lui, dar pe aici n-a trecut. 

ZIARISTUL : Dacii-i pus pc •·ăzbunare, 
aj unge sigur înaintea lui taică-său. (In 
căutarea umorului.) Dă-i înainte, Ale
xandre ! 

SOŢIA (nedumerită) : Atunci, rogu-vii 
frumos, iertaţi deranjul. (Pleacă.) Ale
xanrl re, Alexand re, pun eu mîna pe 
tine ! 

DIRECTORUL : Copi i i  de azi . . . 
ZIARISTUL : Nişte teri bi lişti ,  din Ame

rica pîni1-n Australia, şi invers ! 
DI H.ECTORUL : Televiziunea e de vin<i ! 

Am citit  cf1,  nu m ai ştiu unde, doi 
mi no1·i nu comis o crimă, pentru că 
aşa văzuseră la televizor. 

SECRETARUL DE PARTID : După teo
ria asta, ar însem na cft Delavrancea 
e vi novat de îmbogăţirea i licită a unor 
contemporani de-ai noştri, care 1-au 
citit  prea mult pe Hagi Tudose. 

(Directorul nu are replică.) 

ZIARISTUL : Dacă nu încetează ploaia 
asta, cred că ajungem la Kant şi pro
blema jocului de table. 

ING I NERUL-ŞEF : Aş v.rea să citesc u n  
studiu, intitulat "Kant, aposteriori ş i  
reportaj ul  contemporan" .  

ZIARISTUL : Şah l a  rege '! ! . . .  Apriori sau 
aposteriori, ce facem cu Muntele Ars ? 

DI RECTORUL : Lăsaţi-mă, oameni buni, 
să urc eu la Grota Albă. 

(Apare Şoferul.) 

ŞOFERUL : Bună ziua ! 
D IRECTORUL, Z IARISTUL : Bună ziua ! 
ŞOFERUL : Cînd gătaţi Muntele Ars ? 
D IRECTORUL : Ce te interesează pe 

dumneata ? ! . . .  
ŞOFERUL : Mă interesează. 
ING INERUL-ŞEF : De unde ştii că i-am 

pus gînd rău Muntelui Ars ? 
ŞOFERUL : Cea mai mare viteză în se

colul nostru o atinge zvonul ! 
ING I NERUL-ŞEF : Dumneata ce zvon 

lansezi ? 
ŞOFERUL : Că eu şi încă nouă băieţi 

de la Autobaza oraşului venim pe 
seară, în timpul nostru liber, cu 
basculantele, să vă ajutăm, să cărăm 
cît mai repede muntele ! Am vorbit 
cu conducerea Autobazei şi ne-a feli
c itat pentru idee. 

ZIARISTUL (răsfoind carneţelul) : Exce
lent ! . . .  Excelent ! . . .  Ion Ion.. .  36 de 
ani . . .  (Notează.) Şi de ce veniţi să că
raţi muntele, tovarăşe Ion Ion ? 

ŞOFERUL : Pentru că aşa trebuie. 

D IRECTORUL : Muntele Ars încă mai e 
la locul lui .  

(Intră Tînăra ingineră, cu o cască de 
protecţie pe cap.) 
TINARA INGINERA : Tovarăşe director, 

oamenii intreabă ce faceţi ? S-au in-
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tors şi excavatorişti i ,  aşteaptft şi bascu 
lantele. Toţi zic sit nu m a i  pi erdem 
timpul. 

D I RECTORUL ( îşi  ia o pelerină) : Ei, 
poftim, oamen i i aşteaptft ! (Se îmbra
că.) I ar noi fl ecii.rim despre televizi
une şi  K a nt ' · · · Trebuie sft scăpăm 
odatft de m u n tele ftsta ... Ne-am anga
j at ,  doar ! ( le.�e . Secretarul de partid 
îl  urmează.) 

ŞOFERUL : Atunci, eu m<l întorc l a  A uto
bază. Cft mai avt•m douft ceasuri de 
lucru. Pe searft. d upă 6, noi venim, sft 
ştiţi .  Nu ne face t i  să consum<'tm com
busti b i l  degeaba , că n-am realizat eco
nomii  ca si't ne plimbftm cu bascu
lant ele p r i n  oraş. 

I NG INERUL-ŞEF : Nu veţi veni de
geaba ! Vă m u l ţum i m  din suflet ! 

ZIARISTUL (către Şofer) : Cum îi chea 
mă pe ceilalţi  colegi a i dumitnle, ş i 
cîţi ani au '! 

ŞOFERUL : Vorbiţi  cu ei ! E cel mai 
indicat ! . . .  

ZIARISTUL : Dac[t zici  dumneata ! . . . 
ŞOFERUL : Pe diseară ! 
I NGINERUL-ŞEF : La revedere ! Incă o 

dată, mii de mulţumiri . 

(Şoferul iese.) 

ZIARISTUL : oamenii sînt buni şi rai, 
de la natură. Depinde în ce sistem de 
referinţă ii plasezi. 

I NGINERUL-ŞEF : Sistemul I-au făcut tot 
oamenii ! 

Z I ARISTUL (tăios) : Tovarăşe Radu Ro
manescu, păreţi un om serios. Aţi fost 
de atîtea ori premiat, aveţi d istincţii, 
şi nu numai in sport, aţi umblat prin 
lume . . .  

INGINERUL-ŞEF (sec) : Intrebarea ? 
ZIARISTUL : Cînd terminăm cu Mun

tele Ars, domnule ? 
lNGINERUL-ŞEF (calm) : De cînd scrii 

dumneata reportaj ? 
i:IARISTUL : De un an şi jumătate ! 

(Concluziv.) De cînd am absolvit filo
logia, ca şef de promoţie. Cu zece, pe 
linie ! 

INGI NERUL-ŞEF : Atunci, poţi să mai 
aştepţi ! 

ZIARISTUL (încurcat) : Bine ... dar, peste 
cel mult cinci ore, reportajul trebuie 
sit i ntre in plumbul tipografiei. 

INGINERUL-ŞEF : Eu nu arunc in aer 
Muntele Ars pentru reportajul dwni
tale. Festina lente, tovarăşe ziarist ! . . . 
(Spre Tînăra ingtneră.) Aveţi vreo in
trebare, tovarăşă Duncă ? (Tînăra îl 
priveşte, contrariată.) Vreo nelămu
rire ? 

TINARA INGINERA : Duc, eşti obosit ! 
INGINERUL-ŞEF : Uite ce e, tovarăşă 

Duncă, nu mai lăsa lumea să creadă 
vrute şi nevrute !... _ 

TINARA INGINERA (;eMtă) : Duc ! ... 
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I NGINERUL-ŞEF : ln momentul de faţă, 
m i e  i m i  l i pseşte un erou pentru Grota 
Albft, şi nicidecum o idi lă ! . . .  (Tînăra 
ingineră îl priveşte o clipă, uimită, ful
gerată de umilinţă. Iese în grabă, plîn
gînd.) 

Z I A RISTUL : Imi cer sc:uze pentru pre
zenţa mPa nici. (Acid.) Nu suport la
crimi le. Poate şi pe-ntru faptul că am 
c i t i t  cindva, într-un manual de psiho
!ogiP, cîţ i muşchi angajează o biată 
lacr imft : 67 ! 

INGI NERUL-ŞEF : ln cazul acesta. dum
neata ar trPbui s[t rizi. Pentru d1 
risu l nu este altceva decît o mani
festare a înţelepciunii sntisU1cute, 
sPmnul care anunţă că sîntem atît de 
înţelepţi încît pricepem contrastul 
fond-form ă, scop-m ijloace. 

Z I ARISTUL (aplaudă) : Splendid, tova
răşe i nginer-şef ! 

I NG INERUL-ŞEF : Complimentaţi-1 pe . . .  
tovarăşul Hegel. (Trece, ros de neli
nişte, la altă idee.) Regret ! E o fată 
m i nunată. Dar amintirile încă ard in 
mine ! . . .  

ZIARISTUL (fredonează) : Iubirea e un 
copil nebun ! 

SECRETARUL DE PARTID (intrînd) : 
TOVlaTăşul d i rector nu s-a întors ? 

INGINERUL-ŞEF : Noi nu l-am văzut ! 
SECRETARUL DE PARTID : Gata, peste 

cinci minute declanşăm explozia. Nu 
mai putem aştepta. PJoaia e din ce 
în ce mai puternică. Riscăm să inunde 
galeriile încărcate cu explozibil. S-au 
făcut legătmile, s-a verificat, totul e 
normal. 

INGINERUL-ŞEF : Foarte bine ! Oamenii 
au i ntrat in adăposturi ? 

SECRETARUL DE PARTID : Toată lu
mea ! Am fost eu la adăpostul 2 şi 
am luat ultimele măsuri. Totul e in 
regulă. 

ZIARISTUL : Deci, directorul nu face 
parte din colectivu[ dumneavoastră ! 

SECRETARUL DE PARTID : Directo
rul cunoaşte foarte bine capitolul pro
tecţia muncii ! Şi-a luat doctoratul cu 
această temă. Strălucit ! . . .  (Iese.) 

(Se aude vocea îndepărtată a unui băr
bat : "Nimeni la intermediar, puşcăm !" ) 

Scena 5 

Inginerul-şef e singur în scenă. 

INGINERUL-ŞEF (tulburat) : Muntele 
Ars ? ! . .. (Inchide ochii.) Paşii copilăriei 
mele, cind lăsam satul la 6 km sub 
brazi... Muntele Ars ? ... Ecoul iubirii din 
în'tiia vacanţă de licean ... Şi... Doamne, 
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1 a 1 a  ! . . . (Zgomotul unei mitraliere, in 
ra.fală. Şi, imediat, o detunătură puter
n icei. Intuneric. Inginerul-şef inain
l<'a;::ă într-un cerc de lumină calmă, 
ro.�tindu-şi purificat monologul.) 
. . . Muntele Ă rs s-a ridicat leneş, ca u n  
m onslt-u trez i t  rit> vulcan . . .  Rocile dan-
seadl buimac în înăljimi . . .  Mîinile se 
dt>spart rănite, picioa rele dansatm·ilor 
se fring . . .  Ui te. nemtii aceia blestemaţi , 
c a re mi-au ucis tatăl, şi pe tatăl Anei .  
� i  taţii altor copi i . Şi bărbaţii altor fe
mei nevinovate. Acolo, lîngii Grota Albă 
u l ccratf1 de război (încă o detunătură 
puternicei) ,  Muntele Ars e un dans de 
umbre în oglinzi le pădur i i .  Plutonul 
de execuţie caută înnebunit cerul, ca 
o u ltimf1 lespede . Dar stîncile se to
pesc, curăţind spaţiul de gloanţe şi de 
sînge . . .  Drumul a răsărit sub furtună, 
urcînd, ca seva în trunchiuri ,  spre vi
i torul baraj . 

(Apar, gălăgioşi, Secretarul de partid, 
Ziaristul, Directorul, Tînăra ingineră, 
Preşedintele sindicatului, il înconjoară pe 
Inginerul-şef. E încă întuneric.) 

DIRECTORUL : 185 de metri de şosea, 
Duoule ! Am cîştigat lupta pe luna 
aceasta ! Ne-am ţinut de cuvînt, Du
eule ! Crapă Tănase, directorul de la 
G rupul nr. 1 ! 

SECRETARUL DE PARTID (pe ginduri) : 
I ncredibilă izbîndă ! (Scena se lumi
nează.) 

ZIARISTUL : Fantastică imagine ! (Incepe 
.�ă scrie pe un trunchi de copac răs
turnat.) N-am mai văzut aşa ceva. Un 
munte să se ridice in aer şi să se 
risipească leneş, ca în jocul castelelor 
de nisip. (Scrie.) N-a văzut Uniunea 
Scriitorilor aşa reportaj !. .. 

PREŞEDINTELE SINDICATULUI : To
varăşe director, comitetul sindicatului 
a fost convins de la bun inceput de 
reuşită. 

TINARA •INGINERA : Duc, acum eşti 
mulţumit ? !... 

· 
DIRECTORUL : Să scrii mai mult despre 

oameni, tovarăşe ziarist ! Lasă munţii, 
stelele şi luna...  Despre cei 185 de 
metri cuceri ţi de om, in aspra luptă 
cu natura. 

INGI NERUL-ŞEF : Constantine, nu in
forma greşit presa ! 185 de metri vor 
fi după ce dinamităm şi versantul 
nordic ! 

DIRECTORUL : Ai saJ.utări de la ver
santul nordle şi Grota Albă, care nu 
mai există ! ... 

INGINERUL-ŞEF : Imposibil ! Canti-tatea 
de dinamită, şi aşa mărită, nu putea 
arunca in aer şi versantul nordic. 

SECRETARUL DE PARTID : Şi, totuşi, 
acesta e adevărul ! Nu-mi dau seama 

cum de-a fost posibil . Toate calculele 
s-au verificat. Nu s-a greşit nici mă
car cu o miime ! 

ING I NERUL-ŞEF : Imposibil, Vasile ! . . .  
Totul a fost caicu l a t  electronic. (Zia
ristul scrie, ab.�orbit.) I mposibil ! . . .  

SECRETARUL DE PARTID : Acum, im
portant e cft Muntele Ars a dispărut 
in întregime . A ajuns un maldăr de 
p i etre şi p raf. . .  

ING INERUL-ŞEF : Ai verificat totu l , 
Smaranda ? 

TINAHA I NG INERA : De dou;i ori ,  Duc ! 
Cu calculato1·u 1 electronic am verifi
cat 1 

I N G I NERUL-ŞEF (calculează în minte) : 
Inseamnă că cineva a dus 60 de kilo
grame în G rota Albă ! Altfel nu se 
explică ! 

(Cei prezenţi, afară de Ziarist, furat de 
reportaj, se privesc bănuitori.) 

SECRETARUL DE PARTID : La una ca 
asta nu m-am gindit . Cine putea s-o 
facă ? 1 . . .  

ING INERUL-ŞEF : Cine ? ! . . .  (Spre Zia
rist.) Dînsul iese din discuţie ! Rămî
nem, noi, cei de-aici  ! I es şi eu d i n  
rindul suspectilor ! . . .  Dumneata, Sma
mnda ? (Tînăra ingineră tace.) 

TINARA INGINERA : Incă nu mi-am 
pierdut capul, Duc, cum crezi ! Am 
fost in adăpostul 2. 

SECRETARUL DE PARTID : Dumnea
voastră, tovarăşe director ? ! . . .  

DIRECTORUL : Vreţi să refuzaţi şi acest 
succes ? 

SECRETARUL DE PARTID : Dacă n-ar 
fi moral, l-am refuza ! 

(Directorul tace.) 

TINARA INGINERA : Dumneavoastră aţi 
fost, tovarăşe d1rector ! 

D IRECTORUL (dezamăgit) : Regret, dar 
n-am găsit tăria să trec peste sfatu
rile voastre, cind m-aţi oprit să urc 
la Grota Albă. Văd că altcineva nu v-a 
ascultat... Cinste lui ! ... 

INGINERUL-ŞEF : Atunci, cine a fost, 
frate, că nu există crimă perfectă ? ! ... 
(Spontan.) Nu cumva Alexandru 
Pop ? ! ... 

(lntrif, ca la comandif, soţia lui Ilie Pop.) 

SO'JIIA : Alexandru era la sala de gim
nastică. Vrea să ajungă Nadia Comă
neci. 

DIRECTORUL : Ilie Pop ? La el nu 
ne-am gindit ! 

SECRETARUL DE PARTID : Nici chiar 
aşa, tovarăşe director. Ilie Pop a fost 
operat ieri. Acum se simte foarte bine 
şi e tn afara oricărui pericol. Am vor-
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bit azi-dimineaţit cu spitalul de u r 
genţi't ! 

tovari1Şe d irector ! Cel care a pus ex
plozi b i l  in G rota Albă se a fl it i n  sil l i1. 

SOTIA : De artistă, de artista lui, n-aţi 
uflat nimic '! . . .  ( In fund u l  sălii, pe culoa1·, A lpinistul.) 

SECRETARUL DE PARTID : Peste dou;i 
sii.ptitm ini, I l i e  Pop vine acusit. Tl'a
făr ! . . .  

A LPI NISTUL : Da, eu sint ct>l  can• am 
pus d i nam i tit în Grotu Albă ! 

(Apare Secretara blondă.) 

SECRETARA BLONDA (se vrea intere
santă) : Tovari1şi ,  nu cumva I on Ion 
a urcut la Grota Albă ? 

D I RECTORUL : Cine eşti clumnpata '? 
ALPINISTUL : Un fost alpi n i st de pl'r

forman ţ ;I. 
D I RECTORUL : Bi ne, dar cum ai ajuns 

du mneata si1 transporţi c xplozi b i l  i n  
G rota A lbi1 ' ?  

(Apa. r e  Şoferul.) 
ALPIN ISTUL : M-a tri m i s clirl'ctoru l 

meu, tovarăşul Tănase ! 

ŞOFERUL : Stimaţi tovarăşi, noi, cei de 
l a Au tobaza oraşului,  am sosi t . Pin;i 
mîine-dimineaţă, la ora 7, cări1m 
muntele. 

D IRECTORUL (uluit) : Ci neee '? ! . . . 

ALPINISTUL : Tovar[tşe TimasP, cl i rl'cto
rul G rupului nr. 1 dntmut;. Cit pen tru 
dinsul nu contează cine cîşt igi! i n t rP
cerea pe ramuri1 ! Nitstuse, Tănase, 
totunu-i ! Impm·tant e să zămisl i m cit 
mai repede drumuri le spre luminii .  Nu 
sint ele ale noastre, ale tuturor '! ! . .. 

D I RECTORUL : Cine să fi fost, atunci, 
la G rota Albă ? ! . . .  

ZIARISTUL (prins de redactarea repor
tajului) : Nu vă mai chinuiţi în zadar, 

C O R T I N A  

}}Rampa((' acum 50 de ani 
februarie 1931 

Alecu Mavrodi revine în 
fntntea primei scene (al 
treilea directorat) . Prima 
măsură : va dubla sau tri
pla interpretarea rolurilor 
principale, pentru evita
rea surprizelor de orice 
natură. Vii emoţii, în cu
lise ! e Lucia Sturdza Bu
landra, flancată de Gh.  
Storin, Al. Finţi, N.  G ăr
descu, apare în Profesiunea 
doamnei Warren (marea 
actriţă va relua rolul 
peste ... un sfert de veac, la 
Municipal) . e Mihail Sor
bul, director la Naţionalul 
din Cluj. î l  distribuie pe 
Zaharia Bârsan în Hamlet. 
e In sfîrşit, Victor Ion 
Popa regizează a treia 
piesă a prietenului său 
Mircea Ştefănescu, Come
dia zorilor, la Teatrul 
Ventura (după Maestrul şi 
Frămîntări). e Pitorescul 
Ion Morţun se retrage din 
teatru cu rolul Chirică din 
Omul cu mîrţoaga. Nenea 
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Gugu Ciprian, "afanisit" 
(cum mărturiseşte în me
morii) ,  spune, în hazul să
li i ,  că Morţun a ţinut să 
se retragă... călare ! e Şi 
la Craiova, "o retragere" , 
după 42 de ani de teatru : 
Coco Demetrescu. Ion Ma
rin Sadoveanu, reprezen
tînd Ministerul Artelor, 
cuvîntează emoţionat. e 
Ion Minulescu, tenacele 
dramatu rg, este sărbătorit 
la împlinirea unei jumă
tăţi de veac. Teatrul de 
pe Splai î i  joacă Porum
biţa fără aripi. Nenea 
Minu pozează cu Storin şi 
Maximilian (plus recuzita : 
fularul şi trabucul ! ) .  e 
Intrăm în epoca "Bucu
reştilor ce se duc" . Se dă
rimă scena de la Otetele
şanu, se taie castanii se
culari, pentru "zgirie
n orii" anilor '31 - Pala
tul telefoanelor. V. Maxi
milian rememorează epoca 
de aur a operetei ( "Bravo, 

:..eonard-Maximilian-Ciucu
rette-Carussy" ) .  e Neno
rocul îl urmăreşte pe 
G .  M. Zamfirescu. Comi
tetul de lectură al Naţio
nalului î i  scoate din re
petiţii Sam. (Autorul nu 
intervenise în text, con
form hotărîrilor luate d e  
comitet în . .. 1928 şi 19:10 ! ) .  
e Extravagantul Bernard 
Shaw aruncă fulgere con
tra regizorilor : "Cunosc 
însă regizori care se îm
bolnăvesc de mînie cînd 
observă, la repetitia gene
rală, că a mai rămas încă 
în piesă o frază care este 
a autorului " .  e La cine
ma "Tt•ianon" , o putem 
vedea pe compatrioata 
noastră Elvira Popescu în 
ecranizarea piesei Stră
ina. E primul film sonor 
al actriţei,  cu savur<'s ac
cent neaoş, accent care i-a 
adus o glorie europeană. 
e Din compania de pe 
Splai se desprinde un aso
ciat, I on Manolescu. (Ră
min soţii Bulandra, Maxi
milian, Storin). Marele ac
tor se întoarce la "primul 
amor" , la  Naţional. unde 
este distribuit imediat în 
Nora lui Ibsen. 

1. N. 
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1 VALE NTI N 
S I LVESTRU 

Jurnal 
de cri tic 

( 1945 - 1980) 
• 1945 

Biroul studenţesc de pe lîngă Rectora
tul Universităţii din Bucureşti trimite o 
scrisoare teatrelor din Capitală, rugîn
du-le să acorde săptămînal un număr de 
bilete gratuite pentru studenţii lip.�iţi de 
mijloace, dornici să vadă spectacole. Tea
trul .. A lhambra" nu raspunde la adresă. 
Tea trul ,.Colorado" expediază o adresă 
laconică : "Oricîte şi oricînd ; să vină di
rect la m ine" ; semnat, director, G r. Va 
$iliu-Birlic. Teatrul Comedia, asemenea : 
, .De acord. Pe bază de tabele " .  Semnat : 
Sicii A lexandrescu. Teatrul "Victoria" e 
şi el lapidar : ,.Nu dăm bilete pentru stu
denti" . 

Biroul cu pricina înaintează copii de pe 
adresa sa, şi de pe răspunsuri, ziarului 
.. Victoria" , cerind sprijin. Redactorul-şef 
G eorge Ivaşcu îmi dă hirtiile, cerîndu-mi 
să comentez chestiunea la rubrica ,.Uni
l'er.�itatea" . Scriu un articol cît .�e poate 
de critic : "Studenţii şi spectacolele" . 

JJrimim imediat la redacţie două răs
p u n suri : Primul : "Cerem .�cuze pentru 
necuviinţa administratorului, de care n-am 
a1,ut cunoştinţă. Studenţii sînt invitaţii 
noştri. Toate cererile de gratuităţi vor fi 
satisfci cute" ; semnat : Leny Caler, Geor
ge Vraca. Şi al  doilea, de la o doamnă 
directoare : "Studenţii să se preocupe în
tii ele carte şi după aceea de distractii. 
Dacă dăm bilete de favoare la toată lu
m!'a , noi din ce mai trăim ? "  

• 1946 
Gina Sandri, actriţă şi p rofesoară ce 

se bucură de respect, pune în scenă la 
laşi, la Teatrul Poporului, Dezertorul de 
Sorbul. Scena e incomodă, are o singură 
intrare, sala e nenorocită, îngheţată, .�pec
tatorii stau cu căciulile în cap şi suflă 
în pumni, actorii, cu nasurile roşii şi fe
ţele livide, joacă tinereşte, energic şi sînt 
aplaudaţi mereu, cu încîntare. Se numesc 
Puiu Simionescu, Elena Câmpeanu, Zaha
ria Volbea ... Cred cu neclintire in ceea 
ce fac. 

La Teatrul Naţional e cald, luminile 
.�cînteiază, purpura străluceşte, dar nu e 
public, se joacă, anost, un Ion adaptat 
tot de M. Sorbul. Marii actori ai institu
ţiei umblă pe scenă stingheriţi. E a treia 
reprezentaţie de la deschiderea stagiunii. 

Nu mai merge - îmi spune directorul, 
de scenă 1. Xenofon-Diacu. De săptă
mîna viitoare reluăm Două orfeline. Şi 
dramaturgii no.,tri ? - întreb. Recoman
dă-ne dumneata - zice - o piesă nouă, 
dar bună, a unui om tînăr. O piesă a 
zilei de azi. Unde e ? Cînd o .�ă apară ? 
Noi o aşteptăm. 

* 
Direcţia generală a teatrelor hotărăşte 

.�ă organizeze un ciclu de dezbateri pu
blice despre "Problemele de bază ale 
teatrului românesc" . 

Simpozionul inaugural are ca temă 
"Alcătuirea unui repertoriu superior". 
Vorbeşte, cu un farmec seducător, minis
trul Artelor, Mihai Ralea, apoi, în stilul 
său 'impecabil, inconfundabil, Tudor Vi
anu, impetuos şi sarcastic, N. D. Cocea, 
precipitat, cu documentaţie luxurianta, 
Petru Comarnescu, liniştită, reflexiva, 
dubitativă, A lice Voinescu. 

• 1947 
L a  premiera Generaţiei d e  sacrificiu, la 

Teatrul Savoy, prietenii, rudele actorilor, 
cunoscuţii invitati pe gratis, îl cheamă 
pe autor la rampă prin chiote, urlete, 
chiţcăituri. Valjan apare tîrziu, cam je
nat, adus în scenă de G hibericon şi Ana
stasiad. 

N-am impresia că v-a făcut prea mare 
plăcere gălăgioasa demonstraţie - îi spun, 
reîntilnindu-l în culise. Tinere - zice 
ţine minte că tot ceea ce se întîmplă în 
teatru e.�te şi va fi totdeauna teatral. 

* 
Scriu, în cronica la Scumpa mea Ruth 

de Norman Krasna (în revista "Studen
tul Român" ) despre ,.prezenţa admirabilă 
a d-rei Eugenia Popovici (căreia) îi adu
cem neprecupeţitele noastre elogii. Rolul 
fetei mai mici a familiei Wilkinson a fost 
jucat cu un mare meşteşug dramatic, pe 
care l-am remarcat întîi în Bădăranii, 
şi pe care ne grăbim să-l aplaudăm şi 
acum ... Jocul a fost excelent, constituind 
una din cele mai frumoase interpretări 
din stagiunea aceasta." 

După citva timp, într-o întîlnire întîm
plătoare în culisele "Odeon" -ului, actrita 
îmi mulţumeşte suav : "Pentru ceea ce 
aţi scris despre mine ar trebui să vă 
sărut " .  Mă zăpăcesc, nu ştiu ce să răs
pund, tînăra artistă surîde şăgalnic, par
că ar vrea să şi facă ce-a zis, dar o co
legă rezolvă brusc situaţia, luînd-o auto
ritar de braţ, şi îndepărtind-o, cu spe-
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dficatia : .. Iar pentru ce a scris de�pre 
mine. o să - I  rog să mei pupe dins u l " . 

/Je.<pre această doamnă notasem că .. e 
l i psită de g raţie"  . . .  

• 1948 
Obosit. şi m u l ţ u m it.  Nicol.ae Mass i m  isi 

scoate haina, îşi suflecă mînecile cămclşii  
şi  se aşază. in sfîrşit,  pe o treaptă a sccl
rii . Dă pauză. Actorii pleacă. bucu roşi, 
c a re-ncnt ro. 

- O să ne scoată sufletul ţiganul ăsta 
care şi-a omorit piranda - rezumă un 
t înăr tragedia lui Othello. 

- Dom'Massim - roagă o distinsă ac
triţă, lasă-ne pe ăştia din anturajul Do
gelui să ne ducem pe la căşile noastre, că 
tot nu ciripim nimic. Facem frumos la 
premieră, p-onoarea mea .. .  

Jenică Constantinescu bombăne. Emil 
Botta stă tăcut, cu capul în piept. Se pri
vesc apoi unul pe altul şi se înţeleg din 
ochi. In timp ce toţi ceilalţi sînt pe a
fară, ori la bufetul din colţul fundăturii 
unde e Liceul Sf. Sava, în scena goală, 
Iago şi Maurul reîncep nesfîrşitul lor 
dialog, cu patimă, cu scînteieri, fără is
tov . . .  

* 
Cunoscutul dramaturg bulgar, Orlin 

Vasiliev asiJstă !.a repetiţiile piesei sale 
Alarma !.a TeatruJ Porporulwi, în regia lui 
Gab:riel Negry. 

E scund, vînjos, ves€'l ; pare satisfăcut. 
Exdla.m ă, !.a un mament dat : 

- Ce actori, ce actori ! 
Pe u-r:mă îşi mîngîie mustata, se uită în 

tavan, îl măsoară pieziş pe regizor şi în
t reabă prudent : 

- Nu vă &Upărati  dacă fac şi o observa
tie ? 

- Dimpotrivă - îl invită, e.Zegant, Ne
gry. Vă rog ... 

- Nu .�-ar putea să le daţi pe rsonaje
lor ceva mai mult speci1ric bulgăresc ? 

Regizorul e sincer nedumerit. 
Adică ? 

- De ea:emp.Zu, să fie ceva mai iuţi. . .  
- Cu alte cuvinte, să accelerăm 

tmduce, pentru sine, actorul Titu Vedea. 
Nu, nu, nu e vorba de ritm. Ci de· .. 

cum să spun ? ... de natura umană. 
- Să fim, aşa, mai ardeiaţi, da ? 

Da, da - acceptă bucuros oaspete-
le. 

Vezi, domnule. - jubi:lează Neam tu
Ottonel - tot traditia comună a zarza
raturilor. săraca . . .  

* 
D i rectorul Teatrului din Arad, obser

vin:l că in zillele de marti şi vineri ora
şul se umple de ţărani care vin la 
.. tîrg" , hotărăşte să se dea. spectacole s,pe
ciale pentru ei, in ace'le zile din săptă
mînă, la ora 1.1. 

Primde · două reprezen ta ţ i i  adună cifra 
m o:l·e·stă de ram 30-40 de sp€'ctat ori. La 
urm ă t cm re l.e, î nsă, af-lue n ta creşte.  

* 
Sînt in Pitat .�ă as is.t l<t . ,p ri:ma p rod uc-

ţ ie dr• sfiJ·ş it d e  a n'' a Fa cwltăţii rl e  Tea
t ru din B ucureşt'i. Pu·blic un a r t icol i n 
r i n t a t .  SlLIJliniind ,  print re alteLe, .. i nţe le
o:· rea a dm i rabi.lă a co m i•rului a n t i c- ele 
căt:re t î n ă ra regizoa1·e So ra na Conmm ă " 
( i\mphytrion de P.laut.), fUJptll!l că t i n e ri i  
Val. Săndute.�cu ş i  lJem. Savu "şi-a u rom
pus roluriLe cu multă imaginaţie" . că 
studenţii Constantin Codresoo, Lud rn·ic 
A ntal, l lcana Prede.�cu "au izbutit pe de
plin" etc. Fac însă şi  cîteva obserPa(ii ,  
care îl supără pe unul din profesori. E, 
a ltminteri, un om stimabil şi d!'i.l izat, 
mă abordează cu ameni·ta·te, rugi rufu-mă 
să-i exp;lic d e  ce anwme nu mi-a JYlăcut 
deLoc .�tudenta Elena Roşescu, e1l socot ind 
că "va fi o stea de p;rima mărime" , şi. 
ce-am vrut să zic cind am acuzat frag
ment-u.l din Richard 1 11 că ar fi "de un 
tragic neomenesc, frizînd morbidul" . 

Atunci i-am răspuns pe larg (fără .mc
ces). Azi mă uit din nou la frază ş i  
chriar nu înţeleg nici eu ce-am vrut s ă  
spun ... 

• 1953 
- Hai ·să mă ajuţi, să mă înţeLeg cu 

swd-ame.ricanii - imi propune coleguL d e  
!.a un cotktian 'centrol, şi plecăm numai
decît spre .cantonamentuL lor. AcoLo, a 
nimaţia. caracteristică Ji'estivaJu.lui m on
dial al tineretului şi studenţilor, care "o

.cupă" acum masiv Bucureştiul şi-i pre
ocupă pe bucureşteni. Intrebăm întîi, fi
reşte, ,despl'e "ş,ejul dCilegaţiei" - care, 
reuneşte, .o;.e ,par.e, .tineri din citeva ţări 
latino-am•erkane. Sîntem întrebaţi, la rin
du-ne, ce înţe:�egem rpnin "şe.f." . Expli
căm, fireştle, 'ce credem noi 1că a r  fi, in 
cazu'l de faţă, .un "şef" . N -avem prCJpri u
zis :un "şef" - ne exrp;li>că o fată. Dar 
dacă doriţi, ,puteţi vorbi �ntîi cu m ine. 
Mă numeoc Tereza Acero (adVcă Oţel). E 
o cr.eo.lă înaltă şi. foarrte .sll!bţire, cu pă
rul .răvăşit ; o rochie roşile, simplă ; la 
înc.ne�etura mîinii, o brăţară ifină de ar
gint. Ne povesteşte cum a a.j:uns în Eu
ropa din Columbia - o adevărată odi
see, ·care a durat pa.tru quni ; nu ştie cum 
s e  va m•ai iPUtea întoarce în ţa:ra ei, la 
luptătorii din munţi. Sint trei ; au por

nit cinci, d<l:r doi au fos.t rprinşi .şi în
car·ceraf;i . .Apoi ne ;propune să cunoaştem 
ş i  un c ubanez, .caTe însă n-a p;l.ecat din 
rara ·lui şi, deocamdată, 11/U se va putea 
intoarce nici el  acolo. E ·un tînăr mu.�
culos, smead, 'CU o privire arzătoare, o 
faţă conc-entrată, severă, tăiată in linii 
dure. Poartă un fel '<Le blluză ,m�lit.ară şi  
o beretă ca a foştilor maquisa.rzi fran
cezi. Intinde mîna ş.i ,rosteşte scurt : 

- Guevarra. 
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• 1954 
Iată, am foBt numit  : [JJr:imul profesor 

de crit i.că din istoria invăţămîntwlui ar
t is t ic. Nu am c}tiar fJTad de p-rofesor. 
:V -a m pn)])riu-zis .o ca ted.ră. J ISI' srpune 
.. Sem i na mtl de .cri t icii teatrală şi cinema
t og rafică,  tea trologie şi fi'lmologie din ca
d rul I ns t i t utului ,.I. L· Caragia!P." . Exis 
tă A nul 1 ,şi .A n ul li. 

Mă u�t cu lua re aminte .la .�tuden ţi .  Voi 
învăţa împreună cu e.i. Am in geantă 
p rQJJriil(? me.Ze caiete de notiţe, păstra
te  de .la Litere şi Filosofie. F.işe. Biblio
grafii. Con.'UJI"c.te. Cum să predau disci
plina criticii, nu m-a învăţat însă nimeni. 
Strig ,cataJlogul rar. U cercetez îndelung 
pe fieoa:re. Dar îi I()Oi cunoa.ş.te mu.flt mai 
tirziu : Bî.rsan RoclLca, Cooo.Li Eduard, 
Georgescu Rodrig, Hîncu Dellia, Leibovici 
Carola, Mandric ErmUian ("Sînteţi <Tudă 
cu . . . ?" , .CTI'lekţi ,că are vreo ii'TIIpOrtan
ţă ?" ), MoraTescu Jana, N'icoara Eugen, 
Râpea·nu Bujor, R.omanescu Ma,gda Rusu 
Hie, Schăn Mya ("Drunnneata iti s-otii nu
meLe rmic cu 'Y ?" "Crunn doriţi dumnea
voa.st.Ta" ), .stoicescu Sofia, Talu Ioan Mi
hai. . .  Şi alţii. 

Cobor (le pe cated.ră şi m.d aşez .intT-o 
bancă. "Voi rînoepe cu IPrf:ndpiJLLe gene
rale al.e aritidt. .Şi cu IS'entsrUll actd.vităţii 
critice" . Unii ch?schid aJ!ene 'caietele. 
Alţii ma scruteaza ironic. Una din fete 
se intoarce ou .spate.le. "Care e originea 
cuvîntului critica ?" .Nu Tăslpuntle nimeni. 
Tăcere lungă. ,,!A, pe 1I.Oii. ne-aţi între
bat ? " - face, faJls candild, fata Tăsucită. 
Ilaritwte. Tăcere. "Cred JCă :p;utem ifi şi 
serioşi" - �S�PUne .unuJl din băi€ţi, fară să 
se adreseZJe cuiva anume. Din nou tăcere. 
,.Daca-rmi pe.rmitlf!ţi - reia fGJta cea nă
bădăioasă cu fata lungă, nasul mare şi 

păr.ul .rGJT, întoncîndu-se spre mine. Ce 
metodă înţeilegeţ.i drunnnea.vocMt.ră să fQlo
.�iţi 1cu noi ? "  1Are >dr.erptate. Cu a.�ta tre
buia să încep. 

Intru la Anul II. Atei sint s.tudenţi mai 
mlltu'Ti. Domnişoare,'/.e, unele etegante, 
coofate, darmnişorii, unii cu cra.oo.te foar
te color<IJte, aJlţii :sărăcăJCioşi, ţla,r îngri
jiţi.·. Be<illiiS R.oLla, Gurău Radu, K'uhartz 
Eugen ("Ou tz ?1' , "Nu-i a.bsolut nece
sar'' ), Popescu T.udor ("Aţi mai făcut o 
facuUat,e ?" "Da" . "Pe asta o foceti de 
nevoie, ori de iiJlăce.re ?" "Dintr-<J rplăcu
tă nevoie inte.lectuală" ), Hulubaş M:ircea 
("Eu �Sînt prezent" ) ,  Orwfrei Adriana, 
Ceachiru Eil·vira, Enăşescu Zînel (,.Zîne,l? "  
"Da ; d e  ce ?  V ă  .swpă.ră ? " )  Moi.�escu, 
Pap Ana Maria, Ioan Angela, Gibescu 
Dan, Ţipa Cezar, Munt-eanu V:i,rgil, Ca
zaban Jean, .Săucan Pia, Vlăldescu Tibe
riu, Gîtză Letiţia, Căruţaşu Aure,lia, Is
trate VasiJlica, Căltănescu Anghel, Cosites
cu Eugen, Paraschivescu Constantin ( E 
aici ? " ,  "Da, am răsiiJUns". "De ce varbiti 
aş.a încet ?" ), Purice Eugenia, Simedru 

I.leana, Ionescu Andrei, Munteanu Geor
ge ... Şi alţii. "Catalogul e vraişte. Nu pu
tea fi :scris în ordilne aJlfabetică ?" Voci: 
"Ehe, idacă�l !Scriam noi !" "Pune-! dum
neata la punct" . "Ei şi ce, nu ne puteţi 
nota ? "Las-e-o să ne cunoaştem şi aşa" . 

'DUlPă o lună îi intreb, mă seminarizez 
eu !Însumi : "Es,te justă linia seminarului, 
orientar.ea ·lui ?" li ascult pe toţi carr 
vor să vorbească şi conchid afirmativ. 
"Cont.ribuie oare rmunca noastră la, for
ma'l'ea mă�triei artis.ttce ?" Le ascult din 
nou opiniile. Inchei ceva mai evaziv : 
,. Rămîne ehestiunea găsirii unor forme 
mai fPToprii ţj,e .muncă didac,tică" . 

Di.�cutăm despre Othel·lo. Majoritatea 
sint informati, ��>tuidioşi, unii f<IJc obser
vaţii !PersonaJle rprofunde. E o plăcere 
reală să ai asemenea stwdenţi. Doar vreo 
cîţ�va sînt rrăi, intsiJcLioşi, c11. un sa.Tcasm 
per:pet.uu, Ticanînd (!1lere1L. Am şi 'leneşi 
sadea. Neglijenţi. ·I.ndi.fe1'enţi. Dar olasa e, 
ca î'TlJtrreg, remarcabilă. 

Discwtăm deci de.srpre OthelJo. Fiecare 
epocă p'l'eţuieştif! aJ�t!c€00. în aceaJStă capo
dQPeră. A-i descoperi actualitatea, în
,;earmnă a •desoluşi ce cred ·oarmenii de azi 
de>srPre erou (,Elugenia Pu.riJCe). Critica oc
clidenta.lă eX[JJITimă, fP1lin 1Zuă'Ti.Le ei de po
zitie 1'ecentif!, schimbări fundamentaLe de 
conei'IJ)ţie prwimd re·laţiile personajelor 
(Ange.la Ioan). Ot.he:�lo ,e un om intel-i
gent, Ia.go e o nwlitate, fiirndcă problema 
lui capLtală e ISă înlăture un maur, nu 
are aJbtă idee, !Un ide(l!l, ,o justifiicare mă
car rmorală (Mfmcea Hwlu!Jaş). Gene.rcLlul e 
"un om pur", necorotaminat de moravu
rile vremii, l-aş carmtP�Lra c.u indianul Zui 
Montesquieu. •Il văd ca o sinteză istorrică 
a valo.riJlor morale feUICWle şi a spiritwlui 
renaS!centist. Nu ered însă în •lipsa de in
telectualitate a ,lui Iago. (Tudo.r Papeoscu). 
Pe 1ce te 1bazezi ? (Hu.lubaş). Pe /Ceea ce 
se spune in text (Popeo.�cu). Păi eu tot de 
la ;te.rt porne.�c (HuJ.u.baş). Sper că n-a.m 
consu;Ltat ·text;e d�ferite (Popescu). Docă 
distingem concepţiile lor difeiTite desp-re 
viaţă, avem .un reper mai sigur pentru 
cunoaşte.rea cara•cterelor (Ana Maria 
PQP). Mă ier.taţi 'că interviu oarecwm la
teral.·. Oare e 1bine 1să facem chiar atîta 
polemică ? Ohiar şi fantezia critică e o
bligată să se apUce la obiect (C. Paras
chivescu). E bilne să facem polemilcă. De
sigur, rărminind •la obieet. lnsă acrunn mi 
se [JJa'T'e că sînU!m la obiect (Eu). Mă rog 
( ParaschiveBcu). Ce cred, aşadar, despre 
Iago ? El e un tipic dilplarmat englez per-
fid . . .  (Hulubaş). 

' 

• 19 64 
Dvs·cuţie cLe.spre dramaturgie la Con

sililull .teatre·lor. Unul din caii ' de bătaie:  
Teador Mazilu. Spicuir.i din dezbate.ri : 
,.E dar că-i caLchiaza pe al�ii" . "Se ve
de limq>ede că"'! CQPie pe B.recht" . "Oare 
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G herman din Somnoroasa avE>ntură repre
zintă e,Z un adevărat erou comunist ? "  
"Mi se pare c ă  tînărul autor suferă ue 
boala ,snobismului" . "E o Ht·eratură a l!ro-
7'ii" . "S-a ajuns pînă la 1compararea ab
-�urdă a .lui MazHu cu Caragiale !" 

Şi două rerplici, in polem ică, ale 1lui 
Mihai Beniuc : 

- Adevă rurHe de azi sint erorUe de 
m iine· 

- Da. Mazilu nu e Caragiale, •da r in 
unele ,luări de poziţie contra lui pa.rcă-l 
simt pe ţ::aion. 

• 1966 
Revista "Cronica" din .Iaşi de.sch.ide o 

campanie contra lui :Aure.l Bara11.ga, în 
special impotriva pieiSei sale Sfîntul Mi
tică Blajinu. Se pronunţă, cu veheme.nţă, 
o studentă, •ca.r.e îl consac.ră "autor de 
estradă" . Un "muncitor ·COnst·ructor" de
scope.ră ,;sur;prins" , "asemănar.ea" dintre 
piesa. pusă în cauză, Jocul de-a vacanţa 
de Sebastian şi Cameleonul lui Cehov, 
autoru.l nostr.u de azi avînrl însă darul, 
-�Pre deosebire de cei oitaţi, "de a împo
poţona cu panglici şi hîrtii colorate" .  Un 
poet şi publicist foarte preţuit afirmă că 
drannaturgul păcătuieşte PITin "lipsa de 
substanţă" , "vidwl de ULei" ; dar, la ca
pătul cum,pHtei sale diatribe, dec.lară, în 
t reacăt, "N-am văzut Sfintul M itică B la
j inu " . 

In sfîrşit, scriitorul clujean V(!JSite Re
breanu îi dedică ,un veritabil poem in 
proză, în care se zice : "li doresc 1lui A
ureZ Baranga să scrie şi piese bune, ca.re 
.�ă poată fi jucate ,şi fără ml?llaţii. Meserie 
ş t ie. li doresc însă adincime şi har. Şi  
origina litate. Pe cînd şi un succe.s de 
creaţie dramatică autentică ? Mă intreb 
ca simplu spectator. Rălbdarea noastră 
este nemăsurată" . 

* 
Hotcirim, eu şi colegul Gălăţeanu, de 

la "Scînteia" , să ne apropiem de Go Mo 
Jo,  in marele salon al Adunării Repre
zcrotantilor din Pekin, şi .'lă-i cerem un 
interviu. Străbatem, curajoşi, imensa in
cintă, sub sute tde priviri surprinse. E 
joa.rte bătrîn : ne intimpină cu politeţe şi 
bunăvoinţă, răspunde in engleză, cu o 
simplitate emoţionantă, la întrebările 
noastre. "Ştiţi că piesa dv. Ciu-Yuan s-a 
jucat în România ?"  "Da. Am primit şi 
cîteva fotografii frumoase. Am scris-o de 
mu·Lt · .. De ,mult . . .  " 
• 196 7 

Telefon, la m i ezul nopţii, de la fru
moasa şi deşteapta soţie a autorului dra
matic : "Ascultă, dom nule : soţul meu are 
impresia că i-ai lăuckit piesa, că ai în
ţeles raportul dintre istorie şi actualitate 
etc., mie însă, care nu sînt critic, nu sÎint 
scriitor, nu sînt decît ceea ce sînt, mi se 
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pare că l-ai luat JPeste ancwr, că-l :iro
nizezi şi că de fapt nu ţi-a plăcut, doar 
ai simulat in�ercs, aşa, ca să te afli i 11 
t reabă . .  N-ai vrea să mă lămureşti care-i 
ade vărul ? Dar since.r, dacă se .poate ... " 

* 
Privirea lui Grotowski, cînd, la spec-

taco.LuJl Antigona, e apuca-t de piept de 
unul din actorii lui .,Living Theater" -
·penit în sală de pe scenă -, care-! zgîi
ţie şi-i strigă "Tu ce faci ca .să nu mai 
fie 'război ?�· 

Ei îl considerau patriarhul lor teoretic. 
Dar nu 1-oau cunoscut . 

li adusNeră din America, în dar, o 
imensă pLapomă din mătase vişinie, pe 
ca r.e i-au înmînat-o, mai tîrziu, cu pom
pă ,comică, ,pe strada Ivo Lola Ribar din 
BelgNiid, unde .e T.eatr.ul "Atelier 212" , 
sediul BITEF-ului. 

• 1980 
Am av.ut şi am multe bucurii de pe 

urma meseriR,i Jde critic teatral. Am avut 
şi .am par.te, d.e pe urma ei, şi de muJltă 
şi veninoasă hulă, ingratitudine verde, 
cite o găleată de ·lături de la ofu.�caţi 
care consideră că n-au fost ,lăudaţi în
deaju1LS, ori nu m-au ,putut achiziţiona ca 
serv pensonal, nu le-am dat de.coraţie 
veT'bală pen·tru absd�ut .tot ceea ce !.e-a 
ieşit de sub ,pana măiaiSiră. Am şi arm 
avut pante de grosolănia reacţiei obtuze, 
a prostiCJi funda.mentale şi în stare pură, 
a răutăţii înnăscute, iremediabile, cu ran
chiună e·ternă, car.e-şi uită, la un mo
m ent dat, originea, rălmînînd m etafizică 
i11 ete.rnita.tea ·ei. 

Din cînd în cînd, însă, dte o răs.pla•tă 
cv.rată, jUIStificîndu-mtă, fortificîndu-mă, 
balsam rmiracUJlos pentru răn'Lle sufleteş.ti: 
recunoaşteTiea naţionallă şi inte<Tnaţională 
a dramaturgilor în care Cl«n crezu,t, rerpu
taţia de azi a regizoril.or şi actoriLor de
spre care a.m soerts, cîn:dva, •cell dintîi, afrilr
maTiea tinerHor CTiitici - şi căn'ţiLe tineri
lor critici - pe care i-am sprijinit să 
debuteze şi să se formeze, confirmarea 
unei orientări, a unui crez P.stetic, oa
menii de teatru reuniti intr-un colocviu 
naţional, comuniind intelectual într-o 
formă splendidă de culltură şi demo-
cratie. .5i cite un semn cald şi 
ferm de înţelegere al unui con-
frate, o floare rară, presată în pa
gini tipărite : piesa pe care mi-a dedi
cat-o un străLucit dramaturg, anticolul lui 
Dinu ,Săraru dCIS'.pre s.ensUJl activităţii ml?lle 
- în revista "Să;ptănnîna" , a.cwm cîţiva 
ani -, poezia ce mi-a dăruit-o, în cule
ger.ea sa de poeme, Ion Cocora, micul 
studiu Djl lui Lucian .Raiou de<Sp'TC mun
ca mea, în admira.bHUJl lui uLtim volum 
de critică, 1Tefe.rinţe·le din Istoria teatrului 
românesc . . .  

. . .  0 dată, trebuia să spun o vorbă şi 
desp'f'e asta· 
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