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Socialismul
Sl
cultura

lorioasa aniversare a marelui nostru partid comunist, pe care

o va celebra, in primavara acestui an, intreaga suflare ro-

maneascd, este prilej de cinstire a inaintasilor si, totodata,
bilant al uriaselor infaptuiri pe calea emanciparii muncii, a
revolutiei si constructiei socialiste.

Socialismul, ca teorie si practica revolutionard, este mosteni-
torul a tot ce a creat mai valoros cultura omenirii. Faptul ca
socialismul este ,,rupturd radicala cu trecutul” (Marx), nu exclude
ci implicd, in mod dialectic, valorificarea si continua dezvoitare
a culturii, inflorirea acesteia.

Epocile de inflorire a unor tdri sau a unor intregi regiuni
sint si epocile de eflorescentd a culturii. Stau marturie, in acest
sens, si ,,secolul lui Pericle”, si Renasterea, si oricare alte mari
civilizatii europene ori extraeuropene.

Raporturile dintre socialism si cultura sint subsumate organic
conceptliei stiintifice a partidului clasei muncitoare, strategicei
inaintarii intregii societati spre comunism.

Ingemdanarea dintre socialism si culturd este o permanentg,
asa cum o permanentd este apartenenta culturii la socialism.

Incad in perioada eroicelor batalii de clasa ale proletaria-
tului, ridicate pe o noud treaptd de Congresul din mai 1921,
ale carui idei au influentat rodnic si cultura romaneasca, orien-
tind-o spre umanism si democratie, impotriva irationalismu-
lui, in acea perioadd, deci, scriitorul comunist Al. Sahiaq,
adresindu-se colegilor sdi scriitori, spunea : ,,Carti, de carti au
nevoie muncitorii, car{i pentru ei si pentru voi !“

Lupta, istoria partidului, in strinsd legaturd cu viata si isto-
ria poporului, reprezintd o temda fundamentalad a creatiei artistice
si literare. Sub steagul partidului, revolutia noastrd a asigurat,
de-a lungul celor aproape patru decenii de constructie socia-

J— c. 1087 406

https://biblioteca-digitala.ro



lista, conditiile esentiale ale afirmarii umanismului in practica,
desfiintarea exploatarii omului de catre om, generalizarea rela-
tillor de productie socialiste, afirmarea democratiei socialiste,
promovarea principiilor de viatd si munca ale eticii si echitatii
comuniste.

Istoricul Congres al IX-lea, moment de referintd in dez-
voltarea socialismului romanesc, inlaturind urmarile nefaste ale
dogmatismului, stabilind cu deosebitd limpezime criteriile revo-
lutionare ale valorificarii mostenirii culturale nationale si mi-
siunea culturii in contextul edificarii socialismului multilateral
dezvoltat, a asezat cultura in adevaratele ei dimensiuni, a pro-
dus acel climat, caracterizat prin libertate de creatie, anga-
jare si responsabilitate, care este sursa tuluror succeselor cul-
turii noastre noi.

Cind, la adunarea generald a oamenilor muncii de la Uzi-
nele ,,23 August”, tovarasul NICOLAE CEAUSESCU, secretarul
general al partidului, presedintele republicii, ne chema, pe toti,
sa punem in valoare propria inteligentd, inteligen{a romaneasca,
a muncitorilor, a taranilor, a intelectualilor, acesta nu era un
indemn la izolare, la autarhie, ci o fierbinte chemare care si-
tueazd inteligenta, in modul cel mai exact, in propria ei ima-
nenta, adica pe terenul fertilitatii, al afirmarii plenare a capaci-
tctilor creatoare ale personalitatii umane, telul de ultima in-
stanta, insasi ratiunea de a fi a socialismului si comunismului.

Acestui tel ii slujeste si marele festival al muncii si creatie:
libere, ,,Cintarea Romaniei”, in cimpul cdaruia creatia culta ga-
seste noi posibilitati de ecloziune, iar oamenii muncii devin,
fiecare, indiferent de profesiune, producatori si de cultura.

Dealtfel, inca de la inceputurile sale, socialismul stiintific
s-a dovedit a fi suma inteligentei umane, a binelui si frumo-
sului. Nu este, asadar, de mirare, cd, in lupta ideologica, cei
mai buni oameni de cultura s-au situat, de-a lungul vremuri-
lor, de partea democratiei, a umanismului, a eliberarii sociale
si nationale. Dupa cum, unanimitatea oamenilor de cultura in
jurul partidului clasei muncitoare, in jurul tovarasului NICOLAE
CEAUSESCU, este dovada elocventd ca ei au o clard intelegere a
intereselor fundamentale ale natiunii, cultura fiind o dimensiune
esentiald a constiintei nationale.

Se poate spune, 7ard teama de exagerare, ca socialismul
si comunismul, fiind adevaratul umanism, se afla cu acesta si
cu creatia culturald in raporturi de sinonimie.

Asa cum socialismul si democratia sint de nedespariit, tot
asa sint, de nedespartit, socialismul si cultura.

”Tll
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CREATIE
Sl SOCIETATE

INnsemnari despre
statutul artei

trategia orinduirii socialiste consta

intr-un efort de apropiere si im-
plicare reciproca a dileritelor munci si
de augmentare a resursclor lor creative.
Principalul ei obiectiv vizeazi impactul
dintre muncile [lizice si cele intelecluale,
ca si dintre [eluritele munci intelectu-
ale : tehnice, stiintifice, artistice. Esen-
{ialul este translormarea muncii, a ori-
carei munci, intr-un nucleu de creatie.
Numai in acest cadru real, si in temeiul
acestei determinari obiective, se va putea
dobindi dezalienarea efectiva, libertatea.

L a rindul sau, un astfel de obiecliv
strategic devine posibil intrucit, in
principiu, creativitatea a fost dintotdea-
na proprie muncii, produciiei, activitati-
lor umane, a (ost, adicdi, un virtual atri-
but al lor. Afirmatia se verificaA din plin
in cazul artei, aceastid [orma a muncii
productive si, totodata, creative. Arta se
opune unor mecanisme alienante si re-
alizeaza fuziunea unor apartenente pola-
re. Explicatia unor nesupuneri la instra-
inare, o aflam in insasi natura artei, in
care subiectualitatea, spontaneitatea, li-
bertatea de optiune, unificarile indivi-
duale, totalizarile de personalitate, in-
confundabile ca emanatie si ca efect, au
jucat un rol decisiv.

Cnpitalismul a fost multd vreme,
mai cu seamnd din pricina dominan-
telor lui economice, ostil activitatilor es-
tetic-artistice. Este vorba de axarea va-
lorificarilor pe munca abstracti, pe va-
loare de schimb, pret etc.,, ceea ce fa-
voriza o evaluare a produselor prin de-
finitie cantitativa, respectiv o atitudine
mercantila fatd de ele. Arta, Insj,
revendica o evaluare si valorificare
prin excelenia calitativa, nesubsti-
tuibild, individuald, un superior in-
teres dezinteresat. Arta nu poate fi, de
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de ION TANOSI

fapt, echivalati sau schimbati pe ceva:
Jn-are pref“, nu in sensul curent, ci ar
avea un pret mai mare in comparatie cu
unul mai mic, ci in sensul direct ci nu il
are, anume fiindci nu permite un sub-
stitut al sidu abstract. Aceasti incompati-
bilitate de struotura dintre economia ca-
pitalistd si valoarea estetici a predeter-
minat tensiunea, opozitia, vrajmasia din-
tre ele, respectiv polemica (spontana sau
constientd) anticapitalistd a artei.

Cupitalismul contemporan a fost ne-
voit, tot din motive obiective si
pind la urmi economice, sd t{ind seama,
in mai mare misura, de valorizarile es-
tetice din sfera productiei materiale si
spirituale, inclusiv dintr-a artei propriu-
zise, acceptind un relativ .joc* in cadrul
coercitiei  egoist-mercantile.  Recunoas-
terea valorii artei se pastreaza insi, pe
cai diverse, subordonata intereselor pro-
prietatii private si sporirii ei, adica func-
tie de legitatile acumuldrii cantitativ-
capitaliste, cu tot cortegiul inevitabil de
alienari.

rogramul socialist al eliberarilor

implicd si determini, la modul or-
ganic, descadtusarea si potentarea creati-
vitatii artistice. Partea se inscrie in an-
samblul care presupune proprietatea co-
lectivi asupra mijloacelor de productie,
nestingherita dezvoltare a fortelor de
productie, perspectiva omului multilate-
ral dezvoltat ca scop al progresului eco-
nomic si social. O atare postulare globala
urmareste treptata eliberare colectiva si
individuala, accentuarea unui interes al-
truist in raport cu feluritele activitati si
manifestari sociale, un interes in perspec-
tivi dezinteresat de meschinirie, acapa-
rare, tezaurizare, de un fel de a fi si de
a se ,realiza" individualist, egoist. La
antipod, se are in vedere incetitenirea
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unei cuprinzatoare libertati a raportarilor
la procesul si produsul muncii. relatiile
dintre oameni, manifestiirile personaliti-
{ii umane.

A ceste posibilitidti, implicit favorabi-
le artei, in parte s-au realizat, in
parte incad nu, din multiple motive, din-
tre care amintim : raminerile in urma,
obiective, ale progresului economic si so-
cial in tari in curs de dezvoltare, cu prio-
ritili constringitoare, care nu se pot
imediat extinde asupra tuturor sectoare-
lor ; neintelegerea subiecltivi a naturii
unor activititi si a rolului lor in pro-
piasirea de ansamblu, in trecut accentua-
ta prin erorile dogmatice, schematizatoare
in raport cu arta, mecanic identificatda cu
alte subansambluri ale ideologiei si cul-
turii. Dispunind insd de o relativa inde-
pendenta fatd de globale determinari so-
ciale si culturale, arta a reusit, chiar in
conditiile dogmatismului, unele perfor-
mante perene, cu mult mai libere, laun-
tric, decit le-ar fi permis contextul isto-
ric, si prefigurind un climat cultural vi-
abil.

ontemporaneilatea socialisti este

vadit preocupati de inmultirea va-
lorilor estetice si artistice. Accentul pri-
mordial pe cele estetice are in vedere un
cadru larg de munca, produciie, creatie,
ireductibil doar la formele de arta specia-
lizate. Acest cadru implicd variate activi-
tati si manifestari, procese si produse,
progresul industrial, urbanizarea, habita-
tul, convietuirea sociala. Valorizarea es-
tetica din sfera procesului, produsului si
locului de munca, se impune in socialism
ca decisivd pentru restructurarile cultu-
rale. Fara a se atribui muncilor concrete
un coelicient estetic din ce in ce mai pal-
pabil si influent, accentuarea rolului artei
in timpul nostru liber ramine iluzorie,
respectiv, in mdasura in care aceasta se
adevereste, perpetueazi — chiar involun-
tar — efectele diviziunii, polarizarii, in-
strainarii muncii. Dimpotriva, extinderea
valorizarilor estetice din insesi activita-
tile utile si functionale potenteaza si di-
versificd valorificarile artistice speciale ;
dar si viceversa, desigur, pe masura ,de-
schiderii“ circuitelor culturale si a fluxu-
lui lor neingradit.

atare apropiere intre polii cindva

opusi si reciproca lor mladiere face
deonsebit de actual, in plan practic si teo-
retic, nu numai raportul dintre arta pro-
fesionistd si cea populara, dar si statutul
activitatilar artistice de amatori. Daci
folclorul genuin fusese ,ne-profesionist*,
arta amatoare a zilelor noastre esle ,pre-
profesionisti", adica, (indeobste) distincta
de arta profesionista nu sub raport tipo-
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logic, ci doar ca nivel de realizare, prin-
tr-o diferent{i nu structurala, ci de grad,
care, in cazurile de implinire, se poate
atenua pind la disparitie. Arta de ama-
tori semnalizeazd un nivel ,de mijloc“
intre foste acuzate absenle estetice si vi-
itoare deccisive prezenie artistice, si, prin
aceasta, o corespunzitoare estompare a
globalelor diviziuni productive, sociale,
culturale.

n raport cu explozia cantitativa a

unor insemne estetice sau produse
artistice actuale, de variati provenienti
si inrddacinare, o interogatie vizeaza gra-
dul ei de acoperire calilativi, respectiv
lacunele acesteia. Intr-adevar, descoperi-
rea unor inedile teritorii obiective sau
virtuti subiective poate fi intovarasita de
o specificd graba in a le proba. In alii
termeni, ne solicitd relatia dintre un pro-
gres global primordial si propriile lui la-
cune secundare, adici nevoia de a inre-
gistra pierderile specifice ale inaintarii
insesi. Un autentic dialectician nu poate
rationa in alt mod, el trebuie sia descope-
re contradictiile launtrice inerente dina-
micii istoriei.

dovada limpede furnizeazia in acest

sens efortul de a patrunde fenome-
nul kitsch, cauzele si urmarile lui. Kit-
sch-ul, inteles ca prost-gust cu pretentii
de bun-gust, are o seami de motivatii
sociologice si de psihologie sociali, unele
legate de mecanismele progresului, res-
pectiv de anumite efecte ale lor secun-
dare, negative. In acest sens, am putea in-
dica ,alunecirile* de statut si incertitu-
dinile de gust corespunzatoare, ale unor
categorii de oameni care-si schimba cu
repeziciune conditiile de viati, munc3,
formare, de pilda sub impulsurile indus-
trializirii si urbanizirii. In asemenea si-
tuatii ,mediane“, relativ incerte, intre
foste si viitoare statormicii, pot interveni
— pinid la un punct, nici nu pot si nu
intervini — destabiliziri de gust si sen-
sibilitate, trecitoare manifestdri de gust
indoielnic, totusi bine intentionate, ca o
partial nereusita tentativdi de adeziune
culturald. Rezultd cd educatia estetici nu
va putea nesocoti nici una dintre aceste
componente — eventualele bune intentii
si eventuala lor deviere —, fortificind in-
teresul artistic, prin exemple cit mai dem-
ne de el.

L argirea creativititii, si, uneori, con-
comitenta ei diluare sau deplasare,
inclusiv sub raport estetic-artistic, se vi-
deste si gratie contemporanelor mass-
media. Presa, cinematograful, radioul,
televiziunea au modificat si complicat
mecanismele informationale si formative,
inclusiv prin caracteristici mai vadite de
,2mecanism*. Se contureazi stiute proble-



me, precumn efeclele cstelice ale repro-
ductibilitiitii tehnice, locul .artistului*
printre .lehnicienii* respectivelor meserii,
raportul dintre munca individualda si co-
lectivi, caz si scerie, personalizare si ,ma-
sificare*, factori activi si pasivi de re-
ceptare  s.a.m.d. Mass-media probeazi
progresul civilizatoriu si ireversibililatea
lui, accentucazii si largesc o scamia de la-
tente sau active forfe crcatoare ; in ace-
lasi 1imp, si ele pot ilustra amintitele
pierderi sccundare, de pilda comparativ
cu anumite traditii si acumuliri traditio-
nale de valori (..camerale*, ,muzealc*
etc.). Aceste specifice dilicultili se cuvin
cunoscute si contracarate, fird insi a
creda conservatorismului, ,regresiunii in
presupus ,paradisiace" stari anterioare,
adicd explorind cu deplind incredere san-
scle, chiar daca antinomice, ale civiliza-
{iei tehnice-stiintifice.

T oale procesele meni{ionate se sub-
sumeazd strategiei democratizarii
culturale, ca parte inalienabild a progra-
mului democratiei socialiste. Maestrii ar-
telor mai de mult profesionalizate sint
confruntati, ne de o parte, cu mass-me-
dia, pendulind intre virtuti estetice re-
producitoare si proprii calitati artistice
producatoare, iar, pe de alta parte, cu
restul producatorilor, proceselor si pro-
duselor de tip tehnic-industrial-stiintific,
care si ele emit aspiratii estetice din ce
in ce mai conturate (mai mult sau mai
putin onorate). Producerea-receptarea bu-
nurilor de tot felul, deschizindu-se valo-
rizarii complementar estetice, se deschi-
de totodatd si impactului cu artele, care
isi vad, in acest fel, periclitate granitele
si imbogatit teritoriul. Artistul se afla
inti-un complicat proces de adaptare la
aceste conditii prin excelenta ,deschise*
si supuse circuitului de mase. Impactul
e din doud directii : arta modeleaza cele-
lalte bunuri, pind la integrarea unora din-
tre ele in structura specifica, dar mai si
cedeazi cite o fostad zona privilegiald,
pentru explorare in comun (,interdisci-
plinara“) cu alte specialititi. Diferentele
estetice de nivel si implinire nu dispar,
de buna seamd, artistul isi pastreaza si
accentueaza prerogativele, dar ele se in-
scriu in osmoze si simbioze mai vii, cu
multe vecinitati, interactiuni care spo-
resc complexitati, dar nasc si complexari.

T oate apropierile si impactele men-
{ionate se cuvin detaliate pe activi-
titi, inclusiv ramuri, genuri, specii, for-
me si {ormule de artid. Aceastd particu-
larizare e necesar a fi extinsa si asupra
unor decenii sau ani, pentru a stabili

precumpiniri sau intirzieri, bine deter-
minate si uncle, si altele. Tot astfel, n-ar
fi lipsita de sens decelarea afinitatilor e-
lective estetic-artistice pe generatii si vir-
ste, inclusiv sub raportul sensibilitatii spe-
cifice unui sau altui grup de creatori,
pentiru inscrierea lor in cuprinzitoare
circuite culturale si modernizarea cores-
punzatoare a propriilor lor mijloace de
expresie. Ar fi interesant de stabilit in
ce misura procesele obiective de omoge-
nizarc sociala (intre sat si oras, zone
cu dezvoltare traditional diferita,
niveluri de civilizatie etc.) se repercuteaza
in si se sustin de citre creatorii care,
incepind chiar cu provenienta lor biogra-
fica, cerlifici aceste procese.

D incolo de posibilele detalieri, o
concluzie necesara priveste inscrie-
rea creativitatii artistice in perimetrul
cuprinzator al creatiei materiale si spiri-
tuale socialiste. Prin mobilitate, expan-
siuni, reciproce apropieri si implicatii,
granifele valorice si valorizatoare ajung
intrucitva mai imprecise. De aceea, osmo-
zele pot trecator descumpani, dar prile-
jui — tocmai de aceea — meditatii fer-
tile despre, de pilda, interactiunea dintre
arte si tehnici, factori estetici si de ne-
mijlocita utilitate economica, unicat si
serie s.a. ,Viclenia“ unor activitati nu-
mai intrucitva de domeniul artei, debor-
dind propensiunea lor estetica, precum
design-ul, cinematografia, arhitectura (si
macrostructurarea ei urbanistici), ne a-
vertizeazd asupra unei stari ,interme-
diare* paradigmatice, probabil a intregii
arte. care, in conditiile apropierii si im-
plicarii reciproce dintre muncile tradi-
tionale, indeosebi dintre cele fizice si spi-
rituale, nu-si mai poate revendica fosta
.Splendida izolare“ (generatoare de virtuti
si servituti), fiind obligatd sa-si redefi-
neasca si restatorniceasca un relativ alt
statut, intr-un cadru existential si axio-
logic altfel configurat. Creativitatea este-
tic-artistici este parte, latura, componen-
td a creativitatii sociale globale, pe ma-
sura inscrierii sale mai decise in ansam-
blu unii se tem de estomparea specifici-
tatii ei, a acelor diferente specifice prin
care ea anume se defineste. Aceasti re-
definire ni se va dezvalui numai .in
mers*, pe temeiul inaintirii concrescent
civilizatorii, umane, cu tot ce modifica si
imbogiteste ea. Nu existd solicitare mai
vitalid pentru practicianul si teoreticianul
artei decit lamurirea pozitiei acesteia in
orchestratia valorica de azi si de miine.
Specificul li se va destainui numai celor
atenti la orizonturile de ansamblu.
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Craiova

Zilele ,,[lon Luca

ntre 30 ianuarie §i 1 februarie 1981 au avut loc la Craiova, potrivit traditiei,

Zilele ,.lon Luca Caragiale*, initiatc de Societatea culturald ,Caragiale” si

organizate de Comitetul judetean Dolj pentru culturd si educatie socialistd,
de Teatrul National din Craiova i de A.T.M., sub egida Consiliului Culturii i Edu-
catiei Socialiste. Aceastd manifestare, aflatd, cum se stie, la a cincea editie, igi
propune sd evalueze, an de an, felul cum se fructificd dramaturgia marelui nostru
clasic in spectacole s§i sd extindd cercetarea teoreticd a operei acestuia, in intregul
ei. Sint chemate sd participe la Zilele ,Jon Luca Caragiale" teatrele care au in re-
pertoriul lor spectacole moi cu piesele dramaturgului, sint invitate formatii artistice
amatoare, iau parte membrii societdtii .Caragiale”, cercetdtori, critici, creatori cu
0 preocupare profesionald predilectd pentru opera lui Caragiale. Portile manifes-
tdrii sint generos deschise tuturor iubitorilor marelui clasic, astfel cd la sesiunea
de comunicdri, la colocvii, la reprezentatii, au participat, aldturi de membrii ,So-
cietdtii“ si de creatori ai spectacolelor, alfi esteticieni., critici, ziarigti, oameni de
teatru, precum §i muncitori, elevi etc. Actuala edifie a Zilelor ,Ion Luca Caragiale“
a cuprins urmdtoarele montdri : O noapte {furtunoasa (Teatrul National din Craiova,
regia Mircea Cornisteanu), 1 aprilie (Tcatrul Municipal ,Maria Filotti“ din Brdila,
regia Gheorghe Miletineanu), O noapte furtunoasa (Teatrul ,Mihai Eminescu“ din
Botosani, regia Anca Ovanez-Dorosenco), D-ale carnavalului (Teatrul Bacovia din
Bacdu, regia Mircea Cornisteanu), spectacolul-lecturd cu prologul dramatic Inccpem.
in interpretarea unui colectiv al Teatrului Nafional din Craiova, precum i recitalul
Pe-un franc, poet, sustinut de actorul Tudor Gheorghe.

Societatea ,Caragiale* a organizat o sesiune stiinfificd, in cadrul cdreia au
fost prezentate urmdtoarele comunicdri: ,Ipostaze ale eului in proza lui Caragiale*

linii mari, autobiografici. [...] Prin subli-

STEFAN marca fondului siu munteano-balcanic,
Caragiale scoate un nastratinism, inrudit,
CAZIMIR desi pe altd linie geograficd, cu acela al

lui Creangd, devenind el insusi eroul pro-
prici lui literaturi, un personagiu prover-
bial“. Tudor Vianu relevd la rindul sau,
in substratul unei creatii de recunoscuta
facturd obiectiva, ,curentul unul lirism
personal si autobiografic, pe care nu-l
putem trece cu vederea. Daci mai cu
seamd oamenii din «momente» — con-
tinud Tudor Vianu — trdiesc intr-o
atmosferd caldi, imprejurarea provine din
aceea cid scriitorul se oglindeste oarccum
in e¢l, nu-i resimte cu totul stridini de el
insusi. Personajul social al lui «necnea

Ipostaze ale eului
in proza
[ui Caragiale

echii pictori obisnuiau, in cuprinsul

unor pinze cu o figuratie bogata si

diversa, sa se infatiseze pe ei insisi
sub vesmintul unuia dintre personajele
zugrdvite. S-ar zice cd, procedind astfel,
ei 1si incredintau operei propria fiinta
pieriloare, ca unei barci menite sa o
treacid dincolo de Styx. Unde se afli, in
opera lui Caragiale, acest autoportret al
artistului ? Problema s-a gasit de mai
multe ori in atentia criticii, si citeva
dintre raspunsurile ce i s-au dat merita

a fi reamintite. Pentru G. Calinescu,
opera lui Caragiale este ,mai toatd, in
6
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Iancu» ecste un om din «momente». Oa-
menii din «momente» dezvolti cite una
din laturile lui «nenea Iancu»*“. Opiniile
pe care le-am reprodus ne indeamnd sa
meditam in continuare la ceea ce s-ar
putea numi relatia de consangvinitate
dintre autor si personajele sale. ,Sunt
fiul opcrelor mele, al cidror tati sunt“,
declara odata Caragiale, dezvoltind cu
o formula a timpului, prin care

umor
prestigiului de ordin ereditar i se opu-
nea, In spirit democratic, cel intemeiat

pe talentul si infaptuirile personale. Dar



Caragiale

(Stefan Cazimir),, ,Un prieten craiovean al lui Caragiale — Eugeniu Carada“ (Con-
stantin Gheorghiu), ,Repere in definirea unei publicistici teatrale“ (Romulus Dia-
conescu), ,I. L. Caragiale, despre conditia socio-esteticd a criticului teatral* (Alexan-
dru Firescu), ,Expunere de motive la o cronologie caragialeand“ (Ion Cazaban),
e urmele lui Caragiale“ (Cristian Ghenea), , Argument la un film dupd Napasta“
(Alexa Visarion), ,Caragiale in Bulgaria“ (Snejina Nikolova, secretar literar la Tea-
trul din Vidin, R. P. Bulgaria). Sesiunea stiintificd $i colocviul au prilejuit inte-
resante interventii ale participantilor pe marginea comunicdrilor, ca si in legd-
turd cu spectacolele prezentate. Au mai avut loc intilniri §i discutii ale esteticieni-
lor, criticilor, oamenilor de teatru, cu elevi ai gcolilor din Craiova, cu oameni ai
muncii, din intreprinderi craiovene.

In cadrul unei festivitdfi emotionante, a fost inminatd Diploma de onoare a
Societdtii ,Caragiale* regizorului Jean Georgescu, realizatorul unor valoroase ecra-
nizdri dupd opera lui Caragiale, ale cdrui filme au rulat, in aceste zile, pe ecranele
craiovene.

Zilele ,lon Luca Caragiale“, manifestare de frumoasd tinutd artisticd, de
elevat nivel gtiintific, totodatd fierbinte omagiu adus marelui scriitor, a stirnit, cu
deplind indreptdtire, un larg ecou in rindurile iubitorilor de teatru din Craiova.
Sintem indreptdtiti sd credem cd ea va continua cu aceeasi eficientd $i in anii
care vin, dupd cum sintem doritori sd regdsim in paginile unui volum comunicdrile
produse, la cele cinci editii, in cadrul sesiunilor stiintifice ale Zilelor ,lIon Luca

Caragiale”.

Caragiale, ne grabim a adiauga, mai era
WJiul operelor sale* si intr-o alti accepiie
a expresiei, i anume in sensul actiunii
modelatoare pe care opera o exerciti a-
supra propriului ei creator. Urmarindu-l
pe scriitor in existenta lui cotidiana, con-
temporanii au vazut in Ion Iuca nu doar
pe zamislitorul operei sale, ci mai ales o
prelungire a acesteia. Este greu de apre-
ciat astdzi in ce masurd e la mijloc o
eroare de optica, sau daca scriitorul nu
devenise cu adevarat, indeosebi de la
un limp incolo, o emanatie a scrisului
sau. Ceea ce putem masura cu mai pu-
fine riscuri este locul pe care, in insasi
opera lui Caragiale, il ocupa -eul scrii-
torului si variatele ipostaze sub care
acesta ni se dezvaluie. Cit de labila si
greu de perceput apare, in cazul de fata,
granifa dintre eul empiric si cel reflectat
in oglinzile fictiunii, abia dacid mai tre-
buie s-o spunem.

O constatare la indemina oricui este
cd, in multe dintre prozele lui Caragiale,
elementul personal se prezintd fara ocol,
sub forma reminiscentei autobiografice
sau a filei proaspete de jurnal intim.
Iatia-1 pe Caragiale copil, tragind, impre-
uni cu altii de-o virsta cu el, clopotele
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Rep.

unei biserici dintr-o mahala a Ploiestilor,
in vreme ce dascilul, care-si primise de
la fiecare tainul de gologani si oua rosii,
le strigd de jos cu autoritate : ,Mali in-
cet, mi! cd mi le doglti!“ Iatd si casa
lui Hagi Ilie luminararul, ,unde am stat
atita vreme cu chirie pind s3-mi com-
pletez studiile si s3-mi obtin diploma de
patru clase primare*. Iatd ziua memora-
bila a proclamarii republicii ploiestene,
cind tinarul de saptesprezece ani dezar-
meazd un subcomisar si e numit indata
in locul acestuia, de catre insusi prese-
dintele noului ,stat“. Iata-1 pe Caragiale
membru al garzii civice, aliniat cu com-
pania pe Podul Mogosoaiei, cot la cot cu
un cafegiu imbracat cu paltonul peste
sortul mai lung cu o palma, in care-si
sufla, in rastimpuri, nasul plin de gutu-
rai. lata-l pe Caragiale publicist, editind
impreund cu Frédéric Damé, in vremea
razboiului pentru Independentia, gazeta
Natiunea romani si izbutind si scape cu
fuga din calea cititorilor indignati, dupa
anuntarea prematurda a cdaderii Plevnei.
Iata-1 pe scriitor poposit, dupa multi ani,
in urbea copilariei sale, ca sa petreaca o
noapte sinistrd intr-o camera de la Grand
Hotel ,,Victoria Romana“. lata-l pe Ca-
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ragiale, in anii din urma ai vie{li, reve-
nit in tard pentru o scurta vizitd, depa-
nind, in legdnarea trenului care-1 duce
spre lasi, ,,dulci amintiri din zilele primei
nesocotite tinereti — gindiri amare din
pragul cu desarte regrete al bitrinetii...*

Albumul Caragiale, cu {filele lui usor
ingdlbenite de timp, ne invitd si medi-
tdm asupra unuia dintre modurile in
care ni sc releva specificul personalitidtii
umane, s$i implicit al celei artistice : ati-
tudinea omului fatia de propriul sau tre-
cut. E de observat in acest sens la Ca-
ragiale ci oroarea sa fati de manifesta-
rile sentimentale, pe care romantismul
izbutise si le compromitda, nu l-a impie-
dicat si-si exploreze, in citeva rinduri,
amintirile unor virste mai tinere, dar a
asezat asupra acestor explorari pecetea
constantd a ironiei, ca o garantie contra
alunecarii pe panta emotiilor facile si
ca o expresie a luciditatii neabatute.
Scriitorul acordid sentimentului sdu no-
stalgic spatii de manifestare foarte re-
duse, pentru ca mai apoi sa-l1 supuna
discreditarii. Dar, de buna seamai, pentru
a putea fi discreditat, sentimentul no-
stalgic (rebuia maj intii sa existe, si
acest din urma lucru nu mai comportia
nici o indoiala. O alta observatie este
aceea ci nu avem de la Caragiale nici o
pagind memorialistica ,purda“, adica ne-
implicatd intr-un context cu finalitate
artistici distinctd. Dar aceasti implicare
cste de naturd sa ,desfigureze“ faptul
biografic, transformindu-l in element de
sustinere al unei constructii de sine sti-
tatoare. Opera lui Caragiale e o mirturie,
au o confesiune! Valoarea ,documen-
tara* a paginilor pomenite mai sus e
pusa consecvent sub semnul intrebarii
de o irepresibild pornire parodica, al ca-
rei obiect il formeazi nostalgiile de cir-
cumstantd, c.iseele sentimentale si, mai
presus de toate, insdsi tendinta general-
umana de punere in valoare a propriei
persoane, cireia i se opune in chip siste-
matic tendin{a autopersiflarii.

Schitele lui Caragiale, prin abundenta
textelor debitate monologic, ridicd si in-
teresanta problema a fictiunii naratorului.
Lasind la o parte bucatile redactate sub
forma unor comedii in miniaturd, cu ex-
cluderea oricarei interventii complemen-
tare, celelalte schite, adicdi majoritatea,
presupun ca elemente inalienabile pre-
zenta activd a naratorului, minuirea de
citre el a firelor actiunii (in cadrul ca-
reia ii revine adesea un rol insemnat) si
o gamd foarte intinsd a complicitatilor
cu cititorii, de la zimbetul ,pe sub mus-
tata* pinad la interpelarea directa. Fic-
tiunea naratorului nu rimine niciodata
la nivelul conventiei banale, iar atribu-
tele care ii precizeazia profilul vadesc in
varietatea lor o remarcabila conver-
gen{d. conducind la definirea unui ca-
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racter uritar si distinct. Liniile psiholo-
gice escntiale par deduse din ale lui
Lache, printr-un fel de copie rasturnati.
Acolo unde Lache isi manifesta impetuo-
vzitatea protestatard, naratorul adopti o
pozitie strict neutraid : ,,~— Ei! Ce zici ? !
— Cec sd zic ? ridspund cu.. Bine... — Cum

bine ? Asta ¢ bine ? — De! zic: stiu si
cu? — Cum, stiu yi cu ? Daci dumnca-
ta, cetitcan care te prctinzi.. — Ba

— zic — mad iartd, nu ma prctinz de loc*".
Atitudinea isi are riscurile ci, cu nimic
mai prejos decit cele decurgind dintr-o
angajare deschisi : ,,Dacd n-ai nici o pi-
rere, csti in primejdie si superi pc ori-
cine arc una“, adevar confirmat cu pri-
sosintd de intimplirile schifci Atmosferd
incidrcatd.

Trasilurile care compun imaginea na-
ratorului intretin impresia unej vii asc-
mandri cu fiinfa adeviaratd a lui Cara-
giale. Ne gasim in fata unui autoportret
moral, usor inclinat in directia carica-
turii. Iar faptul cd cde multe ori psiho-
logiei naratorului ii revine in cadrul po-
vestirii o functie dialecticd, vizind reali-
zarea unor contraste sau simetrii, con-
tribuie la intdrirea impresiei amintite. Se
stie doar cd, si in viatd, Caragiale isi
compunea adesea o anumita atiludine, cu
scopul de a-si contraria interlocutorul sau
de a-l supralicita ironic. Impartisindu-se
necontenit din aceastd structurd spiritu-
ala, fie ca se opune celorlalte personaje,
fie ci le acordd perfida sa adeziune, na-
ratorul reprezinta, in sfera fictiunii, un
alter ego caragialesc. Prin el, autorul
schitelor se pune in scena, se destdinuie,
da friu liber inclinatiei sale mimectice,
dar — semn de suprema obiectivitate —
nu incearca niciodata sa-si transgreseze
personalitatea, sa-si creeze vreo falsd ipo-
stazd, sa sard peste propria lui umbrai.
Eroul cel mai bine definit si ccl mai au-
tentic al schitelor lui Caragiale nu este
altul decit Caragiale.

O alta sectiune a operei in care eul
scriitorului ocupd locul siau distinct il
reprezintd proza publicistici. Nu vom sti-
rui asupra unor referinte biografice mai
mult ori mai putin fugare, prin care
autorul invoca — indeosebi cu scopul de
a ilustra unele adevaruri de ordin mai
larg — experientfa sa de membru al Ju-
nimii, pe cea de revizor scolar, sau de¢
birtas in gara Buzidu. Ne vom restringe
la citeva pasaje, in care autoobservatia
morala isi asociaza gestul unor profesiuni
de credinta. Astfel, cunoscuta si descori
citata declaratie de indiferentism teore-
tic, din articolul dedicat criticelor lui
Gherea : ,,Orice idec, pirere sau sistemd
pentru mine ¢ absolut, in sensul cel mai
absolut, indiferentd. Nu o pot nici prc-
tui, nici despretui, nici primi, nici res-
pinge, nici aplauda, nici suiera. O idce,
pirere sau sistemd, ori va trece pe dina-



Intca mea, ori va trece pe dinainteca unui
par de tclegraf, acecasi urmi va putea
lisa. Cc poate si aibd valoarc si pret
pentru mine este talentul, puterea cu
care acea idcc, pirere sau sistcmd, cu
desdvirsirc nule prin ele insele, se pot
susf{ine si manifesta fatd cu posibila mea
Iritabilitatc intelectuald“. O alitudine
constanta a scriitorului este aceea a re-
zervei inteligente, formulati lapidar in-
tr-unul dintre aforismele sale : ,Opiniile
sunt libcre, dar nu si obligatorii“. Una
dintre bucatile ciclului Notlie risipite ne
zugravesie cu umor iritarca pricinuita
autorului de imprcjurarile care il sileau
si-si renege amintitul principiu : ,,Mar-
turisesc [..] ¢d la ficce noud productiic
[picturald, n.n.] pc care mi-o arita dama
aceca, ccrindu-mi pdrerea <«sincerd», sc
petrecea in mine o ciudati miscarc. Pro-
ductiile ei erau prea recle ca si pot avca
despre cle o piarere buni, si prea bune ca
sd am o pircre rea*“.

Impresia generali pe care o comunicd,
in proza lui Caragiale, pasajele de im-
plicare directi a eului retine, mai presus
de toate, marea varietate de cxpresii si
ipostaze, alternarea continuii a mastilor.
Atitudinea dominantd ramine, fireste, iro-
nia ; tonul comentariului se adapteazii
aparentei, dar in asa chip incit esenta
ramine penetrabili. Stabilind cu audito-
riul un raport de complicitate, ironistul
se preface sedus de aparenie cu scopul
de a le spulbera. Dar, se vor intreba
poate unii, ce valoare pozitivi se lasa
descoperitd indaratul ironiei lui Caragi-
ale, sub raportul imaginii despre sine a
scriitorului, al criteriilor de orientare pc
care intelege sa le adopte, al Ltipului
uman pe carc aspird si-1 promoveze ?
Intemeiati pe considerarea globald a fap-
telor, ni se pare ca acest model se iden-
tifici, la Caragiale, cu idealul clasic de
,honnéte homme*, in alcdtuirea caruia
intra cuviinta, sociabilitatea, ponderea si
bunul-simt. ,,...0 apucdturd buni a omu-
lui — noteazd undeva scriitorul —, tre-
cind misura, poate deveni periculoasa,
[dupi] cum o virtute impinsi peste o
anumitd limitd incepe a fi o curati me-
tecahnd“. Un personaj al prozei lui Ca-
ragiale pare menit, prin datele lui ini-
{iale, sd ilustreze cu exactitate tiparul de
.honnéte homme* : era .,om destept si
blind, cu multi stiin{a despre ale lumii,
cu purtiri alese si, mai virtos, cu dare
de mini ; levent si galantom, pitruns de
fllotimic si de hristoitic — intr-un cu-
vint, adevdrat om de omenie*. Acesta nu
e altul decit kir Ianulea, personajul in a
cirui biografie ticluita scriitorul strecu-
rase, dupid cum se slie, unele date ale
propriei lui biografii : ,incai despre a
{limba, n.n.] ruméanecascd pot zice, fird si
mid laud, cd o stiu cu temei; micar cid
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de vi{d sunt arvanit si nu prea am in-
vi{at buche, dar, drept sd-{i spun, la
asta nu mid dau pe nici un rumin, fie
cit de pricopsit carturar“. Pasajul ofera
o excelenti confirmare unei observatii a

lui  Anatole France: t(oatd imaginatia
noastrd este facutd din amintiri.
Vechii  pictori obisnuiau, in cuprinsul

unor pinze cu o figuratic bogata si di-
versd, sa se infatiseze pe ei insisi sub
vesmintul unuia dintre personajele zu-
gravite. Credeau ei oare ca, procedind
astfel, isi incredinteaza operei propria fi-
inti pieritoare, ca unei barci menite sa
o treacd dincolo de Styx ? G. Calinescu
spunea : ,Creatllle cu adevidrat gecniale
sint paricide, Cervantes a fost aproapec
climinat din istorie de don Quijote si de
Sancho Panza“. Timpul care a trecut de
la disparitia omului Caragiale este inca
prea scurt pentru ca fenomenul mentio-
nat sa i se fi putut intimpla si lui, dar
c¢xistd premise suficiente pentru ca el si
se producd in viitor. Perspectiva nu tre-
buie sii ne tulbure : in calitate de perso-
naj al proporiei lui opere, Caragiale e
nemuritor ca si ea.

AL.
FIRESCU

I. L. Caragiale
despre
conditia socio~estetica
a criticului teatral

aci — asa cum este indcobste cu-
Dnoscut — Nicolae Filimon si
C. A. Rosetti au fost primii nostri
critici teatrali profesionisti, iar Titu Ma-
iorescu a reprezentat constiinta care a
vegheat asupra primei virste de aur a
literelor romanesti, bazele unei estetici,
inclusiv teatrale au fest puse, cu deose-
bire, de citre Eminescu si Caragiale.
De la primele demersuri in domeniul
teatrului, I. L. Caragiale a dovedit, prin

insiasi forta exemplului sau, necesitatea
unor calitati fundamentale, care-1 defi-
nesc pe cronicarul dramatic: cunoas-
terea aprofundati a domeniului res-
pectiv (asiguratd, in cel mai fericit caz,
prin practicarea unei profesii integrate
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sau apropiate teatrului), culturd mulli-
laterald si profunda, obicctivitate si vo-
catie critici. Legaturile sale cu teatrul
au [ost precoce si neintreruptle : elev, la
16 ani, al clasei de declamatie si mimica,
a unchiului sau, Costache (1868) ; suflleor
si copist de roluri, in trupa lui Pascaly
(1871—1872) ; semnatarul strialucitei serii
de f{foiletoanc ,Cercetare criticd asupra
teatrului romanesc* ; autor — vreme de
peste patru decenii — al cunoscutelor co-
medii $i drame, monologuri si momente
dramatizate ; director al Teatrului Na-
tional (1888)... Parcurgind, pas cu pas,
treptele cunoasterii vietii tcatrale, Cara-
giale a atins rivnita dimensiune a cri-
ticii dramatice, pe care a profesat-o in
sensul deplin al misiunii acesteia. Demon-
strind, neincetat, virtuti obligatorii in cri-
tich — acribia informatiei, rigoarea gin-
dirii, scrupulul stiintilic si obiectivilatea
neabatuta —, autorul .Cercetirii critice“,
al seriei de articole despre Teatrul Na-
{ional, aparuta in . Evenimentul“ iesean,
si al numcroaselor cronici dramatice si
muzicale (cele mai mulle, de valoare an-
tologica), a considerat, totdeauna, critica,
cdrept o artad. Dar o artd care are stiinta
ci interioara si specificd, ostila pretenti-
ilor scientiste sau, dimpotriva, diletan-
tismului predicatiunii didacticiste, lipsei
de profunzime sau de fundament teo-
retic. Pe .gindilor* (in acceptiunea, vi-
dita. de .critic* si .estetician“) il pune
alaturi de ,artist*, ca valoare si menire,
subliniind ci ,trebuie s3 in{eleagd dar
origicine cc grea e sarcina acestor pu-
fini, — sarcina arlistilor si ginditori-
lor, — si cum trebuie ea si se ingreu-
neze cu cit mai multe generatluni se
succed, pentru cd, cu cit mai tirziu a
venit artistul sau ginditorul in lume, cu
atit ii trebuie mai multd originalitate si
mai mare putere de conceptiie pentru a
covirgi capitalul din ce in ce sporit de
gindire umani si pentru a gisi forma
noud“ (.Notite si {ragmente literare",
1897). Cultivind. si de aceasta dala, ca-
lamburul sclipitor, I. L. Caragiale a sub-
liniat categorica insemnatate a criticii li-
terare si dramatice, socotind ca s-au dez-
voltat paralel cu genurile literare si cu
teatrul, iar prin ele .sintem stabiliti a-
supra unor adevdruri de acum indiscu-
tabile, si anume cd arta este impersonald
cu cit artistul e mai personal, pentru cid
din personalitatea lui rezulti impersona-
litatea ei, cd tezismul si tendentionizmul
sint doud scoale deosebite, si astfel poti
traia o tezd cu tendentd, insd, ca artist,
care nu esti persoand, ci o rezultanti a
mediului social, nu t{i-e permis a avea
tenden{a de a trata o tezd; in fine, cid
ultimul cuvint al artei nu poate fi decit
ori cauzalitate sinteticd, ori palpitarea la
suferint{ele lumii actuale, si 1a nizuintele
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unei lumi viitoare, in care rdi n-or si
se mai nascd si prosti n-or s3 mai fie !

In numeroase prilejuri, Caragiale a \{i-
nut sa sustina inriurirea putlernica ce o
are critica asupra ,mersului lucrarilor
publice*, c¢ind aceasta este produsul unor
critici .din firea lor chemati si alesi, si
prin stiin{a lor vrednici de a face mese-
ria de care s-au apucat“ si care ,au obi-
ceiul cinstit si omenia de a nu scrie ni-
mica, decit numai si numai in deplind
constiintd si in cunostinid de cauzd“.
Totldeauna, cind se afla in fata unei
opere dramatice, c¢i trebuie sa vada daca
c¢xista intr-insa echilibrul si chipul con-
stant de ,raporturi intre ce si cum e

oglindit*, adica daca opera respectiva
cste ,logicd cu ea insdsi*, cici — subli-
niazd marele nostru clasic — ,daci ne

importd altcumva decit logica proprie a
lucrdrii, atunci ne riticim de nu ne mal
putem gasl* (,Universul, 13 martie
1909).

1. L. Caragiale a atras alentia asupra
anumitor impulsuri de ,narcisism", de
extaziere a unei parti a criticii drama-
tice in [atla propriilor ei virtuii artistice,
cullivate in sine si pentru sine. Peri-
colul acesta i se pare cu atit mai imi-
nent in situatiile in care ,cele mai multe
din acele rinduri de pretinsi criticd sint
scrisc de chiar autorii dramatici, actorii
sau speculatorii de teatru, despre tocmai
ale cdror productii se di seama prin
ele (,Romainia Liberd*“, 17 ianuarie 1878).
Ripostind vehement la adresa unor ase-
menea ,conjuratii“, .agenturi de adula-
tie* sau ,familii, in sinul cdrora trebuie
sd existe timilerea reciprocd si mutualid®,
criticul ,,Romaniei Libere* socotea im-
perios necesare : scuturarea , jugului unui
rest de fetisurl* si cucerirea unei ,liber-
titi necesard culturii publice — liberta-
tea judecidtli in materie intelectuali“.

O atare libertate viza, inainte de toate,
obicctivitatea si rigoarea criticii. Intr-o
impresionantd profesie de credintd (in
care accentua cd n-a avul pe lume alt
protector ,decit libertatea tiparului“), Ca-
ragiale preciza sensul adinc al obiectivi-
tatii sale, opusa criticii practicate din
unghiul de vedere al voluptitilor este-
tice : ,.Decit imi place si fiu cinstit cind
scriu ; infeleg severitatea, patima chiar ;
urdsc insd pe cel care face o nedreptate
ori publici un neadevdr. Si nedrept este
sd ataci pind nu vezi pe un om la lucru,
ca sd-1 judeci dupd rezultat. Si neadevir
este sid pretinzi cA un actor de frunte,
oricit ti-ar fi de antipatic, nu e trebuin-
cios teatrului, si ci altul de mai micd
valoare, dar simpatic, e in stare s3
omoare scena prin lipsa lui“.

Obiectivitatea si luciditatea criticd a lui
Caragiale erau ingemaianate, mai totdea-
una, cu arta de a admira, cu temei, ade-
varatele valori din teatrul rominesc si



universal. In stilul sdu critic, rigoarca
coexista armonios cu imaginalia in con-
struirea unor viziuni coerente §i revela-
toare asupra ,starilor* teatrului roma-
nese $iocu un formidabil dar portre-
tistic. Admiratia fatd de unii dra-
matwrgi, actori de inalta vocatie sau
muzicieni ai vremii sale (B. St. Dela-
vrancea, A. Davila, Eugeniu Carada, Eleo-
nora Duse, Mounet-Sully, Stefan Vellescu,
lon Brezeanu, Al. Flechtenmacher etc.)
s-a manifestat prin analiza dusid pind la
ccle mai adinci straturi ale personalitatii
omului de arta respectiv si ale operei
admirate.

Socotind admiratia fati de operele va-
loroase drept rolul principal al criticii
dramatice, I. L. Caragiale parea a fi ur-
mat cu credinta adevarul uneia dintre
maximele lui La Rochefoucauld, care
spunea cid, admirind, egalezj obiectul ad-
miratiei tale. In consecinti fireasci, a
atacat necrutator pe acei critici mediocri
si corupti care admirau, nestingheriti de
realitate, lucrari dramatice sau artisti
mediocri. Temutul pamfletar atragea
aleniia asupra pozitiei de umilitoare ser-
vitute si .coruptie sistematici a oame-
nilor presei de citre oamenii teatrului,
conturind in aqua forte profilul unui
asemenea critic care ,se bucurd veci-
nic de o intrare liberd si mai totdeauna
de un scaun gratis [...] de o liberd tre-
cerc prin culise si pe scend, unde se
poate gidsi foarte aproape cu multe ade-
menirl [..] de strinsa legituri de priete-
sug cu actorii, cu actritele si maj ales
cu intreprinzitorli si speculatoril de tea-
tre, cu cari adesca, dupd sfirsirea spec-
tacolului, merge la souper : acolo, ca si
in teatru, gazetarul are scaunul siu gra-
tis . iar in urma petrecerii, lui i se in-
credinteazd gingasa sarcind de a ocroti
onoarca si reputatia cutdrel artlste, con-
ducind-o pind acas3“. ,Pretul* acestor
favoruri“ este estimat exact : sub pana

sa, capabila de ,contraservicii“, apare
pretuit ca un ,monument literar* (com-
parabil, neapirat, cu productiile fra{i-

lor cde ginte de la Sena“) orice lucrare
mediocrd, orice — cum noteaza Cara-
pgiale —, ,piesd stupldd a unui scriitor
bitut de toti sfintii, pldsmultd firi cap
si fird coadd dupd un tipic frantuzesc,
scrisd intr-o limbi nemalpomenit3, si
care ne falsified istoria nationald, ne mo-
lipscste simtirea si spiritul public, din
tineretea lor, de boalele batrinei vieti
apuscnestl. Sub aceeasi obladuire atit
cde interesata, devin veritabile genii orice
actor obscur (,maj putin decit o medio-
critate, lipsit de citre vitrega fire de
orice daruri*) sau orice actrita fara duh
(,ridiculd, neciopliti, care nu poate vorbi
pe scend doud vorbe de inteles, care nu
stic carte de loc*). In aceeasi masuri,
condamna tagma criticilor care practica
.din plietiseald* si ,,obisnuin{d“ o profe-
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sie intr-atit de plind de rispundere, ase-
imuindu-i cu ,,muscalii, stind durdulii pe
capri in Piata Teatrului si schimbind
intre el diverse consideratiuni si pireri
asupra calitdtllor si defectelor fizice ale
copiilor care se plimbd pe jos cu pirin-
tele lor* (,Universul“, 14 martie 1909).
O asemenea ,somnolen{a“ a veghei cri-
tice i se pare tot atit de primejdioasa
ca si pretentia — trimbitati adesea de
mai multe publicatii ale vremii — de a
pune la cirma Teatrului National un om
care sa aibd drept unice calitati ,bund-
tatea si blindetea“. Caragiale s-a pro-
nuntat de fiecare data in favoarea unui
critic dramatic (sau, deopotrivi, organi-
zator teatral) activ, energic, obiectiv si
intransigent. Salutind apropiata venire a
lui A. Davila la conducerea Teatrului Na-
tional, isi exprima convingerea ferma ca
acesta avea ,s3 pund la treabi nu numai
cu bunitate, cu blindete, energie si cele
mal bune intentluni, ci si cu deplind
competentd si netigiduit talent“, aceasta
fiind ,atit mai bine, si pentru artd si
pentru public”.

Destul de numeroase arlicole si cronici
dramatice vestejesc fobia anticritica, iri-
tatia permanenta pe care o simteau unele
autoritati teatrale, unii autori sau artisti
care ignorau si condamnau functia mili-
tanti si critic-combativi a cronicii tea-
trale, legitimitatea fortei ei vitalizatoare.
In acele momente, Caragiale se manifesta
ca un aparator al ,eului critic* (care
pune in paranteza ,eul psihologic*), al
criticii — de indrumare, de interpretare
si de orientare axiologica — care implica
alitudine curajoasa, constiinta critica de-
plin angajatd. Actul critic aplicat crea-
tiei dramatice si actoricesti il considera,
inainte de toate, drept un act social pre-
cumpanitor $i un act etic prin excelenta
considerind ca menirea criticului este de
a inriuri continuu mersul inainte al tea-
trului, Caragiale acorda atentie priori-
tara mai multor imperative: pasiunea
meditlatiei, interpretarea rela{ionala, vi-
ziunea de ansamblu si relevarea perspec-
tivei (prin urmarirea consecventa a
~curbei“ unei creatii dramatice, a unei
institutii sau unei personalitati teatrale),
noutatea si adincimea exegezei, construc-
tia teoretici sistematica, itinerariul ana-
lizei catre sinteze cuprinzitoare si — cu
atit mai mult — prezenta discriminato-
rie, reflexivd si constructivi a criticului
teatral.

..Propunindu-ne sa readucem in discu-
t{ie asemenea puncte de vedere cu pri-
lejul acestei sesiuni de comunicari din
cadrul celei de a cincea editii a ,Zilelor
1. L. Caragiale* de la Craiova, am putut
conchide, o data mai mult, cit de actuale
si de nepretuile ramin multe dintre a-
ceste invataturi caragialeene...
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| CROMICA LITERATURI DRAMATICE

CAROL
ISAC

Satul contemporan in
dramaturgia lui Gheorghe Vlad

A
n teatrul

nostru, Gheorghe Vlad

estc cel mai statornic aulor de
comedii inspirate din viata satu-

lui. Indrdzneala lui, scrisi in urma cu
douiizeci de ani, cuteaza inca s aparad

dinaintea publicului, la fel de proaspata,
prin ceea ce are ea esential de spus ge-
nerajiei de acum. In ce constid secretul
acestei vitalitali, caracteristica, udealifcl,
si altor scrieri, dintre cele care compun
volumul de Comedii cu olteni, recent api-
rut la .Cartea Romaneascid” ? Gheorghe
Vlad scric cu patimd si cu o nobila in-
dirjire cronica contemporania a conceta-
tenilor sai, de care se simte legal prin
spirit, prin atasamentul social si printr-un
optimism nezdruncinat. Din pridvorul
casei sale, ¢l cuprinde cu privirea intre-
gul sat Bilsoara din judetul Vilcea, in
care par a fi concentrate toate durerile si
bucuriile lumii. Oamenii satului, intc-
lepti sau naivi, buni sau rai, cinstiti sau
vicleni, dar deopotrivi de indragostiti de
gluma bund, cameni cu un dezvoltat simt
al umorului. ca adevarati bastinasi ce
sint ai tinutului de linga OIt, alcatuiesc
un univers uman. Ei parca tin intre de-
getele lor batatorite axa Pamintului. Nu
se tem de greutati si au intuitia noului.
Iau lucrurile usor numai in aparenta.
pentru cd ei citesc clar. dincolo de in-
timplarile de fiecare =zi. mesajul eter-
nitatii.

Succesul de public al comediilor (de
peste 1800 ori s-a reprezentat Comedie
cu olteni) a lost uneori inteles, cu acrea-
la invidiei, ca o dovadi de superficiali-
tate. Nimic mai eronat: vesclia Jdin pie-
sele lui Gheorghe Vlad este expresia unci
funciare bucurii de a trai si de a con-
sirui  pentru si in numele vietii. Eroii
nu-si confruntd ambitii egoiste, ci isi
disputd dreptul de a fi cit mai prezenti
intr-o realitate efervescenta, nu lipsita de
contradictii, dar aflatdi in plenitudinea
transformarilor. Cronica lui Gheorghe
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Vlad dccurge intr-o dezlantuire ironica
de o [lunciionalitate fatisa, indreptata

impotriva inertiei spirituale. Orice iner-
{ie este opusd vietii ; ea desligureazd rea-
litatea. Aidoma aulomatismelor suprapuse
viului, inertia, placata pe dinamismul lun-
ciar al existentei (aici, un tip de exis-
tentd caracterizati prin elan constructiv),
produce efectul comic. Mediul e ccl al
satului, care aspira la o modernizare cum-
patata, in limitele conservirii ambianlei
naturale si relatiilor fundamentale din-
tre om si natura. Oamenii primesc schim-
bdrile cu o prudentd binevoitloare, atenti
la modificirile pe care acestea le-ar pu-
{ea aduce unor deprinderi indelung veri-
ficate. Eroii lui Gheorghe Vlad accepld
cu intercs noul, destinat sa le ridice gra-
dul de civilizatie. Totusi, in virtutea pru-
dentei (convertita in ironie subtire — ni-
ciodata in bascilie), acest mouramine un
timp in anticamera de verilicare. Un mi-
nicalculator, de pilda, achizifionat cu
efort si sacrificii, e purtal, o vreme. sub
caciuld... In acelasi timp, — parca de dra-
gul distractiei —, taranul afiseazda un tra-
ditionalism sugubat, menit, in realitate,
sd  sublinieze si sd nuanteze valoarea
noiloi* relatii sociale. Certurile dintre fa-
milii (care nu au, in ultima instan{a, ni-
mic dc impartit) sint, de fapt, indiciul
unei subtile autoironii; vecinii care se
pindesc cu toporul, dar care, in astep-
tarea confruntarii singeroase, fumeaza
linistiti si prietenosi unul de la altul, joa-
ca aproape constient o sublima farsa sa-
tirica, luindu-si rolurile in serios.

Asadar, umorul lui Ghecorghe Vlad nu
e de suprafata, cum gresit s-ar putea cre-
de. Exista la acest dramaturg, aproape
intoldeauna, o supratema -decurgind din
semnificatia comicului — un comic com-
parabil cu cel al lui Tudor Musatcscu,
dar executind o translatie de mediu si
personaje. In literatura dramaticd a lui
Gheorghe Vlad, locul ,musatismelor® cste



luat de utilizarea arbitrari a neologisme-
lor sau de intorsdturile neasteptate ale
frazei. Cei doi gemeni cu haz, ocupind
functii marunte si agitind ambitii majore,
intilnif{i in mai toatc comediile lui Gheor-
ghe Vlad, pun in replici mai mult elan
intelectual decit pot duce. lati-i in In-
drdzneala : ,NATE : ..Vrem sd ddm mai
mult lapte. MITU : Adicd wvacile gospo-
ddriei sd dea. NATE : leftior.. MITU :
Si garantat.. NATE: Si cind om trage
curent electric la grajd.. MITU : Ludm
unul d-dla electric, cum ii zice.. NATE :
Pic.. MITU : Cap. Nate.. NATE : Pic...
MITU : Cap...* In Comedie cu olteni, un
cuplu identic nu uitd de demnitatea obli-
gatorie : ,POPONETE : Ce-ar fi sd ne
suim in tufanu’ dla din piscu’ Bdlgorii si
sa rotim privirea peste mogia cooperati-
vei? TIVRIS : Si dacd ne ia cineva sca-
ra? POPONETE: De unde scard? Ne
suim fdrd scard. TIVRIS (cu reprog): Nu
prea-ncadreazd... Md duc la pregedinte
sd-! scol.. POPONETE: De ce? TI-
VRIS : Sa-i spun cd sint lipsuri..“

Desi apar{in unui alt registru dramatic,
eroii lui Gheorghe Vlad sint fnrudifi cu
cel ai lui Marnin Sorescu, prin radacini
in acecmasi mitologie populard. De acolo,
din fondul strdvechi, vin ei ciatre zooteh-
nie si horticultura, catre etlica si echitate,
pe un drum anevoios, dar firesc. Remar-
cabild prin densitatea conflictului, come-
dia Cain §i Abel poarta o vizibild am-
prentd romantica. Dotat cu un entuziasm
capabil de fapte iesite din comun, Aurica
Dragoi arc dimensiunile interioare ale
unui model de erou al zilelor noastre,
atras de tot ce poate insemna progres.
Ciudat, pentru unii dintre concetateni,
chiar lipsit de logica, pentru altii, acest
personaj apare cu inzestriri exceptionale ;
el va fi intilnit si in Comedie cu olteni,
in Cu oltencele nu-i de glumit si in Fru-
moasele olandeze, cu aceeasi functie de
propulsor al noului.

Desi comedia implici o anume schemi,
dramaturgul Vlad eviti, pe cit ii sta in
putinti, schematismul. Inven{ia auto-
rului functioneazi insi convenabil nu-
mai pind la construirea rclatiilor erotice.
Gheorghe Vlad e convins ci matca in ca-
re curge iubirea celor tineri e aproape
aceeasi, cu izbucniri zglobii si farse tur-
nate prompt batrinilor cu inimi de piatra.
Domeniul e exploatat, neindoios, cu voio-
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yie, impresia e totusi de desuet. Daca Pa-
cala si Tindala, reinviati cu tilc si inte-
ligentd de catre Mitu si Nate sau 'de ca-
tre Tivris si Poponete, au farmecul din-
totdeauna al eroilor din snoave este pen-
tru cd Gheorghe Vlad scrie bine si cu har
numai sub ticnsiunea actualitatii.

Dc la confliotul de atitudine caracte-
ristic inceputurilor agriculturii socialiste
la confruntirile ce premerg mutatiilor
produse in constiinte (Indrdzneala, Co-
medie cu olteni, Cain §i Abel), de la dra-
ma scindarii personalitatii (Un tron pen-
tru pregsedinte) la gluma insdilatd pe o
tema grava (Cu oltencele nu-i de glumit
si Frumoasele olandeze, in care coman-
damentele cresterii economice se imbina,
candid, cu cele sufletesti), e un curs viu,
involburat, incircat de sugestii indraz-
nete, alciwind, in totul, o armonioasa
integrare epicd. Doi olteni in cosmos sau
Lume, lume, nu sintem nebuni, ultima
piesd a volumului, e un pamflet antiraz-
boinic de o gratuitate neindoielnica ; spi-
ritul ofensiv al eroilor se toceste intr-o
exprimare naivd CA autorul ficea mai
bine dacd renunta la aceste din urma
citeva pagini de carte, ne conving cu pri-
sosin{d majoritatea pieselor caracterizate
printr-o arhitectura solida, prin origina-
litate si umor stanic.

Nu putem trece cu vederea cd Gheoi-
ghe Vlad e un original si in valorificarea
limbajului. Autorul e un artizan al lim-
bajului, inzestrindu-si eroii cu bogétia_ si
savoarea exprimdrilor concise, cu muzica
unor fraze ce pornesc parci din adincul
unor acumuliri ale inteligentei. Eroii se
inteapa atunci cind se cearta (toate come-
diile lui Gheorghe Vlad sint certuri pre-
lungite peste gardurile megiesilor si In
birourile primariilor si cooperativelor
silesti), si o fac cu eleganta, cu congti-
inta superioara a puterii cuvintului, ca-
ruia ii cunosc si efectele bune, si primej-
diile. .

Cu aceasti lume pe care a_clidit-o de
ani si pe care o cladeste inc, Gheorghe
Viad ocupa un loc distinct in teatrul ro-
manesc actual, Pe aceeasi canava, drama-
turgul schimba, din mers, culorile i li-
niile desenului, croind, pentru scena, sim-
ple si fermecitoare povesti contemporane
cu tarani. Atit de frumoase cum, din pa-
cate, nu prea se mai scriu in ziua de azi.



TARMIY, prezintd

EUGENIA

Eleva Zamfirescu :
(Steaua fara nu- nuante sl
me — Mihail Sc- :
bastian)

I'otografiile din accaste pagini nu pretind
si rezume o carierd scenicd ; clc incear-
¢} doar sd oferc un document despre o
actritd care pare sd fi putut juca orice
si totul, cu aceeasi extiraordinard credin-
td. De la Oana, intruchipare a puritdtii
regeneratoare, la Dada Domnica, simbol
al seninei impdcdri finale ; trecind prin
traditionalele emploi-uri de ingenuid co-
micd si duend ; distinsd si dezarmatd, ori
smecherd si rizbititoarc ; blindetea si
bunul-sim{ insecsi, ori, dimpotrivd, apuci-
toarc si vindicativad ; sau, ca in cele doud
imagini de mai jos, pe care dinadins lc-
am pus fa{d in fa{i, in ncasicptata lor

Zita

(O noapte
furtu-
noasi —
Caragiale)
—

(_

Oana
(Apus de
soare —
Dela-
vrancea)
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0 galerie de mari actori romani

POPOVICI

contraste

Doica
(Romeo si
Julieta —

simetrie, si in care zglobia si tempera- Shakcspeare)

mentoasa Zitd a lui Nenea lancu si su-

pusa fiici a Primarului, visindu-se ajun-

sd nevastd de Revizor, ni se descoperd re-

ciproc, prin tot ce l¢ uneste si prin tot

ce le desparte ; intr-o serie de portrete

de neuitat, intre femeia simpld care ac-

cede la constiinta demnitdtii si batrina

negustoreasa sefa de clan — Kugenia I’o-

povici, iat-o, in cele mai fine nuante si

in cele mai griditoare contraste, protago-

nistd sau, de foarte multe ori, intr-un rol

de plan doi, dar radiind asupra intregu-

lui spectacol : expresia, privirea, atitu-

dinea sint suficiente ca sia paitrundem

esenfialul — sufletul, viata personajului.

s

P2

Maria

* Antonovna
# (Revizorul -
7 Gogol)
s

Lucietta //
(Badaranii —
Goldoni)
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Frosine
(Avarul —
Moliérc)

Natalia Golubina (Asculta-{i inima —
Al. Korneiciuk)
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Maria,
eroina
piesei lui
Vasile Iosif

Elena
Domnisor

(Sa nu-ti faci 7
pravalie

cu scard —
Eugen Barbu)

Dada Domnica (Moartea unui
artist — Horia Lovinescu)

In pagina aliturati :

Fata cu cafele (Anii negri — Aurel Ba-
ranga, N. Moraru) ; Eufrosina Grosu (Su-
rorile Boga — Horia Lovinescu) ; Duky
(Arborele gencalogic — Lucia Dcmetrius)

Marina (Enigma Otiliei — dupd G. Ci-
linescu)
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| FESTIVALUL

| LCINTAREA

catrul muncitoresc ..Semanii-
toarea* este indrumat de Tea-
trul Giulesti, al carui repre-
zentant este MIRCEA CRUCEANU,
un actor cu o bogati expericniia
scenicd i bun cunoscitor al spcci-
ficului muncii cu amatorii. Am in-
ceput prin a-l intreba ce este mai
important : sa se dea un numir

NATIONAL
ROMANIEI

jini doar pe acesta, mai ales cind
tinde citre o formuld institujiona-
lizata...

— ,Spontanecitate* si ,institutjie* sint
notiuni contradictorii. Apoi, ca si revin
la ceea ce vd spuneam, mai este si pro-
blema timpului. Repetitiile si spectacolcle
nu pot avea loc in timpul programului

TEATRUL

de la

poarta

UZINEI

relativ mic de premiere in cit mai
multe reprezentatii, ajungindu-se,
astfel, la un fel de profesionalizare
a interpretilor, sau si se prezinte
publicului cit mai multe si inedite
titluri, fie si in reprezentatii-unicat,
concepindu-se spectacolul amatori-
lor drept un produs artizanal, cir-
cumstantial si intrucitva festiv (in
sensul in care erau festive specta-
colele antice si medievale) ?

— Factorii de radspundere locali a-
preciazd, cd repertoriul trebuie si fie
foarte legat de problemele caracteristice
uzinei, ,ca la brigadd" ; asa incit intre-
barea este prematurd. La fel, si discutia
despre alternativa intre o formuld de tea-
tru riguros articulati si una bazati pe
improvizatlie. Pe de altd parte, teatrul
amatorilor nu trebuie si-1 dubleze pe cel
profesionist ; ar fi inutil. Importantd e
pregitirca pentru cultura.

— De la infiintarea teatrului, ati
dat patru reprezentatii, cu doui
titluri. Nu e cam putin ?

— Pentru o activitate ritmicd si per-
manentd, este nevoie de un cadru organi-
zatoric-administrativ mai bine precizat, de
un minimum de buget al teatrului mun-
citoresc, de un stimulent acordat inter-
pretilor, fie chiar unul simbolic.

— Cu alte cuvinte, chiar daca
teatrul ficut de amatori se nagte
din entuziasm, el nu se poate spri-
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de lucru al uzinei — $i e normal si fie
asa; dar nu-l deloc normal ca, atunci
cind e vorba de concursuri, care ar trebui
sd fie adevirate sirbitori in viata artisti-
lor-amatori si a publicului (alcidtuit, de
obicei, din colegii de muncd ai acestora),
sd se piard3d, din cauza slabei organiziri,
a programdrii pripite, ore si zile intregi
din timpul liber al participantilor. Se
intimpld si fim chemati duminicd dimi-
neata si si ne vind rindul pe scend dupi-
amiaza, spre seard. Se mai intimpld ca
spectacolul respectiv si fic prezentat o
singurd datd, in fata unei sili goale si
a unui juriu incomplet si obosit. Astfel
incit nu e de mirare cd instructorul echi-
pei, regizorul teatrului muncitoresc, nu
reuseste si fie prea convingidtor cind cere
trupei sid reia munca. Multe dintre aceste
neajunsuri ar dispirea, dacd directorii
cluburilor in cadrul cdrora functioncazid
teatrele muncitoresti ar fi prezente mai
active in viata acestora, acordind o mai
mare atentie cadrului in care se desfad-
soard munca trupei $i a regizorului-invi-
tat, facilitind o mai bund cunoastere a
nevoilor teatrului de citre comitetul sin-
dical si conducerea uzinei sau a platfor-
mei industriale respective.

indindu-ne la cele spuse de
interlocutorul nostru, si cau-

tind o solutie problemelor ri-
dicate de el, am continuat prin a
vizita Intreprinderea de Utilaj Chi-
mic ,Grivita Rosie”, unde am stat



de vorba cu tovarisii NICOLAE
FLOREA si PETRE NICOLAU, pre-
scedintele yi, respectiv, sceretarul co-
mitetului sindical.

— Din cite stiu, clubul Intreprin-
derii  dumneavoastrid dispune (e
condi{ii dintre cele mai bune. Cum
se rezolvi problemele legate de ac-
tivitatea Teatrului Muncitoresc
wGrivita Rosie* ?

— In ce priveste costumele, apelim la
capitolul rezervat, in bugetul sindicatu-
lui, activitdtilor culturale. Atunci cind
este nevoie de decoruri, ne mal ajuld si
atelierul de timplarie al Intreprinderii. Iar
Teatrul de Comedie, care ne sprijind in
pregitirea spcctacolelor, ne-a promis ci-
teva reflectoare, imposibil de procurat in
vreun alt mod.

— Care este componenta trupei
actoricesti ?

— Echipa a fost realizatd in special cu
angajatii centrului nostru de calcul, care
si-au exprimat dorinta de a face teatru.
Ea este alcatultd in majoritate din pro-
gramatori, tineri cu studii medii §i post-
liceale, cdrora 1l se adaugd doi muncitori
si trei ingineri. As vrea si amintesc nu-
mele lui Gheorghe Dobrescu, un munci-
tor in virstd de 22 de ani, foarte talentat
si om de o seriozitate ireprosabilid, despre
care cred ¢ vom mai auzi. Nu ar fi
primul talent iesit din mijlocul colecti~-
vului nostru.

— Ce loc ocupa activitatea acto-
rilor amatori in preocupirile comi-
tetului sindical ? l-am intrebat in
continuare pe tovarasul NICOLAE
FLOREA.

— Pe lingd preocuparca pentru o bunid
organizare a muncii teatrului, cidutdm, cu
mijloacele pe care le avem la indemind,
s3 facem in asa fel incit interpretii nostri
sd simiad c3 sint apreciatl. Ce-i drept, cite-
odatd mai apar si fenomene de autoapre-
ciere excesivd — netolerate, insd, nici de
noi si nici de ceilal{i membri ai colec-
tivului.

— Existd mai mulle puncle de
vedere asupra scopurilor pe care ar
trebui si si le propuni un teatru
de amatori. Unii vor si vada in

actorul amator un profesionist in
devenire, altii sustin ca ar {i su-
ficient ca ¢l si devind un spectator
avizat, un om care invati sa gin-
deascii actul artistic intr-un mod
personal. Pentru care dintre aceste
pozitii optati, tovarise NICOLAU ?

— Mal dcgrabia, pentru a doua. E im-
portant ca ci s3 fie oameni care stiu si
gindecasca.

— Ce
blicului ?
— Comedie cu nou-niscuii, cu care am
dat patru reprczentatli, si Fugiti, vin cli-
entii! — in pregdtire. Din picate, atit
trupa, cit si regizorul (Tudor Florian, de
la Teatrul de Comedie — n.n.) dau do-
vad3d de prea putind maleabilitate. Prea
se lungeste pregidtirea unui spectacol. Ar
trebui ca repetitia s4 aibi loc chiar daci
unul dintre interpretl, prin forta impre-
jurdrilor, absenteazd — situatie frecventa,
peniru c¢i mul{i lucreazi in ture. Apoi,
cred ci teatrul nostru ar trebui si-gi ga-
seascd §i piese mai apropiate de specificul
intreprinderii ; eu nu ag fi ales piesa luai
Mazilu, care se petrece intr-o coopera-
tivd *.

repertoriu  prezentati pu-

— Ce alte initiative mai sint de
consemnat ?

— Am pus la punct aminuntele unui
«lurneu* care urmeaz3 si aibd loc in luna
februarie, la mai multe intreprinderi din
Capitald : ,Electronica“, ,23 August“,
~Republica* si ,Seminitoarea“. Este o
prim3d etapi a schimbului de experientd
cu celelalte teatre muncitoresti, de care
va profita in primul rind publicul. Cola-
borim cu Teatrul de Comedie si cu Tea-
trul ,Nottara“, care dau la noi cite un
spectacol pe lund. Decoarece clubul este
sitluat pe Calea Grivitei, de majoritatea
actiunilor beneficiazi si publicul din car-
tier. Am gizduit si un concert al Filar-
monicii, cu violonistul Ion Voicu si diri-
jorul Midilin Voicu; sala era arhiplinai.
Sperdm ca si la viitoarele noastre spec-
facole sa fie la fel.

* Aici, ar fi trebuit si-1 intreb pe
interlocutor : ,Nu e un punct de ve-
cdere prea ingust ?* (D. W.)

flate la inceput de drum, noile teatre muncitoresti sint incid in cdu-
tarea propriei identititi. Orice teatru are ncvoie de citeva succese hota-
ritoare pentru a putea si aspire la un asemenea statut; cit despre

trupele recent constituile, ele de-abia

exploreaza posibilititile. Si totusi, se

poate observa de pe acum ci existll ceva care le particularizeazi, si acest .ccva“
este, in stadiul actual, stilul de munci al celor ce le indrumi si ajuta in activi-
tatea lor. Problemele organizatorice sint aseminitoare, daci nu identice, in majo-
ritatea cazurilor. Rezolvarea lor este ceea ce diferd. Uneori, intrebarilor retorice
ale unora (,,Cum se poale face un asemenca lucru in atari conditii ? !“) le raspunde,

simplu, activitatea altora.
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Se poate spunc ci noile institulii se yi achiti de una dinire sarcinilc lor
importante, aceea a activizarii culturale, incepind si-yi formeze un public con-
stant. In schimb, realizarile lor sint inci modeste sub aspect propriu-zis artistic —
adica semnificativ. La aceasta contribuie si imprejurarea ci nici un ,nume mare*
din regia noastra de teatru, si prea putinj regizori tineri, nu s-au j,lansat intr-o

aventura“ cu miscarca artistici de amatori.

Sa fie oare prea devreme pentru a vorbi despre rczullate spectaculoase ? De-
vreme — si nu prea.. Desi teatrele muncitoresti nu functioneazi, ca atare, decit
de aproximativ un an, clc sint continuatoarcle unei indelungate traditii a artei
amatoare (citeste : neconventionale, neconformiste, necomerciale). Iar dovada crea-
tivitatii, a originalitatii lor, o pot face doar ele insele.

,Liniste ! Se repeta !“

m petrecut o dupid-amiaza printre

actorii amatori ai celui mai tinar

teatru muncitoresc : PITESTI-
NORD.

— ,Pamintul trebuie pdzit, / La fel,
libertatea si ceea ce / numai oamenii
au: /| TARA, TARA!“ Glasul vibrant
care reciti aceste versuri este al tinerei

Mariana Laudi. Dar regizorul, actorul
Dem. Niculescu, de la Teatrul ,A. Da-
vila“, e si nu e muliumit: ,Mariana,

vreau sd recifi cu mai multd fortd i
demnitate. Atentie, o ludm de la inceput.
Deci, faceti cercul la loc, intindeti mii-
nile i, dupd ce incepe muzica,vd intoar-
ceti ugor s§i vd indreptati spre public;
atunci, incepe Gabi: «Stelele trebuie pd-
zite / La fel, frunzele copacilor §i lumina
soarelui». Dar cu cdldurd s§i convingere,
astfel ca vorbele voastre sd emotioneze.
Nu uitati nici o clipd ideea esentiald a
texrtului, a spectacolului nostru: dorinta
oamenilor de a-$i apdra viata mnoud, pe

pdmintul tdrii. E wvorba de poruncile
tarii I

Acesta este si titlul spectacolului : Po-
runcile tdrii — montaj muzical-literar de

autorul pitestean Dan Pantoiu. Repetitia
continud inca vreo doua ore. Cum spune
regizorul, care este si indrumatorul per-
manent al noului teatru muncitoresc,
acum, in perioada premergatoare fazei
judetene a celei de-a Ill-a editii a ,,Cin-
tarii Romaniei*, spectacolul se cere a fi
inca slefuit, finisat, astfel ca nobilul sau
mesaj sa ajunga in constiinfa oamenilor.

Cei ce repeta — tinere si tineri din
sectiile productive ale Combinatului de
articole tehnice din cauciuc, una dintre
cele mai importante unitati de pe plat-
forma industriald Pitesti-nord — alcitu-
iesc primul nucleu de actori amatori al

noului teatru muncitoresc: Gheorghe
Isac — mecanic, Silvia Isac, Gabriela
Abaluti, Eugen Olaru, Mariana Dra-
ghici — operatori chimisti, Sandu Bog-
dan — programator, Marilena Stanciu —
20
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operatoare la aparatele de masuri si con-
trol, Mariana Laudad — muncitoare ener-
geticiani., Nici unul nu depaseste virsta
de 25 de ani.

Teatrul muncitoresc Pitesti-nord a luat
fiin{d in toamna anului 1980 ; spectacolul
inaugural, Voievozii peste veacuri (colaj
de fragmente din piese istorice), a fost
prezentat de Teatrul ,A. Davila“ din Pi-
testi, cu sprijinul formatiilor artistice de
amatori din aceasta platformi industriala,
unde lucreaza cam 20.000 de oameni. Pri-
ma premierd a noii unitatii artistice mun-
citoresti este Poruncile tdrii; cele patru
reprezentatii, date la sediul tealrului,
inainte de faza municipala a Festivalu-
lui, s-au bucurat de un succes deosebit.
Sala de spectacol cu 250 de locuri, de o
elegantd modernd, cu o scend larga si
dotata cu toate cele necesare, a fost a-
menajatd pelocul unei hale, si datorita ini-
tiativei si entuziasmului tinerilor actori
amatori si acestui animator neobosit, ac-
torul Dem. Niculescu, care indruma, din
1955, multe formatii artistice de amatori
din oras. Conlucrarea dintre artistii pro-
fesionisti si amatori isi spune cuvintul
pind in cele mai mici amanunte. Teatrul
+A. Davila“ sprijina pe multiple planuri
— artistic, tehnic, material — activitatea
artistilor amatori de aici. Urmarind si
insufle tinerilor muncitori pitesteni dra-
goste pentru teatru, spectacolele celor
patru sectii ale Teatrului ,A. Davila“ —
proza, estrada, pipusi §i muzicia popula-
rd — sint deseori prezentate in noua salid
a teatrului muncitoresc.

La sfirsitul repetitiei, regizorul Dem.
Niculescu si-a adunat echipa si a consti-
tuit un colectiv de lectura, caruia i-a
oferit spre dezbatere vreo douadzeci de
piese, spre a alege, dintre ele, textele vi-
itoarelor spectacole. Acest colectiv se va
adresa si cenaclului local ,Liviu Rebrea-
nu, solicitind piese inspirate din viata
muncitorilor din unitatile platformei in-
dustriale. Teatrul muncitoresc Pitesti-
nord se doreste o institutie artistica de
sine statatoare, cu repertoriu permanent ;
in acest scop, trebuie previzut si pregatit
totul.

Stan VLAD



VICTOR-ERNEST
MASEK
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Virtutile formative
ale structurii dramatice

ecesitatca artei, in planul vietii spi-

rituale, importanta ei in afirmarea

si dezvoltarea consliintei indivi-
duale si sociale au fost de mult si una-
nim recunoscule de orice esiclica sau {i-
Jozofie a culturii. Mult mai putin cunos-
cute si, oricum, constientizate si teoreti-
zale abia in ultimele decenii, sint ne-
voia bio-psihicd de artd, rolul ei impor-
tant in adaptarea si supraviefuirea omu-

lui, nu numai ca cnlitale sociala, ci si
ca identitate psiho-fiziologica.
Astfel perspectiva cibernetici — por-

nind de la determinarea functionalitai-
lor fundamentale ale artei, legate de exis-
fenta umand, ca $i de la conexiuneca dintre
artd si [enomenele naturale (biologice) —
integreazd arta intr-un circuit cu auto-
reglare, in care fiecare element se justifici
numai in misura in carc contribuie la
optimizarea conditiilor de functionare a
intregului. In viziunea ciberneticii, nici
o [iinta vie nu are capacititi sau nece-
sitafi care sid nu fie, in ultimd instanta,
izvoritc din nevoia de supravietuire. Ne-
voia de arti decurge, asadar, mai mult
sau mai putin ddirect, si din efortul de
supravietuire al omului. Constientizarca
acestui adevar impune teoreticianului
artei elucidarea semnificatiei biologice si
psiho-fiziologice a formelor de compor-
tament, pe care sc bazeazda si pe carc
le stimuleazd arta. Psihologul D. E. Ber-
lyne, de pildd, a pus in legiturd functia
bio-psihicd a artei cu o serie dc aspecte
ale ,,comportamentului explorativ®, adi-
ca ale programelor de orientare compor-
tamentalid ce intrd in actiune atunci cind
omul percepe obiectele §i procesele din
ambianta sa. Arta este o formi esentiali
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»The medium is the message“

Marshall Mc. ILuhan

a acestui lip de comportament. Opera de
artd furnizeaza in cel mai inalt grad sti-
mulul confruntirii perceptuale cu un obi-
cct sau un eveniment, si aici se eviden-
tiaza functia ei in procesul de adaptare
$i supravietfuire a omului.

Consilderatiile generale de mai sus sint
intru totul valabile si demonstrabile si in
('alpl concret al artei dramatice, al struc-
turilor semiotice specifice spectacolului
dramatic, ceea ce inseamni cia atunci cind
vorbim despre valoarea formativa a ar-
tei sccnice trebuie si avemn in vedere nu
numai influenta ei asupra constiintei so-
ciale, cxercitata prin intermediul mesaju-
lui ideatic, prin confinutul operei, ci si
aportul ei specific in formarea deprinde-
1rilor si in adaptarea perceptuald psiho-
lizicii a individului, datorate insesi formei
dramatice a operei respective, si mauni-
festate paralel cu aportul formativ al con-
{inutului. Avem si aici de-a face cu un
proces analog celui pe care Marshall
McLuhan — referindu-se la influenta ti-
parului asupra constiintei receptorului —
l-a pus in evidenti prin formula ,Mij-
locul reprezintd mesajul* (sau, mai
exact, mijlocul inriureste profund modul
e recepltare a mesajului), concluzie la
care sociologul canadian a ajuns prin
constalarea ca, in toate cazurile obser-
vate (si caracteristice unor intregi peri-
nade istorice), efectele psihice, culturale
$i sociale ale preponderentei unui anumit
mijloc de comunicare (auditiv, vizual sau
audio-vizual) s-au datorat nu numai con-
tinutului transmis, ci, in aceeasi misura,
utilizdrii mijlocului ca atare (ce nu mai
trebuie privit ca un simplu canal neutru
de transmisie a unui anumit mesaj). Si
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refinem deci ideea — exlrem de fructu-
ovasa, cum vom vedea, §i pentru cazul de
care intenfionam sa ne ocupidm — ci
mijlocul folosit exercita si el, desi pe all
plan, o influenti formativd asupra subi-
ectului receptor, prin aceea ca ii modifi-
ca deprindcerile percepluale i structura
spirituala, independent de mesajul comu-
nicat (ce isi exercita influenta in plan
semantic).

Ceca ce, reformulal in termenii se-
mioticii, inseaunna ca orice proces !de co-
municare, si cu atit mai mult unul aitis-
tic, mijlocesle nu numai transmiterea

unui mesaj semantic — la nivel idea-
tic —, ci si a unui co-mesaj sintactic, la
nivel senzorial. In cazul nostru, ,.mijlo-
cul“, receptat ca mesaj cu influenta for-

mativa, respecliv ca un co-mesaj senzo-
rial, este reprezentat de structura speci-
fica a spectacolului dramatic.

Aceastd structurd dramatici, asemenea
oricirui mijloc de comunicare, exerciti
o influentd formativa specificAi asupra
deprinderilor s$i capacitatilor perceptive
ale spectatorului, independent de mesajul
ideatic pe care il structureazd, de conti-
nutul sau spiritual (ale carui virtufi for-
mative in plan ideatic nu le discutim
acum) si indiferent ca e vorba de o tra-
gedie shakespeareani, 'de o drama de
Ibsen sau de comediile lui Caragiale.
(Desigur, nu si independent de modalita-
tea punerii lor in scend, dar asupra aces-
tui aspect vom reveni ceva mai tirziu)

Ceea ce ne propunam si evidenfiem
in continuare este, asadar, pe de o parte
necesitatea adaptativa, bio-psihicd, careia
§i raspund, in contextul civilizatiei actu-
ale, virtutile formative ale structurii dra-
matice, iar pe de alta, mecanismele spe-
cifice prin care aceasta din urma influ-
enteazi formativ capacititile de percep-
tie senzoriala ale individului.

Una dintre manifestarile spec_ificg a}c
civilizatiel contemporane, ce ridicd in
fata individului mari dificultati de adap-
tare, indeosebi psihicd, o constituie
asa-zisa ,explozie informationala“. Ea
nu se refera numai la inforrnntiile’de tip
semantic, purtatoare ale unui mesaj con-
ceptual si vehiculate prin intermgdm}
mijloacelor comunicarii de mase, c1 §l
la tot ceea ce constiinfa umana — prin
intermediul organelor psiho-fizice de per-
ceplie — recepteazd ca ,.infor.m.atxe“, a-
dica drept fenomene cu un ridicat pro-
cent de noutate, imprevizibilitate siori-
ginalitate.

Sub acest aspect, insdsi viata noastra,
a fiecaruia, devine, in conditiile actualei
acceleriri a ritmului de existenti si a
gradului mare de tranzienti (de schim-
bare), un ,mesaj informational*, din ce
fn ce mai dens si mai greu de desci-
frat in complexitatea sa. ,Socul viitoru-
lui* — analizat de Alvin Toffler, si re-
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sim{it ca alare de capacitalca de adap-
tare limitatd a individului — este, in
fapt, socul provocat de impactul cu densi-
latea informalionala, reprezentati de ra-
piditatea transformairilor din realitatea in-
conjuratoare. Ritmul crescut al schimba-
rilor din mediul nostiu ambiant ne tul-
buriv echilibrul intern, modificind insusi
felul in care percepem viata. Accele-
ratia exlerioara se transformd in acce-
leratie inlcrioara.

Spre a infclege mai bine ce provoaca
in consgtiinja noastra un aseamenea ,$oc
al tranzientei“, Toffler propune sa ne i-
maginam existenta individuala ca pe un
mare canal prin care curgc experienta.
Acest curent de experienf{a este alcatuit
din nenumarate ,situatii“. Acceleratia
schimbdarii in societatea inconjuratoare
modificd puternic ocurentul situatiilor din
acest canal. Mecanismul intern, de adap-
tare a constiintei noastre la schimbare,
constd tocmai in capacilatea noastra de a
diviza mintal experienta in ascmenea ,,si-
tuatii“, in asemenea unititi maniabile,
care, fiecare, reprezintd, in sine, un intreg
cu o oarecare stabilitate. Fiecarc situatie
posedid anumite componente identificabile
(obiecte naturale sau artificiale). Fiecare
se petrece intr-un ,loc* anume si are,
prin definitie, o distributie de personaje.
»Situatiile* implicd, de asemenea, o loca-
lizare precisd in contextul social. Incepe
astfel sd se intrevadi, de pe acum, o po-
sibild analogie intre mecanismul adapta-
tiv al constiin{ei, de comprimare si re-
structurare a informatiei prin sintetizarea
experientei in ,situatii“, si modalitatea
specificd a dnamei, de a comprima s§i sin-
tetiza informatia abstrasi din realitate,
in unitati secventiale reprezentate de ac-
te, scene si tablouri. Dar si nu anticipam.

Tot Toffler ne atrage atentia asupra
unei dimensiuni deosebit de importante
4 oricdrei situatii : durata, reprezentind
intervalul de timp in care se produce o
situatie Doud situatii identice in toate
celelalte privinfe nu se mai aseamani
daci una dintre ele dureazi mai mult de-
cit cealaltd. Durata schimbi in mod ho-
taritor semnificatia sau continutul situa-
tiillor. ,,Asa cum margul funebru cintat
intr-un tempo prea rapid devine un clin-
chet vesel de sunete, 1a fel o situatie ca-
re treneazd are cu totul alti savoare sau
inteles decit una care ne surprinde cu
un staccato, producindu-se subit si dispa-
rind tot atit de repede“. Una dintre cau-
zele ,impactului cu tranzienta“, resimtit atft
de negativ de omul contemporan, consta
in aceea ci accelerarea evenimentelor so-
ciale se izbeste de experienta obisnuita,
zilnica a individului Accelerata schimba-
rii scurteazd mult durata situatiilor. Si,
deoarece sintern obignuiti si ne concen-
tram atentia, pe rind, asupra fiecirei si-
tuatii, ritmul inalt in care curg situatlile



pe lingd noi complicd nemisurat Snirea-
ga structurd a vietii, provocind senzatia
de indbusitoare complexitate. In fapt, se
confruntd aici informatia subiectivd a-
supra unui eveniment (,asteptarea subi-
ectivi a duratei”, dupad formularea lui
Toffler) cu informatia obiectivd, repre-
zentatd de ritmul ei real de curgere. In-
formatia subiectivd, respectiv reactiile
ficcarui individ fatd de timp, sint condi-
tionate de culturd (si, curn amh aritat la
inceput, indeosebi de mijloacele utilizate
precumpanitor pentru structurarea si co-
municarea mesajului cultural). O parte din
aceastd conditionare se formeaz3 fnci din
primii ani ai copildriei, sub forma unei
serii de agteptdri asupra duratei eveni-
mentelor, proceselor sau relatiilor. Nici
un individ nu ar putea actiona eficient
fira a dispune, constient sau nu, de un
numar insemnat de asteptidri ale dura-
tei — corespunzitor experientei sale soci-
ale si culturale. Or, tocmai aceste astep-
tiri subiective ale duratei, diferite in fi-
ecare societate, care se invatid de timpu-
riu si sint adinc inrddicinate, suferd un
soc cind se schimba ritmul vietii. Daca
individul nu-si ajusteazid asteptirile asu-
pra duratei — deci, dacd nu-si confrun-
ta si egalizeazd informatia subiectivd ou
informatia obiectivi — el va aprecia ca
doua situatii asemanisoare in alte privin-
te vor fi aseminitoare si sub aspectul
duratei, reactionind gresit (deci neadap-
tat) la impulsurile realitatii. Individul
carc si-a insusit, ins3, principiul accele-
ratiei va compensa in mod automat, in-
constient, plusul de informatie reprezen-
tat de comprimarea timpului. Stiind ca
situatiile vor dura mai pufin, el va fi
prins mai rar .pe picior gresit* si va fi
astfel mai rar ,socat“ decit cel care fisi
pastreazd fixe asteptdrile asupra duratei
si care nu a invatat incd sd anticipeze
scurtarea frecventd a duratei situatiilor.

Asadar, molielul mintal pe care fiecare
il avem despre realitate nu reprezintd
o bibliotecd staticA de imagini, ci o en-
titate vie, el nu este un ,dat* pe care
il primim in mod pasiv din afar3, ci un
factor pe care invdtdm sa-l1 construim si
reconstruim fira incetare. Accelcrarea
schimbirii largeste ruptura dintre ceea ce
creclem cii existd si ceea ce existd in rea-
litate. Pentru a ne mentine echilibrul
— spune Toffler —, pentru a mentine
Jruptura“ in limite rezonabile si recupe-
rabile, trebuie sd@ ne improspdtdm stocul
de imagini, sd-l1 aducem la 2i i sd rein-
vdtdm realitatea. Mecanismele noastre de
prelucrare a imaginilor trebuie .,antre-
nate” astfel incit si poatd opera cu o
vitezd tot mai mare. Este, in fond, un
proces de ,educare si reeducare a recep-
tivitatii“.

Am insistat ceva mai mult asupra a-
cestor aspecte, aparent depirtate de sfe-
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ra productiei estetice, tocmai spre a pu-
tea face mai lesne 'de infeles situatia
existentiald fn raport cu care se mani-
festd influenta formativd a structurii
dramatice sub aspectul capacititii de a-
gi:ptare perceptuald a omului la reali-
late.

'S_a vedem acum in ce fel si prin ce mo-
dalitai, specifice teatrului ca mijloc de
cormunicare, se exerciti aceasti influenta.

Posibilitatea artei, in general, si a tea-
trului, in special, de a contribui la o mai
bund si mai rapidd adaptare perceptiva
a omului consta in primul rind in capa-
cxtatea. oricirei structuri artistice de a
comprima si sintetiza informatia recep-
tatd la nivel senzorial. Prin aceasta, ea
provoacd o deschidere si o sensibilizare
4 receptivitdtii organelor noastre flzio-
logice de sim{. Contactul repetat cu
structurile operelor de arti aduce recep-
tivitatea la un punct maxim, in care de-
vine deosebit de sensibild la schimbarile
petrecute in ambianti, ajutindu-ne, toto-
datd, sa intelegem si si construim mode-
le mai cuprinzitoare ale realititii. O-
ferind noi §i neobisnuite imbinari de for-
ma, culoare, miscare si sunet, aflate in
sfera registrului de experiente obisnuite
ale spectatorului, arta il ajutd si finte-
leagd existenta mai multor posibilititi de
receptare a realitadtii decit utilizase pina
atunci. In calitatea ei de ,mijloc* de co-
municare, receptat el insusi ca mesaj,
arta slujeste largirii repertoriului com-
portamental al speciei umane, si, astfel,
functiei adaptative in perioadele de trans-
formiri rapide ale ambientului ecologic
si social!

In si mai mare misurd inca decit ce-
lelalte arte, teatrul exercitd, prin struc-
tura specificA a spectacolului dramatic,
o asemenea functie de ,sincronizare tem-
porald“, 'de ,educare a receptivitdfii“.
Astfel, definind structura specifici a ope-
rei dramatice in raport cu cea liricd sau
epicd, Hegel ficea distinctia intre ,,tota-
litatea extensivad“ a lumii si ,totalitatea
intensivd“ — ultima fiind cea reflectata
de constructia dramatica. In raport cu e-
pica, drama are un caracter mult mai
rezumativ si mai concis, reprezentind o
formd mai accentuatid de concentrare a
informatiei si fiindu-i propriu un proces
de contragere si esentializare a materiei
existentiale, organizala in jurul unei sui-
te de situatii. Unititile finale in care ea
divide si grupeazda evenimentele prezenta-
e — scena, tabloul si actul — functio-
neazi asemenea UuUnor supersemne ce
sintetizeazd si reduc cantitatea de infor-
matie, regrupind stimulii auditivi si vi-
zuali sub forma unui complex sau a
unei clase de semne, de o complexitate
superioard. Reprezentind unitatea mini-
mala a actiunii dramatice, scena functio-
neazi ca mijloc tehnic de impdriire a
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acliunii, asemenea ,situatiilor* in care
cpnstiintu noastrd divide fluxul de expe-
nemﬂ cotidiani spre a-i reduce accele-
rafia si a o putca percepe si analiza. Ce-
lui ce urmireste desfiisurarea scenici a
unei picse de teatru, realitatea nu i sc
prezintd in mod centinuu, in succesiunca
etapelor sale reale, ci in diferile puncte
secventiale, extrase din acest proces. Mul-
te dimensiuni ale timpului apar astfel
comprimate. Acesi ,montaj“, ce concen-
treazd informatia existentiald in inter-
vale scurle de timp, separate intre cle,
modifici tempoul mnostru intern, modi-
ficd asleptirile noastrc asupra duratei,
atitudinea noastra fati 'dJe timp, ficin-
du-ne mai apti sia percepem si sid inte-
legem tempoul alert al realitdtii. Ritmul
dramatic alert, datorat decupajului ope-
rat in materia realitdtii, ne obisnuieste
si procedam similar, reducind comple-
xitatea informatiei reale si acceleratia
curgerii ei, prin ,decuparea“ unor situ-
atii. De asemenea, ne obisnuieste cu rit-
mul ridicat al alternarilor si al schim-
barii situatiilor (prin alternarea si schim-
barea sccnelor si tablourilor), facind
tranzienia implicitd din realitate, expli-
cit §i intuitiv sesizabila pe scena.

Tranzienta pune totdeauna puncte de
suspensie in dreptul situatiilor prezente.
La fel, tcmporalitatea dramatica este pla-
satd intre prezent si viitor, intre ceea ce
existi acum si ceea ce urmeazia si sc in-
timple, oplici ce ne invatd si punem,
mai mult sau mai putin, sub semnul efe-
merului orice entitate prezenta.

In lumina consideratiilor de mai sus.
modalititile contemporane de innoire si
revolutionare a artei spectacolului capata
o semnificatie antropologicd deosebitd, re-
prezentind. constient sau nu, raspunsul
artei teatrale moderne la noile conditii de
existenta socio-culturald ale individului,
la dificultatile sale sporite de adaptare
la mediu. Acuzatia adusi de unii tradi-
tionalisti, cum cd in creatiile regizorale,
accentul puternic pus pe ritm si migcare,
pe ,deschiderea“ semanticd a structurii
spectacolului, ar reprczenta cochetarea
regizorilor .prea orgoliosi“ cu capriciile
modei, sau goana 'iJupad originalitate cu
orice pret. nu dovedesc altceva decit to-
tala ignorare a functiei formative exerci-
tate de mijlocul comunicarii dramatice.

Dealtfel. fdra a urmairi procesul in toate
conseciniele sale, unii dintre cei mai
prestigiosi filozofi ai culturii au intuit
existenta unei asemenea corelatii si dc-
terminari la nivelul mijlocului de comu-
nicare reprezentat de tehnica dramatur-
gici. In lucrarea sa de tinerete, .Istoria
dezvoltirii dramei moderne“ (2 volume,
1908—1911), Georg Lukacs a pus si el in
evidenti cauzele sociale si antropo-fizice
ale procesului de disolutie la care au fost
supuse tiparele dramei de tip clasic, ba-
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zatd pe o construclic de lip piramidal a
conllictului. Forma ,inchisi* a drameci
este inlocuita de ,forma*" deschisa, ce re-
nunia la organizarea centralizata si ierar-
hicd « conflictului, facind loc unei dis-
persii a actiunii s$i unor linii de [or{i
complementare ale conflictului. Astlel.
teatrul Jui Brech! nu mai concepc opera
dramatica drept o entitate, cu un timp
si un spatiu proprii, c¢i asemeni unci .a
patra dimensiuni* ce ,,dialectizeazd* spa-
{io-temporalitatea realitatii sociale.
Asadar, tocmai amplificarea, dinami-
zarea si ocomplexitatea crescinda a pro-
ceselor sociale si a relatiilor interumanc
din civilizatia contemporana sint ccle cia-
re au impus si disolutia tiparelor clasice
ale dramei, ce nu mai putea indeplini in
mod satisfacitor funcfia formativa, .de
anlrenare si adaptare a aparatului nos-
tru de perceptie psiho-fizici a realititii,
determinind inlocuirea lor cu un nou lip
de structura teatrali, bazati pe o acliune
multipla, difuzatd intr-o succesiune de
secvente cvasiautonome, cu o desfasurare
caleidoscopici de personaje (spre (Iens_c-
bire de numairul restrins de personaje.
in drama clasicd ,ideald“) si in care con-
ceptia staticd este pulverizatd. Un exem-

plu elocvent in acest sens, oferit
de dramaturgia noastra conter}\pu-
rand, il constituie parabola isto-

ricd Europa — aport, viu sau mort!
de Paul Commel Chitic, text incircat de
profunde semnificatii ideologice si bene-
ficiar, totodati, al unei lucide moderni-
tiati a structurii materialului dramatic.
Marea densitate a informatiei evenimen-
{iale, sintetizind duratle de decenii si con-
centrind spatii de amploarea unor conti-
nente, alternarea unui numdir foare ma-
re de situatii si personaje tind s& confe-
re acestei piese o mare valoare forma-
tiva si sub aspectul adaptativ-perceptual
amintit mai sus. ,Tinde", spuneam, pen-
tru ci, din piocate, tocmai modernitatea
si complexitatea structurii ei dramatice
pare si fi speriat comoditatea si rutina
multor regizori, neaflindu-si, astfel. pina
acum, intruchiparea scenicid. Si e picat,
deoarece ne sint oferite in ea toate pre-
misele analizate, ale unui spectacol for-
mativ nu doar prin continut. ci si prin
structura specificAa a limbajului siu
scenic,

Dar, chiar si pornind de la texte cla-
sice, lectura lor regizoraldi moderni a
produs pe scenele teatrelor noastrc nu
putine spectacole de naturd sd contribuie
la ,,acomodarea informationald“ si la ,,im-
picarea*“ spectatorului cu tranzienta.

Pe primul loc trebuie amintitd, in acest
sens, noua importantd acordatd ritmului
in transpunerea scenici a unor texte cla-
sice sau contemporane. Fiara a se schim-
ba, de regula, constructia dramaticd de
ansamblu, intreaga structuri a spectaco-



lului poate dobin'di noi semnificalii prin
cvidentjierea cu mai marce pregnan{a a
alternanfei §i dinamicii situatiilor ; a me-
tamorfozei caracteriale rapidc a eroilor ;
a tranzienfei mediului ambiant, simboli-
zat  de desele schimbiri de decor,
operate ,,din mers* (deci ,la vedere"), in
chiar timpul desfasurarii actliunii, ca si de
valoarea multifunclionala si polisemica a
elementelor sale. De neuitat ramin., si
din acest unghi de vedere, speclacolele
realizate de inzestratul colectiv al Tea-
trului Tineretului din Piatra Neamt, cu
piesele Zigger Zagger (regia, Cornel To-
dea) si Nevestele vesele din Windsor (re-

gia, Al Tocilescu). O aceeasi finalitate
jormativd, asigurati prin  modernitatea

mijlocului dramatic, poate fi subscrisi si
speclacolului antologic al Nationalului
bucurestcan cu Generoasa Fundatie (re-
gia, Horea Popescu), remarcabil, in sensul
discutat de noi, si prin densitatea (deci,
concentratia informationala) a expozeului
scenic, prin dinamicitatea migcdrii acto-
rilor, si indeosebi prin miscarea. respec-

tiv.  metamorfoza decorului, delermi-
nind transformiri dramatice si spec-
faculoase ale semnificatiei lui (cum,
de pilda, disparitia brusci a (pci-

sajului grandios, urmat de o dczvaluire
socantd a inchisorii, intr-o surprinzitoare
sectiune verticald, sau schimbarea bruta-
la a ,semnului existential“ dinaintea u-
nor elemente functionale, banale, ale am-
bientului, si deci a semnificatiei lor pozi-
tive sau negative, ceea ce confera semi-
oticii spectacolului un inalt grad de alu-
zie la transformarea si degradarea acce-
lerata a unor contcxte ecologice, sociale
sau morale ale civilizatiei contemporane).
Si exemnplele ar pulea continua.

Revenind la clasici, sd& ne reamintim
ci piesele lui Shakespeare si Caragiale

au prilejuit in ultima vreme scenei ro-
manesti cele mai convingatoare demon-
stratii de innoire si medernizare a mij-
locului de comunicare artistici reprezen-
tat de complexa arta a spectacolului dra-
matic. Contestate sau aplaudatae, noile
{ranspuneri din ultimul dcceniu ale Nop-
{ii furtunoase, D-ale carnavalului, sau
Scrisorii pierdute — datorate unor regi-
zori valorosi — reflecti tot atitea incer-
cari meritorii ale teatrului rominesc de
-1 asuma si exercila responsabilitatea sa
educativ-formativa, atit prin valoarea
mesajului ideatic, cit si prin actlualitatea
limbajului sccnic, dect a mijlocului de co-
municare.

In acclasi sens, viziunea scenicii propu-
st de Liviu Ciulei asupra Furtunii, de
pildd, deschide o noua pagini in shake-
speareologia romaneasca. Importanta
acordata functiei de comunicare pe care
o indeplineste spatiul scenic, polimorfismul
decorului, ce implica publicul in actiune,
..coregrafia* fascinanta a miscarii sceni-
ce — toate acestea sint factori ce confera
co-mesajului sintactic al spectacolului a-
mintit o valoare formativi nu mai putin
importanta decit cea a mesajului seman-
tic, ale carui noutate si bogitie au fost
subliniate dc cronicile elogioase dedicate
spectacolului.

Desigur, nu este vorba, in toate aces-
fe cazuri, de nici o ireventioasi ..umblare
la clasici“, ci de o necesara (din moti-
vele aratate) ,,umblare“ la mecanismele
timpului, de o ,dare inainte“ a ceasului
informational, pus si masoare si sa in-
dice alte ritmuri biologice, sociale si spi-
rituale decit cele in carc au fost concepu-
te miscarile si gesturile, cu aparenta, pen-
tru noi, de ,ralenti“, ale personajelor si
evenimentelor, in durata originara a pie-
selor respective.

telex-, teatrul“etelex-, teatrul‘‘etelex-, teatrul*

A apdrut un nou caiet
editat de Asociatia oame-
nilor de artd din institufi-
ile teatrale §i muzicale.

tacole :

nicipal din localitate pre- La
gdteste urmdtoarele
Noi,
de Aleksandr Ghelman,in

Teatrul de Stat
din Regita a avut loc
recent premiera piesei O-
mul cu mir{oaga de G.
Ciprian, in regia lui losif

spec-
subsemnatii

Caietul, bogat ilustrat, cu
o tinutd graficd ingrijitd,
cuprinde bogate informa-
tii, privitoare la activitatea
A.T.M., precum g§i la viata
teatrald §i muzicald. Se-
rios, sobru, caietul A.T.M.,
contribuie, la informarea
cititorilor, despre viata
teatrald §i muzicald din
tara noastrd. @ Aflaim de
la Ploiesti cd Teatrul Mu-

regia lui Harry Eliad gi
scenografia lui Mihai To-
fan, Povestea codrului
(medalion Mihai Emines-
cu), in regia lui Dragos
Galgotiu §i scenografia lui
Vittorio Holtier, si Pan-
tofiorul de aur de Emil
Litu, in regia lui Ion
Maximilian §i scenografia
lui Vintild Fdcdianu. @
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Maria Bita §i scenografia
lui lon Bobeicd. Este cea
de-a treia premierd a a-
cestui colectiv, in actuala
stagiune. @ Revista ,Fla-
cdra“ din 29 ianuarie 1981
publicd un foarte frumos
interviu cu Titi Constanti-
nescu, acest vrdjitor al lu-
minii de scend. @

25



Ovidiu Tuliu Moldovan si Victor

Moldovan
CAIETE
DE
SPECTACOL
Din
unghiul
realizatorilor

Caligula”

la Teatrul National din Bucuresti




HOREA
POPESCU

Adnotari la

,,Caligula“

Ami amintesc cd, in urma cu aproape un sfert de veac, dupa spectacolul Baia,
de Maiakovski, la Teatrul Giulesti, una dintre primele mele realiziri impor-
tante, revista ,Teatrul“ mi-a cerut unele marturisiri de creatie. Le-am facut

prompt si dezinvolt; eram iIncd ,o tiniara speranti“, si apreciat ca ficind parte
din avangarda teatrald a acelor ani ; cum zice un intelept, orice avangarda, daca are
cu adeviarat ceva de spus, cu timpul, se clasicizeazd — iar avangarda generatiei
noastre probabil, a avut si ea ceva de spus.. Totusi nu pot pretinde ci m-as {i
,clasicizat“, pot spune ca m-am ,cristalizat*, adicdi mi-am inventariat, precizat si
selectat uneltele profesiunii, ca si textele care pot da sens existentei mele regizorale.
Danton, Caligula, Plosnita, Numancia, Peer Gynt, iatd citeva dintre ele.. Pentru
aparitia pe scena a lui Danton, am insistat citeva stagiuni la rind.. Intreprinderea
parea complicata din toate punctele de vedere, se pare totusi cid am reusit...

Caligula a asteptat interpretul. Fara intilnirea cu Ovidiu Iuliu Moldovan, la
Generoasa Fundatie (si, trebuie sd recunosc, fira insistentele lui), Caligula ar fi
ramas, poate, in conlinuare, un proiect.

Stiam ca e un mare text, il descoperisem in anii formatiei mele, il ,vizu-
sem", dar acum, citindu-l si recitindu-l in vederea inceperii repetitiilor, m-am
simtit intimidat de raspundecrea ce-mi revenea ; mid temeam si nu-i escamotez sau
sd-i minimalizez substan{a spirituali. In decembrie 1938, Camus nota, in Carnete,
referindu-se la Caligula : ,Anacronismul, iati tot ce poate fi mai surprinzitor, ca
inventie, in teatru. Din aceasti cauzi, Caligula nu pronuntd in piesd singura fraza
rezonabila pe care ar trebui si o rosteascd: «Dacd gindirea rimine apanajul unei

e Regia — HOREA
POPESCU

o Decoruri — PAUL

BORTNOVSCHI
e Costume — DOINA
LEVINTA

e Muzica — ADRIAN

ENESCU

Scena banchetului, 1a Cherea




singure fiinte, atunci totul in jur estec pustiit»*. Din aceasti perspectivi am con-
st1uit spectacolul, sugerind ca fara frica, lasitatea, marginirea, arivismul celor din
jurul lui Caius Augustus, gindirea n-ar {i putut niciodatd constitui apanajul unci
singure fiinte.

In caietul nostru program se precizeazi : .piesa lui Camus, «martor in ma-
rele proces al acestui veac», continuli si lie o piesd de dosar, un averiisment. o
sentintd definitiva la adresa celor care ar mai incerca reeditarea flagelului, practica
«delirului calculat», cu impecabila sa «logich> a distrugerii si bestialitiatii. O idco-
logie in numele ciareia libertatea si toate valorile morale ale lumii sint cilcate in
picioare, «o [filozofie care se transformi in cadavrer», e sorlitd definitiv esecului
si sfirseste prin a se dizolva in propriile e¢i excese. Aceasta e «drama=» lui Cali-
gula, pe care am incercat si o facem cit mai evidenta in spectacol, o imagine de
contrast, prin care sa fie cit mai clar auzita vocea lui Camus".

Pornind de la cele de mai sus, iald cileva notalii pe marginea montirii
Caligula.

Vdd totdeauna spectlacolul la lecturi : modalitatea mea de elaborare e vizua-
la. Urmeaza, fireste, definitivarea solutiilor in repetitii, in colaborare cu actorii, cu
to{i cei implicati in reprezentatie. O primi impresie : actiunea se desfiasoard intr-un
spatiu imens, gol, sub o boltd coplesitoare. Decorul trebuie si transmiti ideea [rag-
mentirii, pulverizarii unui volum. Materia se rarefiazi, tinzind spre vid. Din lan{ul
primelor imagini, citeva au intrat in spectacol. Finalul a fosl pastrat ca atare (in
ciuda unor impedimente tehnice) : uciderea lui Caligula in virluri de lance, urca-
rea lui in suliti, ca a unui animal jertfit, strigiitul, reverberat cu adinci si rositogo-
lite ecouri : .sint inca viu“. Avertismentul lui Camus va {i astfel percutant.

Banchetul la Cherea: un festin grotesc, ,canibalic“, o masa rotunda, ca un
talger urias — la un moment dat, imi imaginam chiar gongul devenit talger.

Gongul (care apare in text, scena X, actul I) este un element emblemalic.
Prima ,respiratie* a montarii : regizorul de culise vine pe sceni si bate gongul,
dind semnalul inceputului. Reprezentatia se desfiasoaria sub semnul acestui disc de
metal, sugestie a lunii, evocare a mitului selenar, simbol al imposibilului ce-l obse-

adresa celor asupra carora se exerciti
teroarea, in sfirsit, aberatia criminala se
sprijina, paradoxal, pe mecanica unci lo-
gici ireprosabile...

LETITIA
GITZA

Pe marginea piesei
si dincolo de ea*®

Dacé, pe latura ei violent-polemica,
piesa Caligula se citeste aparent
fara nici o dificultate, un al doilea filon
dramatic ramine mai putin explicit, si o
lectura de subtext, si mai ales de con-
text, ar putea contribui, credem, la o mai
completd descifrare a ei. Ambiguitatea
acestei piese, ,tehnica amalgamului“, ca
procedeu de preferinta in creatia camu-
siana, amplifica sarcinile interpretarii.
Piesa nu e numai un atac fatis impotriva
absurdului, e si o tentativd de surprin-
dere din interior a mecanismelor care
declanseaza absurdul ; granita dintre
~delirul calculat“ al lui Caligula si dis-
perarea lucidid a acestui personaj devine
adesea insesizabilda ; denuntul autorului
nu e numai la adresa tiranului, dar si la

* Fragmente din studiul asupra pie-
sei §i a variantelor ei, realizat de Le-
tifia Gitzd pentru a sprijini documen-
tarea realizatorilor spectacolului; par-
tial, studiul a apdrut §i in caietul-pro-
gram al Teatrului National.
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Piesa Caligula face parte dintre pri-
mele sale scrieri, si confruntiarea
textului definitiv cu variantele care l-au
precedat confirmd nu numai evidenla
unei gindiri marcate de experientele ira-
gice ale epocii, dar st tendinta tot mai
accentuata a acestei gindiri spre genera-
lizari si spre abstragerea esentelor. (...)
.In aceasta piesa, istorice nu sint decit
fanteziile lui Caligula“, noteazd autorul,
ca preambul la una dintre primele ver-
siuni ale textului. Dar aceste fantezii ale
absurdului, toata lumea stie, pot dcveni
istorie, se pot transforma intr-un de-
zastru. Figura imparatului Caligula, ti-
ranul pe jumatate nebun care a murit
asasinat la virsta de doudzeci si nouii de
ani, ii serveste lui Camus doar ca argu-
ment pentru un personaj modelat anume
sd preia ilustrarea unei teze, cea a nihi-
lismului extrem, doar ca suport real pen-
tru o piesd premeditata, prin care sa
prezinte, in toata furia ei, absurda pasi-
une a imposibilului, ravagiile pe care le
provoaca si esecurile ei ireversibile. Dar
acest efort de sublimare a sensurilor duce
si la o maxima concentrare a demonstra-
tiei dramatice. Personajul e scos si din
determinarile lui subiective. Si nu e lipsit
de interes sd aratam aici fazele prin
care trece aceastd piesd pe parcursul ela-
borarii ei. Dupa un plan initial, piesa ar



deazd pe erou. Gongul planeazi asupra jocului ca un astru mort, rittmind cadenta
ideilor, in dezlantuirea lorr dementa. Alt motiv pentru care pastrez gongul (mi-e
indiferent faptul ci ,s-a mai vizut“, nu ma feresc, in teatru de lucruri stiute,
esential mi se pare caracterul functional al soluiiei, intr-o situatie data) ; forma
lui se inscrie in circularitatea, in ,rotundul* miscarii.

Am utilizat in mizanscend miscarea circulara, ea potentind sensul drumului
lui Caligula, drum ce nu e drept si nici in spirala. Parcurs in cerc, invirtire in cap-
cana fara iesire a absurdului ; spre deosebire de confliguratia spatiului de joc, care
intuiam ca trebuie si fie nedeterminati, miscarca mi s-a impus de la inceput ri-
guroasi, geometrica, cu obligatorii simetrii. In actul intii, predomina liniile drepte,
paralele cu, sau perpendiculare, pe rampa ; la festin, miscarea descrie insi un
slalom, ea se desfasoara in precise semicercuri. Partea a doua e dominata de aceas-
ta miscare rotunda, care se inchide in cercurile din actul trei (adoratia lui Venus,
defilarea poetilor), culminind cu uciderea lui Caligula.

Masca se inscrie cu necesilate in efectul de distantare (ma refer la registrul
stilistic) : ea accentueaza situafia de ,teatru in teatru“ sugerati si la inceputul
reprezentatiei (bataia in gong), potenteaza simbolistica vestimentatiei, insinuin-
du-se, totodati, ca denuntfare a pustiitoarei lipse de gindire; as adauga ci, fara
si nege forta caracterizarii, masca faciliteazi uniformizarea grupului patricienilor
— pentru mine, un singur personaj. In intentia mea initiala, patricienii purtau cu
tolii aceeasi masca ; solutia fiind greu realizabili, s-a nascut in colaborare cu Doina
Levinta (careia i1i apartin si costumele, inclusiv simbolistica lor), formula mastii
din machiaj, calota dobindind functia de semn al uniformizairii patricienilor. In plus,
masca genereaza atmosfera stranie, indispensabild inscenarii piesei. Aceasti atmo-
sferii trebuie incorporata realismului transfigurat al spectacolului.

Alt element generator de straniu : Cintaretul. Personaj creat de noi, Cinta-
retul este un liric, un alter ego al lui Caligula, incd una dintre nenumaratele lui
miisli, cea care exalta ,lirismul singeros“. Chipul Cintaretului reprezinti masca
mortuard a lui Caligula (am impresia ci in spectacol detaliul nu se delaseaza cu
destula claritate) ; in dialogul eroului cu oglinda (scena XIV, actul III), masca ia

fi urmat sa se compuna din trei parti si
sa dezvolte distinct urmatoarele teme:
1) .Disperarea lui Caligula“ ; 2) ,Jocul
lui Caligula“ ; 3) ,Moartea lui Caligula“.
Primecle doua versiuni ale textuluj ur-
mecaza intocmai aceste indicatii, dar in
variantele finale, autorul isi restructureazi
proiectul de lucru si isi schimba funda-
mcental viziunea asupra primului act. Ab-
surdul care invadase istoria acelor ani
(ani in care Camus 1isi definitiveaza
iextul) trebuia prezentat in cruda lui nu-
ditate. Scriitorul renunta, deci, la ,tema
disperirii*, la ceea ce o prima parte a
piesei incerca sa explice si sa descrie,
suprima cauza procesului de absurdizare
a lui Caligula. In dezbatere ramin numai
consecintele : pasiunea abstracta a impo-
sibilului, pe care personajul si-o declara
abrupt, incid din primele replici, ca pe o
nccesitate obiectiva, in afara oriciarei alte
molivari. De aceea, credem ca ceea ce ar
pulea sa para eliptic in aceasta piesa
(anumite lacune in sustinerea dramatica
a personajului), ceea ce a1' putea ramine
doar enuntat sau inchis in formularea
sibilinica a unor replici de cite un singur
cuvint, si-ar putea gasi dezvoltarea, ras-
punsul, contrapunctul prin ,incorporarea“
lui Caligula totalitatii, intregului din care
face parte. S-ar putea spune chiar ca da-
tele suplimentare cistigate pe aceasta
cale umplu cu ,drama“ spatiul de dina-
intea intrarii lui Caligula in scena si
prelungesc, intr-o perspectivi mai larga,
concluziile finale ale personajului. Cu-
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noasterea acestor date, chiar daca ele nu
mai figureaza in economia finala a pie-
sei, imbogatirea informatiei cu privire la
~devenirea“ lui Caligula, chiar daca au-
torul nu mai pastreazi, din biografia
eroului sdu, decit o structura purificata,
contribuie, credem, la clarificarea celui
de-al doilea plan, al ,omenescului“, din
care se desprinde, iesitd aproape din sfera
realului, psihologia acestui personaj...
l mposibilitatea iubirii intr-o lume in
care nimic nu dureazi, spaima in
fata neantului, oroarea de singuratate si
revolta impotriva resemnarii pregatesc te-
renul pentru ceea ce va devenj ,nevoia
de imposibil* a eroului. $i, imparat fiind,
si avind la dispozitie prerogativele unei
puteri nelimitate, nelimitata ii va fi si
libertatea de-a actiona conform cu pa-
siunile sale. $i pentru ca in aceastia lume
«e atit de greu, atit de dureros sa fii
om"“, pentru ca ,asa cum e facuta lumea
asta, e greu de suportat“, el va fi acela
care va schimba ordinea acestei lumi, el
va face si fie cu putinta ceea ce deo-
camdat3d nu e.

Caligula intra deliberat in acest joc
de provocare a destinului, dar intra si in
jocul celor care l-au invatat ca a trai este
tocmai contrariul iubirii...

De-acum incolo incepe marele spec-
tacol in care Caligula va fi prota-
gonist. Intr-o prima versiune, Camus isi
intitula piesa Caligula sau Jucitorul, ceea
ce poate da o sugestie interpretarii sce-
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locul Cintiiretului ; ulterior, am inlocuit definitiv oglinda cu aceasti masca. ,.Si
tu esti vinovat * — strigatul croului, de o rece exaltare, se adreseazi mastii. Cin-
taretul dispare.

Cintareful personifici si muzica speclacolului. Compozitorul Adrian Enescu
(cu care am colaborat excelent si la spectacolul Becket) m-a injeles si a materia-
lizat, cu sensibilitate, inten{ia : la Caligula, muzica nu trebuie sa fie ilustratie, zicca
Adrian Enescu, ci personaj . asa s-a nascut acest Cintirel la un singur instrument
(lierastriu), cu suncte ciudate, nelinistitoare.

Cinetica — un clement care mi preocupii in toate montirile. Se spune ci
spectacolele mele au o facturii cinematogralica ; s-ar putea, dar, lucrind un film,
mi s-a reprosat teatralitatea... Caracterul cinctic deriva din mizansceni, dar mai
ales din modul de folosire a luminii. Cred ci lumina are o functie dramatica, ca
da variabilitate spatiului, tensiune replicii, nu e numai generatoare de atmosferi,
ci si de conflict. Lumina, pe flux, trebuie si fie aserviti aclorului, sa-l1 ,picteze".
relevindu-i deopotrivia resorturile interioare si dinamica exterioara. De data aceasta,
in scend domneste intunericul ; speclacolul se desfasoari pe fond negru, in penum-
bra, personajele se decupeaza in conirejour.

Pentru actori, Caligula nu constituie ceea ce numim o experienta innoitoare.
Nici piesa, ca formula stilistica, nici registrul de joc. In schimb, am cerut inter-
pretilor rigoare : precizie in limbajul corporal, precizie in dictie, in relajia scenica.
in dozajul vocal, in miscare.

Repetitiile au fost indelungate, chinuitoare, am avut cu totii momente de
dervtd, de disperare, de pierdere a rabdarii ; in mod firesc, dificultatile au fost
legate de evolutia personajului Caligula, date fiind temperamentul interpretului si

complexitatea rolului, dar... totul e bine cind se sfirgeste cu bine.

Cu bine, cred, s-a sfirsit si aceastd noua colaborare cu Paul Bortnovschi.
Sintem legati de amintirea mai multor succese comune, a caror cheie se afla, ba-
nuiesc, in maleabilitatea cu care ne acceptam reciproc sugestiile.

Notatiile de mai sus au ,dezavantajul‘ ca pot fi confruntate cu obiectul in

discutie, spectacolul Caligula.

nice, pentru una dintre marile ei meta-
fore. In acest sinistru joc cu imposibilul,
Caligula 1isi va juca toate sansele sale
umane, pina la propria lui epuizare, dar
va epuiza si toate sansele de viata ale
unei lumi in care minciuna, lasitatea, tra-
darea au devenit o a doua natura. ,,Tea-
trul*, ca principala forma de concurenta
a vietii, .comedia sinceritatii, masca sub
care se ascund adevaratele sentimente,
arta simularii, intrata in rutina zilnica
a comportamentuluj social, sint motive
care circuld prin toatd opera camusiana,
si in denuntul lor necruiiator sta forta
si nobletea acestei opere puse in slujba
luciditatii si onestitatii fata de adevar...

ersonajul joaca ,la vedere", prega-

teste lovituri de teatru, speculeaza
efectele. S-ar putea spune ca jocul sau
e un raccourci al formelor prin care
trece aproape toata istoria artei specta-
colului, de la comedia mastilor la since-
ritatea teatrului psihologic, de la teatrul
cruzimii la teatrul absurdului. Caligula
are gustul parodiei si al farselor macabre
(scena ..adoratiei“, in care isi asuma rolul
zeitei Venus. simularea bolii sau scena
.ofrandelor* aduse insanatosirii sale), cu-
noaste tehnica torturii morale si delici-
ile crimei gratuite (scena banchetului de
la Cherea sau scena uciderii lui Mereia),
cdar plateste, in acelasi timp, cu propriul
sau supliciu, aceasta tragedie a imposturii.
Traieste si moare in fata unei oglinzi,
chinuit de monstrii singuratatii, cu pa-
siunea farda viitor a vidului absolut. (..)
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Caligula joaca toate aceste stari intr-o
continua tensiune, intr-un spectacol non-
stop, intr-un ,spectacol total“, in care
sint folosite toate armele de distrugere
a personalitatii umane, de la ironie si
sarcasm pina la masacru...

Personajul se autodesfiinteaza in mo-
mentul in care abjurd, in care re-
cunoaste ca n-a ajuns la nimic, ci n-a
ales drumul care trebuia, ca libertatea lui
nu e cea buna. Strigatul lui final, ,In
istorie Caligula ! In istorie !, poate s
insemne s ultima rabufnire a vointei
sale de eternitate, dar poate fi si semnul
reintoarcerii sale la punctul zero, acolo
de unde a plecat, sensul retragerii sale
constiente din fluxul real al vietii, care
l-a respins ca pe o monstruozitate...

1n deslusirea mai nuantata a .dra-
mei“ lui Caligula se poate citi si o
dramd a iubirii, a dragostei de viata si
a desperarii in fala mortii, asa cum a
fost conceputa ea dupd o schema initiala.
Si, mai mult decit un argument ci, in
straturile adinci ale piesei, drama aceasla
existd, ni se pare a fi si ,,motivul lunii“,
ales de Camus ca simbol al imposibilu-
lui : luna, ca principiu de regenerare din
propria ei substantd, luna, vie si inepui-
zabild, luna, martor etern al marilor iu-
biri. Desigur, cunoasierea acestei drame,
puse sub semnul erotic al lunii, poale
servi uneori ca fundal pentru cele citeva
trimiteri ale textului deliniliv spre ,tema
iubirii si deznadejdii“ lui Caligula...



PAUL

BORTNOVSCHI

rima reactie, de plastician, la lec-

tura piesei : un decor fiara anecdo-

tici arhitecturala, sustinind planul
ideilor, nu cel al dramei istorice, un de-
cor ,de stare“. Solutia rezulta din stu-
diu : un dispozitiv scenic sculptural, ,des-
chis“, capabil si genereze multiple con-
figurari (chiar dincolo de necesitatile
spectacolului — apt, de aceea, a servi in
viitor ceea ce as numi ,o0 familie de
spectacole*). O dala initiala, cu insinu-
ari de dezagregare, un mare puzzle, in-
globind aproape toate elementele decoru-
lui. Din ea se dislocad blocuri, frinturi care
se deplaseazd in diferite directii, oferind
noi organizari si o progresiva eliberare
a platoului scenei, pentru a ajunge, in
final (dupa o miscare de alunecare la pe-
riferia platoului), la o aglomerare hao-
ticd in adincimea scenei, ca dupa o cala-
strofd seismica, cioburi ale unei lumi
care a fost cindva coerenta...

O imagine ce se doreste impresionanta,
apoteozid a nebuniei lui Caligula, ima-
gine pe care am conceput-o cunoscind
aspiratia spre spectaculos si monumental
a stilisticii lui Horea Popescu. Intrezi-
ritd, prin slabe iluminari, in citeva mo-
mente, cu mult inainte de explicitarea sa
din final, pe masura constituirii sale prin
acumularea pietrelor, aceastid compozitie
este chematd, in plus, si insinueze pei-
saje ambiguu, obsesiv nelinistitoare,
semne prevestitoare ale sfirsitului. (Din
pacate, nu la toate reprezentatiile ilumi-
natul reuseste si redea, in aceeasi ma-
surdi, aceste subtilitati.)

Decorul foloseste o materie dominanti
(sugerata), blocul de piatra, de marmura,
denuntat insid prin tratarea cromatici ne-
reald : un indigo obscur inviluie totul
(indigo vazut initial alternat cu distorsio-
nari spre cald — pina la rosu — si spre
rece — pind la albastru — in anumite
cmpuri, pentru a face materia mai con-
ventionali, combinalie cromatici cedati,
insa, ullerior, costumelor).
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Un decor
fdra

anecdoticd arhitecturala

Realizarea tehnicid e inovatie: elimi-
nind integral constructia din lemn, volu-
mele masive sint din polistiren expandat,
practicabile usoare, silentioase permitind
modelari de mare autenticitate — ruperi,
ulceratii etc., nedeformabile si expresive
in orice pozitie.

Desigur, cinetica puzzle-ului nu este
menitd a fi direct perceptibila de specta-
tor (4 fotograme nu constituie o serie su-
ficienta pentru aceasta), dar regula de joc
pe care se bazeaza asigura cert o anumita
coerenta si tensiune plasticad intregului.

In rest, putine accesorii, mobilierul fi-
ind integral eliminat. Oglinda, aproape
permanent prezentd, este descdrcati de
orice rapeluri circumstantiale. Sunetul de
gong, cu esential rol dramatic in mo-
mentul convocarii delirante a patricieni-
lor (sfirsitul actului 1), si folosit, imi pare,
in alte prea multe momente — se dorea,
in proiect, generat prin lovirea unor frag-
mente de placi de bronz suspendate (placi
turnate, lustruite pe alocuri, dar ulcerate,
tumefiate, ca intr-o sculpturd de Pomo-
doro) si care ar fi inlocuit si elementele
verticale din decor — in spectacol (spre
regretul meu, si partial din cauza lipsei
mele de combativitate) este dat de un
mare gong real (existent in teatru). Ima-
ginea obtinuta are o expresivitate apro-
ximativa, fiind tocitd de Arthur Rank si
de cei ce i-au urmat. Alt accesoriu im-
portant — masa din scena festinului de la
Cherea, deveniti un mare disc plat, o
tavi ce se asazi pe jos, purtind pe su-
prafata sa de lac negru boluri de lemn
si sticla. Formele practicate reprezinta
nu numai dorinta desprinderii de cliseul
istoricist (0 fugd de anecdotic si decora-
tiv), ci si cautarea unor expresii esenti-
alizate. Cautadrji similare au dominat si
munca Doinei Levinta la crearea costu-
melor si mistilor, care nu din greseala
se indeparteazid (poate incd insuficient)
de costumul roman, respirind uneori in-
fluentele universului extrem oriental al
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samurailor, sau ale fizionomiei statuetelor
de Tanagra.

Falsa si aberanta serbare populara, or-
ganizatd de Caligula, indepartati, In

spectacol, de intentiile proiectului initial,
care aspira spre o mai ambipua si impe-
rial-pervers-ralinati viziune naiv-mitolo-
gicd, sc abate, dupa piarerea mea (in buni
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parte, din cauza ezitantelor mele deiali-
eri), de la nivelu]l plastic pe care specta-
colul si-1 propune, acceptind o imagine
neprelucrati, nespiritualizata.

Intregul univers plastic al spectacolu-
lui I-am dorit plasat direct pe scindurile
scenei, cu prezenfa vizibila a peretilor de
carimida si a echipamentelor tehnice (cu

Variatiuni ale decorului la ,,Caligula** — prefigurarca tabloului final
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cxceptia planului din fundul scenei), in
scopul lucldizdrli actului spectacular, de-
nuniind orice tentatie a conventionalului.
In spectacol, insi, aceasti idee a fost sa-
crificata, pentru a asigura o anumita au-
tonomie — dupa parerea mea, neesenti-
ala — imaginii.

Caligula a insemnat o noua intilnire a
meca cu Horea Popescu, dupa preceden-
tele, atit de fructuoase, colaborari, Dan-
ton si Generoasa Fundatie. Si aci, ca si
in toata activitatea mea de scenograf,
m-am straduit a sluji spiritul textului
dramatic si interpretarea data acestuia de
acel maitre d’oeuvre al evenimentului tea-
tral care este regizorul. Dupa cum se stie,
am lucrat cu foarte multi regizori, per-
sonalitdti neconfundabile, si de fiecare
datd am considerat axiomatici o aseme-

OVIDIU IULiU
MOLDOVAN

Protagonistul, fin
scena dansului

Drumul spre
personaj

3~c. 1087 45
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nea stradanie. Desigur, lucrul pe peri-
oade indelungate intr-o echipa constituita
pe afinitdti inlesneste comunicarea si face
lesnicioasd si fertild munca; dar si di-
versitatea colaborarilor poate constitui o
voluptate, uneori chinuitoare, ingaduind
o extindere a cimpului experientelor, o
continua verificare, o valorificare a ca-
pacitatii de a raspunde, in conditionari
diferite, uneori chiar opuse de la o expe-
rientd la alta...

..Si de data aceasta, in colaborarea cu
Horea Popescu, plastica spectacolului a
beneficiat de maiestria si placerea cu
care el construieste complicata si plina de
nuante tesdatura a luminii, implicata di-
rect in desfasurarea miscarii si a inter-
pretarii dramatice, contribuind la crea-
rea unei reale poezii a imaginii.

aligula este un vechi gind al meu.

Rolul ma interesa de mult, din anii

studentiei. In zilele inceputurilor
mele teatrale, la Timisoara, impreuna cu
Aureliu Manea, am proiectat un Caligula.
Cred ca atunci l-as fi jucat altfel ; ma
fascinau, in vremea aceea, experimentele
lui Grotowski, cele de la «, Living-Theater*,
pe care le vazusem. Visul, iatd, mj s-a
implinit dupa zece ani (o spun cu recu-
nostin{a fata de conducerea Teatrului Na-
tional), si marturisesc ca, odata distri-
buit, am triit acut sentimentul ci ma
aflu in fata unui examen de definitivat
profesional. N-am creat usor personajul,
dimpotrivd, drumul catre el a fost intor-
tocheat, chinuitor, extrem de chinuitor.
Ceea ce ma tortura era gasirea concor-
dantei dintre demonstratia geometrici a
piesei, rigoarea ei de tragedie antica, si
percutanta moderna a ideilor, complexi-
tatea temelor filozofice, din care se des-
prinde, totodatd, viata personajului. Exista
riscul (si mai existd) de a rezolva rolul
prin virtuozitate tehnica, de a-1 ,face“
spectaculos, utilizind intregul arsenal de
care dispunem — mastile, travestiul,
dansul etc. Caligula este un personaj spec-
taculos, dar intentia noastra, mobilul meu
fundamental era rationalitatea demon-
stratiei, ideea operei relevata prin joc
dens, concis, doream sa-1 joc pe Caligula
ca pe un prototip al eroului camusian,
ca pe un personaj care a citit Mitul lui
Sisif si Omul revoltat...

Una dintre scenele care, la lectura, mi
se pirea limpede, bine intuitd, rezolvata
ca atitudine, este scena II din actul I,
intilnirea cu patricienii. E momentul cind
incepe funestul joc al absurdului; Cali-
gula inaugureazid cumplita experienta
istoricd in care el insusi devine subiect si
obiect, calau al ,actorilor* sai si victima
a mecanismului autodistrugerii, pe care il
declanseazia cu lucidi detasare. La pri-
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mele lecturi, savuram aceasti scenid, o
lucram cu voluptate, gindindu-ma ca pot
desfasura, cu bogatie de mijloace, histrio-
nismul personajului, pot marca cinismul
lui nemasurat, sfidarca orgolioasa a tu-
turor normelor, bufonada lui superioari...
Azi, insa, scena ma nemultumeste, o simt
artificiala, precipitati, am impresia ci
ritmurile folosite acoperi sensurile...
Astept — de cum incepe spectacolul —
ca acesi moment si lreaca, peniru ca apoi
sa ma regasesc in ritmurile interioare,
adinci. In schimb, o sceni cu rezonante
siranii, care imi trezea temeri, reticente,
semne de intrebare, si pe care, dimpo-
trivd, acum o astept, simt ca i-am gasit
.cheia", este uciderea Cesoniei ; in mod
paradoxal, am repetat-o mai pu{in, dar
cred ca se realizeazid neted, armonios,
intr-o zguduitoare demonstratie a dizar-
moniei, a haosului in care se pierde Cali-
gula, pierzind orice punct de sprijin, in-
tr-un univers vidat de valori. E scena
wfragilului echilibru* intre forta si vuine-
rabilitatea lui Caligula ; uciderea Cesoniei
este ultimul pas ce-l desparte de pro-
pria sa moarte, slirsitul experientei ini-
tiate prin pariul nebunesc privind limi-
tele rezistentei umane, pentru ca ,ni-
meni nu poate fi liber in dauna libertatii
celorlalti®.

M-a preocupat mult semnificatia mortii
lui Caligula ; stiu cd un alt titlu pe care
scriitorul il daduse piesei era Callgula
sau Semsul mortli. Cum spune un comen-
tator, ,,Caligula, negind totul, se dezinte-
greaza in propria lui negatie". Important
era, pentru mine, si gasesc starea cea
maj adecvatid pentru a materializa acest
adevar. O gasesc in seninatatea — revers
al inspaimintdtoarei sale lucidititi — cu
care eroul intrd in jocul delirant propus
de el. Caligula stie cd va muri, vrea si
moard, asta se simte limpede in scenele
cu Helicon, cu Senectus (scenele III, IV
din actul III cind evitd discutia despre
~complot*), cind cere ,luna“, cu alte cu-
vinte. absolutul, constient fiind de impo-
sibilitatea aspiratiilor lui...
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Schite de
costume de
Doina Levinta
pentru doud
personaje
principale :
Caligula (stinga)
si Cesonia
(dreapta)

S-a spus ci spectacolul este monumen-
tal, ci are momente ,mari*. Pentru minc,
acesle ,mari* momente, de real efect la
public, momente dinamice (loviturile in
gong, spargerea oglinzii), nu coincid cu
punctele .fierbinti“ din biografia pecrso-
najului. Una dintre ccle mai frumoase
scene din spectacol, ca rezolvare regizo-
rald si compozitie plastici — discutia Ca-
ligula-Cherea (Scena VI, actul III) — n-o
sim{ ca un moment de incordare ma-
ximi ; poate ca ar trebui si [fie, dar eu
n-o percep ca atare..

Un real punct de sprijin in realizarea
rolului, care m-a ajutat sa gisesc starea,
culoarea cmotionald, a fost costumul.
Aparitia costumului la repetitii a marcat,
in sens constiructiv, drumul spectacolului,
confirmindu-mi ceea ce ne spunea prole-
soara Marietta Sadova, referitor la ,apro-
prierea” personajului prin intermediul
datelor fizice. Fara sa absolutizez impor-
tanta elementului exterior, recunosc ca,
de pilda, in scena dansului, care nu se
nistea (coregrafa Mihaela Atanasiu astep-
tind costumul), rezolvarea a aparut exact
in momentul cind am imbricat vesmintul
histrionic si am pus masca respectiva.

Rolul se afla in continua si perma-
nenta mea preocupare, ii caut nuaniele,
prospectez filonul intelectual, dimensiu-
nea spirituald a rolului, a carui coordo-
nata esentiald este setea de cunoastere,
bolnava sete de cunoastere.. Marturisesc
cd, in recentul turneu al Teatrului Na-
tional la Paris, mi-a produs o mare bucu-
rie o cronica, in ,Quotidien de Paris",
unde sub semnatura lui Nicolle Casanova

se spunea : ,Actorii — Ovidiu Iuliu Mol-
dovan in rolul lui Thomas (Generoasa
Funda(le de A. B. Vallejo — n.n.) —

joacd ardent si convingidtor, asa cum se
juca Sartre si Camus, la noi, in anii ’50.
Dar noi nu consideram ca e demodat. Noi
spunem : a fost o epoca generoasi Si o
evocam cu nostalgie®.

Fara indoiala, semnatara articolului
n-avea de unde si stie ca avusesem, in
urma cu trei saptamini, premiera cu Ca-




ligula. Dar m-a incintat faptul ca a in-
tuit in jocul meu corespondente cu eroii
lui Camus.

Intr-un fel, mi se pare legitima si lo-
gica aceasti remarci. Ea se bazeazi pe
amprenta pe care cele doud mari specta-
cole create cu har, maiestrie si obstina-
{ie, de citre acelasi autor si animator,
Horea Popescu, pc sccna Teatrului Na-
tional, o lasi asupra interpretilor sai.
Pentru ci cle au ceva comun, ceva foarte

RADU
BELIGAN

Fidelitatea
omului
fatd de sine

devar, dreptate, fericire, revolta, in-

telepciune sint termeni care slapi-

nesc multe dintre punctele de co-
mandi si de rascruce ale eseurilor si
articolelor lui Albert Camus. lar intreaga
sa opera discutd con{inutul, implicatiile
si raporturile dintre aceste notiuni-cheie,
reflectind la actiunile, semnele de intre-
bare, elanurile, dezorientarile si confu-
ziile carora le-au fost sursa, alibi ori te-
mei. E ceea ce i-a determinat pe unii
sa-l1 considere un moralist al epocii noa-
stre. Camus a declinat insia hotarit a-
ceastd investitura, refuzind sa-si asume
postura s§i impostura unui profesor de
etica. Nu credea ca un scriitor trebuie sa
propuna un ansamblu de reguli si pre-
cepte. Socotea ca funciia artistului este
alta decit acea de a predica virtutea, de
a legifera binele si raul, de a judeca. Nu
existd, va sublinia el in repetate rinduri,
solutii gata facute, raspunsuri dinainte
stiute, existd doar o irepresibila nostal-
gie a omului de a incheia un acord intre
existentd si lume, un pact intre fiin{a si
inteles, girat de lumina si caldura soli-
daritatii. Dar, dacid absenteazi un cod
absolut de criterii, un sistem referential
definitiv, sint o seamd de valori din care
se constituie fidelitatea omului fata de
sine, si care-i asigurd identitatea. La a-

https://biblioteca-digitala.ro

important, vital as zice — personalitate.
Iar personalitatea este un dat estetic
major, si apartine artistilor adevarati,
modesti si de traiectorie lungi, asa cum
e Horea Popescu.

Personalitatea trebuie si insemne, cred,
coloana vertebrala. Iar coloana vertebra-
1a nu se formeaza — biologic — nici din
imitatie, nici din import de mode. Ea

ignora timpul, devenind pilduitoare.

de Silvia
Necsulescu

Radu Bceligan, aldturi
Popovicl si de Iulian

ceste valori face apel Cherea in piesa lui
Camus. Arbitrariului s§i despotismului
(niscute din ispita imposibilului si din
celelalte optiuni aberante ale lui Cali-
gula), Cherea ii opune citeva criterii fun-
damentale, care ordoneaza si indrepta-
{esc viata, ferind-o de tentatia de a fi
altceva decit e, de a se prigoni ori de
a se mutila. Cherea revendica un sens §i
o coerentd in calendarul zilelor (,Cred
ci unele fapte sint mai frumoase decit
altele*). El considerd ca o nevoie vitala
crearea s$i constituirea unui climat de
respect al persoanei si al demnitdtii ei.
Socoate ca o datorie, a se stabili limite
dorintelor $i ambitiilor, oricit de nobile ar
putea si para. Si afirma ca impotrivirea
fatd de absurd, refuzul complezentei si
al complicitatii reprezinti singura sansa
de a impiedica raul si devinid conta-
gios, sa se propage, ficind victima dupa
victima, insinuindu-se prin uzura, tran-
zactiile, eclipsele si avariile constiinfelor.
Cherea nu e un teoretician, e un realist
care a ales calea cinstei fara iluzii fata
de destin si a inteleptei loialitiati fata de
semeni. De aici, fermitatea, scepticismul
si consecventa lui.

E ceea ce am incercat sa arat in spec-
tacol.
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ine este Cesonia ? In .marcle pro-

ces* al tiraniei, al instalarii ira-

tionalului, este martorul erorilor si
ororilor care pot distruge ordinea si echi-
librul universului ; simbol al consimiirii
vinovate si intruchipare a iubirii necon-
ditjionate, Cesonia pliteste pentru hotari-
rea de a-l-inso{i pe Caligula pe drumul
monstruos al puterii fara limite,

Rolul este siarac in date omenesti pro-
prii ; pentru a-l individualiza in mod con-
vingator, am muncit mult ; am incercat
sd-i atribui o posibila biografie, sa-i de-
finesc o identitate morala, evitind cu
orice pret imaginea wuzata a curtezanei.
Personajul implici o dimensiune spiri-
tuala, care sa indreptiteasca o semnifi-
catie simbolicid in cadrul ,complexului
Caligula“. Am cdiutat in opera lui Camus,
in alte piese, trasdturi ale unor perso-
naje feminine care s-ar putea intilni si la
Cesonia ; poate ca Victoria din Stare de
asediu (inzestrati si ea cu putere de
sacrificiu in iubire) ar avea ceva comun
cu ea.

Pentru mine, Cesonia este un alter-ego
al eroului, partea .buna“ a constiintei
acestuia, care intrda treptat in conul de
umbra. In momentul culminant al de-
monstratiei absurdului, cind Caligula o
ucide pe Cesonia, el se ucide, de fapt, pe
sine. Am incercat sia reprezint aceasta
constiinta  ,buna“, neputincioasa sa-l
opreascd din drumul pe care a apucat,
dar care, la rindul ei, il chinuie cu du-
rerea ei sincera, adinc omeneasci. Aceasta
durere a Cesoniei am dorit-o insotitd si
de un anume mister. Despre acest perso-
naj s-a scris putin; faptul m-a surprins.
Am incercat, prin interpretarea mea, sa-1
impun mai mult atentiei, sa-i dau toata
greutatea ideii. Cesonia este singurul par-
tener al lui Caligula in jocul cu imposi-
bilul si absolutul ; ea stie despre el mai
multe decit ceilalti. Am cautat sid spo-
resc latura enigmatica a personajului,
prin accentele puse pe citeva replici
esentiale. La un moment dat, Cesonia fii

spune lui Geipio/ bilieltliRRLSAFEovTeau

SILVIA
POPOVICI

Cine ¢
Cesonia?

Inainte de spectacol,
aplicarea migiii

si ti-l spun e greu de inteles si tot-
odatd evident. Dar e un cuvint care, daci
ar fi ascultat cu adevarat, ar implini
singura revolutie definitivda din lumea
asta“. Cesonia nu rosteste acest cuvint,
nu-i dezvaluie sensul. Eu caut, la fie-
care spectacol, sa dezleg taina acestui
~cuvint*, sd sugerez cid el exprima aspi-
rafia spre perfectiune a umanitatii : cu-
vintul ar putea fi: iubire; sau: pace;
sau : echilibru ; sau : frumusete...

De la prima lecturd, aln vazut-o pe
Cesonia intr-un costum alb. Am avut apoi
bucuria (simpla coincidenta ?) sa constat
cd si scenografa Doina Levinfa a avut
aceeasi idee sau intuitie. La sugestia ei,
costumului i se adauga cite un element
negru ; albul, deci, se maculeaza, Cesonia
isi pierde treptat nevinovitia, de aceea
arboreaza doliul.

Am acceptat, cea dintii, ideea mastilor.
Pina am ajuns la formula mastii pe care
o port, masca durerii, subliniatid prin li-
nii dure, negre pe un fond alb ca varul,
am incercat diferite variante, dupa de-
senele Doinei Levinta. Dupa atita efort,
acum am dobindit dexteritate : aplica-
rea mastii prin machiaj nu-mi ia mai
mult de o ora si jumaitate, dupd cum du-
reazd o ora si jumatate s-o dau jos. De-
sigur, solutia mastilor n-a fost intimpi-
natd fara rezerve in colectiv. Eram in
perioada repetitiilor generale, si unii co-
legi incd nu erau convinsi ; s-a intimplat
ca la ,generale" si jucam, jumatate din
distributie, machiati, si jumatate, nema-
chiati... Pind la urma, insa, s-au convins
cu totii cad viziunea lui Horea Popescu e
intemeiata. Realizarea spectacoluluj Ca-
ligula ne-a cerut un eroism de fiecare zi ;
erau multe obstacole de trecut.

Climatul de continua solicitare, investi-
tia de fantezie si inteligent{d a tuturor
realizatorilor reprezentatiei, provocata si
stimulati de atitudinea generos creatoare
a regizorului Horea Popescu, ne-au adus
satisfactia unei reusite deopotriva indivi-
duala si colectiva. |}
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Nadltut si nu prea, sub-
tire, ba chiar sldbdnog,
nici urit, nici frumos, cu
fata rotundd, chel in cres-
tet si pletos jur-impreju-
rul testei, cu mustata stu-
foasd, in compensatia cal-
vitiei, §i rdsucitd cum
poartd bdtrinii, n-are atrd-
gdtor mai nimic, dacd n-ar
fi ochii lui de oltean de-
stept, ochii vii §i rizdtori.

Pdseste pe scend cu un
mers sdltdret, caraghios
aproape, trdgind dupd el
o chitard parcd prea ma-
re, vine in fatd de tot g§i-gi
atinteste privirea sfidd-
toare, cu un fel, provoca-
tor, de ,care pe care ?“

Nu-i pasd. A izbutit ce-a
vrut ! nu e primit cu in-
diferentd. Ostilitatea rtece
e punctul lui de intilnire
cu sala. Parcd a invdtat de
la toreadori, sd-gi intdrite
partenerul, inainte de...

Mai inainte de a fi ce
este, a fost actor. E §i a-
cum actor, dar parcd nu
mai e. Mai inainte de a
se face actor, a fost copil
in sat la Podari, sat de
oameni isteti §i harnici,
sat inconjurat de vii §i rd-
sunind de cintec. Cintd
oamenii in sat la Podari,
cintd balade, si doine, si
cintece de petrecere, cin-
tece vechi, de cind lumea.
Copilul a invdtat si el sd
cinte, sd spund versuri, §i
cele mai frumoase poezii
le-a invdtat de la Ilie, cel
mai bun cintdret §i poet
din sat. Ilie e tatdl lui.

Copilul a crescut, s-a
fdcut mare, s-a fdcut ac-
tor. Intr-o bund zi, si-a
cumpdrat o chitard §i toa-

VIRGIL MUNTEANU |

Semnal

,,Pe-un Franc, poet*

"

td lumea a spus cd s-a tic-
nit : rdminee¢ noaptea, pind
la ziud, multe nopti in sir,
singur in tot teatrul i
zdrdngdnea, cinta numai
el stia ce, mereu in tai-
nd, stirnind multe ironii,
dar $i o memdrturisitd ad-
miratie. Bdiatul dsta gi-a
pus ceva in cap, ziceau
toti, s@ vedem ce-o sd ia-
sd, prost nu e, talent are,
cine stie ? Si, intr-o zi, sd
tot fie zece ani, dacd nu
mai mult, a pdsit pe scend,
obraznic, cum il stim, sfi-
ddtor, provocator, §i a cis-

tigat cel dintii ,care pe
care ?“, devenind, peste
noapte, cineva.

Ceea ce fdcea el nu se-
mdna cu nimic din ceea
ce se fdcuse inaintea lui.
Ceea ce fdcea el, atunci,
la inceput, in primii ani,
fdcuserd, poate, cintdreti din
alte vremuri, de pe alte lo-
curi, trubadurii §i truverii,
cu aceeasi patimd fierbin-
te. Menestrelul ivit pe ne-

asteptate printre olteni
inventase recitarea cu a-
companiament de coarde,

intr-un fel care contraria,
pind la indignare, pe toti
cunoscdtorii. Nu-i pdsa.
Publicul il intelegea, il a-
sculta vrdjit, ii mai cerea
sd cinte, si asta ii era de-
ajuns.

Incdpdtinat, neobosit, a
colindat satele, a stat de
vorbd cu bdtrinii §i a in-
vdtat cintece aproape ui-
tate, cintece de dor si jale,
cintece de dragoste, de
viatd §i de moarte, §i le-a
cintat, la rindu-i. Pe ur-
md, a invdtat pe de rost
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pe Eminescu, pe Macedon-
ski, pe Arghezi, pe Sores-
cu, pe Pdunescu, si le spu-
ne versurile, insotindu-le
cu muzica inchipuitd: de
el, muzicd niciodatd scrisa
pe partituri, fiinded el nu
stie Mmote, el mndscoceste
cintece moi pentru fiecare
poezie noud, §i cred neclin-
tit cd nu cintd de doyd ori
la fel o poezie, cred cd el
compune de fiecare datd
cintecul, dupa cum iy cere
versul, dupd cum 1ii cere
locul, dupda cum simte cd-i
cere publicul lui.. Dacd
ar fi sd-l Togi sd-ti cinte
tot ce-a adunat in el, ti-ar
trebui zile §i mopti in sir
sd-l asculti, sd-l tot as-
culti.

De curind, la o intilnire
a iubitorilor operei lui Ca-
ragiale, s-a infdtigsat §i
menestrelul nostru, cu un
recital, un recital de ju-
mdtate de ord numai, al-
cdtuit din versurile lui ne-
nea Iancu i intitulat ,Pe-
un franc, poet“. Putini
sint cei care, in admira-
tia operei dramatice a ma-

relui clasic, a schitelor,
momentelor si pamflete-
lor lui, pun wvreun pret,

altul decit strict documen-
tar, pe creafia poeticd a
lui Caragiale. Joacd de
duminicd, se spune, exer-
citii de stil, ,mofturi“.

N-a fost §i pdrerea me-
nestrelului. Ne-a umilit pe
toti, incintindu-ne. Ne-a
convins cd ignoram o poe-
zie plind de sevd, plind
de vervd, o poezie care,
parodiind subtire, veste-
jeste, infiereazd, rtespinge,
aruncd in ridicol versul
pdsunist sau patriotard,
fals romantic si gilgiitor.
A fdcut-o in felul lui, cu
ascutitd inteligentd si cu
subtilitate  scormonitoare,
fdcindu-ne sd vedem in-
treaga, adevdrata strdluci-
Te a poeziei pe nedrept ig-
norate, @parte egald in
drepturi cu intreaga operd
a lui Caragiale, a fdcut-o
cu farmec, intr-un echili-
bru teribil de fragil, ca
un dans pe sirmd, intre
ironia tdioasd §i scrignet,
a fdcut-o, cum stie el, cum
poate numai el, Tudor
Gheorghe.
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CRONIGH
DRAMATICH

Paginile care urmeazd alcdtuiesc cel mai subtire capitol al ,Cronicii dra-
matice“, din istoria acestei stagiuni. Ele reflectd, pe cit std in putinta noastrd,
pulsul vietii teatrale. De aceea, ele cuprind mai putine cronici decit de obicei, desi
sectiunea de timp investigald a rdmas aceeasi, aproximativ o lund. In perioada
care a trecut de la precedentul numdr al 7revistei (adicd : de la 5 ianuarie, la
10 februariec), perioadd care marcheazd §i trecerea in cea de-a doua jumdtate a
stagiunii, au avut loc mai pufine premiere. Sd fie un moment de respiro gl tea-
trelor ? Sd aibd colectivele moastre suflul atit de scurt, incit nu pot rezista unui
ritm egal de lucru, pe intreaga duratd a sezonului teatral? Sd se fi epuizat pre-
mierele de interes major, care au fdcut din aceastd stagiune, cel putin in prima
ei jumdtate, cel mai bun moment teatral din ultimii ani ?

Toate sint adevdrate, dar numai in parte. E drept, nu toate premierele din
ultima vreme se inaltd la cota de intercs a primelor spectacole din stagiune.
De ce dormi, iubito ? de J. Vandeloo, la Bacdu, Joc dublu de Robert Thomas la
Piatra Neamt, de pildd, reprezintd investifii fdrd acoperire in planul calitdtii texte-

lor. Avem i alte ecouri, din care des-

s prindem concluzia cd destule teatre ince-

R 1 ? tinesc ritmul sau coboard stacheta exi-
e S p 1 r O . gentei.

M E, cu sigurantd, un motiv de nemul-

{fumire, dar nu de ingrijorare. Apreciem
faptul cd Teatrul Giulesti a prezentat Woyzeck de Georg Biichner in regia
lui Alexa Visarion, cd Teatrul Nafional oferd publicului Cartea lui loviti de Paul
Everac., in regia autorului, cd Teatrul National din Cluj-Napoca a pregdtit o noud
piesd de Dumitru Radu Popescu, Omul de cenusid (pe care asteptim s-o cunoas-
tem, cind teatrul, aflat acum in reparatii, isi va relua activitatea la sediu), cd, la
Teatrul National din lagi, se reprezintd un frumos spectacol, cu Don Carlos, de
Schiller, spectacole care reabiliteazd oarecum situafia reprezentatiilor cu opere
din dramaturgia clasicd universald. §i imbogdtesc avutia de piese romdnesti con-
temporane. Apreciem, de asemenea, faptul cd, spre deosebire de alti ani, majo-
ritatea teatrelor din tard au prezentat, pind la aceastd datd, jumdtate din numad-
rul total de premiere prevdzute.

Avem in vedere si faptul ldudabil, cd multi dintre regizorii buni pe care-i
arem au realizat, pind acum, spectacole de bund calitate: Horea Popescu (Cali-
gula), Dinu Cernescu (Nu ne nastem toti la aceeasi virsti), Alexra Visarion (Woy-
zeck), Dan Micu (Noi, subsemnatii), Cdtdlina Buzoianu (Maestrul si Margareta),
Anca Owvanez (O noapte furtunoasi), Dan Nasta (Don Carlos), Tudor Madrdscu
(Noaptea pe asfalt), Al. Tocilescu (Concurs de frumusete) — iatd-i, laolaltd, intr-o
ordine absolut intimpldtoare, prezen{i pe afis, cu realizdri din prima parte a sta-
giunii. Stiri, venite din teatre, anunftd §i alte evenimente viitoare de semnifi-
catie majord.

Toate acestea ne fac. fdrd a uita tot ce s-a fdcut bine, pind acum — deci,
socotind bilanful. in general, pozitiv —, sd nu trecem sub tdcere temerea noastrd
cd acest moment de respiro s-ar putca prelungi, in cea mai favorabild perloadd
pentru teatru, miezul insusi al stagiunii, cind interesul publicului este maxim, cind
alte indeletniciri §i ispite nu abat, incd, atentia spectatorilor, de la sdlile de
spectacol.

In definitiv, datoria noastrd este sd exercitdm §i o criticd preventivd.

Am inceput foarte bine aceastd stagiune. Am continuat-o cu destule momente
de adevdratd satisfactie. Nu ar fi pdcat acum, cind ne indreptdm cdtre sfirgitul
sezonului teatral, s@ vedem cum se repetd, in mod nejustificat §i nedorit, feno-
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menul precipitarii premierelor, in ultimele zile ale stagiunii, atunci cind nimeni 7
mai §tie bine, dacd moile spectacole sint ale acestei stagiuni sau ale celei viitoare ”
Nu ar Ji ddundtor prestigiului pe care §i l-au dobindit marea majoritate a tea-

trelor,

sd vind in intimpinarea spectatorilor, cu noi §i

bune realizdri, intr-un

moment cind incepe cdldura in sdli, incep concediile, se deschid strandurile ?
E o posibild situafie pe care sintem datori sd o prevenim.

DRAMATURGIA ROMANEASCA IN PREMIERA ABSOLUTA

TEATRUL ,,A. DAVILA®
DIN PITESTI

ROMANII
Sl AMBASADORII

de Corneliv Marcu

Data premierei : 28 ianuarie 1981,

Regla: MIHAI LUNGEANU. Sce-
nografia : EMIL MOISE-SZALLA,

Interpre(i : WILHELMINA CITA,
EMILIAN CORTEA, PETRE DINU-
LIU, ION LUPU, MIHAELA LUPU,
FLORIN PRETORIAN, CRISTINA
RADU, PETRE TANASIEVICI, NI-
COLAE TUTA, SORIN ZAVULO-
VICI.

Ambitioasd este aceastd incercare a lui
Corneliu Marcu, de a cuprinde, in spa-
tiul si timpul unui spectacol, protoistoria
si istoria poporului roméin. Intentia, lau-
dabili, a fost de a alirma, prin mijloa-
cele artei dramatice, stravechimea si con-
tinuitatea fiintei romanesti pe aceste pa-
minturi, si, totodata, de a isca o medi-
tatie asupra conditiei poporului nostru,
asezat In calea navalirilor, la rascrucea
drumurilor, nevoit si lupte mereu, fari
hadindy, pentru apararea demnitatii si a
existentei sale, a dreptului de a munci in
pace, liber si stapin pe soarta sa. Riscu-
rile inerente unei atare intreprinderi n-au
putut fi evitate in intregime, in ciuda
unor masuri de precautie, luate de dra-
maturg. Printre acestea: transpunerea
istoriei in mit si legenda, creind astfel
un fimp convenjional, in care secolele se
succed precum minutele, iar spatiul se
dilatda sau se comprima dupa voie ; intro-
ducerea unui personaj simbolic, Stapinul,
reprezentind duhul pamintului, fiinta in-
sasi a poporului, si care rimine in sceni
de la inceput pina la sfirsit, actionind,
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meditind, investindu-i cu insemnele pu-
terii, rind pe rind, pe cei ce devin con-
ducatori ai neamului in momente isto-
rice importante, afirmindu-se ca perso-
nalitati reprezentative ; instaurarea unui
spatiu, de asemenea conventional, in care
se construieste o casi, si ea simbolica ;
crearea altui personaj, Ambasadorul, me-
reu acelasi si mereu altul, trimisul diver-
selor puteri dinafara, care au tot cerut,
de-a lungul veacurilor, inchinare si su-
punere din partea poporului roman, riv-
nindu-i bunurile, {1ulburindu-i linistea,
obligindu-1 sa lase plugul si mistria, pen-
tru a apuca sabia si a-si apara pacea si
demnitatea. Acestea si alte elemente, de
importanta secundard, dau unitate acti-
unii dramatice, structurind-o pe ideea
centrali, aceea a unui popor iubitor de
pace, harnic si viteaz, capabil a invinge
vitregia propriei conditii. Dar riscul
mare, acela al aglomerarii de fapte, de
date, de nume de referinta istorica (pen-
tru ca, de personaje, greu ar putea fi
vorba), n-a putut fi evitatt Cum n-a
putut [i evitata o anume stereotipie a
situatiilor, chiar <daca istoria insasi i-a
furnizat autorului elementele unor va-
riatiuni pe aceeasi tema. In scenid nu se
petrece mare lucru, in schimb patrund
mereu anunfuri $i enunturi ale celor ce
se petrec in afard. Inceputa intr-un timp
mitic, in care prima solie este aceea a
zeilor lacomi de bogatii, dornici sa puna
mina pe cerceii de aur ai Europei, iu-
bita lui Jupiter, despre care se spune ca
i-ar fi pierdut pe aceste meleaguri, ac-
{iunea avanseazi, trecind in galop peste
etapele istorice ale daco-getilor, daco-
romanilor, zabovind ceva mai mult a-
supra formarii poporului roman, para-
sind treptat mitologia pentru a ancora
pe terenul mai solid al istoriei si in-
cheindu-se dupa o succinta parcurgere a
perioadei medievale, a luptelor cu Impe-
riul otoman si cu alte imperii invecinate,
in momentul apoteotic al primei uniri a
tuturor romanilor intr-o singura tara, sub
domnia lui Mihai Viteazul. Performanta
e notabila, autorul are darul replicii con-
cise, bogati in semnificatii, al situatiei
simbolice, al metaforei de ampla cuprin-
dere. Dar, in cele din urma, perindarea
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personajelor, repelarea structurald a si-
tuatiilor, in pofida unor aminunte di-
versificate, creeazdi o senzatjie de mono-
tonie.

Dacd performanta incercati de autor
oste atit de dificila, sarcina realizarii scoe-
nicec nu ¢ cu nimic mai usoarii, Tinarul
regizor  Mihai Lungeanu si-a  asumat-o
cu indrazneala virstei, cautind solutii tea-
trale expresive, si uneori gasindu-le, cu
o economie de mijloace de-a dreptul sur-
prinziatoare. Spectacolul se desfasoari in
sala studio, intr-un spatiu conventional,
structurat in jurul unei platforme circu-
lare — .masa tacerii”, loc de slat si de
chibzuinta si totodata centru vital al {a-
rii —, incircat de gramezi de saci si de
alte obiecte, care, treptat, vor fi carate
alard, ca semn al secatuirii bogditiilor pa-
mintului, in urma rizboaielor si a ne-
sdtioaselor interventii striine (scenogra-
fia, laconicia si functionali : Emil Moise-
Srzalla). Un grup de zece actori, in co-
stume neutru-conventionale, indeplinesc
sarcina dificila a iIntruchiparii intregului
univers uman al piesei, fiind, pe rind,
fiecare, conducator sau om din mase, am-
basador sau stapin al locului, transpu-
nindu-se cu rapiditate in situatia data,
asumindu-si ,starea“ personajului, atitu-
dinea, semnificatia. Ca exercitiu actori-
cesc, intreprinderea e intru totul merito-
rie, unii interpreti izbutind si comunice
starea de tensiune emotionala a momen-
tului. Dar, nefiind egali in posibilitati,
tensiunea scade pe alocuri, actiunea de-
venind doar o goand precipitata, o joaci

de copii realizatd de adulli. Sa-i citam,
in ordine alfabelica, asa cum au fost in-
scrisi $i in programul de sala: Withel-
mina Cita, Emilian Cortea, Pelre Dinu-
liu, Ton L,upu, Mihacla Lupu, Florin Pre-
torian, Cristina Radu, Petre Tanasievici.
Nicolae Tuta, Sorin Zavulovici. Regizorul
a izbutit — in aceasld transpuncre cu
caracter de ritual — sa creeze, pina la
un punct, o imagine concentrati a isto-

riei, esentializind momentele-cheie, din-
du-le o solemnitate monumentali. Dar,
dizolvind personajul principal — Stapi-

nul — in masa poporului, distribuindu-i
replicile si rolul intre ceilalli interpreti
(din dorinta, probabil, de a .cdemocratiza*
istoria), piesa pierde ideea fundamentala.
aceea a continuitatii, unitatii si  tariei
neclintite a fiintei neamului. In spectacol,
toti interpret(ii indeplinesc, prin rotatic,
funciia de conducator ; toti trec, pe rind,
prin toate experientele. Ideea se risi-
peste, de la o -vreme, monotonia nu mai
poate fi evitati. Si chiar daci, pe a-
locuri, mai apar unele imagini scenice
demne de inleres, ansamblul nu mai
spune nimic, din punct de vedere ar-
tisticc. Ramine nobila intentie de a oferi
o lectie concentrata de istoria patriei
(spectacolul dureaza o ora si 20 de mi-
nute), un bun exercitiu actoricesc s§i re-
gizoral, citeva momente de [rumoasi
emotie artistica, Fata de datele pro-
blemei e putin.

Margareta BARBUTA

DRAMATURGIA ROMANEASCA N NOI MONTARI

TEATRUL NATIONAL
DIN BUCURESTI

CARTEA LUI IOVITA

de Pillll EU('.I'EIC

Iata dar ca pictorul atitor tablouri in
clar-obscur sau in culori saturate, dese-
natorul atitor crochiuri care de care mai
gratioase si spirituale, si-a parasit pensu-
la si creioanele si, apucind voiniceste
dalta si ciocanul sculptorului, s-a ispi-
tit sa faureasca o statuie : Paul Everac,
care, acum doi ani, in Cititorul de con-
for, ne propunea conflictul sufletesc al
creatorului cu constiinta sa, ne infatisea-
za astazi un bronz a carui viata si lup-
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ta pentru a-si infaptui idealurile sint in
permanenti si deplind concordantd cu
constiinta ; ,.gilceava inteleptului cu lu-
mea“ s-a transferat, din sufletul eroului,
in agora ; ..inteleptul“ este eroul, iar .lu-
mea* o constituie toti cei care-1 inconjoa-
ra ; eroul are raspunsuri la toate proble-
mele lor, dupi cum nici o indoiala, nici
un chin epistemologic sau etic nu apuci
sa-1 framinte, caci el, ,usor, ca din cu-
tie, scoate lumile din chaos“ si. netulbu-
rat .ne invata / Ca epocile se-nsird ca
margelele pe ata“. Iar daca in Cititorul
de contor istoria temei ne-a minat in sus,
pe firul apei, pind la Faust, aici perso-
najul nu se poate revendica decit de la
vietile exemplare ale greco-latinitatii sau,
mai de sus, de unde se revendicd martu-
risit insusi autorul, de la primordialele
mituri si legende ale omenirii, cristali-
zate in Vechiul Testament, in speta Car-
tea lui Iov. Similitudinile dintre aceasta



si Cartea lul Iovi{d sint, programatic fi-
reste. la fel de numeroase ca si elemen-
tele care le diferentiazi. Intocmai ca ,mo-
delul sau biblic“, cum il numeste dra-
maturgul, Iovitd crede neclintit in con-
vingerile sale, si crede cu alit mai ne-
clintit cu cit este mai lovit in viata sa
personala ; spre deosebire de ale aceluia,
care sint mistice, convingerile lui Iovi-
1a sint riguros stiintifice ; si pe unele si
pe celelalte, insa, le inconjoara, cu un
halo de poezie, pasiunea ; intocmai ca a-
cela, Iovita are citiva prieteni care-1 vi-
ziteaza in clipele de incercare ; spre de-
osebire insa de aceia, acestia nu-l1 min-
giie si nu-l ,intaresc* in credinta lui, ci,
desi veniti cu cele maj bune intentii, se
plaseaza (sau, mai degrabi, sint transat

..§i de Ioana Bulcd
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Protagonistul Florin Piersic, aldturi
de Traian Stinescu...

plasati de Ioviia) pe pozii{ii antagonice ;
.Cartea lui Iov* are, cca a lui Iovita
n-are (sau are ” dar despre aceasta, mai
la vale) un sfirsit fericit.

Personalitatea lui Iovild se defineste
din infruntarile cu prietenii si cu cei ce-l
inconjoard, precum si din faptele sale,
Dintre pricteni, Delifazeanu (si acest nu-
me nu mai pare atit de chisnovatic daca,
iata, dezvaluim, pentiru cei ce nu au se-
sizal-o singuri, o mica voluptate de car-
turar a dramaturgului, si anume ono-
mastica acestor prieteni ai lui Iovita, ca-
re nu sint decit omologii prietenilor lui
Iov : zisul Delifazeanu este Elifaz din
Teman, Tufaru e Tofar — adica, precum
imi talmaceste un amic ebraist, ,Dulce-
Ciripitorul* — Naama, iar mai virstnicul
Ilihoiu e mult mai tinarul, dar la fel de
vehementul Elihu din Buz) il indeamna
spre amenitate si toleranta, Tufaru, spre
o stricta limitare a raspunderilor, iar
Ilihoiu, care e, de fapt, un ,laudator tem-
poris acti*, incearca sa-i inculce ideea de
zadarnicie a eforturilor stiintifice, intr-o
lume a decadentei culturii. Tuturor aces-
tora, Iovita le spulbera argumentele, mer-
gind, fireste, pina la ultima consecinta,
care e aceea a ruperii oricaror relatii cu
cei ce le propaga. In relatiile cu colegii
de munca, Iovita e la fel de granitic, ex-
plicindu-i cu nemarginita rabdare mes-
terului Baltatu cum stau lucrurile cu asa-
zisul destin, cu munca in agricultura si
in folosul agriculturii si, in general, cu
progresul social, respingind cu hotarire
orice imixtiune a sentimentului in cola-
borarea sa cu laboranta Didona. Faptele
lui sint pe masura ideilor ce le exprima,
iar esecul total in viala de familie si
chiar in cea profesionala nu-1 gaseste
nici deprimat, nici insingurat, si aici sta,
eventual, posibilul happy-end al povesti-
rii : napasta nu-l fringe pe lovita, care,
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Data premierei : 5 februarie 1981.

Regia : PAUL EVERAC. Sceno-
grafia : CONSTANTIN RUSSU.

Distributia : FLORIN PIERSIC
(Iovitd) ; MATEI ALEXANDRU
(Dclifazeanu); IOANA BULCA (Ber-
ta) ; TRAIAN STANESCU (Gher-
minescu) ; EUGENIA MACI (Dido-
na) ; CONSTANTIN DIPLAN (Bil-
tatu) ; MATLI GHEORGHIU (Tu-
faru) ; CONSTANTIN DINULESCU
(Prof. Ilihoi).

recunoscindu-si, ca Paphnuce din Thais-a
lui A. France, drept singur pacat trufia,
merge neabatut maj departe pe drumul
ce si l-a ales. Cei vechi ziceau [liat ius-
titia, pereat mundus*, dar tot ei au emis
paradoxul : ,summum ius, summa iniu-
ria“, si poate ca, precum apa care, alca-
tuita exclusiv din doi atomj de hidrogen
si unul de oxigen, este nepotabila, tot ast-
fel si un buchet de virtuti nemaculat de
nici un viciu nu e foarte apt de a trezi
adeziunea ; oricum, curajul de a crea, in-
{r-o epoca in care moda e a eroilor debu-
solati, dezabuzati, vlaguiti si infrinti, cu-
rajul, zic, de a crea un asemenea perso-
naj statuar va ramine, macar prin ca-
raclierul sau de straniu unicat, oricind
vrednic de un succes de stima.
Regizorul Paul Everac si-a pus in scena
piesa cu acelasi ,bine temperat" patos
cu care a conceput-o scriitorul Paul
Everac, in cabinetul siau de lucru. Florin
Piersic (Iovita) a fost exact ceea ce se
cerea de la personaj: farmecul luj per-
sonal, de barbat chipes, pe linia bunei
traditii a marilor frumosi ai Nationalului
bucurestean, a constituit un emolient al
rigiditatii partiturii pe care, vreme de trei
ceasuri si jumatate cit a stat fara intre-
rupere pe scena, a interpretat-o; acope-
rind cu grija clocotul ideilor, actorul a
stiut a deschide doar din cind in cind,
parcimonios, cite o supapa, lasind sa tis-
neasca un jet fierbinte, doveditor al for-
tei energic continute. Matei Alexandru
(Delifazeanu) si Constantin Dinulescu
(Ilihoiu) au jucat cu convingere doua per-
sonaje de oameni totusi cinstiti, in ciuda
porzitiei antitetice pe care le-a stabilit-o
rolul ; singurul care, cu discretie, a stre-
curat o doza de lichelism in portretul lui
sufletesc a fost Matei Gheorghiu (Tufa-
ru). Inca insuficient de clar, jocul lui
Constantin Diplan (Baltatu), in schimb
de o puritate liniara Ioana Bulca (Ber-
ta). De remarcat, stradania de a com-
pune un personaj complex, amestec de fri-
volitate si profunzime a unui sentiment
dispretuit a Eugeniei Maci (Didona, ulti-
mul sparing partener al lui Iovita).

Radu ALBALA
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TEATRUL TINERETULUI
DIN PIATRA NEAMT

PROSTII )
SUB CLAR DE LUNA

de Teodor Mazilu

Impreuna cu Teatrul Tineretului, regi-
zorul Nicolae Scarlat intreprinde o con-
secventa si fructuoasa actiune de revalo-
rificare (si, implicit, de reinterpretare) a
repertoriului mazilian. Dupa succesul, mai
mult decit notabil, de acum citiva ani,
cu Somnoroasa aventurd, iatd acum la

rampa si Progtii.. — piesa care a susci-
tat brusc, in stagiunea trecuta, interesu]
mai multor colective din tara —, intr-o

montare care se vrea ,de referinta“, si
chiar reuseste sa justifice, din unele
puncte de vedere, acest ambitios statut.

»Stilul Mazilu® — atit de singular, de
greu de prins intr-o formula scenici —
nu a mai constituit, de data aceasta,
punctul central al cautarilor. Experienta
acumulati intre timp, si de actori, si de
regizor (care a mai semnat §i spectacolul
cu Mobild gi durere la Teatrul ,Bulandra)“,
le-a permis si-l considere drept un bun
cistigat, si sa-si indrepte eforturile spre
alte zone ale procesuluj intruchiparii ver-
bului dramatic in fapt scenic. De aici
rezulta cel putin doua cistiguri pentru
spectacol.

Intii, intregii actiuni, i s-a creat un
cadru mai apropiat de real, presarat cu
.Mmici evenimente* caracteristice, si popu-

Data premierei : 17 ianuarie 1981.

Regia : NICOLAE SCARLAT. De-
corul : DAN JITIANU. Costumele :
DANIELA CODARCEA. Muzica:
NICU ALIFANTIS

Distributia : CARMEN PETRE-
SCU (Ortansa); EUGENIA BALAU-
RE (Ciementina) ; CORNELIU DAN
BORCIA (Emilian) ; TRAIAN PIR-
LOG (Gogu) ; ANCA BEJENARIU
(Vasilica). In alte roluri : GHEOR-
GHE DANILA, CONSTANTIN
GHENESCU, RAZVAN IONESCU,
FLORIN MACELARU, EUGEN
CRISTIAN MOTRIUC, ION MUS-
CA, VIRGINIA ROGIN, GEORGE-
TA CACEVSCHI, DOINA COVRIG.




lat de o lume veridici, mai ales prin
raportarea ei la o epoca precisi. O ga-
leric intreagid de personaje pitoresti, des-
prinse parci dintr-un ,insectar* al tim-
pului — coristi, virtuali solisti de muzica
usoard si  pqpulard, jucitori de ping-
pong, cinefili etc. — traverseazd conti-
nuu scena, in actiuni marginale pline de
umer. Sec realizeaza, astfel, nu numai co-
Jorarea unor zone albe din constructia
dramaturgici, dar si o datare judicioasa
a textului, care nu exclude, insd, deschi-
derile spre prezent. Tribulatiile ,prosti-
lor* sint intercalate, astfel, intre activita-
jile unui asezdmint cultural de factura
proletcultistd, a cdrui conducere se pre-
supune ca si-ar asuma-o insdsi Vasilica,
eroind fara contur precis in paginile co-
mediei.

Apoi, autorii spectacolului opereazi o
subtilda deplasare a centrului de greutate
al conflictului, acordind o pondere ne-
asteplati unor personaje de plan secund,
in frunte cu aceeasi Vasilica, citatd mai
sus. Alaturi de ea, Emilian devine si el
un pion principal al intrigii, molipsit, la
rindul lui, de disoluiia morala specifica
.prostilor*, duplicitar si fanfaron. In
alte montari, cei doi formau un cuplu
de ..pozilivi“ greu de situat in tipologia
personajelor maziliene. Conturate astfel
— fard a le deforma replicile —, cele
doud roluri reintrd in consecventa logica
a intregii opere.

Dacad aceste doua reinterpretari ale
motivelor dramaturgice indreptitesc ca-
racterul referential al spectacolului de la
Piaira Neam{, nu inseamna cd monta-
rea, in ansamblul ei, este scutiti de in-
egalitati (datorate, se pare, unui ritm
prea grabit de munci, in preajma pre-
mierci). Existd, in ea, lungimi inadmisi-
bilec (in special in prima parte), unde
umorul se desprinde chinuit si amorf.
Apoi, echilibrul necesar intre conflictul
originar si cel introdus prin supratema
regizorala este fragil, prea fragil, in prea
mare masurd la dispozitia celui de-al
doilea (in care actorii se complac evi-
dent, reusind — unii — adevarate exer-
citii de virtuozitate). In fine, interpreta-
rile nu ating, toate, nivelul de perfor-
manta pe care il reclama aceasti mizan-
sceni. Dar — si lucrul nu e deloc ne-
insemnat — acest nivel existd realmente
in spectacol, gratie excelentei unor actori
ca Traian Pirlog (Gogu), Eugenia Bala-
ure (Clementina) si Anca Bejenariu (Va-

silica).

Decorul lui Dan Jitianu contribuie
esential la atmosfera aparte, sinteza stra-
nie intre fast carnavalesc si degradare,
pesie care planeazi umbra marelui co-
mediograf.

Dinu KIVU
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TEATRUL NATIONAL
DIN TIMISOARA

NU NE NASTEM
TOTI n
LA NCEENSI VIRSTA

(I(! TII(IDI' PDPBSCII

Data premierei: 28 decembrie

1980.
Regia: FLORIN FATULESCU.
Scenografia : DOINA ALMASAN-
POPA.

Distribujia : SANDU SIMIONICA
(Stefan) ; ANA IONESCU (Doina) ;
STEFAN SASU (Cristian) ; ECA-
TERINA HERBERESCU (Suzana) ;
STEFAN MARII (Gogu); ION
OLARU (Stroe) ; AURORA SIMIO-
NICA (Maria).

Drama Nu se nastem tof{i ia aceeasi
virstd, cunoscutd publiculuji prin specta-
colele de pe scenele Teatrului Municipal
din Ploiesti, si Teatrului Giulesti, capata
un accent propriu la Nationalul timiso-
rean. Aici, una dintre preocuparile regiei
s-a aratat a fi punerea, intr-o limpede
ecuatie, a celor doud planuri (al amin-
tirii si cel real) existente in piesi. Din-
tr-o atare lectura a textului, rezultd o re-
prezentatie ceerentd, lipsiti de ambigui-
ta{i. Decorul (o platforma usor inclinata
spre sald, cu citeva mobile vechi, un du-
lap unde, intre costumele demodate se
vad afise din vremea tineretii activistu-
lui, si cu un mare panou fotografic infa-
tisind o mul{ime, undeva, la un miting)
contribuie la clarificarea biografiei per-
sonajul central. In acest spatiu — unde
trecutul si prezentul lui Stefan coexista
— miscirile unui candelabru potenteaza
dialogurile ,.de altidata“ dintre Stefan si
Maria, punind in valoare, discret, intoar-
cerea in trecut a eroului.. Discretie pe
care spectacolul incearci s-o atinga si in
alte momente, dar fiara aceeasi expresi-
vitate.

Personajele principale apar bine contu-
rate. Sandu Simionicd are luciditatea,
profunzimea si capacitatea de a inte-
lege drama personajului, chiar si puterea
de a o exprima fara accentuari inutile ;
uneori, insa, refinerea, laconismul inter-
pretarii sale creeazi o anume insatisfac-
tie. Mai ales ca, de multe ori, actorul e
obligat sa se descurce de unul singur,
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partenerii s evoluind, la rindul lor, pe
cont propriu. Sub raportul interpretarii,
reprezentatia apare neunitara si, mai ales,
insulicient nuanfata. $Stefan Marii ori
Aurora Simionica tree prin clipe de a-
devar, intunccate insi de monologuri, care
nu-si  pasesc ritmul. Ana lonescu, Ion
Olaru si Ecaterina IHerberescu se prezin-
{a doar corect, ccea ce, dach nu pulves
rizeazd spectacolul, nici nu-l ajuta sa do-
bindeasca loria de expresie.

In ansamblu. montarea nu are nerv
polemic, lar ‘dezbaterea propusa  in loc
de a fi transanta pare agreabili. Or, drama
croului lui Tudor Popescu este rascolitoa-
re, iar angrenajul dramatic al piesci este
mai cuprinzator si mai bogat in impli-
caliile social-istorice. Din aceastd perspec-
tivi, cel mai convingitor personaj, prin
finctea compozitici si prin tensiunea laun-

CLASIC

trica, il realizcazia Stelan Sasu ; el aducc
in scena buna-credinta a tinarului mun-
citor pata sa sc conformeze dispozitiilor
ce i s¢ dau, deruta acestuia in fata in-
conseeveniei in aplicarea unor principii...
Personajul are haz, dar are si o dimen-
siune meditativa @ triaind in alte conditii

decit a trait Stefan, el avertizeaza  ¢a
Arcbuie s stam merceu cu fata la oa-
meni*... Ceca ce reprezinld insdsi inten-

tia demersului dramaturgic. In ansamblu.
ins.,  spectacolul  timisorean, mizind  pe
Lrecuperarea®  personajului o central  de
catre .lor{ele vietii* (in final, $tefan in-
cepe sa bata la masina @ poate chiar pro-
pria lui poveste ?) a trecut pe lingh sau
pe deasupra intrebarilor mai dificile ale
textului.

Antoaneta C. IORDACHE

NOSTRI

TEATRUL BACOVIA DIN BACAU

D-ALE
CARNAVALULUI

de I L. Caragiale

Avem, in clipa de fata, multe specta-
cole cu piesele lui 1. L. Caragiale. Cu un
elan vrednic de toata lauda, scenele tarii
joaca O scrisoarc pierdutid, O noapte fur-

Data premicrei: 27 noiembrie
1980.

Regia : MIRCEA CORNISTEANU.
Scenografia : V. PENISOARA-STE-
GARU.

Distributia : VIOREL BALTAG
(Nae Girimea) ; NICOLAE ROSIO-
RU (Iancu Pampon); FLORIN
GHEUCA (Mache Razachescu) ;
MIHAI DRAGOI (Un catindat) ;
ROMEO BARBOSU (lordache) ;
GHEORGHE GHEORGHIU (Un
ipistat) ; DOINA IACOB (Didina
Mazu) ; CATALINA MURGEA (Mi-
ta Baston) ; VASILE TOMA (Un
chelner) ; FIRUTA VADANA (O
masca).
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tunoasid, Conul Leonida fa{d cu rcacii-
unea, Nidpasta; se maj joaca schitele si
monoloagele marelui scriitor, in specta-
cole ca Inele, cercei, beteald sau 1 apri-
lie. D-ale carnavalului a avut premiera,
in aceastd stagiune, la doud teatre foarte
apropiate, Piatra Neamt si Bacdu, asa
cum Scrisoarea... sau Noaptea.., se joaca
simultan pe cite doua scenc bucurestene.
E o abundenta de spectacole care nu ex-
clude, ci, dimpotrivi, presupune competi-
{ia intre teatre, intre interpreti, intre re-
gizori. Vrem, nu vrem, fiecare nou spcc-
tacol cu o piesa de Caragiale inseamni
si o colegiala polemica a realizatorilor,
Pentru cronicarul de azi, posibilitatea
comparatiei reprezintd un avantaj, dar si
o enormi dificultate. Putini ani despart
spectacolele lui Sica Alecsandrescu, Va-
leriu Moisescu, Lucian Pintilie, de D-ale
carnavalului realizat recent de Mircea
Cornisteanu la Bacau. Si le faci uitale pe
cele de mai inainte, nu se poate. Si ra-
portezi tot ce se realizeazi azi la mo-
mentele de virf ale antologiei spectacole-
lor Caragiale, nu ¢ drept.

Teatrul Bacovia din Bacdu si-a inscris
in repertoriu D-ale carnavalului. E f{oar-
te bine. In programul oricirui teatru tre-
buie sa existe, permanent, opere clasice
romanesti. Pentru realizarea spectacolu-
lui, teatrul l-a invitat pe regizorul Mircca
Cornisteanu. Iarasi, e foarte bine. Tinirul
regizor a facut, incd din primul an de
meserie, un pariu cu sine insusi : monta-
rea intregii opere dramatice a lui Cara-
giale. E un proiect ambitios, pe cale si



Un carnaval

de o inconstientd
veselie, la care
participd o lume
intristitoare...

se indeplineasci, fiindca, odati cu D-ale
carnavalului, regizorul poate trece la ca-
pitolul ,realizari“ toate comediile mare-
lui clasic. Cit de izbutit a fost fiecare
dinire spectacole, e cu totul alti poveste,
la care, inaintea tuturor, regizorul insusi
e dator si mediteze. Recentul spectacol
este, cu sigurantd, mai izbutit decit pre-
cedentele sale incercari. S-a produs un
proces de limpezire a crezului siau artistic,
dorinta de a soca, prin noutate cu orice
pref, a disparut, mijloacele sale sinit mai
precise, mai bine cumpanite. Aplecarea
asupra operei se face cu respect si cu
incredere in forta ei de convingere. Nu
sint exacerbate laturi, aspecte, gesturi
minore. Domina echilibrul si autocon-
trolul, intr-un spectacol construit, de la
un capat la celdlalt, ca un carnaval de
o inconstientd veselie, la care participa o
lume intristitoare, cu o existen{d mizer3,
marginasa, nu numai in in{elesul de
populatie a suburbiei, ci si in acela al
conditiei umane degradate. Personajele a-
cestei farse cu laturi atroce au, toate, in
spectacolul lui Mircea Cornisteanu, o
existentd descoperitd, exhibata, fara tai-
ne, fara substraturi, ele traiesc la nive-
lul instinctelor, mimind cu voluptate me-
lodramaticd stdri sufletesti, intocmai
exemplului oferit de foiletoanele vremii.
Mintind, furind, inselind, devin, fara ex-
ceptie, victimele voioase si nepasitoare
ale tuturor incurcaturilor, care incep la
frizeria lui Girimea, continui la carnaval
si se prelungese, fara sfirsit, la frizerie,
dupi cum si sugereazd memorabila re-
plici din final a Catindatului : ,Care va
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sd zicd, iar ne incurcim !“ Impresia a-
ceasta, de carnaval perpetuu, e intarita si
de decorul lui V. Penisoara-Stegaru : lo-
cul scaunelor de frizerie este luat, in ac-
tul I1, de calusei coscoviti, ca la bilci, iar
personajele costumate pentru bal se mis-
ca la fel de firesc, fiara stinghereald, prin-
tre jalnicele aratari de carton, ca si prin-
tre mobilele lui Nae Girimea, aratind in-
delungatd deprindere cotidiana. Cu ritmul
cerut de farsi, cu lantul incurcaturilor
bine articulat, spectacolul curge voios
pind la final. Dar, peste voiosie, peste
vialmaseala inconstientd a acestei lumi
jalnice, se incheagi un sentiment nou, a-
mestec de tristefe si dispret, care e al re-
gizorului si al nostru, al spectatorilor.

Cit despre interpretare, ea este ine-
gald. Vorba lui nenea Iancu: ,..la tea-
tru.. arta executiunii este tot asa de im-
portantd ca si arta conceptiunii“. Sint
citeva realizari deosebite. Notez pe Vio-
rel Baltag, interpretul faria cusur al lui
Nae Girimea, pe Catilina Murgea, impe-
tuoasi, energica, vulcanici, exploziva in
Mita Baston, pe Florin Gheuca, viclean,
agresiv, dar si buimac, aiuristic, in Mache
Razachescu, pe Doina Iacob, pisicd blinda
care zgirie rau, in Didina Mazu. Mai pu-
t{in convingitori, mi-au aparut Mihai
Dragoi (Un catindat) si Romeo Barbosu
(Iordache). Mi-a displacut Nicolae Rosio-
ru, grosolan pina la vulgaritate in Iancu
Pampon, pe care-1 mai si ,imbogaiteste”,
intercalind vorbelor scrise de Caragiale
interjectii cu iz regional.

Virgil MUNTEANU
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TEATRUL GIULESTI

WOYIECK
de Georq Biichner

Woyzeck intruna aleargi. ,,Ca un brici
deschis printre oameni“, Woyzeck {uge,
e tot intr-o goana, si ,aratd atit de har-
tuit“, hiituit fiind din toale partile... Bar-
bat tindr infometat de dragoste, biel om
insetat de certitudini, soldat indobitocit
de indaloriri, cobai umilit de experiente
medicale, Woyzeck aleargi, {ugind de
lume si cdutindu-se pe sine. lar lumea
Htropiie“, lumea se misca ordonat si
amenintitor, in cadenta cizmelor lustru-
ite, lumea inseamna ,activitate*, miscare
neintrerupta ; aici, dans salbatic, fara
inceput si fara sfirsit, dans in care fierb,
colcaie patimi si instincte, deopotriva fi-
resti si josnice, degradante sau purifi-
catoare, dans al pierzaniei si al salvarii,
ispitire,virtej al miscarii ce acopera o
metafizica stagnare, dans in care, in cele
din urmi, Woyzeck se cufundi, esuind in
mlastina desertaciunilor omenesti. , Bal-
ta“, alcatuita din trupurile epuizate de o
frenezie a nimicului, il inghite pe Woy-
zeck, intr-o clipd de repaos, mistuindu-i
intrebdrile, zbuciumul, nelinistea. Dar

dansul reincepe, bilciul isi continua re-
prezeniatia jalnici, cizmele risuna, va-
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'ALTE PREMIERE

Data premierei : 23 ianuarie 1981,
Regia : ALEXA VISARION. De-
coruri : OCTAVIAN DIBROV. Co-
stume: DANIELA CODARCEA.
Traducerca: [LAURA DRAGOMI-
RESCU. Consultatia muzicald : STE-
I'AN ZORZOR.

Distributia : FLORIN ZAMI'IRE-
SCU (Woyzeck); IRINA MAZANITIS
(Marie) ; ION VILCU (Doctorul) ;
RADU P’ANAMARENCO (Cipita-
nul) ; ADRIAN VISAN (Tamburul
Major) ; CONSTANTIN COJOCARU
(Andres) ; DORINA LAZAR (Mar-
grct. Bunica) : RODICA MANDA-
CHE (Kithe) ; JORJ VOICU (Ve-
stitorul bilciului) ; CORNELIU DU-
MITRAS (Proprictarul baricii) :
GEORGE BANICA (Sublocotenen-
tul) ; TRAIAN DANCEANU (Bi-
trinul cu caterincd) ; MIRCEA DU-
MITRU (Ovreiul) ; ION ANGHEL
(Circiumarul) ; RAZVAN VASILE-
SCU (Nebunul) ; MUGUR ARVU-
NESCU, RADU GH. ZAHARIA, SI-
MION NEGRILA (Caifele) ; SABIN
FAGARASANU (Predicatorul) ;
ANA TROFIN (Eva) ; GELU NITU,
ION COLOMIET (Omul-cal) ; JEA-
NINE STAVARACHE (Omul-mai-
mutd) ; ILEANA CERNAT (Ana);
VALERIA SITARU (Tindra); ILEA-
NA CODARCEA (Dansatoarea) :
GELU NITU, NICOLAE 1VANE-
SCU, ION COLOMIET (Oflterii) ;
IARODARA NIGRIM (Grette) ;
LUCIA CRISTIAN (Vecina); ION
CHITOIU (Un om).

..bilciul isi
continud rcprczentatia
jalnica....



Woyzeck,
hdituit din
toate pdrtile...

carmul vocilor e tot mai naucitor, ame-
stecind de-a valma intrebari rascolitoarc
si platitudinile cotidianului, trupurile se
zvircolesc frenetic deasupra cadavrelor
fostilor amanti ; nebunul priveste cu ochi
limpezi, acuzatori, lumea.. ne priveste,
speriat...

Spectacolul realizat de Alexa Visarion
preia fondul demonstrativ al scenariului
dramatic (neterminat) al lui Biichner, pu-
blicat (postum) in urma cu 142 de ani,
expunindu-l intr-un eseu scenic propriu,
un torent de imagini si un flux de idei,
viguros stapinite prin claritatea viziunii.

Conditia tragica a individului Woyzeck
(extrem de comentati in abundenta exe-
geza a operei lui Biichner, relevindu-i-se
adecvarea si similitudinile cu destinul
~omului fara calitdti“, din Europa post-
belici) este proiectatad cu energie intr-un
univers terifiant, inchis, apasat de eti-
cheta unui sistem opresiv, dar in egala
masura devine coplesitoare aventura exi-
stentiala intr-un spatiu misterios, pe un
~pamint gol“, unde omul ,ingheati“ sub
un cer ,care arde“. Cu tensiunea con-
fesiunii, cu o izbucnire temperamentala
indeobste intilnita in lirici, reprezentatia
preia un breviar de teme dezbiatute, re-
vendicate de literatura postexistentialista,
postbeckettiana, topindu-le intr-o formula
proprie, ce are darul sa potenteze con-
vingator trama epica a piesei, inglobind
radiografia constiintei lui Woyzeck, in-
tr-un amplu inventar al existentei.

Alexa Visarion nu este primul regizor
care vrea si ne convinga ca, prin repli-
cile acestui scriitor vizionar, spirituali-
ceste contemporan al holocaustului inca
nesters din memoria secolului XX, poate
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sensibiliza publicul de azi. Woyzeck este
o piesa favorita pe alisele lumii ; o joaca

trupe mici, marginale, sarace, dar cu
program, o joaca teatre nationale, fai-
moase, scene mari, subventionate ; Woy-
zeck este o piesa de rezistenta in dosarul
teatrului de idei, al celui ,de stare" si
al celui de grup; ea catalizeaza discutii
(de actualitate) despre justefea sau in-
justetea pedepsei capitale, despre limitele
responsabilitat{ii mentale, despre deonto-
logia experientelor biologice, despre psiho-
patia indivizilor agresati.. Woyzeck sim-
bolizeaza triumful literaturii-document,
convingindu-ne ca azi, ca si ieri, mai
bine zis ca si alaltaieri, faptul divers
— si anume asasinarea vaduvei Hannen
Christianen Woost de catre amantul ei,
barbierul Franz Woyzeck, executat apoi,
prin decapitare, in august 1824, la Leipzig,
fapt divers transfigurat, sublim, in laco-
nicele replici ale acestui modern scena-
riu (mai degraba cinematografic decit
dramatic) —, suscitad pasionata implicare
a opiniei publice. In procesul lui Woyzeck
(aratat scenic intiia data in 1910, la
Hamburg, de atitea ori reluat), Alexa
Visarion pronunta, azi, unul dintre cele
mai drastice rechizitorii. La adresa cui ?
+Vreau si-i iau spectatoruluj sansa de-a
{fi indiferent; vreau sa arat oamenilor
ceea ce nu stiu despre ei, sau mai de-
graba ceea ce nu vor sa afle“. Regizorul
crede in forta de avertizare a teatrului; el
cauta, cu toate mijloacele, si provoace un
soc emotional, apt sa-i faciliteze spec-
tatorului asimilarea ideilor. ,Alarma spi-
ritului e mai importanta decit echilibrul
nostru, seninatatea nu e o solutie“ ; cita-~
tul (din caietul-program, expunere concen-
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trata a ideilor ce traverseaza montarea),
extras din reflectiile lui Lucian Raicu
»asupra spiritului creator*, poate fi con-

siderat si un motto al reprezentatiei.
.Seninatatea*, ,indiferenia“, confortul
moral, pasivitatea, constituie tintele re-

chizitoriului scenic ce si-a construit argu-
mentele din imagini, reluate obsesiv.
Spectacolul apartine registrului senzo-
rialului. Viziunea ,clasici“ a umanismu-
lui — denuntind mizeria si oprimarea
proletariatului (critica il considera pe
Woyzeck primul erou proletar din tea-
trul european), protestatar fata de un
sislem ce mutileaza fizic individul si ii
spulbera echilibrul interior — este tran-
sant depasita ; in alcituirea imaginii de
ansamblu (dar si in plan-detaliu), se re-
curge la arsenalul expresionist, la pictura
fovista, la atmosfera teatral-plastic-senzu-

ala din pictura lui Rouault, Derain, la
viziunile artistilor de la ,Die Briicke".
Plasticienii Octavian Dibrov (decor) si

Daniela Codarcea (costume) au dat ,ex-
presie" intentiilor regizorale, de cuprin-
dere extensiva a universului, cautind tot-
odata sa dea subtile materializari realita-
tilor ascunse. Actiunea se desfiasoara in-
tr-un cadru ambiguu, decor alcatuit din
alte vechi decoruri — sugestia teatrali-
tatii e neindoielnica —, ,un loc bleste-
mat“, cu o atmosfera irespirabild, vaste
terenuri virane marginite de sirma
ghimpata, populate de o omenire ‘tris-
ta, ce neintrerupt se veseleste, clovni
si dansatoare ca in Fellini, sau in ta-
blourile berlineze ale lui Kirchner, sol-
dati si vagabonzi, femei de strada, ca in
picturile lui Kupka sau Nolde, reprezen-
tanti ai autoritatii cu eul hipertrofiat,
precum Doctorul si Capitanul. Lumea din
Woyzeck actioneazia ca un organism in
stare de sanatoasa functionare, organism
ce pulseaza inconstient, frenetic si in-
tristator : cugetul ordonator lipseste. Sin-
gura fiinta ginditoare, aici, e Woyzeck ;
el isi propune ,sda cugete“ la aspectele
contrarii ale realitatii, dar, asa cum a
prevazut si Marie, el ,se scrinteste, tot
rumegind ginduri...“ Eroul lui Alexa Vi-
sarion e un om normal, distrus de ,nor-
malitatea* inconjuratoare. Florin Zamfi-
rescu da chip unei sensibilitdti neobis-
nuite (care nu intrd in sfera patologicu-
lui), unei bunatati funciare; un om cu
nevoi firesti de iubire, de comunicare, de
supunere disciplinata, avind insid asupra
tuturor ascendentul vietii sufletesti. Cei-
lalti (lumea oarba, buimaca, miscata de

rutina instinctelor sau a deprinderilor
sociale) il coplesesc prin ,tropait“, prin
zvircolirile lor sacadate, care acopera

scena de vuiet si ropot ; sint ei oare realij,
sau sint o plasmuire a tenebrelor fiintei
sale, in care se ascund chemari miste-
rioase si se fac auzite, nedeslusit, tot fe-
lul de voci... ?
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Spectacolul transeaza problema, simpli-
ficind-o, insd, oarecum ; lumea ce-l in-
conjoara pe Woyzeck n-are destuld trans-
parentd si mister ; s-a mai spus, cu ju-
stele, ca ritmurile isi pierd din acuitate
printr-o anume monotonie, obositoare de
la un moment dat. Spectacol de grup, de
echipid, Woyzeck pune in valoare actorii.
Vechiul deziderat exprimat de Crin Teo-
dorescu, ca spectacolele sa ofere, con-
comitent cu leclura piesei, si .o lecturi
a trupei, se realizeaza. Si iatda cum un
spectacol net ,de regizor*, un manifest
de idei — preluind, in acest scop, mate-
rial literar suplimentar (din Biichner, fi-
resle : recunoastem textele din Curierul
de Hessa, precum si variantele de final,
nepublicate in editia romaneascia) — de-
vine si un spectacol de actori, oferin-
du-le acestora mari satislac{ii. Persona-
jele au pregnanti, au relief, sint expresiv
individualizate : Marie (Irina Mazanitis)
e incandescenta, senzualitatea ei e rege-
neratoare, purificata prin bucuria cu care
asistd la miracolul vietii ; Andres (Con-
stantin Cojocaru) are simplitatea candida
a fiintelor ce nu pretind lumii nimic, tra-
ind precum plantele; normalitatea lui e
reconfortantd. In schimb, e dezgustitoare
cea a Capitanului, caruia Radu Panama-
renco ii da, printr-un permanent ris timp,
dimensiunea prostiei inspaimintatoare.
Prin jocul apasat al lui Ion Vilcu, Doc-
torul este, intr-o anumita masura, o cari-
catura; el joaca in primul rind catego-
ria, apoi individul, punind o indispensa-
bila pata de culoare intr-un tablou ex-
presionist. Supradimensionatd, insistind
asupra valorii ei de simbol, este imaginea
Tambur-Majorului, forta vitala cu semn
negativ, splendida intruchipare a non-
gindirii, a non-consiiintei, un Golem in
uniforma de parada, cu porniri salbatice,
cu obscure impulsuri, declansate parca de
un buton de comanda aflat undeva, in
rama goala a portretului ce domina scena.
Adrian Visan, chipes si fdlos, indepli-
neste parcimonios rolul destinului in exi-
stenta lui Woyzeck. La desenul acestei
lumi participa, cu nuante proprii, Dorina
Lazar, Rodica Mandache, Jorj Voicu, Cor-
neliu Dumitras, Gelu Nitu, Traian Dan-
ceanu, Jeanine Stavarache, Ana Trofin,
Ileana Cernat, Ileana Codarcea, Mircea
Dumitru, Sabin Fagarasanu, Ion Colo-
miet, Nicolae Ivanescu, Valeria Sitaru,
Ion Chitoiu, Simion Negrild, Mugur Arvu-
nescu, Ion Anghel, George Binica, Radu
Zaharia, larodara Nigrim, Lucia Cristian.
Actori-capete de afis, protagonisti in alte
montari, impreuna cu al{ii mai modesti,
putilitati“, desfid impreuna, \intr-o at-
mosfera de creativitate, notiunea, peri-
mata aici, de ,figuratie".

Ramine Nebunul. Personaj enigmatic (si
in alte montari romaénesti ale piesei), lui
i-a predat regizorul sarcina acuzarii. Re-



chizitoriul lui ¢ mut, dar cu atit mai
pregnant, Rizvan Vasilescu deschide si
inchide reprezentatia : el priveste cu ochi
jntrebatori lumea, neintelegind ceea ce se
intimpla, sau.dimpotrivi, intelegind prea
bine resorturile  si  mecanismele ei.
Aceasta ambiguitate e nelinistitoare, cum
stinjenitoare se arata prezenta lui tacuta,
mereu in alt colt al scenei, privirea lui
arzaloare, care alungi oamenii din urma,
in procesiunea tristd, ingindurata, rusi-
nata. din final, cind jocul se opreste, in

slirsit, pentru o clipd...
Mira 10SIF

TEATRUL FOARTE MIC

NECUNOSCUTA
SI FUNCTIONARUL

de Aldo Nicolaj

Data premicrei : 29 ianuarie 1981.

Regia: NAE COSMESCU : Sce-
nografia : VIRGIL LUSCOV.

Distributia : MARIA POTRA (Nec-
cunoscuta) ; VISTRIAN ROMAN
(Functionarul).

Printre dramele, comediile, monologu-
rile si schitele dramatice ale lui Aldo

Nicolaj (dintre care publicul roménesc a
avut prilejul sa cunoasca, de-a lungul a-
Soldatul Plccico, In lumeca apelor,

nilor.
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Mincinoasa, Cecapa, Cdasnicic in stil ita-
lian, Pendula, Fluturi, fluturi, Trei pe o
banc3, Stop pc autostradi), comedia ,rea“
Necunoscuta si functionarul ocupid un loc
aparte, deoarcce atacia o tema politica la
ordinea zilei : reactia omului in fata re-
alitatilor lumii occidentale. Din dialogul
celor doud personaje, un birbat si o fe-
meie, se cristalizeazd indemnul adresat
oricarui individ, oricit de modest, de a
icsi din starea de indiferenti culpabili
si de a adopta o atitudine.

Sub efectul intrebarilor din ce in ce
mai complicate si mai tulburatoare ale
unei necunoscute, strecurata fraudulos in
biroul siu de la minister, un functionar
de gradul V se descopera, treptat, vino-
vat de a se multumi cu micile satisfac-
tii materiale, cu distractiile oferite de
mass-media, lay, apolitic, pasiv fata de
presiunile sociale si morale care-i stri-
vesc personalitatea. Dialogul functionaru-
lui cu extravaganta necunoscuta (in fond,
o femeie oarecare, foarte cumsecade) nu
este altceva decit lupta eroului cu pro-
pria sa constiinta.

Derivind, deopotriva, din teatrul absur-
dului si dm teatrul realist, comedia Ne-
cunoscuta’ si': functionarul c,’ de fapt, o
drama, dmma ‘omului* coritemporan chi-
nuit de paradoxurile si de incertitudinile
existentei, m1p|m Lla duphcxtate oscilind.
desperat fntre simtul r;fspunderu morale
si politice si neputinta de a actiona.

Remarcabild e tehnica dramatica a a-
cestui dialog incisiv:' si spiritual, care
fixeazd tipul slujbasului de virsta me-
die si cu funciie medie, pus in situatia sa
gindeascd asupra mecanismului societa-
{ii in care triaieste; personajul este ca-
racterizat prin date omenesti vii, si nu
prin enuniuri abstracte.

Maria Potra si
Vistrian Roman
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Interpretarea cxcelenta a luj Vistrian
Roman a evidentiat, printr-o bogitic dc¢
nuante, tocmai filonul de autenticitate al
personajului. Maria Potra a condus cu
inteligenta  si discretie (poate, cu prea
multi discretie), bitalia pentru adevar.

Regizorul Nac Cosmescu a asigurat cu
aplicatic profesionald echilibrul montarii,
reusind astfc¢l sii mentini incordati aten-
tia spectatorului la o piesd in care, timp
de o ord si ceva, se discuti despre pro-
bleme care pot sa pard aride, intr-un
singur decor.

Decor, ce-i drept, ingenios, semnat de
Virgil Luscov : un disc negru, licuit, cu
un patrat rosu la mijloc (pe care se afla
biroul, un fotoliu, un cuier), sprijinit pe
teancuri de ziare vechi, in permanenta
miscare de rotatie, oferd variate locuri
de joc.

Valeria DUCEA

TEATRUL ,,A. DAVILA"
DIN PITESTI |

MOARTEA UNUI
COMIS-VOIAJOR

de Arthur Miller

Data premierei: 19 decembrie
1980.

Regia: COSTIN MARINESCU.
Scenografia : MIHAI MADESCU.

Distributia: ION FOCSA (Willy
Loman) ; ILEANA FOCSA (Linda);
PETRE DUMITRESCU (Biff) ; SO-
RIN ZAVULOVICI (Happy):; EMI-
LIAN CORTEA (Bernard); NINA
ZAINESCU (Femeia); VALERIU
BUCIU (Charley); ION ROXIN
(Unchiul Ben) ; DUMITRU DRA-
GAN (Howard Wagner) ; CRISTINA
RADU (Domnisoara Forsythe) ;
ANDREEA RAICU (Letta); GHEOR-
GHE CIRSTEA (Stanley).

Aflat, de vreo doi ani incoace, intr-un
proces de innoire artistica, Teatrul din
Pitesti a tinut sa prezinte publicului din
Capitald, doua dintre realizarile actualei
stagiunii : Indrigostitii de la 9 seara de
Adrian Dohotaru si Moartea unui comis-
voiajor de Arthur Miller. Semnate de a-
celasi regizor, Costin Marinescu, cele
doud spectacole reprezinti o marturie a
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Ion Focga, flancat de
celor doi fii, Petre Dumitrescua si
Sorin Zawvulovici

interpre(ii

dorintei de innoire, a eforturilor, a unei
importante investitii de munca.

Despre Indrigosti{ii de la 9 seara, ci-
titorii revistei noastre au putut citi o cro-
nicd in nr. 12/1980.

Moartea unui comis-velajor incepe cu
un prelungit dans modern, zgomotos si
ametitor, cu o dezldnfuire patimasd pro-
vocatd de consumul de whisky. In pauze-
le dansului, nefericitii fii ai lui Willy
Loman incearcd si-si strige, in fata unor
usuratece si vulgare partenere, revolta si
amaraciunea.

Mizind pe tensiunea scenicd, care-j
ingaduie sd utilizeze, cu efecte so-
cante, accente de violenta teatrali-

tate, regizorul acuza in primul rind
un mod de viatd imoral. Imoralitatea pa-
re s fie cauza principald a esecului celor
onesti, dar slabi, spulberindu-le, treptat,
credintele, visurile.

Extras din contextul marturisirii lui
Willy Loman si exacerbat, ,pidcatul mo-
ral“ (infatisat scenic, din nefericire, cu
mijloace simpliste, vulgare) estompeazi
.pacatul social“, care, de fapt, deternmini
si genereazd drama comis-voiajorului.

Neglijind si parca subestimind domi-
nanta tonald, proprie piesei lui Miller —
aparentul calm familial, cu tabieturile sa-
le, in care se petrece teribila macerare
nervoasa, eternele insinuari si dezvinovi-
tiri, dezvaluind treptat fragilitatea aces-
tui mic univers — regizorul a vaduvit
spectacolul de autenticitate, incelosind,
totodati, ideile limpezi ale piesei.



Costin Marinescu a nadajduit, desigur,
ca, tratat cu mijloace oarecum asemi-
natoare celor utilizate — cu excelente re-
zultale — in cazul piesei lui Albee, Cui
j-¢ frici de Virginia Woolf ? (amplifica-
rea §i plasticizarea unor teme abia su-
gerate), textul lui Miller isi va impune,
de asemenea, caracterul contemporan, Dar
concesiile facule senzationalului, trans-
formarea elementelor de culoare in pivot
al reprezentatiei, au avut drept consecin-
ta subtierea dramei.

Refuzul, justificat, al melodramei, pre-
cum §i cele citeva momente frumoase, de
o spectaculozitate sugestivi (antrenamen-
tul sportiv al celor doi baieti, arbitrat ce
parintele increzator in forta individuala,
capabila si obtind Reusita in ,Tara San-
selor Egale"), nu sint suficiente pentru
a echilibra montarea pitesteand ; in an-
samblu, aceasta nu expune convingator,
in datele sale reale, problematica piesei,
care, la lecturd, de pildi, se dovedeste si
azi interesantd, in pofida scriiturii oare-
cum desuete.

Accentuind purtarea nesabuita a erou-
lui, jocul sincer al lui lon Focsa lasa
intr-o anume penumbra tragismul vino-
viliei sale farda vina ; actorul infatisea-
a4 expresiv personalitatea lui Willy Lo-
man, bonomia si naivilatea sa cuceritoa-
re, lipsindu-l1 insi de coordonata drama-
tica majora.

Personaje viabile, dar intrucitva lipsi-
te de adincime psihologica, au conturat
Petre Dumitrescu (Biff), Sorin Zavulovici
(Happy), Ileana Focsa (Linda). L-am re-
tinut in mod deosebit pe Emilian Cortea
(Bernard), pentru discretia §i expresivi-
tatea cu care a reusit si redea transfor-
marea personajului, dintr-un strengar ne-
vinovat si limid, intr-un adevarat ,bar-
bat american* arogant.

Decorul esentializat si sumbru al lui
Mihai Madidescu, cu elementele sale de
atmosfera funebri, a deconspirat pre-
matur deznodimintul dramei.

Valeria DUCEA

TEATRUL DE PAPUS!

TEATRUL ,,TANDARICA*

OSUL DE PESTE
FERMECAT

le Charles Dickens

Dacd Shakespeare era incarnarea An-
gliei eroice din epoca elisabetana, Dickens
este simbolul Angliei burgheze — ob-
serva, pe buni dreptate, Stefan Zweig.
Intr-adevir, el reprezinta un exemplu
elocvent de contopire a omului de geniu
cu moravurile timpului sdu, epoca victori-
ana, fiind cetatean convins al unui stat
ordonat, lipsit de elanuri si pasiuni. Chiar
si in aceastd poveste a Osului fermecat
— 1in care apare un rege modest, mai
degraba slujbas sarac, daruit cu o droa-
ie de copii, pent1u care se pregateste zil-
nic .borsul regal“, iar indeletnicirile do-
mestice sint indeplinite de regina-casni-
ca, ajutatd de cea mai mare dintre fete,

Alicia — actiunea curge domol spre o
rezolvare fericiti, pe gustul puritanilor
indestulati, contemporani aj sai. Calita-

tile povestirii se afli mai ales in diferen-
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Gina Nicolae si Radu Vaida, impre-
und cu... prinfesa Alice (Brindusa
Zaita-Silvestru)

51



tierea caracterelor, urmare a spiritului de
{fin observator al vietii si oamenilor, in
notarea constiincioasi a unor impresii
precise. Nici chiar zina Grandmarina nu
este investita cu trasaturi supranaturale,
ea fiind un fel de mitusd mai virstnica,
sau, asa cum sec aratda in text, nasa cea
buni a cirdului de copii; ajutorul pe
care-l oferd cste mai mult operda de bi-
nefacere, decit minunea pe care o gisim,
frecvent, in basme. Asadar, aceasti sar-
mani familie regala, inglodata in datorii,
este salvati printr-un os de peste, de-
sigur fermecat, mijloc de redresare ma-
teriala si morala pentru parinti si copii.
Mai mult, osul de peste provoaci inliatu-
rarea unicului dusman real, ciinele Mops;
vzina Grandmarina reuseste sa-1 transfor-
me pe baiatul de pravalie intr-un prin-
tisor lustruit. Umorul lui Dickens este
de o facturid specialda : un umor calm, en-
glezesc, senin, ce scinteiaza, departe de
ironia muscitoare sau de euxberanti.
Dickens a impodobit, cu {lorile poeziei
sale, un moment de pace in zbuciumul
lumii.

Cristina Florian pastreaza, prin modul
de transpunere a povestirii in teatrul de
Papusi, esenta dickensiand: nemuritoa-
rea bucurie de a trai. .

Asa a descifrat textul si regizorul Stefan
Lenkisch, punctind scene si replici cu
accente de umor fin si intregind actiunea
cu ‘mijloacele profesiei sale. Astfel, po-
vestitotii. imbracd un cbstum: si devin
personaje, transformarea facindu-se in
fata publicului ;" in scena tirgului, fun-
dalul animat se rezolva prin figurine me-
canice, de ceasornic; intilnirea .Aliciei
cu Baiatul, a Mezinului, cu Mops, corul
copiilor-bucatari, imbolniavirea "Reginei,
si chiar moartea — deloc tragicai — a
ciinelui, dovedesc un decupaj sigur, .evi-
tarea falsului patetism si o bunda con-
ducere a actiunii. Un real sprijin in a-
ceastd intreprindere este asigurat de sce-
nografa Mioara Buescu; decorul, con-
struit in linii armonioase, intr-un rafinat
acord coloristic, ofera generoase spatii de
joc. Solutia ramelor, care incadreaza sce-
ne si personaje, apare pe cit de simpld, pe
atit de ingenioasa. Papusile au haz, costu-
mele contribuie la definirea caracterelor.

Comentariul muzical, semnat de Paul
Urmuzescu, deloc ostentativ, ritmeazi
actiunea, oferind un suport discret pen-
tru cintece, versuri, replici.

Existd in acest spectacol citeva re-
marcabile impliniri din punct de vedere
al interpretarii. Expresivitatea miscarii,
finetea gestului devin, la Brindusa Zaita-
Silvestru (Printesa Alicia), semnele unei
arte vii, adevarate. Gina Nicolae (Regina)
realizeazi integrarea actorului in jocul
papusilor, cu vibratie emotionala, trans-
misd cu o economie de mijloace adecvata
genului; calitati in aceasta privinta dove-
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desle si Radu Vaida (Regele), care si-a
exploatal’ insid mai pufin variatele posi-
bilitati interpretative. Mihai Prujinski
(Mops) este rau si artagos, dar nu fio-
ros, cdeci in nota rolului; Stefan San-
dulescu (Baiatul) apare clar si senin;
Elena Siandulescu (Zina) are gratie, aju-
tati — evident — de vocea generoasi a
Tamarei Buciuceanu-Botez ; Cristina Po-
povici (Mezinul) ne ofera o suava si
naivi compozitie ; Ana Vliadescu, Melania
Petrescu, Gh. Fundatura, Sonia Giba con-
tribuie si ei la succesul spectacolului.

Mihai CRISAN

TEATRUL DE PAPUSI
DIN CLUJ-NAPOCA

UBU-REGE
de Alfred Jarry

Dupd aproape un secol de la premiera
mondiald (soldati, cum se stie, cu un
mare esec), dupi o mult mai glorioasa
carierd teoreticid decit scenici, Ubu-rege
apare in premierd romadaneasci, dupa ce
drumul i-a st mai de. mult netezit de
excelenta editie a operei lui Alfred Jarry,
realizati de Romulus Vulpescu. Sarcina
deloc usoari a inscendarii si-a asumat-o
Kovacs Ildiko, regizoare cunoscuta prin
spectacole pipusiresti de performanta,
prin spirit creator, nelinistit, dornic de
experiente, din care n-a lipsit niciodata,
ca o componentd definitorie, bunul-gust.
Intr-o inspiratd colaborare cu actori ai
Teatrului National din Cluj-Napoca (Me-
lania Ursu si Tudorel Filimon), cu pic-
torul Virgil Svintiu si compozitorul Va-
lentin Farcas, sectia romania a Teatrului
de papusi din Cluj-Napoca reusesie sia
olere un spectacol ce depaseste, dupi o-
pinia noastri, ambitiile unor colective cu
posibilitati artistice incomparabile.

Este greu de identificat in caricatura
enormd a cuplului Péere Ubu — Mcére
Ubu, perechea regala din Macbeth. Ubu-
rege este, totusi, asa cum au spus cerce-
tatorii, o piesi cu pretext shakespearean
despre putere, trecutd, insid, prin insur-
genta avangardisti a sfirsitului secolului
al XIX-lea, in teritoriile absurdului, pa-
rodiei, deriziunii si grotescului — cu ra-



dicini in teatrul traditjional francez de
tip guignol. Sub aparenta ludica, sub
hiperbola lingvistica si caricaturala (piesa
esie si un monument de limba franceza,
in traditia fantezista rabelaisiana), se
ascunde repulsia impotriva unei categorii,
nu in primul rind sociale, cit psihologice
si temperamentale. Este, in caricatura
violenta a lui Jarry, oroarea Peetului fa-
{a de materie, fata de fiziologie. Ubu ii
repugna autorului siu, mai intii ca specie,
si numai dupa aceea ca fenomen social.
Kovacs Ildiko a optat pentru teatrul de
atitudine politica, atribuind in{elesuri tex-
tului chiar si acolo unde intentia lui Jarry
viza doar jocul pur al absurdului. In con-
secinta, sint evidentiate efectele sociale
ale cruzimii, intolerantei, vulgaritatii a-
gresive a speciei Ubu, trecindu-se in pla-
nul doi tema atentatului impotriva spiri-
tului, subtil incorporata in text (vezi ,ma-
sina de descreierisit").

Usurinta cu care Kovacs Ildiko minu-
ieste jocul conveniiilor, ca si apetenta ei
pentru parodie, se preteazi .enormititi-
lor“ specifice lui Jarry. Asociind téxtului
fragmente din alte piese ale scriitorului,
regizoarea introduce doua personaje,
guignol-ii, ce devin niste ,maestri de joc“,
conducind reprezentatia dupi formula
teatrului de grup. In comunicare directa
cu spectatorii, aceste personaje, interpre-
tate cu dezinvoltura de Carmen Pop si
Tiberiu Stoi, intretin o atmosfera de com-
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Melania Ursu, Tudorcl Filimon si
Horia Pop

plicitate si ceopotriva creeaza un efect
de distantare fatd de atrocitatile ubuesti,
efect urmarit consecvent de regizoare :
Doamna si Domhul Ubu apar initial ca
nistec enorme papusi, incremenite, care
se animi, pe durata reprezentatiei, ca un
avertisment.

Cum este firesc, ponderea in spectacol
o are interpretul rolului titular. Credem
cii Tudorel Filimon si-a gasit partitura a-
decvata, pentru tipul de actor pe care
de mai multid vreme, il reprezinta: un
comic de un tip aparte cu alunecari ne-
asteptatle in grotesc, si contururi drama-
tice. Dincolo de conventionalismul cari-
caturii, acceptat din premisa, acest Ubu
are autenticitate tipologica, granita din-
tre firesc si incredibil e labila si este
subuesc*, in cel mai exact spirit al lui
Jarry. Cu un remarcabil simt{ al enormu-
lui, Melania Ursu (Doamna Ubu) com-
pune un personaj caracterizat prin in-
stincte, primejdioasi masa de materie, a-
nimata de o viclenie primitiva. Intr-o
permanenta confuzie intre fidelitate si
tradare, se afla personajul interpretat de
Horia Pop (Capitanul Bordura), cu un
fin sim{ al umorului si al pitorescului.
Vasile Teius, remarcabil in compozitia
sa alcatuita din sunete guturale si exul-
tari gituite, a interpretat triplul rol al
~tepelusilor'. Mai domoala, poate nu toc-
mai bine distribuita, ni s-a parut Frun-
zina Boanca (in travesti) ; Doina Dejica
si Gheorghe Barbantan au asigurat pre-
zente corecte si utile. In relatie functio-
nali cu actorii, papusile sint folosite in
scenele de grup (Curtea celor doi regi),
sau izolat, personificina eroi ori ipostaze
(tepelusi, .constiinfa“ lui Ubu), si dau
masura caracterului complex al acestui
speclacol specific. Decorul indeplineste
multiple funciii simbolice, totul desfasu-
rindu-se sub semnul autoritar al abdome-
nului Domnului Ubu, inir-o prodigioasa
lantezie a diversitatii obiectelor scenice.
Ubu-Rege este un spectacol important
prin valoare tealrali, si poate si mai im-
portant prin actul cultural ce ne resti-
tuie un text ,clasic“ al avangardei.

Mircea GHITULESCU
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La 28 decembrie 1955,
un grup de tineri entuzi-
asti, indrumati de mina
sigurd a lui Sicd Alexan-
drescu, prezenta, la Birlad,
Mielul turbat de Aurel
Baranga, marcind infiinta-
rea primului teatru profe-
sionist, intr-o urbe cu
vechi traditii culturale.

(Un sfert
de veac
de
acftioitate
teatrala
profesionistd

la Birlad

In sfertul de wveac ce
s-a scurs, gongul a bdtut
la 200 de premiere, dintre
care 120 romdnesti; s-au
produs 7.000 de reprezen-
tatii, la care au partici-
pat, in medie, 2.100.000
spectatori. Teatrul din
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Aniversarea Teatruluj ,V. I. Popa“, coincide
cu numirea unui nou director. Coinciden{d sem-
nificativd : Vasile Milinescu s-a format in tea-
trul birlddcan, a evoluat si s-a maturizat odatd
cu accsta, fiind mul{i anl secretar literar. Fe-
licitindu-1, am folosit acest rar prilej, de a sta
de vorbd cu un director recent numit, care cu-
noaste, totusi, problemele ,.dinduntru“, rugin-
du-l si vorbcascd despre programul siu de ac-
tivitate.

V. MALINESCU: ,A stimula efortul

— Inveslil cu o noua raspundere, programul meu
se poate intemeia doar pe experienta celor 25 de ani
traiti in acest teatru, pe observatiile acumulate si,
evident, pe colaborarea cu colectivul. Cunoscindu-i
forta creatoare, talentul si pasiunea de care dau do-
vada actorii, atunci cind sint implicati intr-o munca
responsabila, imi revine misiunea de a asigura ca-
drul organizatoric si climatul de munca, in care po-
tentialul artistic sa fie pus in valoare, iar efortul sa
lie stimulat.

Ne-am propus realizarea unui repertoriu valoros,
militant, cu un bogat continut educativ, in spiritul
tezelor Congresului al XII-lea al partidului. Aceasta
presupune Si 0 preocupare sistematici pentru ridica-
rea nivelului profesional al trupei, in vederea reali-
zarii unor spectacole omogene, de autentica {inuta
artistica.

Birladul, oras muncitoresc in plina inflorire, oras cu
traditie culturala, ne ofera un public receptiv, care
participa cu daruire la actul de cultura; in acelasi
timp, avem si un public tinar, care trebuie atras,
format si cultivat. In acest scop, sustinem stagiuni
permanente la Vaslui, Husi, Negresti, Murgeni, dam
spectacole si in alte localitati, incercam modalitati de
diversificare a relatiilor cu publicul.

Am prezentat in premieri, in aceasti stagiune,
Ciuta de V. I. Popa si Cel din urmd de Maxim
Gorki ; pregatim, in premiera absoluta, Alegerea ape-

Birlad, pe frontispiciul cd- dor Mdnescu, Montserrat

ruia e inscris numele lui
Victor Ion Popa, drama-
turg st om de teatru
multilateral, s-a remarcat
incd de la inceput prin
spectacole valoroase, prin
repertoriul ales cu discer-
ndmint dintre capodope-
rele literaturii clasice ro-
mdnesti §i universale sau
din fondul dramaturgiei
originale, inspirate din ac-
tualitate. Interviu de Eca-
terina Oproiu, Puterea si
Adevarul de Titus Po-
povici, Tache, Ianke si
Cadir, Raspintia cea mare
de V. I. Popa, Ultima ora
de Mihail Sebastian, Opi-
nia publicA de Aurel Ba-
ranga, Excursia de Theo-
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de Emmanuel Roblés, Pu-
terea intunericului de Lev
Tolstoi, Joc de pisici de
Orkény Istvdn, Cei din
urmid de Mazxim Gorki
sint citeva dintre montd-
rile valoroase, rdspldtite,
de-a lungul anilor, cu di-
stinctii la diferite compe-
titii republicane.

De la infiintare si pind
azi, s-au ardtat credinciogi
scenei birlddene actorii
Stefan s§i Maria Tivodaru,
secretarul literar Vasile
Madlinescu — recent, numit
director al teatrului —, re-
gizorul Cristian Nacu. Prin-
tre actorii de bazd ai tru-
pei se numdrd Elena i
Constantin Petrican, Aure-



lor de Constantin Popa, in regia unui experimentat
rofesionist al scenei birliadene, Cristian Nacu.

In intimpinarea aniversarii partidului, in proiectele
noastre intra o altd premierd absoluti, Veghea de
cristian Munteanu, in colaborare cu Televiziunea,
precum si montarile Nu ne nastem toti la aceeayi
virstd de Tudor Popescu, si Alexandru Lipusneanu
de Virgil Stoenescu,

— Avem in studiu Totul in grddind de Ed. Albec,
pidurea de Ostrovski si alte citeva texte, dintre
care vom alege si in functie de optiunile unor re-
gizori Invitati. Lucram, cu foarte bune rezultate, cu
regizorul Constantin Dinischiotu, si intentionam sa
colaboram cu Costin Marinescu, Matei Varodi, si al{ii.

Pregitim a V-a editie a Colocviului regizorilor din
teatrele dramatice, care va avea loc in septembrie-
octombrie 1981 ; invitdm de pe acum teatrele din tars,
sa participe cu spectacole reprezentative pentru arta
regiel.

O actiune de cea mai mare importanti, angajind
sprijin si colaborare eficientd din partea colectivu-
lui nostru, va fi infiinjarea teatrului muncitoresc pe
platforma industriald a Birladului, la Fabrica de rul-
mentl.

Ne mai propunem realizarea unor reprezentatii in
aer liber, la monumente istorice (cu piesa Alexandru
Lipusneanu) ; organizarea unor turnee la Iasi, Ba-
cau si Bucuresti ; inilierea unor spectacole muzicale,
ce varietati, in colaborare cu formatia inst umentala
.Trandafir de la Moldova“.

Fireste, participdm la etapele superioare ale Festi-
valului national ,Cintarea Romaniei*, atit prin spec-
tacolele noastre, cit §i indrumind formatii artistice
de amatori.

Bucurindu-ne de sprijinul forurilor de partid si de

stat, de o indrumare competentid si de o bazi ma-
teriald corespunzitoare, ne dim seama cid depinde de
noi, colectivul teatrului, si folosim toate posibilita-
tile, pentru a desfasura o activitate bogata si valo-

roasa.
M. M.

lian Napu, Marina Mai-
can, Mihai Velcescu, Ma-
rina Banu, Smaranda Her-
ford, Aurel §i Mirela Io-
nescu, Virgil Leahu, Flo-
rin Predund, Valy Miha-
lache, Vasile Muregsan,
Dana Tomitd, Zeina Drui-
cd, Lily Popa-Alexiu,; un
suflu nou au adus in co-
lectiv tinerii Costel Avd-
danei, Florin Cdlinescu,
Aristita Diamandi, Elena
Tutulan, Paul Gheorghiu,
Gabriel Constantinescu.

Sdrbdtorindu-gi aniversa-
rea printr-o actiune cul-
turald (o sesiune de comu-
nicdri pe tema ,Teatrul —
factor de educatie civicd,
eticd §i esteticd a publi-
cului“) si prin spectacolul
Ciuta de V. I. Popa (in in-
tentia de a valorifica sce-
nic intreaga dramaturgie
a ,patronului“ sdu), Tea-
trul din Birlad isi dove-
deste incd o datd prezenta
activd in ansamblul mig-
cdrii noastre teatrale; sd
nu uitdm cd el este gazdd
§i co-organizator al uneias
dintre cele mai prestigioase
manifestdri de culturd tea-
trald — ,Colocviul repu-
blican de regie* (anul
acesta, la cea de-a cincea
editie).

Em. ENGEL

CIUTA de V. . Popa

Ciuta este drama fringerii unor visuri,
intr-o lume in care forta nemiloasid a ba-
nului dicteazd nu numal ierarhii sociale,
dar incearci si ,faci ordine“ si in sen-
timente. InsA fragila, dezarmata Carmen
Anta (,ciuta*), isi descoperd resurse de
demnitate si fortd, care-i permit si se
opuni presiunilor si si lupte pentru au-
tenticitatea iubirii ei, pini la supremul
sacrificiu.

Simbolistica textului e evidenti : aspi-
ratia spre indl{imi a ,ciutei", acolo unde
aerul e pur, unde gindul si visul sint li-
bere, unde dusmanii nu te pot ajunge,
dar, dincolo de care nu existi decit pra-
pastia, neantul. Sint evidente si limitele
piesei, ele apartin epocii si gindirii au-
torului. Montarea inteligentd a lui Cris-
tian Nacu are echilibru §i momente de
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vibratie dramaticid autentica. Regizorul a
izbutit si atenueze discrepantele iqter-
pretative, obtinind o anume omogenitate
stilisticaA. Marina Maican (Carmen Anta)
si Mihai Velcescu (Octav Soimu) joacd
sobru, cu o realad incadrcaturd dramatica
si tensiune interioara. Stefan Tivodaru,
actor cu experientd, si-a construit rolul
cu minutiozitate, dindu-i lui Costea
Moceanu greutatea necesard. La fel,
in scurtele lor aparitii, Paul Gheor-
ghiu si Lily Popa-Alexiu. Vasu'e
Muresanu, Marina Banu, Valy Mi-
halache, in ciuda tendintelor spre un _ioc
exterior si a unor manierisme, au sc_hxtat
personaje credibile. Scenografia A_dnanei
Raicu-Petre (debut) reuseste o subtild tre-
cere de la tenta realistd a primului act
la expresionismul din final
Spectacolul se inscrie printre reusitele
teatruluj birlidean, meritindu-si progra-
marea la momentul aniversar.
E. E
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FESTIVALUL
CINTAREA

NA T lONr\'
ROMANIE)

ormalia de teatru a Inspectoratu-

lui Municipiului Bucuresti al Mi-

nisterului de Interne este o re-
marcabili {formatie de inierpreti a-
matori, prezenti, de [fiecare datd, in
etapele superioare ale ,Cinlarii Romii-
niei*, laureati a ultimei editii a Festiva-
lului. Aceastd formalie, alcatuita din ti-
neri lucratori ai I.M.B. are, spre lauda
ei, o activitate permanentd, si isi prezinti
spectacolele la sediul Casei de cultura a
Ministerului de Interne, dar si la unititi
militare specifice sau la casele de cul-
turd din Bucuresti.

O formatie
de teatru
laureatd

Pentru o mai buna introducere in
tema, sa consemniam activitatea bogata,
variata, alcatuita si coordonata dupa un
program riguros, a Casei de culturi a
Ministerului de Interne. Acest asezamint,
care cuprinde o universitate cultural-
stiintifica, o biblioteca cu stand de carte,
un club, cercuri de creatie, cenacluri,
oferd, zi de zi, lucratorilor din Ministerul
de Interne si familiilor lor, manifestari
artistice la care participa teatre profe-
sioniste si orchestre, echipe amatoare —
de teatru, de muzica, de dansuri, intr-o
diversitate care merita elogii.

Aici, pe scena Casei de cultura, am
vizut spectacolul cel mai recent al for-
matiei de teatru a Inspectoratului Muni-
cipiului Bucuresti, cu piesa La ora doud-
zeci §i doi, zero opt, exact, de Tudor Ne-
goita.

Dramaturg care s-a facut cunoscut cu
lucrari merituoase, scrise cu predilectie
in genul politist, Tudor Negoita esle
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prezent in repertoriul mai sus-pomcnitei
formatii cu o piesd noud, subintitulatd
Lcomedie polilisti“, o piesa cu un titlu
neinspiral, ba chiar potrivnic exprimarii
literare (si nutresc sperania cia autorul
nu va ezita si-1 schimbe '), dar scrisii cu
indeminare si cu o bunid cunoasterc a
regulilor genului, in care se pleaci de la
anchetarea diletanti a unui deces sus-
pecl, si se ajunge, prin rdsturnarea situa-
tiilor, la anchetarea riguros-profesionista
a unui caz de spionaj si, fireste, la dez-
legarea enigmei si la demascarea celui
vinovat. Regula jecului ma opreste si
intru in amanunte, o piesa politistl nu se
povesteste, asa ci nu-mi ramine decit si
spun ca actiunea se petrece undeva, in-
tr-o cabana de munte, unde, si de data
aceasta, ca si in atitea alte rinduri. de
la Agatha Christie incoace, cei prezenti,
de diferite conditii sociale si categorii
umane, sint pusi in fata unor fapte ne-
obisnuite. De regula, existd o crimi, de
reguld, existi un detectiv, de reguli,
existdi mai multi suspecti. In cazul de
fati, un om este gisit mort in camera
lui. Daca e crima sau sinucidere, vom
afla mai tirziu, dupa ce un contabil, cu
pasiune pentru enigmistica criminalista,
declanseaza ancheta la care participa toti
cei prezenti in cabana, fiind fiecare, pe
rind, anchetator si suspect, pina cind o
fata frumoasa, care e ofiter de Securitate,
lamureste lucrurile. Piesa este un omagiu
adus inteligentei, abilitatii si tenacititii
cadrelor din Securitate, care zadarnicesc
actele de spionaj, indreptate impotriva
tarii noastre. Scrisi, cum spuneam, cu
indeminare, piesa atinge obiectivul esen-
tial cerut de gen, anume, acela al crearii
momentelor de suspans si de deruti in
privinta anticiparii finalului, dupa cele
mai verificate reguli ale genului. Autorul
mai are meritul ca imbina cu destuli di-
bicie momentele de incordare cu mo-
mente de destindere voioasa, mai cu
seami printr-un personaj pitoresc de bi-
trinica incurci-lume, astfel ca tensiunea

Scend din
spectacolul

.La ora doulzeci
si doi, zero opt,
exact*



esle variabili si actiunca se poate urmiiri
cu usurin{Q.  Sigur, personajele nu au
profunzime, nu ni se oferd psihologii
complicate, caracterc bine definite, ele
sint infdtisate in linii simple, care nu
se modifica, nu evolueazd. Schimbirile
intervin in situatii, si fireste, in starea
de moment a personajelor piesei, nu in
structura lor caracterologica. Dar, mi in-
treb, cu exceptia creatiilor de vir{ ale
genului, cite dintre piesele sau roma-
nele asa-numite politiste isi propun acest
lucru ?

Formatia de tcatru a Inspectoratului
Municipiului Bucuresti a facutl bine ale-
gind aceasti piesa, care raspunde atit
exigentelor genului, cit $i preocuparilor
ci specilice.

Spectacolul a fost realizat de Ovidiu
Georgescu, regizor serios si harnic, meste-
sugar experimentat, si calitatile acestuia
se vadesc in valoarea de ansamblu a
reprezentaliei, ca si in indrumarea acto-
rilor. Existi o atmosfera de tensiune co-
respunzatoare, exista momente de des-
tindere realizate cu masura, spectacolul
se desfasoara cu ritm si cursivitate. Bune
realizari, vadind calitali interpretative
certe, au tinerii actori. O compozitie mi-
nutioasd face Doina Ghitescu, interpreta
plina de pitoresc si haz a Domnisoarei
Manuela, béatrinica incurca-lume. Un per-
sonaj pe care l-am mai intilnit in piesele
lui Tudor Negoitd, Magda Deleanu, ofiter
de securitate, este interpretata cu inteli-
genta, finete si eleganti de Emilia Nico-
lescu. Dan Morariu, degajind farmec si
distinclie, il joaca pe doctoiul Andrei.

Un personaj cu un trecul tulbure si cu
un prezent si mai tulbure, soferul Gri-
gore, este bine interpretat de Marian
Geicu. Venera Paraschiv reda, cu ma-
sura si discrelie, frivolitatea tinerei Lulu.
Colorata, plina de verva, este Mirela Ser-
banescu, in rolul soliei cabanierului. Ca-
banierul este interpretat cu simplitate de
Laurentiu Munteanu. Dan Husanu este
cel care il infatiseazda cu foarte bune
mijloace de compozitie, cu detalii care
arata spirit de observatie si umor, pe
contabilul detectiv-amator. O aparitie so-
bra si eleganta, intr-un rol mai sdrac,
are Ana Bondoc. S-au incadrat ansamblu-
i, cu corectitudine si constiinciozitate,
Nicolae Sima, Andrei Marinescu, Con-
stantin Csatlos si Alexandru Baicu.

Ce se poate spune, in incheiere ? Este o
formatie de teatru alcatuita din tineri
foarte inzesirati, o formatie bine inche-
gata, sudata prin activitate continua si
evidenta pasiune, capabila sa abordeze,
de aci inainte, un repertoriu si mai exi-
gent, mai divers. Se cere un mai serios
sprijin din partea artistilor profesionisti,
se cere o colaborare mai strinsa cu insti-
tutiile profesioniste, pentru ca aceasta
formatie, invingind dificultatile de do-
tare, sa-si poata propune obiective mai
inalte. Apreciindu-i cu deplind indrepta-
{ire realizarea actuala — care se adauga
celor din editiile anterioare ale ,Cintarii
Romaniei* — avem toate temeiurile sa
speram ca o vom reintilni in etapele su-
perioare ale Festivalului.

Virgil MUNTEANU

telex-, teatrul“ etelex-, teatrul“etelex-, teatrul*

_—

Am citit citeva frumoase
poezii de Arcadie Donos,
actor la Teatrul Mic, in
,2Romadnia literard“, din 22
ignuarie 1981, Asta, da,
hobby ! @ Nu ne impdcaim
deloc cu lipsa de exacti-
tate a informatiilor de-
spre teatru, apdrute in
.Romdnia liberd“ la ru-
brica ,Semnal“, Nume
stilcite, titluri ciuntite, da-
te deformate! La 4 fe-
bruarie, de pildd, rtedac-
torul anonim informeazd
cititorii cd la ,Teatrul
National din Cluj-Napoca
(sectia maghiard)‘ a avut
loc o nmoud premierd. Se
stie cd la Cluj-Napoca
sint doud teatre: Teatrul
National gsi Teatrul Ma-
ghiar de Stat! @ Luni, 2
februarie 1981, Teatrul Mic

a organizat un bal al acto-
rilor teatrului, la care au
participat §i invitati din
lumea artei. S-a petrecut
frumos. Cu acest prilej, a
fost sdrbdtorit actorul Ste-
fan Iordache, care a impli-
nit patruzeci de ani! Dupd
cite roluri a jucat, il cre-
deam mult mai in virstd.
La multi ani, Iordache, si
la mai multe §i mari
succese ! Teatrul
de pdpusi din Alba lulia,
dupd ce a prezentat Eclip-
sa cea mare de Mircea
Oprita, in regia Franciscdi
Simionescu, §i Fram, ursul
polar, dramatizare dupd
Cezar Petrescu, de Aurel
Crdciun, in regia autoru-
lui dramatizdrii, pregdteste
premiera Intimplare de pe
strada noastra de Tudor
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Boian, in regia lui Stefan
Dedu Farca. Scenografia
celor trei spectacole este
semnatd de Avram Ment-
zel. @ Invitat s@ pund in
scend, la Teatrul de Stat
din Oradea (sectia romad-
nd), Cartea lui Iovita de
Paul Everac, tegizorul Dan
Alecsandrescu nu-gi pierde
timpul. El monteazd, pa-
ralel, la Teatrul de pdpusi
sectia tomdnd, Arvinte si
Pepelea de Vasile Alecsan-
dri. @ Tot la Oradea, Tea-
trul de pdpusi (sectia ma-
ghiard) pregdteste specta-
colul Cenusareasa, drama-
tizare dupd Fratii Grimm
de Ester Domokos. Regia
o0 semneazd Szele Vera,
care e una §i aceeasi per-
soand cu.. Ester Domokog
D-ale pdpusarilor !
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VIITORUL ROL

LUCIA MURESAN

Debuteaza, in 1958, pe scena Teatrului
National din Cluj-Napoca, cu rolul Dom-
nica Rotaru din Secunda ’58 de Dorel
Dorian. Citeva partituri clasice (Ofelia,
Ondine) pun in valoare calitdtile ei de
ingenua dramaticid, un stil de interpre-
tare a carui finete si transparenta se
intemeiaza pe refuzul oricdrei dulcegarii.
Din 1965. Lucia Muresan face parte din
echipa Teatrului ,Nottara“ ; dintre ro-
lurile jucate aici, amintim : Mira (Meste-
rul Manole de Lucian Blaga); Stana
(dupa Agarbiceanu) ; Laura (Si eu am
fost in Arcadia), Claudia (Ultima cursd)
de Horia Lovinescu; Adela (dupa roma-
nul cu acelasi nume de Garabet Ibrai-
leanu) ; Desdemona (Othello de Shake-
speare); Angustias (Casa Bernardei Alba
de Garcia Lorca) ; Julia (Echilibru fragil
de Ed. Albee) ; Frumoasa Elena (Intoar-
cerea la Micene de Averoff-Tossizza) ;
Viorica Vernescu (Micul infern de Mircea

Steliinescu) ; Femeia in gri (Sentimente
si naftalind de Sidonia Dragusanu). Sti-
ind sa valorifice, scenic, experienta do-
bindita cu fiecare rol, Lucia Muresan
dispune astiazi de mijloace de caracteri-
zare suple si ralinate ; personajele ei, in
aparentd de o feminilate {ragila, sur-
prind uneori prin incordarea vointei, prin
gestul ferm, prin stralucirea rece a luci-
ditatii.

La Teatrul ,Nottara“ se repetd piesa
Pensiunea doamnei Olimpia de I. D. Ser-
ban. Regia : Constantin Dicu. Scenogra-
fia : Valeria Stoleru.

,In noua lucrare a lui I D. Serban,
personajele sint imparfite in «bune» si
«rele». Dar, fie ca-s rii, fie ca-s buni, oa-
menii pe care-i cream pe scena ii dorim
adevirati, autentici. Fara sa fie «rea», An-
gela, personajul pe care-l joc, trebuie sia
sugereze si o anume frivolitate a lumii
care «traieste clipa», (intr-o vreme cind
moartea bate la usd — actiunea se pe-
trece in '44), si superficialitatea, si opor-
tunismul, si egoismul celor care-si faceau
un tel din «a trdi bine», cu orice pret.
Chiar daca personajul este negativ, el
trebuie si traiasca si si capete greutatea
si locul pe care autorul si regizorul i-1
acordd. Spre a compune aceastd «lume
disparuta», practic necunoscuta tinerei
generatlii de azi, fiecare dintre personaje
aduce o nuanta proprie. Instrumentele
sint ale comediei, pentru ca piesa este
o comedie de situatii si de replica ; deci,
acestea trebuie speculate. Ca sia revin
la rolul pe care-l joc, destul de generos
in sugestii, Angela e o avocati cu pre-
tentii de intelectuald rafinati, o parve-
nitd fara scrupule, cu aere de atotstiu-
toare si imitind tot ce e la moda, nefiind,
in fond, decit o biata femeie care nu
intelege semnificatia timpului pe care-1
traieste, pentru ca nu are nici o pre-
gatire pentru asta, si care, pina la urma,
rateaza din credulitate, din lipsa de prin-
cipii, din prea mult arivism, dintr-o to-
tala incapacitate de orientare“.

telex-, teatrul“etelex-, teatrul“etelex-, teatrul*

Am citit cu interes, in
LVatra“ din 20 ianuarie
1981, eseul Doinei Modola
despre Marin Sorescu. Pu-
blicind acest eseu, revista
WVatra“ a prefatat foarte
bine Seminarul ,,Marin So-
rescu” de la Deva. @ Tea-
trul de pdpusi »Aschiutd
din Pitesti, a sdrbdtorit
treizeci de ani de la in-
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fiintare. Cu acest prilej,
au fest prezentate specta-
colele Alba ca zapada si
cei sapte pitici dupd fratii
Grimm, Vrajitorul cel bun
de S. Prokofiev §i G. Sa-
pghir, si Copiii de pe stra-
da noastrd de Tudor Bo-
ian, toate trei spectacole-
le, in regia lui Aurel Mir-
cea Anchidin §i scenogra-
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fia Mihaelei Dinu. i fe-
licitdim pe harnicii pdpu-
sari pitesteni gi le dorim
noi succese ! Intr-o ta-
bletd de pe prima pagind
a .Informatiei Bucurestiu-
lui“ din 18 ianuarie 1981,
Valentin Silvestru face o
frumoasd prezentare a dra-
maturgului Tudor Popescu.
Aderdm la cuvintele de
laudd pe care Valentin Sil-



~ VIITORUL ROL

IARINA DEMIAN

larina Demian (absolventd a I[.A.T.C.
promotia 1959) a fost eleva maestrilor
Radu Beligan si Ion Sahighian. Dupa un
scurl popas la Tealrul Tineretului din
Piatra Neamt, intra in colectivul noului
Teatru de Comedie. .In seara zilei de
5 januarie '81, la cea de-a 20-a aniver-
sare a teatrului, cind decanul nostru,
Mircea Septilici, a chemal pe scenid un
grup de 14 actori, am avut revelatia ca
printre «societarii» trupei mi aflam si
eu. Eram emotionatd la gindul cd am ju-
cat, de-a lungul anilor, alituri de mari
actori, ca Stefan Ciubotarasu, Vasiliu-
Birlic, Mircea Constantinescu, alaturi de
cel care ne-a fost si director, Radu Be-
ligan ; dar, putin trista, fiindci, mie, ro-
lurile dificile, care pun la incercare posi-
bilitatile unui actor, mi-au venit in in-
timpinare destul de tirziu“.

larina Demian a debutat pe scena Tea-
trului de Comedie cu roluri modeste, dar
a stiut sad astepte si, incetul cu fincetul,
si se impuni ca interpretd a unor per-
sonaje care cer capacitate de interiori-
zare, sensibilitate, convingitoare mijloace
emotionale. A jucat, printre altele: Ga-
briela (Somnoroasa aventurd de Teodor

Mazilu) ; Lili Gigea (Mi sc pare roman-
tic de Radu Cosasu) ; Ara (Arca bunei
sperante de 1. D. Sirbu) ; Casandra (Troi-
lus gi Cressida de Shakespeare ;) Dorimene
(Burghezul gentilom), Celia (Zdpdcitul),
Mathurine (Don Juan) de Moliére ; Maria
(Cher Antoine de Anouilh); Sofia (Un
Hamlet de provincie) si Duniasa (Livada
de vigini) de Cehov ; Lady Politick (Vol-
pone de Ben Jonson); Nathela Abasvili
(Cercul de cretd caucazian de B. Brecht) ;
Doamna Chasen (Harold §i Maude de
Colin Higgins) s.a.

.Repet un rol foarte frumos, Iskra,
in piesa Turnul de fildes de V. Rozov
(regia, Ion Cojar ; scenografia, 1. Popescu-

Udriste) ; personajul e opus doamnei
Chasen — ceea ce e un mare no-
roc: de obiceii o anume rutina

a distributiilorr te inscrie in aria
limitatd a rolurilor asemanitoare. In acest
personaj se aduni, parcd, multe dintre
framintarile si suferintele eroinelor lite-
raturii ruse. Iskra este fiica unui Inalt
[unctionar ; ea apare ca o altd «fata
fird zestre», in confruntarea dura cu ra-
masitele unei mentalitdti care a taiat ari-
pile atitor oameni puri. Desi, la un mo-
ment dat, Iskra pare strivitd de egoismul
si, as spune, de snobismul tatilui ei, de
pasivitatea resemnatd a mamei §i de
ipocrizia sofului ei, ea reuseste, prin
muncd, sd se elibereze, s se afirme ca
om, sia-si redobindeascd increderea in
sine si in cei din jur, ceea ce conferd
piesei o undid de optimism. Turnul de
fildes este, dupd pirerea mea, momentul
de virf al creatiei lui Viktor Rozov, in
care se regisesc multe dintre motivele
fundamentale ale marii dramaturgii ruse.
Lucrul la rol e un ramisag pasionant
cu mine insiami. Pentru ci Iskra nu-mi
seamina deloc, si nu seamana cu nici
unul dintre rolurile pe care le-am jucat.“

Maria MARIN

telex-,,teatrul-‘etelex-, teatrul“etelex-, teatrul*

vestru le scrie despre Tu-
dor Popescu. @ La Tea-
trul National ,Vasile Alec-
sandri“ din Iagi, rtegizo-
rul Cdlin Florian, in co-
laborare cu scenograful
V. Penisoard-Stegaru, pre-
gdteste spectacolul Hotul
de vulturi de D. R. Popes-
cu. ® Doud teatre — am
numit Teatrul de Comedie
¢i Teatrul Mic — prezintd

unele dintre spectacolele
lor, la Sala Palatului
R.S.R. Initiativa este me-
nitd sd sporeascd numdrul
spectatorilor acestor tea-
tre. Foarte bine! @ A-
lexandru Sever, reputat
dramaturg §i romancier,
distins publicist, colabora-
tor si prieten apropiat al
revistei moastre, a f{mpli-
nit de curind gsaizeci de

https://biblioteca-digitala.ro

ani. Imi este deosebit de
pldcut, sd md fac mesage-
rul tuturor colegilor mei,
si sd-i transmit celui care
a scris Descipitinarea, In-
garul batrin §i Noaptea e
parohia mea cele mai calde
imbrdtigdri, uwrdri de via-

td lungd i mnoi izbinzi
dramaturgice.

FAIMA
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|nreg rala
Shakespeare

2|
MASURA PENTRU MASURA

..este povestea unej deghiziri, cu sco-
pul de a scoate la lumini ca omul este
produsul propriilor sale greseli, si ca gre-
seala si ispasirea sint conditiile inerente,
pentru a trai in lumina legii morale,

In Misurid pentru maisura, Shakespeare
parca ne-ar fi ilustrat un caz din Despre
spiritul legilor a lui Montesquieu : juri-
dic, legea e prea aspra ca sa poata fi a-
plicatd de un executor blind si pentru a
putea fi respectata de popor. Cel ce nu
a gresit niciodata fata de legea morala
a cetatii, Angelo (nume generic), este pus
la incercare de blindul Duce, acordin-
du-i-se puterea deplini de a fi judeca-
tor si executor suprem. Dar cel indeajuns
de puternic ca si aplice legea se dove-
deste a nu fi indeajuns de slab pentru
a-i suporta ingradirea. In mfiinile si in
mintea lui Angelo — Jliasat de Duce ca
inlocuitor — legea suprema a cetatii, o-
crotirea virtutii familiei, devine un in-
strument de implinire a propriilor patimi,
stirnite accidental, prin intilnirea cu o
femeie neprihanita.

Sa fie oare, omul, doar o victima a im-
prejurarilor, si si nu se cunoasca decit
prin ele? Puritatea morala, atita vreme
cit nu e pusa la incercare, si fie doar
o stare de inconstienta ? Sint nevinovati
doar cei ce nu si-au incercat firea, in
adinc vinovata ?

»Vicleanul vrajmas al omenirii pune
drept momeala in undita chiar sfinti, cind
vrea sa piarda un sfint“* — spune Angelo
— si, cind spune aceste vorbe, el se de-
sprinde, prin cunoastere, de pacatul de
a dori, nelegiuit, femeia, dar, totodata,
arunca de la sine si sentimentul vino-
vatiei, punindu-l pe seama unej abstrac-
tiuni. Iatd un gind pregatitor pentru gre-
seald, care arati inautenticitatea morala
a lui Angelo. El mai mult se vrea moral,
decit este cu adevarat. In fond, este o
fire patimasa, care imiti practicile mo-
ralei, pentru a cistiga stima celor din
jur si a sa proprie. Angelo se idealizecaz,
se minte, acordindu-si caliti{i pe care
nu le are ca dat sufletesc, sau, daca sint,
acestea 1i ramin ascunse trairii. Ca sa
poatd accede la puritate, Angelo trebuie
sa aiba constiinta vinovatiei, si o reali-
zeze §i sa o ispaseasca; si, Angelo va
pacatui greu, va fi ticalos si sperjur, pina
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cind, la ceca ce {inea mai mult, stima
celor din Jur, va fi spulberata prin fap-
tele lui, facute publice de Duce, care tot-
odatd, il lasda sa faptuiasca doar in inchi-
puire. Prin grija Ducelui, el ramine vino-
vat moral, nu si juridic. Angelo cste un
exaltat al puritatii morale. Dar exaltarea
este un proces psihosomatic care macu-
leazd trairea pura a valorii. Turbulenta
afectiva intuneca lumina infelegerii in-
telective. Pedeapsa cu moartea, pe care
i-o da lui Claudio, fiindca a incalcat le-
gea virtutii, este un act datorat cxallarii
celui ce nu si-a constlientizat posibilitatea
de a cadea el insusi in greseala.

La rindul siu, lsabela, intruchipare a
castitatii, este astfel prin [irea ei. [Ea nu-
ireste sentimentul vinovitiei carnii  mai
profund decit o cere ordinul calugiresc
in care vrea sa intre, parindu-i-se ca re-
strictiile mindstirii nu sint indeajuns de
aspre. De aceea, nu poate si acceple pro-
punerea lui Angelo, ca ea sa-i cedcze in
schimbul salvirii fratelui, pentrru care
implorase mila ; aceasta ar fi insemnat
sa se faca vinovata de a impartdisi o dra-
pgoste neingaduita. Ea spune : ,Sa slujim,
oare, cerul, cu mai putin respect decit
cel acordat fapturii noastre pamintene ?*
E un repros adresat lui Angelo, dar si o
manifestare a credintei fiintei cu adeva-
rat morale, pentru care exista o armonie
perfecta intre valoare, chiar daca situata
intr-un plan transcendent, si om ca pose-
sor* al faculta{ii de cunoastere a ei. Isa-
bela este o fiinta spiritualizata. Ea nu
poate pacatui, nu pentru ca a ales intre
pacat si virtute (act de preferinta si, deci,
de vointd), ci pentru ca poseda constiin-
ta cad omul este purtitor de vini. In ace-
easi situatlie va ajunge si Angelo, cind
ticalosia lui va deveni publica, sub atoa-
teintelegatoarea judecata a Ducelui, care
s-a travestit in calugar (duhovnic si sfa-
tuitor), pentru a incurca si descurca fire-
le unei intrigi cu efecte moralizatoare.

Kenneth Colley a interpretat rolul Du-
celui si al deghizarii sale, Calugarul. Plin
de nobila maretie a fost Ducele, umbra
{ferita, cu aparitii neasteptate, cu priviri
alunecind in laturi, pinditoare, a fost Ci-
lugarul. E de retinut scena dintre Du-
cele deghizat si clevetitorul Lucio, cind
fizionomia calugarului se modifici sub
imperiul unei nobile indigniri. Este {i-
gura omului lovit de calomnie; deruld,
urmati de asprimea celui ce nu poate
ierta. Dar, inire aceste infatisari si blin-
detea celui ce intelege si iarta, nu {rans-
par ingindurarea si insingurarea celui ce
cunoaste adincurile firii omenesti si pre-
vine, lucrind ca faptele si nu se produ-
ci, ci ,s4 ramina in cuget, ce-i urzit in
cuget”. Aceasta atitudine ar fi contrastat
benefic cu aceea plina de asprime din
scena mentionata, ilustrind teza ordinii
morale umane, continutid in piesa, anume,



ca, mai de neiertat — decit — cel vino-
vat juridic, dar care-si ispdseste vina,
estc cel ce invinovateste pe nevinovat, si
incita la vina, subminind legile convie-
tuirii omenesti. E locul si vorbim despre
Lucio. clevetitorul, si despre intruchipa-
rea pt care i-a dat-o Christopher Strauli.
&esluri ostentative, alurd obraznica si
fanfarond, silueta parca inaltatd pe niste
coturni inchipuiti, vestimentatie stridenta,
toate compun caricatura taratului moral
fara putinta de indreptare, incidrcat de
icatele trufiei si calomniei.

in rolul lui Angelo, Tim Pigott-Smith
e mai cu seama bine distribuit de regi-
zor : figurd greoaie cu nas puter:mc, frun-
te osvasd, gura senzuald si o barbie care
nu aratd vointd. Stralucitor a fost jocul
actritei Kate Nelligan (Isabela) : puritate
si noblete a gesturilor, si vocii, si un fi-
zic- spiritualizat, aducind aminte de ma-
donele scolii venetiene.

Regizorul Desmond David este un bun
fizionomist si posedd o rara cultura plas-
tici. Mai fiecare sceni pare a fi desprinsa
din tablouri de epocid. Spatiul este dis-
tribuit in compozitii pline de vigoare si
farmec, §i echilibrul imaginii nu lasi de
dorit, nici atunci cind actorii se agiti cu
vehementd. De pildi, scena cind muscarile
in sens contrar ale lui Angelo si Isabelei
sint echilibrate de o statuie a lui Apolon
allativ in fundal.

Constantin RADU-MARIA

radiofonic

Dintre premierele teatrului
din ultima luna, ne-am oprit la trei piese
care cxprimi, fiecare in alt fel, aceeasi

tema : drumul lung, spinos, nelipsit ade-
sea de greseli si rataciri, al afirmairii, al
implinirii profesionale.

@ Intilnirea de la ora 5, de Paul loa-
chim, este versiunea radiofonica a unui
text prezentat nu de mult la televiziune.
Eroul, un medic realizat pe plan social,
dar care resimte cu acuitate inconsistenta
realizarii sale pe plan strict profesional,
va avea forta, necesara incredere in vo-
catia lui, pentru a lua totul de la ince-
put. Este un pariu cu sine insusi, din
care va iesi biruitor, pentru cia va avea
tairia de a nu se lasa indbugit de pru-
denta comodda a celor din jur, de a nu
pelmite sia i se ,taie aripile“, pentru ca
va sti sa-si apere credinta, sa-si exer-
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cile profesia cu exemplar curaj si simt al
responsabilitiatii. Pe o structura conflictu-
ald nu foarte noud, previzibila adesea, pie-
sa are meritul unei alcdtuiri clare, sigure,
cu o demonstratie argumentata dramatic.
Aceeasi constructie echilibrata, in care
se reliefeaza liniile de forta, momentele
semnificatlive, defineste si montarea sem-
nati de Dan Puican. O foarte buna echipa
de actori — Victor Rebengiuc, Gina Pa-
trichi, Ion Pavlescu s.a. — confera spec-
tacolului radiofonic vibratie, forta de ex-
presie.

@® In Cei care nu renuntd (adaptare
radiofonica de Dan Costescu dupa piesa
Fata Morgana, de Octav Migureanu), va-
loarea individuala se impune nu in po-
fida, ci datorita celor din jur. Nimeni
nu-si poate fructifica propriile calitati, ni-
meni nu se poate afirma intr-adevir, nu
se poate implini, decit alaturi de colec-
tiv, impreund cu colectivul — este teza
intru totul valabild, dar destul de inabil
sustinutd de piesi. Texlul intereseaza prin
idei, dar pacatuieste prin rigiditatea sim-
plista cu care le sustine. Montarea este
realizati de Dan Puican cu profesiona-
lism, dar fara prea mare convingere, por-
tretele scenice beneficiind, totusi, gratie
actorilor, de o unda de autenticitate.
Vom nola, dintre interpreti, pe Ion Ca-
ramitru, Stefan Radoff, Corado Negreanu,
Ion Pavlescu, Ruxandra Sireteanu.

@ O coincidentd nu lipsita de semnifi-
catii facea ca, la citeva zile dupa ce presa
anunta decesul scriitorului englez A.
J. Cronin, emisiunea de teatru radiofonic
sd prezinte in premieri o dramatizare
dupa celebrul roman Citadela. Premiera
se cuvine consemnata pentru calitatea
dramatizarii semnate de Rodica Suciu-
Stroescu si pentru {inuta artistica a mon-
tarii datorate lui Constantin Dinischiotu.
Versiunea radiofonicd retine momentele
semnificative ale evolutiei sufletesti, pro-
fesionale, sociale a eroului, renuntind, cu
discernimint, la un noian de detalii care
ar fi impovirat constructia dramatica. Se
evita tentatia melodramei, accentul cade
pe caracterul realist, pe latura psiholo-
gicd, drama are fortia si gravitate. Mon-
tarea se recomanda. prin expresiva auste-
ritate a mijloacelor, prin ordinea si soli-
ditatea alcatuirii. Merite deosebite in
reusita spectacolului radiofonic revin in-
terpretilor, nu numai pentru crearea su-
gestiva a unor roluri, dar si pentru sti-
inta de a le da un ton unitar, de a rea-
liza un ansamblu. Pe drept, intreaga di-
stributie se cere mentionata : Ion Cara-
mitru, Valeria Seciu, Dina Cocea, George
Constantin, Valeria Gagealov, Ion Mari-
nescu, Ion Pavlescu, Corado Negreanu,
Constantin Baltiaretu, Constantin Dinu-
lescu, Marieta Luca, Ruxandra Sireteanu,
Hamdi Cerchez.

Cristina DUMITRESCU
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La centenarul

unui maestru

al scenei romdnesti

Neuitatul
ION MANOLESCU

ciudat cit de proaspiti mi-a ramas

fn memorie prezenta lui Jon Ma-

nolescu, chiar si acum, cind —
dacd ar fi trait — ar fi implinit o suta
de ani. Poate pentru ca l-am vazut fnca
de pe vremea cind abia incepeam si iu-
besc teatrul. Poate pentru ci a jucat e-
norm, si s-a mentinut egal cu sine, pina
la sfirgitul vietii.

E ciudat, de asemenea, cum un actor
care contrazicea prin fizic toate canoane-
le profesiunii — mic de staturi, deloc
frumos si, pe deasupra, cu pronuntie gra-
seiatd — a devenit unul dintre cei mai
mari artisti ai scenei roméanesti, si stralu-
cit profesor de artd dramatica.

Dupd cum ciudat e cd — elev al lui
Nottara fiind — n-a luat de la maestrul
sdu nimic din stilul de joc si din gran-

dilocventa rostirii, proprie epocii — si,
de aceea, pindita de manierism vetust
— ci, dimpotriva, pe masurad ce devenea
ION MANOLESCU, firescul artei sale se
contura mai puternic, ,defectele* sale
deveneau calitati, personalitatea sa se
impunea inconfundabil.

Cine poate uita graseiatul acela con-
siderat .antiteatral“, care a ajuns sa im-
prime glasului sau un timbru de violon-
cel, capabil sa redea cele mai subtile
ginduri si stari sufletesti ? Si azi imi
suna in auz impecabila sa dictiune, sub-
liniind parca si adevarul scenic al atitor
roluri de neuitat.

Spre norecul celor mai tineri specla-
tori, al acelora care nu au mai apucat
sa-] vada, se afla, in .fonoteca de aur“

a Radiodifuziunii, imprimari — de poe-
zii, mai ales — pe care le ascult cu pie-
62
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tate si emotie. Nimic declamatoriu, totul
de o caldura invaluitoare, ce vine parci
din adincul mintii si simtirii omenest;]
dind poemului sens, culoare, relief. S
poate, mai mult ca orice, acea noblete
simpla, purtatd de Manolescu in toati
fiinta sa plapinda, acea grandoare dis-
cretd, proprie numai adevaratilor artisti,
pe scen3, ca si in viata de fiecare .

Istoria teatrului romanesc std marturie
memorabilelor rolurj jucate in bogata sa
carierd. A strabiatut un vast repertoriu,
de la clasici la contemporani. A fost
Hamlet, Richard al III-lea, Oswald din
Strigorii lui Ibsen, Fedia Protasov din
Cadavrul viu al lui Tolstoi, dar si inter-
pretul a nenumadrate personaje ale re-

pertoriului modern. Aproape cd nu era
spectacol al stralucitei companii Bulan-
dra — Manolescu — Maximilian — Stlo-

rin, unde a fost ani in sir codirector, in
care sa nu-gi aiba partitura, alaturi de
ilustrii sai colegi. Tin minte, si acum un
spectacol cu totul iesit din comun, cu
exceptionala piesd Cdldtoria din urmd de
R. C. Sheriff. Actiunea se petrecea intr-o
transee, in timpul primului razboi mon-

dial. Juca — alaturi de Tony Bulandra,
de foarte tinarul Mihai Popescu, de Ion
Talianu, de V. Vasilache — rolul unui

locotenent rezervist, de meserie proflesor,
in viata civild. Ce pilddi de umanitate,
cita intelectualitate si demnitate neosten-
tativd razbateau de sub uniforma simpla.
de front ! A fost, poate, rolul cel mai re-
prezentativ pentru acest neintrecut inte-
lectual al scenei. Cred si acum cia reusi-
ta actorului Ion Manolescu s-a datorat



in primul rind intelectualului care a fost.
A iubit literatura, a iubit versurile. In
memoria mea, Gringoire, al lui Banville,

a ramas indisolubil legat de arta de a
recita scenic — ceea ce e cu totul alt-
ceva decit o" recitare propriu-zisi. Stia
sa dea versului cursivitatea vorbirii cu-

rente, si acesteia, o muzicalitate de vers.
De aceea, repertoriul romantic cipita, in
interpretarea sa, un accentuat realism
psihologic. Pina si intr-o melodrami ba-
nala, ca Moartea civild, jucatia de sule
de ori, patetismul rolului era ferit de exa-
gerari vulgarizatoare, emotionind pina la
lacrimi, prin tragismul profund omenesc
al eroului. Acelasi tragism sobru }-a ca-
racterizat in lon din Ndpasta lui Cara-
giale, sau in Manasse de Ronetti-Roman.

Inteligent, cult, spiritual, acest actor
.nedotat fizic* exercita asupra publicu-
lui un farmec cuceritor. In vocea sa .de-
fectuoasid“, Manolescu gasea infinite re-

surse de a face sa vibreze deopotriva li-
rismul, umorul, ironia, ce ajungea une-
ori pina la sarcasm. Ce auloritate a dat
omul acesta marunt lui Karenin, ce per-
lidie, lui Ivan Kolomiitev din Cei din
urmd de Gorki, cita cruzime, anchetato-
rului din Fiul meu de Gergély Sandor,
una dintre ultimele sale creatii, unde, ali-
turi de Lucia Sturdza Bulandra si de
Geerge Vraca, a tlransformat spectacolul
intr-un adevarat rechizitoriu antifascist.

Ion Manolescu a murit la 78 de ani;
dar domnul batrinicios inca de pe vre-
mea inceputului a stiut sa-si pastreze ti-
neretea interioard, eleganta si distinctia
care l-au ferit de tristetea multor sfirsi-
turi de drum, situindu-l printre maestrii
care inving virsta, prin inepuizabila lor
capacitate de a se pastra mereu maoderni,
mereu contemporani.

Traian SELMARU

Curriculum vitae

tedra Conservatorului dra-
matic. Intre 1931—1940,
revine la Teatrul National
si este distribuit de Paul
Gusty si Soare Z. Soare
in piesele lui Shaw, Ibsen,

Se naste la 17 februarie
1881, la Breaza-Prahova,
intr-o familie de obirsie
ardeleanid. A copilarit la
Breaza, Ploiesti si in... Ma-
cedonia. Stapinit de do-
rinta de a deveni actor

seama,

oarei

deci !
1911 pind la mobilizarea
din 1916, joacid la ,Come-
dia“, apoi in trupa Mari-
Voiculescu, cu pre-
ciddere drame.
Bulandra si Maria Ventura

Shakespeare (Hamlet, Ri-
chard III), V. Hugo (Don
Salluste din Ruy Blas, ala-
turi de Tony). A fost pen-
sionat in 1940, pentru ,li-
mitd de virstd“. In 1948,
este rechemat de citre
Zaharia Stancu, impreuna
cu alti mari actori, pe
prima sceni a tarii. O cre-

(..)*. Din

Cu Tony

(vdzuse pe Burienescu si
pe 1. D. Ionescu, vedetele
provinciei !), e admis, in
1902, de E. Wachmann,
C. Nottara si Aristizza Ro-
manescu, la Conservator,
alituri de Belcot, Maria
Filotti, Misu Fotino, Ta-
nase. Absolvent in 1906.
Dupa mizeria unui turneu
(cu P. Sturdza si Nottara)
prin colbul Moldovei, se
afirma treptat la National,
iar in 1909 il urmeazi pe
Davila incelebra ,Com-
panie* (cu sotii Bulandra,
Marioara Voiculescu, Sto-
rin etc.). Aristizza Roma-
nescu 1ii scrie: ,Inainte,
Manolescule ! Urmeazi cum
ai inceput. Spuneau niste
domni, in salid: «Se vede
cd numele Manolescu e
predestinat in arta»! Ia

da spectacole in Iasij re-
fugiului. In ,.Compania
Bulandra“, 1918, apare in
Ivan Karamazov, alaturi
de Aura Buzescu, Tony,
Storin. E membru fondator
al primului Sindicat al ar-
tistilor dramatici gi lirici,
cu N. Leonard, L. S. Bu-
landra, Maximilian, Storin
(1919). Intfiul turneu in
Ardealul eliberat. La Na-
tionalul craiovean, joaca
Hamlet, in 1925 (rol reluat
si la Bucuresti). Isi leaga
numele de ilustra Compa-
nie  Bulandra-Manolescu-
Macximilian-Storin (1925—
1931), unde interpreteaza
piese de Shakespeare si
Cehov, precum si vechiul
repertoriu de drame si
melodrame. In 1927, {i ur-
meaza lui Nottara la ca-
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atie antologicid : Satin din
Azilul de noapte (cu Sto-
rin, BAltateanu, Ciprian,
Irina Raichiteanu). Ala-
turi de G. Storin, apare in
Regele Lear. DA replica
lui G. Calboreanu in Ce-
tatea de foc, intr-un rol
Jngrat“, Cu Mihai Zirra
inregistreaza, la radio, mai
multe piese din repertoriul
national si universal (ma-
gistral, in Boiu-Dorcani
din Suflete tari). Primeste,
ca o recunoastere supremai
a meritelor, titlul de artist
al poporului. Moare Ila
27 decembrie 1959, dupa o
jumatate de veac pe scena
romaneasca, scenid care-l
revendica printre corifei.

lonut NICULESCU
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PREZENTE TEATRALE ROMANESTI PESTE HOTARE

Teatrul National din Bucuresti la Paris

La inceputul lunii ianuarie a acestui an, rdspunzind invitatici

,Comediei Franceze“,

care — cu prilejul tricentenarului ei — a reunit

citeva dintre cele mai reputate ansambluri artistice ale lumii (,,0ld Vic“
din Londra, ,Royal Dramatic® din Stockholm, ,Teatrul Popular* din
Beijing, ..Shaubiihne am Halleschen Uffer din Berlin-Vest, Teatrul Na-
fional din Atena), prima scend a tdrii noastre a prezentat la Paris

O scrisoare pierduti

de 1.
A. B. Vallejo. Spectacolele Teatrului

L. Caragiale si Generoasa Fundatie de
National din Bucuresti s-au

bucurat de un emplu ecou, un numeros public eplaudindu-le si ova-

tionindu-le.

Reproducem citeva pasaje din primele cronici apdrute in presa

francezd.

O scrisoare pierdutd de 1. L. Cara-
)] giale in interpretarea Teatrului Na-
tional, din Bucuresti, si in regia lui Radu
Beligan, ne conduce la concluzia ca e
in aceasti piesi dincolo de satird, atita
energie, atita sanatate, incit n-o putem
compara cu nimic din ceea ce cunoastem
din teatrul european al aceleiasi perioa-
de. Prin aceasta, piesa e bine aleasa, e o
operd originala si cit se poate de repre-
zentativa pentru geniul romanesc*.

AMELLE HELIOT

(.Le Quotidien de Paris“)

entru aniversarea tricentenarului
)] sau, Comedia Franceza continua sa
invite la Odeon mari teatre straine. Iata,
in aceastid saptaminia, Teatrul National
din Bucuresti incepe prin a prezenta una
dintre operele cele mai celebre ale reper-
toriului sau, O scrisoare pierdutd de I. L.
Caragiale (..) Interpretarea se desfasoara
in regia viguroasa, animata si clara a lui
Radu Beligan. o regie bogatia in sugestii,
care da culoare, individualizeaza fiecare

Insofind la Paris trupa Teatrului National din
Bucuresti, Andrei Magheru, redactor al Radiodifuzi-
unii Romdane. a stat de vorbd cu citeva personalitdti
ale vielii culturale franceze, ale cdror impresii le-a

inregistrat pe bandd de magnetofon :

personaj si deseneazii precis ansamblul.
Spiritul operei isi giseste o expresie mo-
dernd si in decorurile lui Mihai Tofan;
elemenie realiste pe fundalul a irei uriase
oglinzi ovale, suspendate, care multiplici
unghiurile de vedere asupra personajelor,
surprinse astfel din toate partile, si pro-
voaca cfecte deosebite in scenele de
mase*™.
(,.France-Inter“, 15 ianuarie
PAUL-LOUIS MIGNON

1981)

eneroasa Fundatie e o piesa despre
) destinul omului privat de liberta-
te, si ciruia nimic nu-i poate smulge nici
nevoia ei, nici clarviziunea, nici vointa
de a o redobindi. Regia lui Horea Popes-
cu. clara si realistd, nu incearca sa com-
plice lucrurile. Intriga, desfasurati net,
nu cerea adaosuri estetizante ori compli-
catii intelectualiste. Actorii joacd ar-
cdent si convingator...“

NICOLE CASANOVE
(,Le Quotidien de Paris“)

sibilitate si cu daruire, ca-
litati caracteristice cultu-
rii romanesti. As mai dori
sd subliniez faptul ca am
cunoscut o serie de actori

romani, stele de prima

PIERRE PARAF, scri- perc care e O scrisoare marime pe scenele Pa-
itor. publicist, presedinte pierdutd, de 1. L. Caragia- risului, ca De Max,
al .Asociatiei de prietenie le. cu o fortdi de sugestie Ventura, Yonnel, Elvira

Franta—Romania“ :

s dori sa exprim
b} marea mea admiratie
penlru seara pe care o
datorez trupei Teatrului
National din Bucuresti,
trupd ce a stiut sa dea
viati acestei cunoscute o-
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si o ingeniozitate absolut

iesite din comun. Am fost
sedus de jocul de oglinzi,
atit de bine realizat. Mar-
turisesc ci am fost capti-
vat de modul
fost evocate scenele elec-
torale din trecut, infatisa-
te cu mult umor, cu sen-

Popescu, si ca dintotdea-
una Romania s-a impus si
a stralucit printr-o inten-
sd viata teatrald, traditie
pe care o continud cu brio,
asa cum a dovedit-o prin
spectacolul prezentat pe
scena teatrului Odéon*“.

in care au



GEORGES GODEBERT,
realizator de emisiuni tea-
trale la postul de radio
France-Culture :

A m apreciat foarte
9 mult piesa lui Valle-
ju, §i indeosebi regia lui
Horea PPopescu. M-aimpre-
sionat jocul actorilor Tea-
trului National, pe care ii
vizusem §i la Bucuresti,
in diverse spectacole. Am
revazut o serie de inter-
preli pe care-i cunosteam:
Marin Moraru, Gheorghe

Dinici. Am regasit, in an-
samblul care a interpretat
ace-

Generoasa Fundatie,

leasi calitati profesionale,
un joc de o mare frumu-
sete plastici, atit pe plan
individual cit si colectiv.
Am admirat evolutia a-
cestor actori in jurul per-
sonajului principal al pie-
sei lui Vallejo, intruchi-
pat cu atita daruire de
Ovidiu Iuliu Moldovan*,

JACQUES TOJA, actor,
directorul general al Co-
mediei Franceze :

A m fost profund im-
I} presionat de rapidi-
tatea si de precizia jocu-
lui actorilor roméani in O

scrisoare pierdutd. Inter-
pretii puneau accent pro-
fund uman pe fiecare rol.
Tehnica actoriceasca a ar-
tistilor romani este desa-
virsita. Am fost, de aseme-
nea, incintat de ritmul in
care s-a jucat O scrisoare
pierdutd. Socot deosebit de
originald ideea regizorala a
lui Radu Beligan, de a
utiliza acel subtil joc de
oglinzi.. E un lucru care
m-a facut si ma gindesc
la Flaubert, la satira sa
la adresa prostiei. In con-
cluzie, am fost cucerit de
acest excelent spectacol®.

Mauriciu Sekler

A pardsit scena pentru totdeauna. Dupi
o lungd dar nespus de discretd retragere fin
sine. O retragere la care il silise pretimpuriu
si nedrept o sinidtate subreziti. Spre mingiiereca
lui, izolarea ii stitea in fire. Isi ficuse chiar
din izelare un principiu — nu numai al vietii,
dar si al artei pe care a slujit-o. Mai mult

) decit orice alt artist, artistul de teatru este dator
si se fercascd de zgomotele si ispitele de rind, multe si mirunte, ale lumii. Tocmai
pentru cd actul siu crecator este un act de implicatiec sociald, de comunicare cu
lumea. Lumea nu trebuie lisati si te cunoascd, dincoace, (nici dincolo), de mesajul
ce-i adresezi i de intruchipdrile prin care-i vorbesti. Lumii lasd-i, netulburati,
amintirea transflgurdrii tale. Altfel — coborit de pe podium in vidzul si in mijlocul
ei indeobste usuratic — risti si i¢ contaminezi de usurdtate, mai ales risti, astfel,
si nu te mai creadd. E cel mai sfisietor risc : si nu te creadd lumea — publicul,
spectatorul. Eticd artisticd (si cetit{eneascd) desigur paradoxald ; pe care mi-a teo-
retizat-o, nu stiu din citd convingere, dar, am simtit cu certitudine, din adinca
dorinti de a nu-si deplinge, nici chiar putinilor ce-l1 mai frecventau in ultimii lui
ani, singui-dtatea rece, cercul de indiferentd, daci nu si de uitare, in care era
inchis si in care se sfirsea.

Orgoliu. Orgoliul misiunii la care, desi retras din viata profesionald, nu stia
sau nu se credea in drept si renunte. Toamna trecutd, hirtuit de precaritatea lui
trupeascd, imi mirturiseca cd ar dori sid-i tdlmicesc Maria Magdalena a lui Hebbel
— fiindca il obsedeazd o veche promisiune (si datorie) la Iasi. ,,A lui Kroetz*, i-am
replicat, ..cd a modernizat-o“. ,,Nu ; a lui Hebbel ; ¢3 n-are nevoic de modernizare“...

S-a format pentru teatru, in anii crucialelor rdzvritiri si innoiri artistice ale
deceniilor de inceput de secol. A primit cele dintii elemente de la un Reinhardt
in plind glorie, dar si acesta incd tindr, neajuns — cu luminile, culoarea si
plastica artei lui — la limanul cdutdrilor si experientelor. A fost, deopotrivd, atins
de bitaia vintului expresionist, de care se lisau purtati un Jessner si un Karlheinz
Martin. S-a oprit, tulburat de tiioasa lui luciditate si de ascutlta lui dialectled, la un
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Brecht iconoclast, pornit, alituri de Erwin Piscator, apoi singur, si inlocuiascd tea-
trul dominant, ,culinar*, al vremii — soporific si amigitor — cu un tcatru al
trezici, stimulind cunoasterca. (Era un Brecht care abia se anun{a..) A cdlcat ali-
turi de figuri coplesitoare ale scenci curopene de pe atunci : Bassermann, Wegener,
Moissi... In istoria teatrului nostru contemporan, pentru ceca ce a putut si sinte-
tizeze in crealia sa din modelele si drumurile care l-au imbiat si format, Mauriciu
Sckler se cuvine (s-ar si cere) asezat alituri de Soare 7. Soarce, de Maican, de
V. 1. Popa. Sc¢ particulariza fa{d dc¢ c¢i, datoritd si experien{ei de viald care l-a
ficut victima si supravic{uitor, ncatins de uitare, al aniler si pribusirilor naziste,
prin anticalofilia lui programalicd, prin clocin{a sobrd a gestului si glasului siiu,
prin scnsibilitatea lui funciard la stilistica valorilor estctice, specific judaice, dublati
de aspiratia lui statornicd de a sublinia, dincoace de psihologic, ideoloszia unci
lucrari dramatice sau a unui personaj, si de a marca astfel, in primul rind idco-
logic, emnliile spectatorului.

Nu cunosc fapta artistici a lui Mauriciu Seller dinainte de rdzboi. Dar cred
cia s-a confinuat semnificativ, si s-a completat in cei aproape 40 de ani de la
23 August, cit l-am putut urmiri, cu un rcepertoriu in care intrau, de preferingai,
clasicii si clasicizan{ii — Schiller, Moli¢re, Balzac, Gogol, Ossip Dimov, Salom
Alchem, Nestroy ; Brecht. Wolf, Diirrecnmatt.. Asa cum mi se¢ pare semnificativd
fenta clasicizantd conferitid valorilor cxpresive moderne, ori tendinfa de a colora,
dupd pulsatia si interogatiile omului de azi, opcrele clasice. Accasta, cred, explicd
aparcenta linie austerd — zgircitd in ornamente coloristice de dragul ornamentului
sau al culorii, scutitd de¢ ingrosiri inutile ori de cfecte facile — a regicei si a inter-
pretdrilor sale actoricesti. Asa, pe acest fond de austeritate si de lipsd de ostentatie,
incdrcat insid de substan{d si de sensuri, il vad, statuar si masiv, cum era clidit
si cum sc misca, profilind pec Mercadet, pe profesorul Mammlock, pe Franck al
V-lea... Acceasi scveritate profundd o vidd stribitind jocul Margaretei Baciu, distri-
buitd si indrumati de Mauriciu Sckler in Anna Fierling — Mama Courage ; ba,
Miluti Gheorghiu mi-a madirturisit el insusi, dupd aplauze, in ce madisurd acclasi
Mauriciu Sekler i-a cenzurat si drdmuit disponibiliti{ile comice, pentru a-l1 feri
pe Puntila de accente, schime sau porniri, de naturi a-i imprumuta o structurid
bufd, in sine, si de a-1 elimina, astfel, din sfera semnificatiilor grave ale personajului.

Mauriciu Sckler nu ficea parte din familia regizorilor care isi ,scolesc*
actorii : ii insofea in slujirca poczici dramatice, ritmindu-si pasii dupd calcitura
lor. Dupd el nu rimine, dec aceca, cecca ce se numeste o directic anume. Rimine
insi, din amintirea personajelor incarnate si a lucrdrilor puse de el in scend
(la T.E.S., 1a Iasi, la Timisoara), convingerea in libertatea creatoare a artistului de
teatru : o libertate care se desfisoari cu rodnicie doar in limitele operei interpre-
tate si ale puterii de receptic a publicului. De aici — orice direclie artistici ¢ cu
putin{d si ¢ acceptabili.

Florin TORNEA

dicescu, (le acum un veac, ale actorilor

din primii
a fost inaugurat sarbato- ani

(actori care nu au

NOTE

Un album jubiliar

Un sfert de veac de la
infiinturea teatrului dra-
matic galatean prilejuie-
ste editarea unui album
aniversar care se adauga
contributiilor istoriografi-
ce de acest gen prin care
teatrele Romaniei socia-
liste au tinut, cu justifi-
catd mindrie, sa-si mar-
cheze jubileele. Teatrul din
orasul trupei Tardiny-Vl1a-

66

reste la 14 aprilie 1956 (de-
cretul de infiintare fusese
semnat la 1 septembrie
1955) si a fost de bun au-
gur pentru stralucita pro-
motie a [.LAT.C. care a
format intiiul ansamblu :
Mihai Palidescu, Matei
Alexandru, Stefan Bani-
ca, Dana Comnea, Geno-
veva Preda, regizorul Va-
leriu Moisescu (alaturi de
Stefan Iordinescu, artist
emerit, si de regretatul
Crin Teodorescu).
Cuvinte de salut din
partea colectivelor altor
teatre din tara, amintiri
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virsta amintirilor !), inter-
viuri si marturii de crea-
{ie contureaza imaginea
vie a unei bogate vieti

teatrale, incununati cu
numeroase premii.
Istoriei teatrului con-

temporan 1i va fi deosebit
de util grupajul lui Gh,
Nadoleanu, Contributii la
o istorie in date. Sint fi-
sate, din 25 de ani, toate
premierele, cu distributiile
complete, cu fise de crea-
tie, cu portrete, cu dina-
mica personalului artistic.



NOTE DIE LIECIURA
Memoriile
" lui

Mircea Steldnescu

Genul  memorialistic  s-a diversilicat
odatid cu evolutia generaliv a  literaturii
si. mai ales, odald cu complicarea vielii
sociale. Ceca ce au fost edinioara amin-
tirile de viatd a devenit cu timpul me-
morii pulitice, memorii profesionale, jur-
nale intime, si, adescori, opera nu sc in-
fialiseazit purd, ¢ intr-un amalgam mai
mult sau mai putlin reusit de sorturi di-
\VOISe.

Nu pentru a clasifica, insd, lucrarea lui
Mircca Stelanescu (.Un dramaturg isi a-
minteste”) insemnam aici citeva adevii-
ruri elementare despre gen, adeviruri
care, in acest sens, s-ar cuveni completa-
te cu altlele, stabilind, in genecre, si apoi
in spetd, inrudirile cu romanul, cu poc-
zia. cu istoria.

Mircea Stefanescu, dealllel, isi definos-
te incd din titlu obiectivul. Memoriile lui
sint indeosebi cele ale dramaturgului, ca-
re, ajuns la apogeul unei stridlucite carie-
re. incearcd si evoce etapele pe care le-a
parcurs. Oamenii si faptele intri in raza
atenfiei sale in masura in care s-au im-
pletit cu datele biografiei personale si
cu o vocatie de la inceput irezistibila.

Mircea Stefianescu devine, odati cu tre-
cerea timpului, din ce in ce mai mult
autor de piese, jar opera pe care a fau-
rit-o este solidul postament care i per-
mite sa treacd la o retrospectivd amii-
nuntita. Fiindca aceste amintiri isi 1rag
seva din valoarea dramaturgului, iar in-
teresul pe care ni-1 stirnesc ramine strins
legat de lumina pe care o proiecteazi a-
supra vietii sale din teatru, din culisele
teatrului, pentru teatru.

Cartea este stufoasi si se ofera citito-
rului cu un lux deosebit de informatie.
Autorul ei nu s-a bizuit pe ajutorul, atit
de nesigur, al memoriei singure. A facut
neincetat apel la jurnalul sdu personal,
la corespondetele de epoca, la lucrarile
similare ale confratilor, la ziarele si la
revistele timpului, la programele pieselor
jucate, ca si la orice alt document in
masurd si dovedeascd sau numai sa
evoce.

Desigur, sint destule file care privesc
~Amintirile fragede“, altele care evoca
mediul presei, cilatoriile la Paris si,
poate, dacd am numara paginile, am-avea
surpriza de a constata ca treatrul pro-
priu-zis nu depisegste jumaitate, din cele
sase sute ale cartll. Dar lucrurile nu tre-
buie apreciate cantitativ. In fond, nu e-
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xisia capitol, din care preocuparea funda-
mentald a scenei sa {ie absenta.

Mircea Stefdnescu vede si simte, ori-
cind si pretutundeni, teatrul. Desigur,
unghiul sau de vedere nu se dezviluie
ca si fie aprobat in intregime. Multe din-
tre judecitile sale asupra oamenilor si
cvenimentelor pot [i contestate, dintr-o
perspectivii deosebitd. Dar Mircea Stefa-
nescu nu se recomanda ca un arhanghel
al justitiei absolute. El se¢ multumeste sa
consemneze, si, pe cit posibil, sa justifice,
prin experientd proprie, atitudinile si po-
zijiile luate in presi, pe care a fost che-
mat sa le apere. Mai mult nu-i poate
cere nimeni.

Fiindca Mircea Stefinescu a fost, con-
comitent, de-a lungul vietii sale, un zi-
arist, un cronicar de teatru care si-a a-
paratl ideile si viziunea scenicd personald,
cu tot atita hotarire, cita eleganta morala.

Memoriile apar, desigur, prea tirziu,
pentru a stirni aprige dispute. Majorita-
tea protagonistilor, desqre care se Vor-
beste in volum, nu mai sint. Au pierit in

neant Marioara Ventura, Victor Ion
Popa. Puiu lancovescu, Victor Efti-
miu, Corneliu Moldovanu, Paul Gusty,

Camil Petrescu, Minulescu, Dragos Pro-
topopescu si mulii altii — asa cum nu
mai sint nici aceia pe care, din exces
de pudoare, autorul i-a desemnat doar
prin X si Y.

Printre picaturi, dar mai ales cu prile-
jul premierelor sale, Mircea Stefinescu
face si saniatoasa teorie de teatru. Cine
a scris rinduri maj pertinente despre ra-
portul autor-regizor decit cele ce urmea-
24 ? ,Orice autor de teatru, analizindu-se
putin in timpul lucrului, poate observa
cd adevdratul moment de oboseald in lu-
cru e atunci cind pierde pe spectator din
el. Cind nu se mai poate concentra ca
spectator al propriei lui creatii atunci se
simte dezarmat, plutind in gol, pentru cd
spectatorul din el a pdrdsit sala, nemai-
putind s@ urmdreascd, adicd sd vadd §i sd
asculte, sd primeascd sau sd refuze.

Din aceastd observatie de autoanalizd,
orice autor poate deduce cd, in realitate,
inaintea regizorului, el e cel care std pri-
mul in sald §i igi ascultd piesa. El este
primul reprezentant al spectatorului din
ceasul premierei. Firesc ar fi deci ca, in-
tr-o bund zi, el s@d nu mai aibd nevoie
de nici un delegat.”

Cartea lui Mircea Stefanescu nu contine
doar utile rememorari si invataminte,
pentru uzul profesionistilor de teatru. Din
lectura ei, marele public poate cunoaste,
cu prilejul premierelor, evenimentele din
cabinetele directoriale, din repetitii si din
culise, care contribuie atit de mult la
atmosfera generald a spectacolului, la ob-
tinerea unui succes sau ,realizarea“ unei
cdderi.

Mircea Stefinescu ajunge la acest re-
zultat vorbind liber, despre cazuri con-

67



crete, citlind eventuale cuvinte dc duh,
manifestirile de rea-voin{li, ca si pasi-
vitatile, uneori atit de vinovate. Publicul
nu stie, in general, nici batilia care se
da in jurul interpretarii unui rol, nici
masura in care un element al spectaco-
lului, devenind precumpinitor, il poale

Recomandam calduros cartea iubitori-
lor de teatru si... iubitorilor de oameni.
Ei vor simi{i, in paginile ¢i febrile, mi-
rosul decorului proaspit — dar vor cu-

noaste si sufletul de aur al unui mare
dramaturg, care a reusit si ramini om,
in ciuda multor imprejurari potrivnice.

N. CARANDINO

falsifica sau il poate duce la triumf.

In memoriam

La moartea
lui Cornel Coman

I s-a fdcut fulgeritor rdu, pec scend,
intr-o dupi-amiazi nefastd de spectacol. S-a
pribusit, cutremurat, intr-o cabinid. Aflat de
citeva sidptimini sub supraveghere medicali,
pentru stabilire de diagnostic, lesea din spital
cu ,bilet de voie“, ca s3 joace ultimele roluri
ale vietii sale. A murit atins de o boald agre-

) sivd, care 1-a devorat galopant. Nu pdrea si fi
putut muri vreodatid. Ne intimpina intotdeauna calm, sau aparent calm, incordat
pe dinduntru, concentrat, sensibil, viguros, construit dintr-o fibrd trainica, de frasin
alb, surizdtor si indatorifor, cu un bun-sim{ mostenit, miraculos, de-a dreptul din
mosii §i strAmosii Vrancei, {ara lui de nastere si de veghe. Am sim{it imbri{isarea
lui cald3, solidaritatea lui barbdteascid, ceti{cneascd, lumina ochilor sii alunecind
pe deasupra noastri ca un nor de polen, am ascultat intotdeauna cu tulburare
glasul siu invdluitor, care ficea scenele si sdlile de spectacol s3 vibreze, ca un
violoncel pe fundul unei mari in furtuna.

A fost unul dintre cei mai firesti actori din lume. Avea chipul unuia dintre
cei mai reprezentativi croi de film ai epocii. Chip brizdat de mari frimintiri
liuntrice, expresiv, dens, pentru care ecranul devenea un pretext de comunicare.
Era sinteza unui echilibru si simbolul unei gravititi si responsabiliti{i asumate
intr-un inalt plan al constiinf{ei. Prezen{a sa pe scend si pc ecran aducea intot-
deauna greutate si for{d de gravita{ie, dar mai ales demnitate, elegan{d fireascai,
necontraficuid, tandrete si delicatete sufleteascd, tensiune si incdrciturd de sub-
in{elesuri.

A fost un artist nelinistit, nemul{umit de el insusi, un aspirant la puritate
si desdvirsire. A fost un luptitor, necrutitor cu sine, si sincer pini la capit cu cei
din jurul sdu. Sinceritatea sa avea ceva din transparenta aerului pe care-l respi-
rim. Nu se ascundea niciodati dupid deget, nu ierta niciodatd impostura si filisti-
nismul ; n-a fost niciodatd contradictoriu si isi afirma opiniile dezldn{uit, logic,
argumentat, cultivat, cu un bun-sim{ de om curat, de munte.

A fost un artist cetitean, un erou minunat al timpului nestru. Ne-a inter-
pretat pe scend dilemele, si maj ales certitudinile. El inspira incredere in viati,
incredere in faptul ci oamenii se vor iubi intr-o zi si vor fi cindva ferici{i. A fost
un om al sperantei si al visului cu picioarele pe pidmint si cu ochii deschisi. Ne-a
interpretat pc scend pe noi ingine, ca s3 ne vedem mai atent pe noi insine!
A fost unul dintre oamenii frumosi, care au stiyt si redea prin arta lor adevarata
valoare a existentei.

Moartea l-a sfirimat, dar l-a asezat, in memoria noastri, in rindul celor

care mor la datorie, adicd in linia intii a vietii.
Adrian DOHOTARU
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De vorba
cu

Aldo Nicolaj

—_——— e DO

R : De ciliva ani, tcatrul italian
cunoaste un reviriment, bucurin-
du-se din nou dec interesul unui pu-
blic ce fusese, in mare misuri, cu-
cerit de cinema.

A. N.: In parte, trebuie si mul{umim
pentru acest interes televiziunii, care a
oferit atitea filme, incit, in momentul
cind ies din casa, oamenii prefera si vadi
un spectacol ,pe viu“. Picat, insa, ca
teatrele italiene nu rispund cum s-ar cu-
veni asteptirilor acestui public, care ar
dori si vadia pe scend problemele ce-l1
friminti. In teatrele noastre, numai au-
torii clasici au parte de montiri intere-
sante, in vreme ce dramaturgii italieni
contemporani sint sporadic si neconclu-
dent reprezentati. De fapt, nu ma refer
numai la operele autorilor italieni .in
viatd“ ; dar noi nu vedem aproape nimic
din ce se scrie in momentul de fati, in
lume. Ajunge pe scend, din cind in cind,
parca din greseali, cite un Pinter sau
Diirrenmatt...

R : In schimb, Brecht este cu pri-
sosin{i reprezentat in Italia.

A. N.: Dupa parerea mea, Brecht, ca
si Pirandello, au intrat de mult in pa-
trimoniul clasic. Sint foarte mult repre-
zentafi in Italia, dar, alaturi de alti au-
tori clasici, suferid si ei de pe urma ,vi-
ziunii® regizorale, care 1ii mutileaza, fi
demitizeaza, ii reinventeazi.. Din pacate,
metoda se practici nu numai in Italia,
ci in multe tari apusene. De aceea, m-au
impresionat spectacolele cu piesele mele
vizute la Bucuresti. Regizorii erau dife-
riti, dar respectul pentru text era acelasi.

R : Cu toate acestea, in Stop pe
autostradi, trebuie si mddrturlsim
cd atit traducidtorul, aici de fati,
cit si interpreta si regizorul, au ta-
iat din text.

A. N.: Da, dar fara sa trideze piesa.
De fapt, ati redus povestea la esential,
probabil pentiu ca ea si ajungamaibine
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la public. In acest fel, a rimas domi-
nanti atitudinea acestei femei, care fisi
refuzid propria existenta, refugiindu-se in
amnezie, pentrua ca societatea moderni
n-a inteles-o, sau ea n-a cautat s-o in-
teleaga.

R : Ce pirere aveti despre inter-
preta din Stop pe autostrada ?

A. N. : Irina Richiteanu este excelenti.
O actriti care joaca cu fiecare fibra a
fiintei sale, o actrild care stie sa-si sus-
tind tacerile cu atita fortda interioara,
incit nici nu observi ci nu vorbeste.

R: Dupd ce v-ati vidzut toate
picscic reprezentate pe scencle
bucurestene, v-ati format o pirere
despre scoala interpretativi roma-
necasca ?

A. N.: Fara indoiala, aici existd mari
profesionisti ai scenei, care stiu sa-si
armonizeze stilul interpretativ cu cerin-
tele textului. De pilda, ,cei trei* de pe
banca Nationalului, Raluca Zamfirescu,
Matei Gheorghiu si Chiril Economu, au
evoluat cu precizie de cronometru, si, in
pofida acestui rafinat mecanism profesio-
nal, creatia lor respira atita adevar, incit
povestea acestor victime ale batrinetii a
reusit s ma impresioneze pina s§i pe
mine, care am Scris-o.

R. : Trebuic s3 recunoastem ci, in
accasti armonizare a valentelor si
stilurilor de joc, un mare rol il
joaca regia.

A. N.: Incontestabil. Am viazut mon-
tarea piesei mele Necunoscuta si functio-~
narul la Paris, unde regia nu s-a straduit
si aducad la unison stilurile celor doi
interpreti, rezultatul fiind jalnic. 1.'.]
schimb, aici, la Bucuresti, desi actorii
Maria Potra si Vistrian Roman au evo-

luat ca intr-un ring, inconjurati df
spectatori, am asistat la un .mecl
admirabil, deoarece adversarii, artistic

egali, nu si-au oferit nici o clipa de'ré-
paz, ceea ce dovedeste o conditie psiho-
fizici deosebiti.

R : La ce lucrati in prezent ?

A. N.: Bineinteles, la o noua come-
die, dar inca nu pot da amanunte asupra
ei. Important, pentru mine, este sa scriu
zilnic, sd arunc chintale de hirtie, pina
cind noile mele personaje vor fi in ma-
surd sa-si traiascad viata fard sprijinul
meu, mai mult — sid mia conduca ele pe
mine spre final. Cind am atins acest mo-
ment minunat, de creatie propriu-zisa,
unul dintre momentele sublime ale exi-
stentei mele, scriu piesa in trei zile.

Angela IOAN
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MIRCEA M. IONESCU

ascut la 31 octombrie 1945,
Nin Capitald. Absolva, in 1968,

Facultatea de filozofie a Uni-
versitdtii din Bucuresti. In 1979,
absolvd si cursurile post-universi-
tarc ale Academici ,Stefan Gheor-
ghiu“. lsi incepe activitatea gaze-
tdreasca din timpul studentiei: pu-
blicd reportaje si cronici in ziarele

.Munca“, ,Informatia Bucuregstiu-
lui, ,Scinteia tineretului* si ,Spor-
tul“, in revistele ,Fotbal* si

»Sport“, Dupd terminarea facultd-
tii, activeazd, timp de trei ani, ca
reporter special al ziarului ,Mun-
ca*. Din 1971, se dedicd in exclu-
sivitate gazetdriei sportive, in pre-
zent fiind redactor la ziarul ,Spor-
tul", comentator radio §i TV.

In 1976, debuteazd in literaturd,
cu un roman politist, , Asasinul a-
cordd interviuri*, apdrut la Editura
Dacia.

Ca dramaturg, debuteazd in 1979,
pe scena Teatrului de Stat din
Arad. cu piesa ,Centrul inaintas
s-a ndscut la miezul mnoptii* ; in
1980, la Teatrul ,Valea Jiului“ din
Petrosani, i se monteazd piesa
.Pelé si caii verzi“.
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Premiantul
cere
reexaminare

piesd
in doud parti

DPersonajele

(in ordine alfabeticid, semn c¢3 fiecare
personaj este 1a fel de important)

ALPINISTUL, 33 de ani

DIRECTORUL, 47 de ani

EROUL, 46 de ani

INGINERUL-SEF, 41 de ani

PRESEDINTELE SINDICATULUI, 50 de
ani

SECRETARA BLONDA, 21 de ani

SECRETARUL DE PARTID, 36 de ani

SOTIA, 45 de ani

SOIFERUL, 36 de ani

TINARA INGINERA, 25 de ani

ZIARISTUL, 25 de ani

Actiunea se (poate) petrece (si) in viitorul
imediat



PARTEA 1

Undeva, in Nordul (arii.

Sediul

unui Grup de construct{ii de

drumuri montane. Biroul directorului. In antlcamer3, Secretara, fru-
moasd, blond3d. La birou, cu spatele la o harti zonali, Directorul ; la
masa comund, Tinira Inginerd, Secretarul de partid si Eroul — mun-
citorul artlficier Ilie Pop. In dreptul usii, abia Intrat, Ziaristul.

Scena 1

DIRECTORUL : Va rog, faceti-va comod!
Simiiti-vi ca in biroul dumneavoastra!
ZIARISTUL : Multumesc !... (Glumet.) Ca
in biroul meu nu ma voi putea sim-
i, pentru simplul motiv ca lucrim
sase in aceeasi incipere.
DIRECTORUL : Redactie moderna !
ZIARISTUL : Incercam !...
DIRECTORUL : Un whisky ?
ZIARISTUL : Daca insistati, n-am si
refuz o tuicd veche, curati, dupa care
noi, muntenii, ne dam in vint...
DIRECTORUL (cu moralul in revenire) :
Perfect !... (Deschide usa spre Secre-
tard.) Suzana, o sticla de palinca si
cinci pahare.

EROUL (spontan): Eu n-am voie si

beau, tovarase director! Urmez tra-
tament.

DIRECTORUL : Numai patru pahare, Su-
zana ! (Spre ceilalti doi.) Dumnea-
voastrd, sper cia puteti ciocni cu oas-
petele nostru important, tovarasul
viarist...

ZIARISTUL : Ionescu !

DIRECTORUL : Ionescu ? !

ZIARISTUL : Ionescu, din mosi stramosi!
Nu de ieri, de azi...

DIRECTORUL : Mi-e cunoscut numele...

ZIARISTUL : Unul dintre cei 6671 de
Ionesti trecuti in cartea de telefon a
Bucurestiului, sau unul dintre cei noua
lonesti care semneaza  in presa cen-
trala.

DIRECTORUL : Miron ?

ZIARISTUL : Nu sint cronicar sportiv!

DIRECTORUL : Eftimie ?

ZIARISTUL : Sint ceva mai tinar..

DIRECTORUL : Atunci, Gheorghe'!

ZIARISTUL : Nici !

DIRECTORUL : Mihai ?

ZIARISTUL : Mai scurt: Ion! Ion Io-
nescu.

DIRECTORUL : Dumneavoastra!.. For-
micdabil !.. Vi credeam mai In virsta.

Z1ARISTUL (ia loc in capul mesei) : As!...
(Scoate bloc-notesul si pixul.)

TINARA INGINERA : Dupi stil, si cu
credeam ca sinteti mult mai in virsta.
(Acidd.) Un om in pragul pensiei!

ZIARISTUL : Asadar, un ramolit ! Merci
de compliment.
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TINARA INGINERA : Femeile nu prea
fac complimente. Nu ne lasia barbatii.
(Secretara blondd intirzie. Directorul
iese, mervos.) La drept vorbind, nici
nu mai sinteti atit de tinar. A jinceput
sa apara chelia!...

ZIARISTUL : Un scriitor italian spunea
cda, datorita studiuluj prelungit, chiar
la terminarea facultatii poate aparea
chelia....

TINARA INGINERA : Cu siguranti ca
scriitorul dumneavoastri terminase de
curind o facultate ...

ZIARISTUL : Eu am terminat-o mai de

mult.

TINARA INGINERA : Acum un an si
jumatate ? ...

ZIARISTUL (socat) : Exact! Cum de-ati
ghicit ? !...

TINARA INGINERA : Cind n-aveam ce
face, rasfoiam ,Viata studenteasca“.
Colegi de promotie, vreau sa zic!..
Numai ci eu n-am terminat decit geo-
logia. (Malitioasd.) Poate de aceea nu
ma ocup incid de.. problemele este-
ticii ! (Intr@ Directorul. Il urmeazd
Secretara blondd, cu sticla de palincad
si cu cele patru pdhdrele.)

SECRETARA BLONDA (incepe sd toarne
palinca in pdhdrele) : Sinatate, palinca
asta! Stie tovariasul ce si comande'!

DIRECTORUL (sec): Suzana, sia nu ne
deranjeze nimeni !

SECRETARA BLONDA : Nimeni, tova-
rasu’ ! Sinteti pe teren. Mai bine, la
Judeteana.

DIRECTORUL (toasteazd) : La multi ani,
si bine ati venit la noi, tovarase Ion
Ionescu ! (Ciocnesc, beau.)

ZIARISTUL (grimasd) : Foc, nu altal..
Tovarase director, cind s-a scris ulti-
mul reportaj despre intreprinderea pe
care o conduceti ? (Tdcere.)

DIRECTORUL (intr-un tirziu): Despre
noi nu s-a prea scris pina acum...

ZIARISTUL (goleste pdhdrelul) : Foc, nu
alta !

EROUL (jinduind) : Foc, dar
curati. Ascultati la mine.
ZIARISTUL : Si, acum, sa trecem la pro-
blema pentru care am venit... (Des-

chide bloc-notesul.)

DIRECTORUL (cu gravitate cdutatd) :
Tovarase ziarist, am depasit planul
la toti indicatorii. Cel mai mult ne
bucuri productivitatea muncii, care a
crescut cu 21 la suta fatd de angaja-

sanatate
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mentul luat. Relineti ca aceasta cres-
tere s-a realizat in conditiile reducerii
investitiillor cu 8 la suta fati de luna
trecuta.

ZIARISTUL : Tovarase director, stili de
cite feluri sint glumele ? (Nu i se rds-
punde.) Glume nevinovate, glume cu
aluzie si statistici. (Face imediat legd-
tura.) Mie, unuia, nu prea mi-a plicut
matematica ; asa cd nu mid omor dupi
cifre. Ma intereseaza partea nevazuti
a acestor cifre, omenescul lor. Cu alte
cuvinte, specificul activitatii dumneca-
voastra.

DIRECTORUL : Mda !... Colectivul nostru,
mai exact Grupul nr. 2 drumuri, alca-
iuit din doua sectii, conduce, luna
aceasta, in intrecerea socialistd pe ra-
mura. (Ziaristul il priveste fdrd sd no-
teze.) Cit despre specificul nostru, noi
sintem 333 de oameni care am batut
tot Ardealul sa aruncam muntii in aer,
ca si trasam drumuri. Dacid vreti, ca
tehnica moderna sa poatd patrunde in
cele mai indepartate citune ale tarii.
Unii ne zic constructori de sosele sus-
pendate, altii ne numesc minkri de
suprafata. (Logoreic.) Specificul mun-
cii noastre e lupta cu fortele dez-
lantuite ale naturii. Pe ploi, furtuni,
sub avalanse de bolovani sau zapada,
in inima padurilor, unde misuna ursi
si lupi, sau in imparatia caprelor ne-
gre, pe stinci golase, noi facem sa tri-
umfe forta omului. Mereu alte locuri,
alte roci, alte conditii de lucru... (Scurtd
pauzd de respiratie.) Dar, pentru a
avea o imagine cit mai cuprinza-
toare, cit mai exactd, despre munca
noastrd, spectaculoasa pentru cei mai
multi, obisnuitd pentru noi, pentru ca
sursa dumneavoastra de documentare
sd fie cit mai bogatd, i-am convocat
si pe dinsii, membri ai colectivului
nostru fruntas, colaboratori de na-
dejde. (Face prezentdrile.) Tovarasul
Vasile Gheorghe, secretarul comitetu-
lui nostru de partid si presedintele
C.0.M., maistru electromecanic, un ti-
niar crescut de intreprinderea noastri,
un expert in oameni si in dinamitarea
stincilor... Presedintele sindicatului e
pe santier, dar va veni si el !.. Tova-
rasa Smaranda Dunci, lectorul nostru
nr. 1 la invatamintul politico-ideologic
de partid, elementul tinir, elementul
feminin, studentid de nota 10, care a
refuzat Capitala, la repartifie, pentru
a intra in frontul activ al muncii, pen-
tru a-si face cu adevidrat meseria.
(Ziaristul noteazd schematic, usor plic-
tisit.) Si tovarasul Ilie Pop, eroul
nostru din ultima lund ! (Artificierul
se foieste jenat.)
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ZIARISTUL (renaste): Aveti si un
crou?!.. Excelent! (Noteazd pasio-
nat.) Cind, unde, ce a facut Ilie Pop,
croul dumneavoastra ? !

DIRECTORUL : Ceea cc n-au [acut toti
ceilalti !

ZIARISTUL : Mda, e o dcfinitie a ero-

ismului ... (Spre Ilie Pop.) Ce virsti
aveli ?

EROUL : 46!

ZIARISTUL : Mulii inainte ! Profesia dc
bazi ?...

EROUL : Artilicier.

ZIARISTUL : De citi

EROUL : De 12 ani.

ZIARISTUL : Si, mai inainte de asta?

EROUL : Vagonetar. Intii in subteran,
apoi in minele de suprafala.

ZIARISTUL : Ce va place mai mult, in
munca dumneavoastra ?

EROUL (surprins) : Stiu eu ? !... Cum, ce
si-mi placa ? !... Munca, asta-mi place
mic. Sa fac treaba faina.

ani ?

ZIARISTUL : Cum ati devenit erou ?
(Artificierul tace, incurcat.)
DIRECTORUL : Zi-i, Ilie! Povestleste-i

tovarasului cum ai ajuns erou.
EROUL : Apai, eu nu stiu prea bine cum
am devenit... erou. Dinsii m-au facut!
Lucram, acum zece zile. Pusesem dina-
mitd in ultima galerie, la Virful Bra-
dului. Fiacusem legatura electricd si ma
indreptam spre adapost. L-am auzil pe
dorn’inginer Muntoiu strigind : ,,Nu
intrd nimeni la intermediar! Pus-
cam !“, cind, deodati, muntele s-a ri-
dicat in urma mea. Nu mai stiu ce
s-a intimplat. M-am trezit la spital.
(Nevinovat.) Tovariasul director mi-a
spus primul cd am devenit erou. Apoi
mi-au zis si altii la fel.
DIRECTORUL : Ilie Pop e un modest,
tovarase ziarist. Nu v-a marturisit
nici a zecea parte din fapta lui.
ZIARISTUL : Erati Ia fata locului ?
DIRECTORUL : Chiar la fata locului, nu.
Dar prin apropiere. Si stiu exact cum
s-a intimplat. (Romantic.) Era furtuna.
Vreme de ciine. Mai trebuiau duse
ultimele,.50 de kilograme de exploziv
in galeria nr. 11. Aceasta galerie se
afla linga prapastie. Nimeni n-a avut
curajul sa meargia la ea, urcind Brina
Diavolului. Ceea ce insemna cia toate
sacrificiile de pini atunci se risipeau
in citeva clipe. Pentru ca ploaia to-
rentiala amenin{a sa inunde toate ga-
leriile. Iar la umezeald, explozibilul
si-ar fi pierdut considerabil calitalile.
(Ziaristul noteazd.) Nu era vorba doar
de materialul explozibil care s-ar [i
pierdut. Acel al unsprezecelea ,T“,
cum spunem noi camerelor de minare
in steril, ne-ar fi dat serios inapoi cu



planul. Era o puscare masiva, cu
zece mii de kilograme explozibil. Ar
fi insemnat si mai asteptam alte
3—4 zile pentru uscarea galeriilor, si
o nouid incarcare.. Ei bine, gratie sa-
crificiului lui Ilie Pop, nu numai ci
n-am pierdut avansul fata de Grupull
drumuri, dar l-am si marit. Ilie Pop e
singurul artificier dintre cei 30 care a
cutezat si urce cu 50 de kilograme
explozibil Brina Diavolului, pe fur-
tuni, pe marginea prapastiei. El a
aruncat, practic, muntele, in aer'!

ZIARISTUL (visdtor) : Excelent! Am ga-
sit si un titlu-soc : ,,Omul care a supus
un munte !

(Apare o micd delegatie — cinci oa-
meni in gir indian — cu buchete de flori.
»Din partea sindicatului, tovardse direc-
tor, pentru eroul nostru!* — zice prege-
dintele comitetului. Ziaristul nu pare
migcat de prezenta celor cinci, e cu gin-
durile lui. Directorul ia florile s§i face
semn discret, celor cinci, sd plece.)

SECRETARUL DE PARTID : Si nu exa-
geram, totusi! N-a fost numai Ilie
Pop. Pentru ca artificierii si incarce
cele unsprezece ,T"-uri, au trudit si
cei sapte excavatoristi, si cei 42 de so-
feri pe basculante. Stili ce inseamni
o galerie, un .,T“, cum 1ii spunem
noi ? \... (Ziaristul dd din umeri.) Ex-
cavarea rocii in formula: 40 m. li-
time, 17 m. Inaltime si 25 m. lungime.

ZIARISTUL : Fantastic !

SECRETARUL DE PARTID: De 11 ori
au fost realizate cifrele acestea, la
baza muntelui, pentru puscarea masiva
cu camere de minare in steril. Zi si
noapte, excavatorul gigant de 11 tone
si cele sase mai mici, de 7 tone fie-
care, au decopertat. Din trei in trei
minute, o masina de 12 tone pleca in-
carcatli ! (Cdtre Director.) Toti acesti
oameni merita sa fie eroi de reportaj,
tovarase director, nu numai Ilie Pop.
Intreg colectivul '...

DIRECTORUL : Dar, bine, Ilie Pop nu
e un esantion din colectivul nostru ? !
Astazi il popularizaim pe cel mai bun
dintre cei mai buni.

ZIARISTUL : Nici o grija, tovarase se-
cretar, n-am sa uit colectivul, nici
meritele comitetului de partid in edu-
carea fiecarui om in spiritul devota-
mentului fatd de succesele intreprin-
derii.

SECRETARUL DE PARTID (tdios): Si
nu va incurcati in prea multe notiuni,
tovarase ziarist !

ZIARISTUL (detagat) : Tovarase Ilie Pop,
familia ce-a zis cind a aflat ca ai de-
venit erou ?

EROUL : A zis ca ma tin de povesti.
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ZIARISTUL (noteazd pentru el) : Povesti
adevirate ! Un subtitlu bun! (Spre
artificier.) Ce inseamna curajul, pen-
tru dumneata, Ilie Pop ?

EROUL : Si nu te temi de nimic. Si de
nimeni. Nu ? ...

ZIARISTUL : Ti-a fost vreodata frica de
cineva sau de ceva anume ?

EROUL (ginditor) : Mi-a fost !

ZIARISTUL : Cind ? De ce ?

EROUL (cu greu): Atunci cind am vazut
muntele ci vine peste mine. Am zis
cd nu mai scap. Nici la razboi nu mi-a
fost asa de frica !... Atunci, insa, eram
mai mic, mergeam pe-a sasea.

DIRECTORUL : Bine, dar cind ai vazut
muntele ca vine, stiai doar ci nu esti
singur, ca in jurul dumitale se aflia
oameni, prieteni, colegi...

EROUL (ferm): Atunci nu m-am mai
gindit la nimeni. Nici n-am mai gin-
dit, in clipele alea...

ZIARISTUL : Te-ai gindit dumneata la
cineva, la ceva anume. Altfel, ai i
dormit ! Asa sustin psihologii : omul
care nu gindeste, doarme:

EROUL : Treaba lor, ce-or zice. Eu n-am
mai gindit, atunci.

TINARA INGINERA (rizind): Inseamni
ca multi cistiga dormind !

ZIARISTUL (spre Secretar): Dumnea-
voastrii, tovariase Vasile Gheorghe, ca
secretar al comitetului de partid si
presedinte al C.O.M.-ului, cum vedeti
fapta lui Ilie Pop ?

SECRETARUL DE PARTID : Fapta o cu-
nosc din auzite. In ziua aceea. eram la
un instructaj, la Judeteana de partid.
(Dupd o pauzd sugestivd.) Oricum, mi
se pare o fapta insemnata, care reco-
manda colectivul nostru.

ZIARISTUL : Frumos spus ! Imi sugerati
ca victoriile sint ale fortei colective,
dar aceasta nu exista fara eforturile

personale.
SECRETARUL DE PARTID: Nu neg
meritul personal, dar nici nu-l pri-

vesc izolat de contextul social.

ZIARISTUL : Ce vreti sa spuneti ?

SECRETARUL DE PARTID : Nimic alt-
ceva in plus! Ramin la ideea ca ma-
rea victorie a Grupului nr. 2 drumuri
nu sta in fapta lui Ilie Pop, oricit de
curajos s-a dovedit el. Fara ceilalti, el
n-ar fi ajuns la galeria nr. 11. Fara
bratele si mintea celorlalti.

ZIARISTUL : Galeria a fost ideea dum-
neavoastra ?

SECRETARUL DE PARTID (zimbind) :
Sa nu ma intelegeti gresit. A fost
vorba de truda intregului colectiv.

EROUL (ingrijorat) : Tovarise secretar,
eu nu tin neaparat sa apar la ziar.
N-am nici o vina ca m-ati facut erou...
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ZIARISTUL : Fiara fapta lui llie Pop, se
putea intirzia cu citeva zile indepli-
nirea angajamentului ?

SECRETARUI. DE PARTID (dupd un
timp de meditatie) : Sc putea si nu
indeplinim angajamentul. Ploile n-au
contenit cinci zile.

DIRECTORUL : Vasile, si spunem lucru-
rilor pe nume : daci Ilie Pop nu se
ducea la galeria nr. 11, astizi cram
cu mult sub plan. Iar cei de la Virful
Crucii ne-ar [i depayit irevocabil.
Daci admilem ca Ilie Pop nu ajungea
la .T“-ul 11 fard truda celorlalti, tot
atit de adevarat e ca fara isprava lui
intregul colectiv ar fi suportat acum
consecintele neindeplinirii planului.

ZIARISTUL (confidential) : 11 invidiati
pe Ilie Pop ? V-a facut ceva ?!

SECRETARUL DE PARTID (sec): Mi-a
rapit nevasta'!

ZIARISTUL : Vorbeam serios,
secretar !

SECRETARUL DE PARTID : Serios ? ..
Serios vorbind, apreciez foarte mult
fapta lui.

ZIARISTUL : Fapta e omul !

SECRETARUL DE PARTID :
deauna omul e doar fapta.

ZIARISTUL : Va plac paradoxurile ?

SECRETARUL DE PARTID : Admir rea-
litatea, asa cum e. Dumneavoastra,
nu ?

ZIARISTUL (schimbd wvorba): Tovarise
Pop, copii aveti ?

EROUL : Cinci! Doi baieti, unul de 26 de
ani, Fery, artificier in echipd cu mine,
altul, Luca, de 20 de ani — militar.
Si doua fete gemene, de 18 ani, Clara
si Ana, muncitoare la {esatoria din
oras. Al cincilea, Alexandru, are nu-
mai opt ani, elev pe-a doua.

ZIARISTUL : Si sotia ?

EROUL : Alexandra e casnicii! Merge pe
45 de ani.

ZIARISTUL : Copiii dumitale sint cura-
josi ?

EROUL : Asta nu prea stiu eu exact.
Dar cinstiti is toti ! Muncesc bine si
cistigd fain. Militaru’, sofer de meserie,
a cistigat si un concurs pe unitate la
condus masina... Da’, dintre toti, 4l mic
e cel mai destept !

TINARA INGINERA (spirituald) : Al mic
e cel mai batrin in raport cu virsta
omenirii. S-a alimentat din experienta
atitor generatii anterioare, nea llie.

ZIARISTUL : De ce e cel mic... al mai
destept ?

EROUL : Gindeste departe. In perspec-
tiva, cum zic tovarasii cu carte.

ZIARISTUL : Si ce gindeste dal mic ?

EROUL : Si ajunga director !

ZIARISTUL (fixindu-l pe Director): Si
e chiar atit de bine sa fii- director ?

EROUL (naiv): Pii, cum !.. (Controlin-

tovarise

Nu intot-
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du-se.) Nu-i chiar usor sa [ii director,
cii nu-i toata lumea, dar e ceva, nu ?!

ZIARISTUL : Si, de unde stie al mic al
dumitale cum e sa fii director ?

EROUL : A aurzit si el lumea vorbind.
(Abil.) Copiii de azi sint dati dracului.
Inregistreaza tot. Si dau niste raspun-
suri de te lasi cu gura ciscata.

DIRECTORUL : Copii teribili! Secolul
vitezei...

ZIARISTUL : Tovariase Pop, di-mi si mie
un riaspuns din ala care te-a lisal ca
la dentist.

EROUL (timp de meditatie) : Ci el invali
si ajunga secretar de partid, ca nenea
Vasile Gheorghe, si dupd aceea fisi
completeaza studiile si devine director,
ca tovarasul Nastase.

DIRECTORUL (amuzat): Dat
pustiul tiu. Ilie!...

SECRETARUL DE PARTID : Chiar pu-
stiul a zis asa ?

EROUL : Pe onoarea mea, dacd mint cu
ceva. Intrebati-o si pe Alexandra, si
pe vecinii Chiorean.

TINARA INGINERA : Deh, ideile cir-
culd, lumea e in continud miscare.
ZIARISTUL (scrie) : Tovarase Ilie Pop,
dar ce-a zis Alexandru cel mic cind

a aurzit ca ai devenit erou ?

EROUL : M-a intrebat daca imi vor da
masind, ca tovarasului director.
DIRECTORUL (zimbind) : Asta mic al
tau o sa-mi ia curind locul, Ilie

draga.

EROUL (tine la ideea lui): Si m-a mai

naibii,

intrebat dacad eroii cistigdi mai bine
decit Vasile Gheorghe. .
SECRETARUL DE PARTID: Eu nu-s

ereou, nea llie!

ZIARISTUL : Si, dumneata ce i-ai ras-
puns, tovarase Pop ?

EROUL : Ca Vasile Gheorghe cistiga mai
putin ca altii.

TINARA INGINERA : Te-ai pus bine cu
partidul, nea llie.

SECRETARUL DE PARTID: Tovarase
director, eu ma retrag. Am de rezolvat
problema combustibilului la utilajele
grele. (Se ridicd.) Va caut peste un
ceas-doud, sa mai discutam viitoarea
puscare masiva.

ZIARISTUL (ironic): Va multumesc
pentru pretiosul ajutor ce mi l-ati dat.
Sper si& nu va dezamageascd repor-
tajul meu.

SECRETARUL DE PARTID : Daca nu va
razginditi intre timp. (lsi ia rdmas
bun.) Dacda nu revin intr-un ceas-douj,
la ora 14 ne vedem la Grota Ursilor,
tovarase director !

DIRECTORUL : Sper sa fiu punctual!
(Imperativ.) Dacd n-ajung la timp, nu
se misca o piatra de la locul ei.



TINARA INGINERA : Ultimul cuvint al
laboratorului, in cazul Grotei Ursilor,
este NU ! Riscam, tovarise director!

SECRETARUL DE PARTID : Sper si mai
vorbim la ora 14, la Grota Ursilor,
Smaranda! La revedere! (Ceilalfi il
salutd. lese.)

ZIARISTUL (captivat de Erou): Ce-a
fost mai greu, in acea zi, cind nimeni
nu voia sa mearga la.. ,T“-ul nr. 11 ?

EROUL : Greu ? ... (Ginditor.) Greu a
fost pina am scapat de unii. Nu voiau
si1 ma lase sa urc. Ziceau ca am inne-
bunit, cdi ma duc la moarte sigura.

(Directorul §i Inginera discutd in

soaptd.)

ZIARISTUL : Ai fost convins cia vei
reusi ?

EROUL : Altfel nu mia incumetamn sa plec
pe Brina Diavolului.

ZIARISTUL (incercare de sugestie) : Cui
inchini acest succes, tovarise Ilie Pop ?

EROUL : Stiu si eu?!.. (Tace.) Copii-
lor!.. Si Alexandrei.

ZIARISTUL (dezamdgit) : Numai lor ? !...

EROUL : Pai, cui, altcuiva ? !..

DIRECTORUL : Gindeste-te, Ilie! Suc-
cesul asta nu-i numai al tau. Oame-
nii... Colectivul... Grupul nr. 2.. Cui
inchini succesul ?

TINARA INGINERA : La ultimul semi-
nar, am discutat doua ore despre da-
toria morala. Nu-{i mai amintesti, to-
varase Pop ?

EROUL : Nu vii suparati, dar eu n-am
mai fost erou. (Explicativ.) Nu m-am
gindit niciodatd la o asemenea intre-
bare.

ZIARISTUL (scrie repezit): Acum, ce-ti
doresti, tovarase.. erou ?

EROUL : Sa scap de blestimitia asta'!
(Aratd in jos, sub masd.)

ZIARISTUL (derutat) : Care blestemitie ?

DIRECTORUL : Stiti, piciorul drept.. E
in ghips pina sub genunchi. (Eroul se
ridicd. De sub masd, scoate un baston.
Incepe sd meargd greoi.)

ZIARISTUL (sfirgit) : S-a dus naibii re-
portajul meu! (Moment de tdcere.
Eroul a ajuns lingd usd.) Nu pot si
scriu despre un erou cu piciorul in
ghips.

SOTIA (din rindul 6 din sald, revoltatd) :
.De ce sa nu scrie, tovarasi ?.. Din
cite am infeles eu, si-a rupt piciorul
in timpul productiei, si nu pe izlazuri,
ca aia care bat mingea. Si directorul
de ce nu insista sa scrie, n-a spus el
ca Ilie Pop e un erou?!.. (Se asazd.)

DIRECTORUL : Tovarase ziarist, nu cred
ca ghipsul poate anula reportajul
dumneavoastra. Dimpotriva! El di-
mensioneaza fapta lui Ilie Pop, suge-
reaza cit se poate de bine cia victoriile
nu se obtin oricum, ca noi, cei de la
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Grupul nr. 2 drumuri, nu {ringem
inal{imile cu miinile in sin.

TINARA INGINERA : Si nici stind in
[ata televizorului sau intrebindu-i pe
al{ii ce inseamna curajul, eroismul co-
tidian...

ZIARISTUL : Dar bine, stimati tovarasi,
cum sa prezint eu un asemenea re-
portaj?! Ce va spune redactorul-
sef 2 1... Parcia il si aud: ,Ionescule,
ti-ai pierdut simtul realitatii ! Socia-
lismul nu se construieste in bastoane,
baiatule! Cu picioare rupte !

TINARA INGINERA : Dar nici fiara sa-
crificii, tovarase lonescu. Orice peri-
oada isi are necesititile ei, sacrificiile
ei. De ce dumneavoastra, ziaristii,
vreti si prezentati realitatea noastra
intr-o singura culoare?.. De ce ii
estompati tonurile adevarate, acciden-
tele, care pot insemna o experienti
de viata si pentru altii, care pot duce
la evitarea unor esecuri ?

SOTIA (fireste, tot din sald): Tulai,
Doamne, ca frumos ii mai zici fatu-
ca!. De ce sia n-apara llie Pop la
gazeta ? ... Zi-i. Sa se stie ca destepti
nu numai in Capitala e.. xista.

TINARA INGINERA (spre ziarist):
Crezi dumneata ca, daca vei publica
reportajul cu Ilie Pop — eroul cu un
picior in ghips, vei re{ine al{i oameni
de la risc, de la fapte eroice ? ! Dim-
potriva ! I-ai obliga pe toli sa fie si
mai atenti, sad limiteze si mai mult jo-
cul intimplarii. Si, atunci, am avea
mai puiini eroi cu picioare in ghips...

ZIARISTUL : Parca ati fi terminat
dreptul, nu geologia !

TINARA INGINERA (ignorind interven-
tia Ziaristului) : Crezi ca zgirie-norii
s-au iniltat fara accidente ? !... Fii pe
pace !... Marile realizari cer mari sa-
crificii ! E o lege nescrisa ! Sacrificiul
a devenit un criteriu moral, In socie-
tatea noastri. O dovada vie a pasiunii
pentru munca, a constiintei politice a
muncitorilor.

ZIARISTUL : 'Va promit ca voi frec-
venta seminariile dumneavoastra de
invatamint politico-ideologic. Imi pu-
teti da bibliografia pentru teza ,Entu-
ziasmul de circumstantd si asaltul
viitorului !“ (Scrie.) Mi-a placut lo-
gosul dumitale, dar tot nu vad cum il
voi convinge pe redactorul meu sef.

TINARA INGINERA (categoricd): Pre-
zentindu-i reportajul cu Ilie Pop!

ZIARISTUL : 1Idolul cu piciorul de
ghips !... Nu-l aproba, domnisoara !
SOTIA (din sald) : Meri si-ti scoate

ghipsul, Ilie, daci nu vrea si te dea
la gazeta cu el !

TINARA INGINERA : Redactorul-sef nu-i
singur in redactie, nu ? ... Aveti si un
colegiu redactional, avefi si organi-
vatie de baza...
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ZIARISTUL : Redactorul-sef nu-i singur!
Dar e singurul redactor-sef in redac-
tia noastra. Esti cam ruptid de reali-
tate, colega mea de generatie! Ai va-
zul dumneata un redactor-sef care si
nu aiba dreptate ? !...

TINARA INGINERA : Nu-i vorba de
dreptate ! Trebuie sa-1 convingi. De
asta esti tinar, ca si convingi, sa te
impui. Nu ca si te ia toald lumea,
din start, drept marele atotstiutor. (Se
plimba.) Aici ¢ drama noastri, a celor
tineri. Vrem si fim considerati din
plecare consacrati, reputati. lar, daci
sintem priviti cum se cuvine, ca niste
oameni aflaii la poarta vietii, ne re-
pezim sa sustinem ca vechea generatie
ne respinge, cii-i un conflict al vir-
stelor.

DIRECTORUL : Stimate tovarase ziarist,
la noi colectivul n-are virste!

SOTIA (din sald) : Dinsii au trecut la
palavriageald. Si, cu reportajul ?.. 1l
citim sau ba ? !.. Intreaba, Ilie, ca
doar esti erou si ai dreptul.

DIRECTORUL (cucerit de o noud idee) :
Tovarise ziarist, dar daci nu amintiti
nimic de ghips ? !.. N-ar {i prima omi-
siune, cred.

ZIARISTUL (dojenitor) : Tocmai dumnea-
voastra ? !...

TINARA INGINERA : Stiam cd numai
unii dramaturgi scriu doar ca sa fie
jucati, nu ca sa spuna ceva nou'!
(Fermd.) Stimate coleg de generatie,
daca dumneata te temi sa prezinti un
reportaj autentic, il semnez eu.
(Demnd.) Fireste, dupa ce il voi scrie
eu ...

ZIARISTUL (socat) : Ei, bravo!.. Si eu
de ce am mai venit aici ? ...

TINARA INGINERA : Si prezinti reali-
tatea asa cum e!

EROUL (timid) : Eu pot pleca ? (Argu-
menteazd.) Cia domnul doctor mi-a
spus si nu fac eforturi, si stau mai
mult in pat.

ZIARISTUL (pentru el): Eroul nu se
poate da jos din pat! Poftim repor-
taj !.. (Tare.) Daca doctorul a zis una,
dumneata de ce ai facut alta?...

EROUL (incurcat) : Pai, stiti.. Tovarasul
director...

DIRECTORUL (interventie categoricd) :
Eu l-am chemat. M-am gindit sa va
ajutdm in documentare. Sa nu intir-
ziali prea mult si sa pierdeti trenul de
15,05. Ca toti cei care vin din Capi-
tala cu treburi pe la noi, la trenul
asta se gribesc...

ZIARISTUL : E ultimul tren ?

TINARA INGINERA: Da’ de unde'.
Mai este unul si.. miine! Altul, poi-
miine !.. In fiecare zi.. Inclusiv du-
minica !
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Scena 2

Acelasi cadru. In birou, numai Zia-
ristul. Scrie cu patos. O tigard fumega
lingd ceasca de cafea. I3ea repezit un pa-
harel de palincd. Scrie mar departe.
Intrd, grdbitd, Secretara blondd.
SECRETARA BLONDA : Tovarisu' zia-

rist, legitura cu Bucurestiul ! Ridicati

telefonul tovarasului director! (Zia-
ristul se conformeazd.)

ZIARISTUL : Alo, redactia ? !.. Va saluti
Ton Ionescu. Nea Gheghe, am un re-
portaj-crema pentru ziarul de sim-
bata ! (Pauzd.) Esti ocupat ?... Dia-mi-l
atunci pe Georgici ! (Secretara bhlondd
iese,) Salve, Georgica! Batrine. inre-
gistreazi-mi tu reporiajul asta si ai
grija cde el dupid ce-l dactilograliazi
Sabina. Nu, nu era planificat, dar tre-
buie si [im pe fazad. Duminici va avea
loc o mica festivitate, in cadrul ciireia
Grupul nr. 2 drumuri va fi premiat
pentru excelente rezultate in productie.
Am si un erou a-ntiia. A darimal un
munte! S$tii care-i poanta ?'.. Tipul
are un picior in ghips ! Culmea sacri-
ficiului, batrine'!.. (Pauzd.) Nu mi-l
aproba nea Aurica ?!... (Revoltat.) De ce
sii nu mi-I aprobe ?... Asta e realilatea,
de ce sa o mutilam ?... Am declaratiile
directorului, secretarului de partid, ale
oamenilor.. E un reportaj de mili-
oane, mai semnificativ decit orice escu
despre cultul muncii, scris din birou
de cine stie ce academician. Trebuie
sa-1 aprobe ! Bate-te si tu, sa intre in
ziarul de simbata ! (Pauzd.) Sa vin cu
el miine, sa insist eu ?... Da, biitrine,
cdar vreau sa trec pe la socri.. Mai fac
un reportaj la noul combinat, vid ce
mai e si cu fotbalul clujean.. Asa-i,
Georgici, miine e joi, dar trebuie sa
ma documentez ca lumea. Cel puiin
doua zile... (Intrd Secretarul de partid.
lese imediat.) Hai, batrine, ajuti-ma,
si-ti ramin dator... (Pauzd.) Ei bravo,
dau o bere cind vin! Bine, te astept'!
(Umple un pdhdrel. Il dd repezit pe
git.) Gata, incepem ? !.. Un, doi, trei,
proba de magnetofon.. lon Ionescu
transmite din inima muntilor. (Incepe
sd vorbeascd foarte tare.) Titlu : ,,.Un
om trece prin munte“. Transmit textul
....Ploua nebun peste Brina Diavolului,
unde cerul se sprijind pe creste de
granit. Viile tremura sub tunete.. Un
om finainteazd falnic spre Brina, de-
cis sa scapere dinamiti la baza mun-
telui-colos. Fulgerele ii albesc chipul
si se pierd in parul lui des ca sirma.
Omul inainteaza fara sovaire..“



SOTIA (din sald) : Tovarasu’
barbatu-meu e aproape chel!
ZIARISTUL : ,Barbatul acesta nu-i nici
Prometeu si nici recordmenul mondial
de haltere la supergrea. E Ilie Pop,
vrednic artificier al Grupului nr. 2
drumuri...“ (Se aude o magind de scris
batind puternic. Zgomotul acoperd gla-
sul Ziaristului, care vorbeste, dar nu
se mai aude. Dupd citeva clipe, vocea
Ziaristului capdtd iardsi ,ton“.) De la
capat... ,lIliec Pop, acest erou cotidian
al productiei noastre, imi marturisea
cid inchina fapta sa minunatului co-
lectiv din care face parte. «Nu-i fapta
mea, e a noastri», a zis el modest,
lucid. Si avea dreptate. Vitejia lui e
rodul intregului Grup nr. 2 drumuri,
care a cistigat intrecerea pe ramura
din acest octombrie, inainte ca luna
sa se fi incheiat. Fapta lui e fructul
intregului colectiv, sudat de compe-
tentul director Constantin Nastase, de
tinarul secretar de partid Vasile
Gheorghe, inteligent, brav, apropiat de
oameni, de «noul val», reprezentat fe-
ricit prin tinara inginera Smaranda
Dunca, excelent lector la invatamintul
politico-ideologic de partid“. (Iardsi
magsina de scris.) De la capat. (Tu-
seste.) ,..Ilie Pop s-a despartit pentru
putin timp de tovarasii sii de munca,
si-gi  vindece piciorul drept, prins
acum in ghips, dupa eroica lui cursa
pe Brina Diavolului. Ilie Pop nu este
insd un invins. E un mare invingator.
Si exemplul viu al pasiunii, elementul
nou, definitoriu, al muncii in societa-
tea noastria. Acest erou cotidian su-
gereazd de minune ca intrecerea so-
cialistd nu-i un menuet sau un vals.
Ea e o luptd duri, in care numai cei
cutezitori reusesc, intr-un splendid
torent de sacrificii. Citiva dintre acesti
cutezdtori am intilnit in inima munti-
lor. Ieri, si azi, si miine..* Asta-i tot,
Gceorgica !... S-a auzit perfect ?...
O.K. ... Multumesc ! Si, nu uita, bate-te
cu nea Aurica sa intre simbata !.. La
revedere si, inci o datd, merci! (Isi
stringe foile. Fredoneazd bine dispus.
Intrd Secretarul de partid.) Simbata
apare reportajul ! Gata, l-am si trans-
mis. [-am ficut un final cu greutaie,
in care am accentuat si meritele con-

gazetar,

duccrii, si ale comitetului de partid.
SECRETARUL DE PARTID: Compli-
mente gratuile!.. Foarte inteligent,
brav, apreciat de oameni !... De unde

stii dumneata toate acestea ? Cuvin-
tele goale nu m-au incalzit niciodata'!
Dimpotriva !...

ZIARISTUL (dupd o ezitare): Stiti ban-
cul cu snitelul ? (Secretarul il priveste
nedumerit.) Un confrate de-al meu a
fost intr-o excursie in striinitate, un-
deva prin apropiere. Seara, la restau-
rant, a comandat un snitel. I s-au
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adus doua bucati. Una mai mica, alta
mai mare. Baiat subtire, confratele
meu ,ataca“ bucata cea micia. Nu
reuseste insi sa se apropie bine, ci
vine seful orchestrei si-l1 bate pe umar:
~Tovariasu’, dumneavoastra ati coman-
dat un snitel, ce-aveti cu microfonul
de fond" ?!...

SECRETARUL DE PARTID (ride):
Buna !.. (Vorbeste putin mai tare.)
Suzana, cind vine tovarasul director ?
(Intrd Secretara.)

SECRETARA BLONDA: Din clipa in
clipa trebuie sa soseascid, tovarase se-
cretar ! Si-1 caut la judeteana ?

SECRETARUL DE PARTID : Daca tre-
buie si vinia din clipa in clipa, o fi
pe drum... (Cdtre Ziarist.) Ati vazut
ca snitelul mic era snitel adevarat, in
cazul nostru ?.. (Apare Tindra ingi-
nerd.) Tovarasul ziarist e o enciclo-
pedie de bancuri! (Secretara blondd
iese, neldmuritd.)

ZIARISTUL : Am spus si eu, unor admi-
rabili constructori, un banc de nota 7!

TINARA INGINERA: Reportajul n-a
aparut inca! (Ironicd.) Pardon, uita-
sem ca ati sosit azi-dimineata.

SECRETARUL DE PARTID: Daca re-
portajul transmis apare simbata, luni,
cel tirziu, dinsul cred ci nu va mai
avea drept de semnatura pentru citeva
luni.

ZIARISTUL (iritat) : Amenintare ?

SECRETARUL DE PARTID : Datoria
mea este sa va ajut. Pe cit posibil !

ZIARISTUL: Am devenit si filan-
tropi ? !..

SECRETARUL DE PARTID: Mai rau'!
Vigilenti !... Oricum, pina luni mai

aveti timp sid va apirati semnatura!...

ZIARISTUL (cu emfazd) : Tovarise se-
cretar al comitetului de partid al Gru-
pului nr. 2 drumuri, cred ca nu stiti,
inca, cu cine stati de vorba.

TINARA INGINERA : Vasile Gheorghe
are o memorie excelenta !

ZIARISTUL : Atunci, dinsul nu stie exact
ce insecamna presa.

SECRETARUL DE PARTID :
tineti cumva, acum, un curs
teoria si practica presei ?

ZIARISTUL : Vreau sia va spun ca sim-
bata veti putea citi un interesant re-
portaj in pagina intii.

TINARA INGINERA (acidd) : Cu urmare
intr-a cincea, probabil !

SECRETARUL DE PARTID: Mi indo-
iesc !

ZIARISTUL : S-a indoit destul Descartes,
frantuzul. N-are rost si va mai indoiti
si dumneavoastri. Existati si asa!

SECRETARUL DE PARTID: Cind nu
razbim cu gindurile noastre, apelim
la aforisme. Credeti ca respectivul s-ar
fi indoit de-superficialitatea dumnea-
voastra ?...

Vreti sa
despre

7



TINARA INGINERA : Vasile, nu-ti mai
place cind un om se bate pentru idcea
lui ?

SECRETARUL DE PARTID : Cum sa nu !
Cu conditjia ca ideea sd fic adevaratii,
iar {faptele, autentice.

ZIARISTUIL (lezat) : Si. ma rog, ce nu-i
adevarat, in reportajul meu ? I-am la-
sat piciorul in ghips? I l-am lasat!
Am spus ¢t e si meritul colectivului ?
Am spus !

(Intra. meobscrvat, Directorul. Rdmine
linga usa. Cei trei nu-l observd.)

SECRETARUL DE PARTID : Reportajul
dumneavoastrrd este fals ! Un reportaj
care dezinlormeazi opinia publici. Iar
aceasta e mai mult decit criticabil. E
periculos !

ZIARISTUL : Ce spui, domnule ? !...

SECRETARUL DE PARTID : Exact asa!
Care dezinformeaza opinia publicii,
semn cd e periculos.

ZIARISTUL : Si, mi rog, de ce dezinfor-
meaza.. opinia publica ?

SECRETARUL DE PARTID: Simplu!
Pentru ci nu spune oamenilor adevi-
rul.

ZIARISTUL : Adevarul ? !... Faptele sint
fapte, nu le-am inventat eu. Mi le-a
relatat . tovarasul director, de fata cu
dumneavoastra, cu dinsa si cu victima,
cu.. Eroul, vreau sa zic.

SECRETARUL DE PARTID : Gasiti nor-
mal ca un ziarist comunist si se re-
zume la declaratiile unor persoane care
n-au fost la fata locului ?

ZIARISTUL : Dumneavoastra si directo-
rul nu erati orice persoane! V-am
crezut pe cuvint. Dacd nici conducerea,
nici comitetul de partid nu-ti spun
adevarul...

SECRETARUL DE PARTID : Poate, nu-l
stiau ! Sintem si noi tot oameni.

ZIARISTUL : Ne facem autocritica ?

SECRETARUL DE PARTID : De ce nu ?
Credeti ca, daca-s secretar de partid,
le stiu pe toate, ca n-am lipsuri ? !..
Perfect nu-i decit Dumnezeu. tova-
rase! Pentru ca nu exista! (Aprins.)
Stiti ce mi-au spus oamenii despre
Ilie Pop, de cum au aflat ca va fi
eroul unui reportaj ?

ZIARISTUL : Ce-au zis, frate, ca sindi-
catul i-a trimis flori ?!

SECRETARUL DE PARTID: Ca a fost
beat! C3a, dacd nu era beat, n-ar fi
cutezat sa se duca pe Brina Diavolu-
lui. (Calm.) Florile le aranjase tot di-
rectorul. Pentru... documentarea dum-
neavoastra.

SOTIA (tot din rindul 6) : De ce nu l-ati
dezvatat de bautura ?.. Cind a fost
primit in partid, acum zece ani, ce,
nu bea? Bea. De ce nu i-ati facut
educatie ? C3, de zece ani incoace, a
fost la zi cu cotizatia...
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ZIARISTUL : Beat, ncbeal, s-a dus pe
Brinda ! Ceilalli, de ce n-au ficut-o?

SECRETARUL DE PARTID : Ceilalti
crau  constien{i ce inseamna  Drina
Diavolului pe timp de ploaie. Moarte
sigurd.

ZIARISTUL : llie Pop traicstle !

SLECRETARUL DE PARTID : O sansa la
0 mie.

ZIARISTUL : Viata e o sansa !

SECRETARUI. DE PARTID : Tocmai de
accea nu {rebuic si ne jucim cu ca!
In alti ordine de idei, aflati ¢a llie
Pop nu si-a {racturat piciorul in
{impul exploziei. N-ar {i declansat ni-
meni explozia inainte ca Ilie Pop si
ajungd in adapost. Chiar el v-a mar-
turisit ca l-a auzit pe inginerul Mun-
foiu strigind : ,Nu intra nimeni la in-
termediar, puscam !* Daci  muntele
s-ar fi pravalit peste cl, atunci ar (i
lost foarte grav : cineva trebuia (ras
la raspundere pentru o neglijenta la-
tald. Dar muntele nu s-a praviilit peste
Ilic Pop. El a cazut cind a vrut sia
intre in adipost. S-a dezechilibrat din
cauza alcoolului. A cazut intre doi
bolovani si si-a fracturat piciorul.

ZIARISTUL (derutat) : Sigur ?

SECRETARUL DE PARTID : Mergeli si
vorbiti cu oamenii. Cu artificierii, in
primul rind. Cind am iesit de la di-
rector, ma si asteptau trei artificieri:
.Pii bine, tovarase secretar. dacia llie
Pop a fost un erou, inseamna ci noi,
toti ceilalti 29, am fost niste lasi,
nu ? !... Dumneavoasira ce gindi{i ? De
ce nu aparati adevarul ?* Asa mi-au
spus.

DIRECTORUL (vehement): Acum ce
vrei, Vasile ? S nu mai aparid repor-
tajul, pentru ca Ilie Pop biuse un pi-
harel ? !...

SECRETARUL DE PARTID (surprins):
Buni ziua, tovarise director !... Acum
vreau si stiti si dumneavoastrd ade-
varul.

DIRECTORUL : 11 stiam !

(Un spectator — Soferul, vecin cu sotia
lui Ilie Pop, intrd in fondul sonor.)

SOFERUL : Bravo, tovardse director!
Tocmai dumneavoastrd sd cocolositi o
asemenea faptd ?.. Frumos, n-am ce
zice !...

SOTIA (cdtre vecinul ei): Ce te bagi
dumneata ? Ce, a ascuns o crimid ? Te
roade invidia, cid apare Ilie la gazeti,
asta-i !

SOFERUL : Tovarasa !.. Eu am apirut de
doud ‘ori in ziare. O dati, acum doi
ani, cind am cistigat concursul ,Vo-
lanul de aur* pe judet. Si a doua
oard, acum cincl luni, cind am avut
13 exacte la Pronosport.

SOTIA : Si-tf fie de bine! Si
de-ale dumitale !...

vezi-t1



ZIARISTUL (cdtre Sofer): Cum vi nu-
miti, va rog ?

SOFERUL : Ion lon.

ZIARISTUL : Virsta ?

SOFERUL : 36 de ani.

ZIARISTUL :-Profesia ?

SOFERUL : Sofer la autobaza orasului.

ZIARISTUL (mnotind): Dumneavoastri,
Ion Ion, l-ati fi oprit pe Ilie Pop sa
urce Brina, fie si beat, daca stiati ci
cxplozia va fi intirziata cu citeva zile,
iar planul, afectat ?

SOFERUL (se ridicd): Daci stiam ca-i
biut, puneam si camionul in fata lui
si nu-1 lisam sa treaca. Daca n-au cu-
tezat ceilalti 29 de artificieri sa urce,
inseamna ca nu erau nebuni, iar Ilic
Pop. singurul viteaz.

ZIARISTUL (noteazd) : Mulfjumesc !

SOFERUL : Tovarasu’ reporter, problema
grava e ca directorul Grupuluj nr. 2
drumuri v-a indus in eroare ! (Se asazd.)

ZIARISTUL : Ati auzit, tovarase director,

ce spun reprezentantii opiniei publi-
ce?!..
DIRECTORUL (incearcd o explicatie) :

Tovarase ziarist, pe mine fapta m-a
interesat, nu alcoolemia lui Ilie Pop.
Si planul. Ca, daca nu scot planul, pe
mine ma ard in sedinte si la salariu,
nu pe dumneata !...

TINARA INGINERA : Nu era vorba de
neindeplinirea planului, tovarase di-
rector. Planul era facut stiintific, pen-
tru puterile noastre. Si farad Brina Dia-
volului, tot cra realizat. Nu depasit,
dar realizat. Chiar de nu l-am fi rea-
lizat, viata oamenilor trebuie sia ne
intereseze inainte de orice!

SOFERUL (din rindul 6): La noi, la
autobazi, asa se pune problema. Noi
avemn [amilii, avem viitor, nu sintem...
soferii iadului.

DIRECTORUL : Ce frumos vorbeste tine-

retul din carti! (Rdstit, cdtre Ingi-
nerd.) Tovarasa Duncd, i{i cerusem
documentatia la zi despre sisturile

Grotei Ursilor.

TINARA INGINERA : Tocmai pentru asta
am venit! Laboratorul spune din
nou: NU'! Existi o pinza freatica'!

DIRECTORUL (spre Secretarul de
partid) : Cum, necum, fapta lui Ilie
Pop a fost eroicid! (Cdtre Ziarist.) To-
varise dragi, povestea de la Brina
Diavolului e o lectie de sacrificiu,
oricum ai lua-o!

SECRETARUL DE PARTID (calm): Sa-
crificiu inseamna participare consti-
enta! O participare dictatd de pasi-
une. Or, Ilie Pop numai constient nu
se poate spune cd era cind a pornit
spre Brina Diavolului. Si numai din
pura pasiune n-a ficut-o !...

DIRECTORUL : Dar, atunci,
facut-o ?

de ce a

SECRETARUL DE PARTID : Pentru ci
i s-a promis o suta de lei, dacia urca
la galeria 11, pe Brina, in plina fur-
{tuna.

TINARA INGINERA : O suta ?!.

SOTIA (foindu-se in rindul 6) : Cointere-
sarea, tovariasi, cointeresarea! (Alt
gind.) Mie nu mi-a adus un f{ranc,
acasi ! Ce-ai [icul cu banii, Ilie 7 ...

DIRECTORUL : Cine i-a promis o sutd
de lei ?

SECRETARUL DE PARTID: Un om cu
identitate precisia ' Un tovards premiat
nu o data, un coleg la care \{ineti,
cum tin si eu.

DIRECTORUL : Cine, dom’le, zi-i odata!

SECRIETARUL DE PARTID : Chiar nu
stifi ?

DIRECTORUL : Nici micar nu banuiesc.

SOFERUL (din sald): Asa vi cunoasteti
oamenii, tovarase director ? !

DIRECTORUL : Lasi misterele, Vasile !
Cine-i individul cu suta ?

SECRETARUL DE PARTID :
sef Ducu Romanescu !

TINARA INGINERA : Cinee ?!... Ducu ?!...

DIRECTORUL : Secretarul-adjunct al co-
mitetului de partid ? !... Imposibil !

SECRETARUL DE PARTID : Si, totusi,
posibil, tovarase director. Acum o ora
am aflat.

SOFERUL (se ridicd, acuzator) : Asla sa
scrieti la ziar! Si va luati si de di-
rector, sa criticati si etica celor din
comitetul de partid, nu numai pe ospa-
tari si frizeri sa-i .bubuiti“.

ZIARISTUL (cdtre Sofer) : Dacd ati fi in
locul meu, ce-ati scrie, tovarise Ion
Ion ?

SOFERUL (timp de meditatie) : As scrie
cd un director slab costdi mai mult
decit unul bun. Si as mai ridica o pro-
blema : oare comitetul de partid si-a
facut pe deplin datoria, in cazul de
fata, sau a fost mereu in umbra con-
ducerii intreprinderii ? In plus, as cere
sanctionarea exemplarid a inginerului-
sef, care e si secretar adjunct de
partid. Dacd a fost premiat de mai
multe ori pentru merite in productie,
sa fie si sanctionat cind greseste. Prin-
cipial ! Democratic !

SOTIA (cu curaj): Democratie, tovarasi !
Cu ce banj si-a luat masina inginerul-

" sef, cu ce bani si-a cumpdarat vila, cit
are la CEC ? Asta si scrie tovarasul
jurnalist.

ZIARISTUL (spre un spectator adevd-
rat) : Dumneavoastri, in locul meu,
ce-ati scrie ? (Noteazd. Lanseazd in-
trebarea §i altor spectatori. Se pot
naste citeva dialoguri interesante, pe
care Ziaristul le intretine cu vervd.
Iar, in final, in functie de reactia
sdlii...)

Inginerul-

CORTINA
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PARTEA a ll-a

Intr-o parte a scenei, o cabini telefonici interurband. Ziaristul,
intr-un trencl, cu o micid valljoard alidturi. Formeazi un numar.

Scena 1

ZIARISTUL (momnolog cu voce tare) :
Alo, redactia ?!.. Nea Mache, dum-
neata ? ... Buna dimineata! Ion Io-
nescu la telefon. Binisor, nene Mache...
Spre mai bine. Atac viitorul!l.. Uite
despre ce e vorba. (Introduce o fisd.)
Am transmis ieri un reportaj. Cuum ? !
(Socat.) A fost considerat excelent.
Redactorul-sef a spus ca-1 premi-
azi ? ... (Sfirgit.) Nene Mache, repor-
tajul trebuie inlocuit!. Exact asa !..
Nu corespunde realitatii, nene Mache !
(Introduce o altd monedd.) Festivita-
tea de premiere nu va mai avea loc,
iar eroul meu pozitiv s-a transformat
peste noapte in contrariul. A devenit
betiv. (Pauzd.) Am fost dezinformat !...
Nu-i iert, nici o grija! De la director
pina la secretarul de partid ii desfi-
intez. Au un inginer-sef care mai e si
secretar adjunct de partid, de n-a in-
tilnit nici Nicuta Tanase unul ca asta,
la vremea lui. De milioane, tipul!
(Altd fisd.) Cel mai tare foileton care
s-a publicat vreodati. Cum ?... Dau in
oamenii partidului ? !... Nu, nea Mache,
dau in oamenii care nu respectda linia
partidului ! Programati-mi foiletonul
pentru simbata. Vin miine, cu el in
din{i. (Pauzd.) Nu mai trec pe la nici
un socru, vin direct acasd, arde foile-
tonul dsta in mine.. Gata, nea Mache,
nu mai am fise! Pe miine !... (De
unul singur.) Sa nu critic un secretar
adjunct de partid, tovarase Mano-
lache ? !... Ti-e teama, inieleg! Tele-
foane, sedinte, scrisori! Sa ,ard“ in
continuare chelneri si taximetristi, ca
astia nu fac recurs! Ei, uite, cid nu
ma sperii dumneata pe mine ! Eu apar
Adevarul, eu n-am prejudecati, tova-
rise sef de seclie! Inca sint tinar, to-
varise Manolache. (Apare soferul Ion
Ion, cu un teanc de ziare sub braf.
Citeste, din mers, ,Sportul®“.) Salutare,
tovarise Ion Ion.

SOFERUL (surprins) : A... Buna-ziua, to-
varise reporter.

ZIARISTUL : In concediu, in concediu ?...

SOFERUL : Am dat o fuga sa iau zia-
rele. Stiti, la noi presa soseste la
prinz. Dumneavoastra incotro ?

ZIARISTUL : Plec la Bucuresti. Peste
trei ceasuri am tren. Iar camera de
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hotel expira la ora 12 si pentru zia-
risti ...

SOFERUL : Va reped eu pina la gari,
sint cu masina !..

ZIARISTUL : Mulfumesc ! Esti amabil !...
Dar gara nu-i prea departe.

SOFERUL (dezamdgit) : Cum vreti!...

ZIARISTUL : Ai avut dreptate, tovarase
Ion Ion. Gresisem ! Nu ma documen-
iasem ca lumea pentru reportajul
acela cu Ilie Pop. De aceea, reportajul
nu va mai aparea.

SOFERUL : Ali gresit si dumneavoastra !
Dar mai vinovati au fost directorul si
secretarul de partid. Primul v-a indus
in eroare, celalalt a asistat pasiv la
jocul directorului.

ZIARISTUL : Secretarul de partid a fost,
totusi, cel care mi-a deschis ochii !..

SOFERUL : Destul de tirziu ! De la bun
inceput trebuia si ia atitudine, nu sa
sovaie. Ca l-au pus acolo, sa fie con-
stiinfa treaza a colectivului, sa evite
greselile.

ZIARISTUL (schimbd vorba): E departe
chioscul de ziare ?

SOFERUL : Drept inainte si prima la
dreapta! Cam doua sute de metri in
total. Chiar nu vreti s va duc pina
la gard ?...

ZIARISTUL : Pe timpul productiei, to-
varase Ion Ion ?!.. Nu, serios, prefer
sa fac putina miscare, sa cunosc cit de

cit orasul. Mai am atita vreme pina
la tren.
SOFERUL : Atunci, noroc bun. Mai

poftiti pe la noi.
ZIARISTUL : La revedere! Si succese in
activitatea profesionala...

(Se despart, plecind fiecare in altd di-
rectie. Intuneric.)

Scena 2

Biroul directorului. Constantin Ndstase,
Vasile Gheorghe, Smaranda Duncd §i Du-
mitru Borodea — presedintele comitetului
sindicatului. Cei patru se migcd, dar scena
e mutd. Din stinga scenei apare Ziaristul.
Coboard in sald, se asazd lingd sotia lui
Ilie Pop, de unde a plecat, logic, Ion Ion.
ZIARISTUL (asezindu-se): Buna ziua,

tovarasa Pop.



SOTIA : Buna sii va fie inima.
plecat ? !...

ZIARISTUL : Cum vedeti, inca nu ! Dum-
neavoastra ce mai faceti ?

SOTIA : Mai casc si eu gura la lume!...

ZIARISTUL : "Cu folos, cu folos ?

SOTIA : Apai, deh, mai invat si eu de
una. de alta.

ZIARISTUL : So{ul ce face”?

SOTIA : Vai de el, tovarasu’!.. A avut
ieri o criza, c-am zis ca darima casa.
Se izbea de toti peretii ca un bolind
si tipa sa-i arunc ghipsul acela.. Pina
n-a venit Salvarea, nu s-a potolit..

ZIARISTUL : Acum, unde-i ?

SOTIA : La spital, ca acasa, eu, ce sa-i
tac ?!... Ca, daca-l mai apuca o criza,
nu cred ca-l mai rabda pamintul.

ZIARISTUL : I-au scos ghipsul ?

SOTIA : Nu stiu, tovarasu’ jurnalist. L-a
dojenit dom'doctor, rau de tot. Ca de
ce n-a stat acasa si a facut efort, de-a

N-ati

mers la intreprindere! Reportaj ii
lipsea lui ?!... Numai directorul e de
vina.

ZIARISTUL : Si doctorii ce zic ?

SOTIA : Or zis ca-i grav, cd s-ar putea
sd piardd piciorul. (Smiorcdie.) Si-o
si cada pe capul meu!.. Nu-l am,
si-asa, pe Alexandru al mic !... Vai de
tine, Alexandro'!.. (Isi sterge lacri-
mile cu mineca. Fermd. Tovarase
jurnalist, daca, Doamne fereste, unul
din noi doi moarge?.. Ca am de
crescut baiatul ...

ZIARISTUL : Fii linistita, femeie, traiesc
oamenii $i intr-un picior. Ai incredere
in medicina. 11 salveazd ei, doctorii.

prinde

(Scena din biroul directorului

viatd.)

SECRETARUL DE PARTID : Tovarise
director, comitetul de partid, dupa ce
s-a consultat cu comitetul sindicatu-
lui si cu mai multi tovarasi, tine sa
via comunice.. (Citeste.) ,Analizind
«succesul»> de la Brina Diavolului,
modul incorect in care el a fost rea-
lizat, comitetul de partid si comitetul
sindicatului au hotarit sa ceara Jude-
{enei de partid ca festivitatea de pre-
miere de duminica dimineata sa aiba
loc la Grupul nr. 1 drumuri si nu la
noi.*

DIRECTORUL (furios, bate cu pumnul
in masd) : Ati innebunit ?!.. De doi
ani ne chinuim sa-i depasim macar o
dati, intr-o singura luna, si-acum,
cind am reusit, si facem pe ,eroii",

pe moralistii ?!... Efectiv, cred ca
v-ati pierdut mintile!...
SECRETARUL DE PARTID: Tovarase

director, va rog sa nu uitati ca va
aflati, totusi, in fata...

DIRECTORUL (il intrerupe): Deocam-
data, voi va aflati in biroul meu.
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SECRETARUL DE PARTID: Din gre-
seala, da ! Acceptind obiceiul dumnea-
voastra de a nu va deplasa la biroul
comitetului de partid, ci de a se de-
plasa el la dumneavoastri. Imi fac
autocritica! Promit sa va respect
virsta si functia, dar nu sia va mai
trec cu vederea lipsa de principiali-
tate si capriciile, ca sa nu zic unele
abuzuri. (Mihnit.) Ati auzit ce-au zis
oamenii din sala ?!.. Ca n-am fost
ferm, ca m-am dovedit slab, sovaiel-
nic. Au avut dreptate ! Asa ca, de azi,
vreti, nu vreti, relatiile noastre intra
pe un fagas nou!..

DIRECTORUL : Uiti ca eu sint direc-
torul ?!... Ca eu te-am propus secre-
tar de partid ? !...

SECRETARUL DE PARTID : Eu stiu ca
oamenii de pe santier m-au ales, asta
stiu! (Isi stdpineste cu greu mnervii.)
Ca un ultim amanunt, dar nu cel din
urma, va rog sa retineti ca, daca
m-ati propus secretar de partid, asa,
strategic, ca sa avefi un paravan, v-ati
inselat. Ca sia nu mai lungim vorba,
va rog anuntati-o pe tovarasa Ileana
Muresanu, de la Judeteana, ca noi nu
recunoastem succesul de la Brina Dia-
volului !...

DIRECTORUL (nervos) : Tovariase secre-
tar al comitetului de partid, ma tem
cd decizia aceasta e rodul lipsei du-
mitale de maturitate. Iar daca virsta
este o circumstanta atenuantd, functia
dumitale si colaborarea cu ceilalti
membri ai biroului de partid si ai sin-
dicatului devin circumstante agra-
vante.

SECRETARUL DE PARTID : Cu critica,
stim bine !.. Dar cu autocritica, to-
varase director ?

DIRECTORUL : N-aveti simful realitatii !

PRESEDINTELE SINDICATULUI : Tova-
rase director !...

DIRECTORUL : Partidul ne-a trasat o
sarcind comuna! Sa dezvoltam pro-
ductia la parametrii moderni! (Cdtre
Tindra inginerd.) Parca, ieri, spuneai
la invatamintul politico-ideologic de
partid, ca ,economia de timp e prima
lege economica a unei societati bazate
pe productie colectiva !“ (Ironic.) Ci-
tat din Marx, daca nu ma insel,
nu? .

SOTIA (mecanic, din sald) : Marx, to-
varasi !...

TINARA INGINERA : Partidul ne spune,
tovarase director, ca telul suprem este
Omul. Pentru el si numai pentru el
se dezvolti productia, nu invers'!

DIRECTORUL : Lasati-ma cu teoriile!
Productia conteaza! Am depasit pla-
nul pe luna aceasta cu 18 la suta?
L-am depasit! Si, inca, in ce conditii...
Asta e important, stimati tovarasi!
Cine isi pierde energia si atentia in
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detalii nesemnificative, nu mai are
forta sa descopere esenta !...

SECRETARUL DE PARTID : Tovarase
cdirector, cel care a ocupat inaintea
dumneavoasira, scaunul pe care stati
a plecat pentru ci, alunci nu mergea
productia, o dadea pe problemele
ctice, iar cind se constatau carente mo-
rale, le para cu importanta proble-
melor de productie.

DIRECTORUL : Domnii mei, eu nu-s ca-
meleon! Ce va spun acum, voi sus-
tine si la Judeteana de partid. I-am
depasit. in sfirsit, pe cei de la Grupul
nr. 1, datoritd unor mari sacrificii si
efortului comun, creator. Eu nu pot
sa refuz primirea drapelului de uni-
tate fruntasd pe ramura pe luna a-
ceasta. As priva colectivul de o meri-
tata bucurie.

SECRETARUL DE PARTID : Daca tocmai
colectivul refuzi o asemenea bucurie ?

DIRECTORUL : N-are motive !

SECRETARUL DE PARTID : Are, tova-
rase director! Lupta n-a fost co-
recta, barbateasca.

DIRECTORUL : Ce spui, frate?!..

SECRETARUL DE PARTID : Stiti ca, in
sport, concurentul care e descoperit ca
s-a drogat e descalificat ?

DIRECTORUL : Si, ma rog, cine s-a..
drogat, ca sa folosesc expresia dumi-
tale ?

SECRETARUL DE PARTID : Sinteti un
om inteligent, tovarase director. Ati
dovedit-o de atitea ori. De ce tocmai
in cazul lui Ilie Pop vreti si pareti
un naiv ?

PRESEDINTELE SINDICATULUI: Noi,
comitetul sindicatului, am dezbatut
pina aseara, tirziu, deficientele din
protectia muncii §i din pregatirea edu-
cativa a colectivului. Concluzia comi-
tetului de partid e logica, tovarase di-
rector ! Ilie Pop era beat, nu putem
omologa succesul lui.

DIRECTORUL : Exagerari, Borodea ! Ba-
use si omul un pahar de vin si de
aici s-a ajuns la o crama !.. De unde
stie comitetul de partid si cel al sin-
dicatului cit a baut Ilie Pop ? Au fost
cu el la circiuma ?

SECRETARUL DE PARTID : Pesemne
cd dumneavoastra ati fost, din mo-
ment ce sustineti cd a baut un singur
pahar!

DIRECTORUL :
niciodata ?

SECRETARUL DE PARTID: Un secre-
tar de partid e om ca toti oamenii.
Imi place chiar foarte mult palinca.

DIRECTORUL : Pai vezi! Nu-i nici o
contradictie intre un pahar de alcool
si succesele in construirea noii societati.

SECRETARUL DE PARTID: Si nu
amestecam problemele, tovarase di-
rector !

Dumneata n-ai baut
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DIRECTORUL : Tocmai asta sus{incam
si eu! Ilic Pop nu poate fi condamnal
cii a biut un pahar sau doui..

SOTIA (din sald): Fain director! Tsi
apiri oamenii, nu ca aliii. Mai zi-le,
dom’ director, una de-a lui Marx si li-
nisteste-i ..

SECRETARUL DE PARTID : Socialismul
nu va desfiinta niciodatd grija fa{i de
om, tovarise director. Ilie Pop si-a
riscat viata pentru cid bduse. Mai
exact, pentru ci a fost ldsat si urce
Brina pe ploaie, fiind beat.

PRESEDINTELE SINDICATULUI: Mauai
exact, fiind indemnat, dacid-mi per-
miteti, tovarase secretar.

SECRETARUL DE PARTID : S-ar putea
ca Ilie Pop si-si piarda piciorul.

SOTIA (spre Ziarist) : Ati auzit, tovarige
jurnalist ? Ce v-am spus eu ? (Incepe
iardsi sd se smiorcdie.)

DIRECTORUL : Nu eu l-am indemnat sa
urce Brina'!

SECRETARUL DE PARTID: N-a spus
nimeni asta. Dumneavoastra, insa, ca
factor de decizie, nu puteti inchide
ochii, in cazul Ilie Pop.

DIRECTORUL : Crezi ca directorul Ta-
nase si secretarul de partid de la
Grupul nr. 1 au facut un sondaj psiho-
sociologic al relatiei om—alcool in
microgrupul lor ?

SECRETARUL DE PARTID: Problema
noastra e colectivul Grupului 2, si nu
al altora. '

DIRECTORUL : Fii convins ca jumatate
dintre ,eroii“ lor au tras un pahirel
inaintea marilor batalii.

SECRETARUL DE PARTID : Aveti do-
vezi ?

DIRECTORUL: Dar
avem ?

SECRETARUL DE PARTID : Altfel, nu
ceream renuntarea la drapelul de uni-
tate fruntasa in intrecerea pe ramuri.
(Iese.)

DIRECTORUL (cautd o solutie): De ce
n-a venit Ducu Romanescu ?

PRESEDINTELE SINDICATULUI : Pen-
tru ca, de ieri de la prinz, a disparut!

DIRECTORUL (iritat) : Cum asa ?

PRESEDINTELE SINDICATULUI : Nu
l-a vazut nimeni de ieri, nu stie ni-
meni unde e. Gest incompatibil cu
functia sa, tovarase director.

SOTIA : Pai vedeti, tovarasu' jurnalist !...
A spalat putina, dom’inginer-sef ! De
ce, mia rog?.. Asa, ca l-a furat ci-
neva, de valoros ce-i ?... El e vinovat,
tovarasu’, de schilodirea lui Ilie, nu
v-am intrebat eu bine de unde are
masini, de unde are vild?

DIRECTORUL (pentru el) : Bravo, Du-
cule! Ai mirosit primejdia si ai in-
tins-o...

despre ai nostri,



TINARA INGINERA : Duc nu e un las'
PRESEDINTELE SINDICATULUI : Fi-
reste .. idolul dumitale nu poate fi
un las, tovarisi Smaranda Duncia!..
(Sund telefonul. Directorul rdspunde
ceva, fdrd importan{d.)

ZIARISTUIL, (spre sofia lui Ilie Pop):
Iubire mare, intre inginerul-sef si ti-
nira Smaranda ?

SOTIA : Ca-n serialul acela de la tele-
vizor, nu mai stiu cum ii zice, dar va
imaginati ce iubire, daci se da in fic-
care saptaminid. Ea ¢ moarta dupa el,
el nu prea are timp de ea!'!

ZIARISTUL : E ceva, de Duc asta ?

SOTIA : Vai, tovarasu’, om destept, nu
gluma ! L-au premiat si In strainatate.
Are si decoratii...

ZIARISTUL (noteazd, pentru el) : Si pre-
miantii mai gresesc, nu-i asa ? Titlu
de eseu. Trasnet !... Daca mi-l aprobi
nea Aurica! (Spre Alexrandra Pop.) Si
sotia ?

SOTIA : A avut!

ZIARISTUL : Divortat ?

SOTIA : Parcj, da l..

ZIARISTUL : Circumstante atenuante ?

SOTIA (spre sald): Dinsu' vorbeste sa
inteleagd numai el. Asa o si scrie ? !..

ZIARISTUL : Cum va explicati ca tocmai
un om ca Ducu Romanescu a gresit
atit de grav in cazul lui Ilie Pop ?
(Dupd ce a adresat intrebarea sotiei,
cautd rdspuns prin sald. Noteazd even-
tualele rdspunsuri.)

DIRECTORUL : 90%, dintre inecatii in
mare sint inotidtori versati! Incepa-
torii nu cuteaza sa se lanseze in larg!...

TINARA INGINERA : Dumneavoastrai, ca
-n.,. versat conducitor de intreprin-
dere, veti cuteza, speram, si anun-
tati Judeteana de partid ca victoria
noastra pe planul productiei a fost o
infringere in planul moralei

DIRECTORUL : Eu contest concluzia co-
mitetului de partid ! Ilie Pop ramine,
pentru mine, un erou !

SOTIA : Asta da, director! Nu cedeazi
cu una-cu doui, se tine teapan'!
PRESEDINTELE SINDICATULUI: Cum
vreti, tovarase director! Vom supune
cazul colectivului, dupa-amiazi, in

cadrul adunarii oamenilor muncii.

DIRECTORUL : Daci nu-i prezent si
Ducu Romanescu, adunarea n-are
sens ! Numai dacid nu va trebuie un
alibi...

TINARA INGINERA : Ducu Romanescu
va raspunde pentru absenta sa.

PRESEDINTELE SINDICATULUI: Tre-
buic sanctionat, tovarase director !

TINARA INGINERA : In cazul acesta, e
absolut necesara prezenta ambelor
parti. Sa fie chemat si Ilie Pop.
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SOTIA : la uite la ea!.. Da' desteapta
esti, draguta ! De sedintd duce dorul
1lie, acum !...

DIRECTORUL (spre inginerd) : Esti atit
de sigura de prezenta lui Ducu Roma-
nescu. incit ceri si participarea lui
1lic Pop ?

TINARA INGINERA : Sint foarte siguri
cde absenta lui Ilie Pop, tovarase di-
rector !

PRESEDINTELE SINDICATULUI (cate-
goric) : Ducu Romanescu trebuie aspru
criticat pentru abaterile lui de la etica
socialistd. Sanctionat exemplar !...

TINARA INGINERA : Sii ne griabim in-
cet! In ultimele aduniri de partid,
Ducu Romanescu a fost mereu exem-
plul nostru nr. 1. Si, nu pentru ca era
secretarul adjunct de partid cu pro-
paganda. Acum ii negam toate me-
ritele ?...

PRESEDINTELE SINDICATULUI (impd-
ciuitor) : Nu, nu vom omite meritele !
Dar vom pune in luminid §i carentele
lui. Principial, dialectic !...

DIRECTORUL (cu indoiald): Daca se
va-ntoarce pina la ora 16!
SOTIA : Nu se mai intoarce, tovarasi,

nu-i el fraier! A .simtit ci se-ngroasa
gluma si a plecat in excursie...

(Intrd Secretara blondd.)

SECRETARA BLONDA (emotionatd) : To-
variase director, vine tovarasul ingi-
ner-sef ! A intrat in intreprindere, m-a
anuntat poarta. Trece, parci, pe la sec-
torul mecanic-sef, asa mi-a spus nea
Apetrei, portarul.

SOTIA : Ei na, de vezi !...

DIRECTORUL : Ce sa mai credem, to-
variasi ? !... (Scurtd pauzd de medi-
tatie.)

TINARA INGINERA : Ceea ce credeam
si acum o luni, tovarise director.
SECRETARA BLONDA : Mai am o veste
pentru dumneavoastra, tovarase di-
rector. In exclusivitate! (La wureche.)
Am sunat la spitalul judetean, acum
o jumatate de ori. Am acolo o prie-
tend, asistentia medicala, fatd desteap-
tid. N-a intrat nici anul acesta la me-
dicina, Ia Bucuresti, dar e foarte com-

petenta.

DIRECTORUL : Zi-i odata, ce-i cu spi-
talul ? !

SECRETARA BLONDA (gravd) : Ilie Pop
a disparut!

SOTIA (isi face cruce, scurt) : Tinet{i-ma,
cd lesin! (Alunecd, intentionat, spre
Ziarist.)

DIRECTORUL : Nu se poate! O fi prin
vreo rezerva, o fi acasa!

SECRETARA BLONDA : Nu-i nicaieri,
tovarase director. Am verificat peste
tot, special pentru dumneavoastri. A
disparut, se poate sa va indoiti ? Ce
naiba, cind verifici o secretara'!

83



PRESEDINTELE SINDICATULUI: Nu
vom inregistra o prezenia de sutd la
suti. Tocmai dupa-amiazi, cind con-
duc eu sedinta !

SOTIA (rendscutd) : Unde sia se fi dus
Ilie, tovarisi ?'.. Nu cumva a {ugit
cu o artistd, cum mi-a zis odata dinsa,
tovariasa secretard a tovarisului direc-
tor, si acum mi duce de nas cu
ghipsul lui!.. Dacd a facut una ca
asta, il omor, nu alta! Vai de mine,
simt ca lesin !'.. (Incearcd iardsi sd le-
sine.)

ZIARISTUL : A disparut eroul, s-a pre-
ventat evadatul ! Ce reportaj! Tras-
net, nu alla! (Spre sald.) Mi-1 aproba
nea Aurica ?... (Sotia lui Ilie Pop, in
asteptarea lesinului, a ajuns cu capul
pe umdrul Ziaristului. Pe scend, Se-
cretara blondd iese din birou; aluziv.)
As propune ca unul din punctele or-
dinii de zi de la ora 16 sa fie: de ce
a disparut Ilie Pop ? Cine poarti vina
transformiirii lui, dintr-un erou, in-
tr-un... evadat ?

INGINERUL-SEF (intrd, voios) : Salutare
Ja toatd lumea! (Se indreaptd spre
director.) Patroane, sint mare ! Am re-
zolvat-o si pe asta. Merit un premiu,
si stii ! (Cei patru il privesc tdcufi.
Contrariat, inginerul-gsef replicd iro-
nic.) Dar ce-i cu voi, pastrati un mi-
nut de reculegere ? !...

DIRECTORUL : Unde ai
ieri de la prinz ?

INGINERUL-SEF : Unde trebuia ! Numai
si numai acolo.

DIRECTORUL : In calitate de director
al acestui colectiv, ma viad obligat sa
{e anunt ca iti voi tdia din salariu
zilele de ieri si de azi.

PRESEDINTELE SINDICATULUI : Iar
organizatia de partid si comitetul sin-
dicatului vor discula chiar dupi-
amiaza misterioasa dumneavoastri
disparitie.

INGINERUL-SEF (se agsazd calm pe un
scaun) : Dumneata, tovarasa Duncai,
n-ai nimic de spus ?

TINARA INGINERA :
destul de grava.

INGINERUL-SEF (grav) : Grefa a reusit,
dar situatia pacientului e destul de
grava ! Schimbul de focuri in Orientul
Mijlociu a incetat, dar situatia e grava,
anunta agentiile de presa. Altceva,
domnii mei ?!

SOTIA (renagte brusc din legin) : Spu-
ne{i-i, tovarasi, cd mi-a distrus soful,
ca Ilie a plecat. S-o fi dus sa-si puna
capdt zilelor, cind a auzit ca-i taie un
picior. Esti un criminal, dom’inginer-
sef !

PRESEDINTELE SINDICATULUI: To-
varase inginer-sef, disparifia dumnea-
voastrd neasteptata a fost interpretatia

dispiarut, de

Duc, situalia e
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in fel si chip in colectivul nostru de
munci. Mai ales ca existau premise.

INGINERUL-SEF : Am aflat! Eu sint
raspunzator de starea lui Ilie Pop.

PRESEDINTELE SINDICATULUI: Asa
este !

INGINERUL-SEF : Si dumneata crezi la
fel ?

PRESEDINTELE SINDICATULUI: Inca
n-am tras concluzia. Cert e ca pre-
misele va sint potrivnice. De aceea,
poate, nc explicati unde afi fost, de
ieri de la prinz si pina acum.

INGINERUL-SEF : La Bucuresti !

DIRECTORUL : La Bucuresti?!.. Nu
te-a chemat nimeni. Nu te-a trimis
nimeni !

INGINERUL-SEF : Cineva m-a trimis, to-
tusi !

DIRECTORUL : Cine ?

INGINERUL-SEF : Dumneata !

DIRECTORUL : Ducule, nu-i cadrul po-
trivit si ne t{inem de glume'!

INGINERUL-SEF : Asa-i. Sint prea obo-
sit ca si mai pot glumi. Dumneala
m-ai trimis la Bucuresti, tovarise di-
rector, fara sa-ti dai seama.

DIRECTORUL : Bine ca n-ai plecat la
New York, trimis de mine, fara sa-mi
dau seama.

TINARA INGINERA (ingrijoratd): Duc,
aici s-au discutat lucruri foarte seri-
oase.

INGINERUL-SEF (furios) : Grave, draga !
Unii au un obicei : in absenta subiec-
tului, spun multe. Iar altii asculli.
Vrute si nevrute! Totul se transmite
din om in om, ca la telefonul fara fir.
De ieri pind azi, am ajuns un crimi-
nal, o frind a colectivului, un imoral,
un.. mai stiu eu ce.. La intrarea in
oras, seful postului de militie m-a in-
trebat dacia e adevirat ca am fost che-
mat in fata comisiei de ilicit. Ci asa
vorbeste lumea. Pentru ce, tovarase
plutonier ? — am replicat eu. Stau in
gazda, micul Gordini, acum stricat, il
am de 16 ani, de pe vremea cind ju-
cam fotbal, chefuri nu fac, timp pen-
tru dame nu am.. Si nici chef.

SOTIA : A naibii lume, ce le mai inflo-
reste! E nevinovat dom’inginer, se
vede de la o posta !

PRESEDINTELE SINDICATULUI : Nu
trebuie si plecati urechea la zvonuri.
Unii oameni sint invidiosi, altii, avizi
de exagerari.. Sa stiti ca premisele
noastre n-au fost simple zvonuri,

INGINERUL-SEF : Care-s faptele ?

PRESEDINTELE SINDICATULUI: I-ati
promis lui Ilie Pop o suta de lei daca
va duce dinamita la galeria nr. 11 pe
Brina Diavolului, atunci, pe furtuna !

INGINERUL-SEF : Chiar i-am dat a-
ceasta suta de lei !

PRESEDINTELE SINDICATULUI: Ce
inseamna asta ?



INGINERUL-SEF : Dumitre, nici o lege
din tara asta nu ma opreste si [ac ce
vreau cu banii mei, cind e vorba de
lucruri curate.

PRESEDINTELE SINDICATULUI: To-
varase inginer-sef, sa folosim exact
notiunile.

INGINERUL-SEF : La fiecare puscare-
mamut, ofer o suti de lei celui care
pune ultima incircaturi de explozibil.
O sumaia simbolicd, care se inmulteste
cel mai adesea la un pahar de vin,
duminica, cind se aduni baietii si cin-
stesc evenimentul.

PRESEDINTELE SINDICATULUI : Dum-
neavoastri va duceti la bodegi cu to-
varisii din intreprindere ?

INGINERUL-SEF : E oprit de lege, to-
variasce presedinte al comitletului sindi-
catului *? (Acesta tace.) Aflatli ca eu am
ulcer duodenal cu nisa dubla. Asa ca
nu pot si beau. De aceea, nu-i inso-

tesc la micile sindrofii, unde sint
de atitea ori invitat. Si, ca sa fiu
prezent intr-un fel, contribui mereu

cu cite o sutd de lei. De cind am ve-
nit in Grupul nr. 2, asa am procedat.
Mi mir cid nu ati stiut pind acum.
SOTIA : De doi ani, iei cite o sutda in
plus pe luna, Ilie, si eu habar n-am

avut! Ce-ai facut cu alita banet,
blestematule ? Nu, nu-i indoiala, are
o artista !...

DIRECTORUL (cautd apropierea): Deci,
primele mele f{i-au folosit la ceva,
Ducule !

INGINERUL-SEF (sec) : Primele Grupu-

. lui 2, tovarase director !

PRESEDINTELE SINDICATULUI: To-
variase Romanescu, sint sigur, ceea ce
ati spus corespunde realitatii. Ina-
inte ca Ilie Pop sa plece pe Brina,
stiati ca el e beat si ca toti ceilalti
artificieri refuzasera sia urce cu dina-
mita, pe ploaie ?

INGINERUL-SEF : Inexact! N-a refuzat
nimeni asta. Dar i-am simtit pe toti
ceilalti 29 tematori. Sau realisti, daca
vrei.

PRESEDINTELE SINDICATULUI: Asa
ati ajuns la sacrificarea lui Ilie Pop ?

INGINERUL-SEF : Ilie Pop a insistat sa
urce Brina.

PRESEDINTELE SINDICATULUI: Dar
era beat! Nu-i puteati lua in con-
sideratie curajul de circumstanta.

INGINERUL-SEF : Aici am gresit eu'!
Am cedat momentului. Sint insa gre-
seli si greseli. Una e sa gresesti do-
rind sa realizezi ceva maret, si alta e
sa gresesti stind cu miinile in sin si
privind la televizor!

DIRECTORUL : Pentru momentul tiu de
ratacire, nu mai luam drapelul de
unitate fruntasi. (Mihnit.) Un om
distruge un colectiv !
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INGINERUL-SEF : Nu fi ipocrit, Con-
stantine ! (Tumultuos.) Ilie Pop n-ar fi
urcat Brina, daca nu l-ai fi ambitionat
ifu! Cu o ora inainte de a veni la
Brina, a fost la tine in birou, sa-ti
ceard si-l ajuii in problema cu locu-
inta. L-ai tratat cu ceva tare, nu stie
cu ce, i-aj promis ca intr-o luni-doua
se rezolvi un apartament cu doua
camere la bloc, dupa care l-ai intre-
bat ce se intimpla cu Brina. Ce {i-a
riaspuns el, nu stiu. Cert e ca i-ai
spus : ,Bine, mai Ilie, si nu se ga-
seste un barbat adevarat care si urce
pind la «T»-ul unsprezece ? Tu de ce
n-ai face-o0?!..“

DIRECTORUL : Ai intrecut masura. To-
tul devine o insulti, o calomnie...

INGINERUL-SEF : Ilie Pop traieste. Ori-
cind poate fi propriul lui martor.

SOTIA : A disparut, saracul de el !... Asa,
dom’director, mata erai tartorul ?!
D-aia ii tot dadeai cu eroul ! 1l visezi
noaptea, ai cosmaruri...

DIRECTORUL (cu capul in miini) : I-am
dat un pahar de whisky. Dupa care
a mai cerut unul. L-a inmuiat rau.
(Pauzd.) Am discutat, intr-un tirziu,
de Brina Diavolului.

SECRETARA BLONDA (intrd, speriatd ;
spre Presedintele sindicatului): Eu
n-am stiut nimic! Eram plecata! Va
reamintit{i, tovarase director, ma in-
voiseti pentru doua ore !

DIRECTORUL : Bine, bine.. (Secretara
blondd iese.) Credeti-ma, numai pen-
tru reusita colectivului l-am ambitio-
nat pe Ilie Pop.

TINARA INGINERA : Orgoliul dumnea-
voastra de director a fost de vina.
Orgoliul, fara o lupta demna, nu mai
e orgoliu.

PRESEDINTELE SINDICATULUI: Vom
discuta toate acestea in adunarea de
dupa-amiaza. Pacat ca nu-i si tova-
rasul Ilie Pop. Era foarte necesar, cum

a subliniat mai inainte tovarasa
Dunca.

TINARA INGINERA : Ilie Pop a dis-
parut.

INGINERUL-SEF : Iar exagerezi, Sma-
randa. Ilie Pop n-a disparut. A plecat
la Bucuresti.

SOTIA : La Bucuresti ? Cu artista? !...

INGINERUL-SEF : Cu Aviasanul. Acum
doua ore a decolat!

PRESEDINTELE SINDICATULUI: Caz
urgent ?

INGINERUL-SEF : 11 vede cel mai bun
ortoped din Romania.

PRESEDINTELE SINDICATULUI: Cum
de-a ajuns acolo, cad n-a aparut arti-
colul la ziar ?

INGINERUL-SEF : Am aranjat si-1 con-
sulte doctorul Tomescu.
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TINARA INGINERA : De cc tu, Duc, si
nu allcineva ? Mustriri de constiin-

neam spre Grup, l-am intilnit pe llie
Pop in [ala birourilor. Urla d¢ du-
rere. Era cu Vasile Gheorghe, sccere-
tarul comitetului  de  partid.  L-am
repezii acasia. Vasile Gheorghe s-a dus
dupa doctorul S$telanescu, de la spi-
talul municipal. Dupa ce l-a consul-
tat, doctorul Stelanescu a  spus ¢
situatia ¢ loarte grava, ca Iliec Pop va
pierde piciorul. Vasile Gheorghe 1-a
ciulal atunci, {telefonic, la Urgen{a
bucuresteand, pe unchiu-siau. doclorul
Costache Tomescu. Telefonista ne spu-
nea ba ci nu raspunde nimeni, ba ca
e ocupal lelefonul. Dupi vreun ceas.
am gasit pe cineva in Dbirou. Ne-a
raspuns acru. Pina la urma am afllat
ca doctorul e la lotul de fotbal. Era
limpede cid profesorul Tomescu nu
poate fi abordat decit... pe viu. Vasile
Gheorghe a fost cu ideea. Mi-a dat
citeva rinduri si m-a urcat in Fietelul
lui, la ora 15, pentru ca la ora doud
noaptea, cel tirziu, si-1 pot prinde
acasid pe profesor. As fi plecat cu tre-
nul, dar nu aveam sansa si mi mai
intorc decit asti-searid. (Ironic.) Si
pierdem sedinta in care ma .desliin-
i“!

TINARA INGINERA : Ai
noaptea, Duc ?

INGINERUL-SEF : La 41 de ani, o noapte
incd nu conteazd ! (Visdtor.) A {fost un
adevarat raliu. La ora 24, sunam la
usa profesorului Tomescu, undeva
lingd Arcul de Triumf. I1 deranjam,
abia se culcase, dar, cind a aflat ca
vin din partea lui Vasile, s-a bucu-
rat. Am baut o cafea, i-am explicat
despre ce-i vorba. (Toti il privesc ca
hipnotizati.) A studiat radiografiile pe
care le ficuse doctorul Stefianescu si,
la unu fira cinei minute, intram din
nou pe autostradi. Profesorul Costache
Tomescu decisese transportarea de ur-
gentd a lui Ilie Pop la Bucuresti.
Astazi, cind am ajuns in urbea noastra,
~eroul“ se si afla, de o jumatate de
ord, in avion. Ilie Pop nu-si va pierde
piciorul !

SOTIA : Si via dea Dumnezeu sinitate,
dom’inginer ! Vai, blestemnata de mine,
ce rau v-am gindit! (Plinge sincer.)
Iertati-ma, dom’inginer, si dom'secre-
tar de partid sa ma ierte !...

mers toatd

(Apare Secretarul.)

ZIARISTUL : Fantastic reportaj : ,Raliul
omeniei* ! (Aleargd spre scend.) Stai,
dom’inginer, si-mi dai niste aminunte,
cd esti o mind de aur, §i n-am voie
sd te scap . (Urcd in stinga scenei:
dispare.)
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SECRETARUL DE DPARTID: Inci o
data, toatit stima mea, tovariase ingi-
ner-sel ! (Il imbrdtiseazd.) Ati salvat
un om...

INGINERUL-SEF : Ideea a fost a ta. Va-
sile !

DIRIECTORUL : Mul{umesc, Ducule !

INGINERUL-SEF : Am facut-o pentiu
Ilie Pop!

DIRECTORUIL, : Atunci, nu-mi
decit sii-mi astept sanctiunea'!

PRESEDINTELE SINDICATULUI (cdtre
Seccretarul de partid) : Trebuie si dim
dovada de principialitate, tovarase se-
cretar. Sa [lie sanc{ionat si tovarasul
director, ca oricare membru al colec-
tivului nostru, nu credeti ?

INGINERUL-SEF : Uneori, cea mai buni
sancliune este iertarea!...

rimine

(Intra, vijelios, Ziaristul.)

ZIARISTUL (cu carnetul in ming, se
posteazd in fata Inginerului-sef) : To-
varise inginer-sef, sinteti un adeva-
rat erou !

INGINERUL-SEF : Ce spui, fliciule ? De
unde-ai apirut ?

SECRETARUL DE PARTID : Dinsul e un
ziarist avid de senzational.

ZIARISTUL : A{i condus 18 ore con-
tinuu ?

INGINERUL-SEF (bine dispus): Cu o
pauzd de trei sferturi de ord. De unde
stiti, insa ?

ZIARISTUL : Intr-un ordsel mic, stirile
circula cu viteza luminii! Ati fost
fotbalist ?

INGINERUL-SEF (sec) : Inainte de a fi
inginer ! Am jucat fotbal la ,Rapid“,
si n-am avut, deci, cum sa fiu.. aju-
tat si urmez o facultate. Dupa ce am
terminat-o cu fotbalul, destul de de-
vreme, la 26 de ani, m-am apucat de
studii. Multumit ?

ZIARISTUL : Sinteti bucurestean ?

INGINERUL-SEF : Sint nascut aici, pe
vremea cind acest oras era doar un.
sat. Am plecat, riminind orfan, la
sapte ani. (Nostalgic.) M-au crescut
niste rude din Giurgiu. Zece ani am
stat pe malul Dunirii. Dupid care am
ajuns cu fotbalul la Bucuresti. Am de-
venit maestru al sportului si am hota-
rit si3 ma retrag in plind glorie.

ZIARISTUL : Cum ati ajuns din nou pe
locurile natale ?

INGINERUL-SEF : Mi-am pierdut, la cu-
iremur, si filca si sotia si am hotarit
si plec din Capitala.

ZIARISTUL (incurcat) : Ce-ati vrea si
se scrie despre dumneavoastri ?

INGINERUL-SEF : Tinere, nu ti-am acor-

dat un interviu. Daca insisti, totusi,
si scrii un reportaj, te invit dupa-
amiazi, dupid ora 16, pe santierul
nostru.



PRESEDINTELE SINDICATULUI: To-
varase inginer-sef, dupa-amiaza, la ora
16, avem adunarea oamenilor muncii.

INGINERUL-SEF : Se poate amina, to-
varase presedinte al comitetului sindi-
cal. Pentru o zi cu ploaie, cind nu
putem dinamita cum vrem noi.

SECRETARUL DE PARTID : Ce planuri
sccrete  aveti, tovardase secretar-ad-
junct ?

INGINERUL-SEF : Si nu pierdem dra-
pelul de unitate fruntasa pe ramuri.

SECRETARUL DE PARTID: Lupta a
fost cistigatd de Grupul 1. Dacda vrem
s fim barbati adevarati, cum ne in-
vata... sportul.

INGINERUL-SEF : Lupta se incheie du-
minicd, odatd cu ultima =zi a lunii.

SECRETARUL DE PARTID : In trei zile,
nu mai putem reface handicapul celor
74 de metri de sosea pe care ii are
avans Grupul nr. 1.

INGINERUL-SEF : Se poate, Vasile'!
Toatd noaptea de ieri, la volan, nu-
mai la asta m-am gindit !

SECRETARUL DE PARTID: De unde
stiali cd avem nevoie de o solutie sal-
valoare ?

INGINERUL-SEF : Te-am descifrat bine.
in doi ani de cind te cunosc si cola-
boram. Respectul tau fata de cei mai
in virstd s-a confundat adesea cu ti-
miditatea. Dar, cunoscindu-{i demni-
tatea, eram sigur ca Brina va f{i un
succes pe care n-ai sa-l accepti.

ZIARISTUL : Si solutia, solutia ati Bgi-
sit-o ?

INGINERUL-SEF : Drumul spre viitorul
baraj poate fi atacat pe doua cai. Sa
aruncidm in aer Coama Alba, adica
114 metri de roca dislocata, ori
Pintenul Verde, de 136 de metri.

TINARA INGINERA : Pintenul Verde ?
Sisturile lui pot atinge, prin vibra-
tie, structura viitoarei albii.

INGINERUL-SEF : Cunosc problema. Mi-a
expus-o s§i Ileana Muresanu, de la
Judeteana de partid, acum un ceas.

TINARA INGINERA : Si, ce-ai decis ?

INGINERUL-SEF : Sa atacim Pintenul
Verde! Dar nu prin grote laterale, ci
prin mijlocul masei, prin azimut.
Atunci, vibratia va fi vertical3, nu ori-
rzontala, si nu va mai periclita struc-
tura viitoarei albii a barajului.

SECRETARUL DE PARTID: Nu-i un
risc prea mare ? Ce s-ar pierde, in
cazul unui esec, ar fi de o sutid de
ori mai scump decit eventuala iz-
binda.

INGINERUL-SEF : Cine nu risca.. Tova-
risul director ce spune ?

DIRECTORUL : Bine ci v-atl amintit
cid mai existd §i un director al intre-
prinderii la care lucrati.

INGINERUL-SEF : Venisem si discutdm
aceastid problemi, dar am fost pus la
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zid si amenintat cu culitele presupu-
nerilor.

TINARA INGINERA : Ce spuneii, tova-
rase director, rapim drapelul Grupu-
lui nr. 1 drumuri ?

DIRECTORUL : Riscul e prea mare, to-
varasa Smaranda. A spus-o secretarul
comitetului de partid !

ZIARISTUL : Dc ce nu atacati
Alba ?

INGINERUL-SEF : Pentru ca, prin reli-
ef, e mai intinsia, ceea ce inseamni un
timp sporit pentru transportarea ro-
cii dinamitate.

PRESEDINTELE SINDICATULUI: To-
vardsi, pini nu ne consultim si cu
tovarasii de la Comitetul judetean de
partid, si@ nu ne aventuram !

INGINERUL-SEF : Judeteana de partid
nu se opune progresului, tovarise Bo-
rodea! Si a fost consultati acum o
ora. E de acord si ne dovedim adeva-
rati comunisti.

SECRETARUL DE PARTID: Ar mai {i
si o a treia solutie. Nu-i ideea mea.
Mi-a sugerat-o Mihai Panait, cel mai
virstnic muncitor din sectia II.

INGINERUL-SEF : Concret, Vasile !

SECRETARUL DE PARTID : Muntele
Ars ! Adica, 185 de metri de sosea. E
din roca mai dura, dar am face eco-
nomii serioase in viitor. Pentru cd am
scurta drumul spre viitorul baraj cu
36 de metri. Intelegeti ce va insemna
pentru transportul utilajelor spre vi-
itoarea uzind de lumini ?!

INGINERUL-SEF : Muntele Ars ?!.. (In-
chide ochii, intr-o reculegere dure-
roasd. Dupd un timp de tdcere.) Da,
Vasile, e cea mai buni solutie. Mun-
tele Ars se va umfla ca o baleni uri-
asa si se va narui. Poate chiar miine
noapte, sub lumina nevinovatid a ste-
lelor.

DIRECTORUL : Metafora este frumoasa.
Mai trebuie si concretul, oamenii...
INGINERUL-SEF : Cu cei de la forare am
vorbit inainte de a intra in acest bi-
rou. Asteaptd comanda! Artificierii
sint hotidritt si lucreze pind in zori,
pind ce muntele va fi strins la baza
de centura de dinamitd, ca tintele
bitute in cingitoare.. Cu soferii de pe

basculante mai trebuie aranjat.

SECRETARUL DE PARTID : Se rezolva'!
Citiva vor strimba din nas, cu sigu-
rantd. Vine, ins3, cine vrea! Partici-
parea nu-i obligatorie.

INGINERUL-SEF (spre Director): Pa-
troane, incercim imposibilul ? (Direc-
torul il privegte, ginditor.)

Coama
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Scena 3

Intr-un cerc luminos, Ziaristul vorbeste
la telefon.
ZIARISTUL : Alo, Nea Ma-
rius ? ... Dupid glas, recunosc o suti
dintr-o mie! (Lezat.) Ion Ionescu,
domnule ! Pardon, tovarise! Va rog
si-mi pdastrati spatiul pentru sim-
bata. Transmit miine un reportaj de
milioane. O explozie-mamut vizuta la
fata locului! Nu, dom... tovarase, nu-i
explozie accidentiald ! Sare un munte
in aer. De milioane, ascultai{i la mine,
tovarase !

redactia ?...

Scena 4

In umbra Muntelui Ars. Addpostul. Citi-
va stilpi din lemn proaspdt descojit. Di-
rectorul, Inginerul-sef, Secretarul de
partid s§i Ziaristul. Toti, cu cdsti de pro-
tectie. Se aude ploaia. Cerul tremurd sub
tunete.

INGINERUL-SEF :
ghinion !

SECRETARUL DE PARTID : Ghinionul
face parte din existenta noastra !

INGINERUL-SEF : Pacat de truda oa-
menilor ! Toti au muncit ca niste eroi.
Pina in zori, au sapat grote la baza

Ghinion, domnule,

muntelui! Nu putea si ploaia asta
sd-si planifice vizita cu doud ceasuri
mai tirziu!

DIRECTORUL : Admirabili baieti ! Unul
si unul ...

ZIARISTUL (nerdbddtor): Premisele le
am : 1. Baietii au muncit admirabil.
2. Afara ploua nebun...

DIRECTORUL : Furtuna, tovarase, nu
ploaie !

ZIARISTUL : Pe mine, concluzia ma in-
tereseaza, tovarase director.

DIRECTORUL (sec) : In logica formali,
ca sa nu zic elementara, existd o no-
tiune numitd entimema! Un silogism
in care o premisa sau concluzia nu
mai este exprimatd. Se subintelege !

ZIARISTUL : Eu am nevoie de conclu-
zie !

SECRETARUL DE PARTID : Biietii au
muncit admirabil.

ZIARISTUL : Ce facem cu ploaia? Rec-
tific, cu furtuna ? !...

INGINERUL-SEF : li spunem buni-ziua!
Multumit ?

ZIARISTUL : Multumit, multumit, dar
eu am cerut spatiu pentru reporta-
jul de miine...
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INGINERUL-SEF : Foarte bine! Scric si
dumneata ceva despre {furiuni. Na-
tura dezvolli stilul.

ZIARISTUL : leri, pe vremea asta. pi-
reati mai romantic, tovarase inginer-
sel. Si mai entuziast !..

INGINERUL-SEF : Nimeni nu se scaldi
de doud ori in aceeasi.. zi! Entluzi-
asmul, insd, nu mi-a pierit.

DIRECTORUL (preferd concretul): Va-

sile Gheorghe are fler, Ducule, nu
gluma ...

INGINERUL-SEF : Te referi la mine-
reu ?

DIRECTORUL : Victorie mare, domnule !

ZIARISTUL (ros de curiozitate) : Despre
ce minereu vorbiti ?

INGINERUL-SEF : Neleros !

ZIARISTUL : Adica ? !...

INGINERUL-SEF : Dumneala n-ai stu-
diat chimia ?

ZIARISTUL : In facultate, nu!

INGINERUL-SEF : Aur!

ZIARISTUL : Aur, ce ?

DIRECTORUL : Minereu de aur, tova-
rase !

ZIARISTUL : Munte Ars, din aur ?! (Flu-
ierd.)

INGINERUL-SEF (cdtre Director): Filo-
log. ce vrei!

ZIARISTUL : V-ati facut miliardari!...
(Noteazd.)
DIRECTORUL : Tovarase dragd, intre

sisturile Muntelui Ars s-a gasit §i mi-
nereu de aur.

ZIARISTUL : Inseamnd ci milionari tot
sinteti !

INGINERUL-SEF : Baiiete draga, dintr-o
tonid de minereu se obtin abia patru
grame de aur.

ZIARISTUL : Atit de putin ?!..

DIRECTORUL (plictisit de discutie) : Cit
mai asteptdm sid puscam, Ducule ?!..

INGINERUL-SEF : Daca ploaia va {ine
tot asa, nu mai asteptaim ! Aruncam
in aer cit am dinamitat. Cam trei
sferturi de munte.

ZIARISTUL : De ce nu dinamitati si ul-
timul sfert ?

INGINERUL-SEF : Daca ne ajuti dum-
neata, o facem ! (Ziaristul tace.) Te
duci frumusel pe versantul nordic si
pui 60 de kilograme de dinamita in
Grota Alba.

ZIARISTUL : Imi
ma duc!

INGINERUL-SEF : Insotitorul va merge
pind la riu, sa-ti tind de urit. Acolo,
te va lasa pe dumneata sid te descurci.
Adica, sa urci cam 20 de metri, pe
versantul drept ca peretele.

ZIARISTUL : Regret, dar n-am decit
leafd de stagiar! Si nu mi-am propus
sa fiu erou.

DIRECTORUL (categoric) : M& duc eu la
Grota Alb3d ! (Face citiva pagi.)

dati un insofitor, si



SECRETARUL DE PARTID : Tovarise
director, cei 29 de artificieri care nu
cuteazii sa escaladeze versantul sint
toti barbali trecuti prin multe probe
de foc ! Nu se poate !

DIRECTORUL : Expresia aceasta, ,nu se
poate“, nu existd ! E inventali de cei
slabi ! Va voi demonstra cid se poate.
(Vrea sd plece. Inginerul-sef il
opreste.)

INGINERUL-SEF : Constantine, setea ta
de revansi e mare. Te inteleg. Dar

Grota Alba inseamna sinucidere.
DIRECTORUL : Prostii! Cine nu risci,
nu cistiga !
SECRETARUL DE PARTID: Cel mai
mare cistig, viala, nu se aparia prin
risc.

DIRECTORUL : Dar voi nu intelegeti ca,
daci nu aruncim in aer tot Muntele
Ars, ne facem de ris in fata Jude-
tenei ? Am cerut ca bilantul sa se faci
poimiine, duminica, odatid cu ultima zi
a lunii, am cerut! Cu alte cuvinte,
ne-am angajat! Si, noi ?!... Ca si nu
mai socotesc cid s-ar duce de ripa vic-
toria in disputa cu Grupul nr. 1.

INGINERUL-SEF : E destula logica in ce
spui, Constantine! Dar Grota Albi e
deasupra unui perele pe care nu stiu
daca l-ar escalada si cei mai incer-
cati alpinisti. (Isi aprinde o tigard.)
De Ilie Pop ai uitat ?...

DIRECTORUL : Eu, insi, nu-s beat !..

(Intrd, cu miscdri repezite,
Ilie Pop.)

sotia lui

SOTIA : Nu l-ati vazut pe Alexandru il
mic al meu ?

ZIARISTUL : Alexandru eel mic mai
lipsea !

SECRETARUL DE PARTID : Ce sa caute
pe-aici 7!

SOTIA: A plecat de-acasi zicind ca
merge si spele rusinea lui taicd-siu.
L-au necajit colegii la scoald, ca llie
a vrut sid faci pe eroul, dar n-a ajuns
decit la spital. (Ofteazd.) A plins toata
noaptea. Doamne, ce-a mai suspinat !...
Azi n-a mai venit acasi de la scoala.
Doru al lui Kiss mi-a zis ca l-a vazut
indreptindu-se spre Muntele Ars.

DIRECTORUL : De ce tocmai spre Mun-
tele Ars ?

SOTIA : Pai, toati lumea vorbeste cia-l
veti arunca in aer !

SECRETARUL DE PARTID : Alexandru
n-a trecut pe aici. Nu l-a vazut ni-
meni dintre noi. Cauti-l mata in oras,
pe la vreun coleg sau pe stadion, o
juca fotbal.

SOTIA : El ii cu trinta, nu cu nebunia
aia de fotbal (Cu indoiald.) Chiar n-a
venit pe-aici?! C& a promis si-1
rdzbune el pe Ilie !

SECRETARUL DE PARTID : Frumos din
partea lui, dar pe aici n-a trecut.
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ZIARISTUL : Daci-i pus pe razbunare,
ajunge sigur inaintea lui taica-siu. (In
cdutarea umorului.) Da-i inainte, Ale-
xandre !

SOTIA (nedumeritd) : Atunci, rogu-vi
[1umos, iertat{i deranjul. (Pleacd.) Ale-
xandre, Alexandre, pun cu mina pe
tine !

DIRECTORUL : Copiii de azi...
ZIARISTUL : Nisle teribilisti, din Ame-
rica pini-n Australia, si invers!
DIRECTORUL : Televiziunea e de vini'!
Am citit cd, nu mai stiu unde, doi
minori au comis o crimd, pentru ca

asa vizuserd la televizor,

SECRETARUL DE PARTID : Dupa teo-
ria asta, ar insemna ca Delavrancea
¢ vinovat de imbogitirea ilicita a unor
contemporani de-ai nostri, care l-au
citit prea mult pe Hagi Tudose.

(Directorul nu are replicd.)

ZIARISTUL : Daci nu inceteaza ploaia
asta, cred ca ajungem la Kant si pro-
blema jocului de table.

INGINERUL-SEF : As vrea sa citesc un
studiu, intitulat ,Kant, aposteriori si
reportajul contemporan*.

ZIARISTUL : Sah la rege ? !... Apriori sau
aposteriori, ce facem cu Muntele Ars ?

DIRECTORUL : Lasati-mi, oameni buni,
s urc eu la Grota Alba.

(Apare Soferul.)

SOFERUL : Buna ziua!

DIRECTORUL, ZIARISTUL : Buna ziua'!

SOFERUL : Cind gatati Muntele Ars?

DIRECTORUL : Ce te intereseaza pe
dumneata ? !...

SOFERUL : Ma intereseazi.

INGINERUL-SEF : De unde stii cad i-am
pus gind rau Muntelui Ars ?

SOFERUL : Cea mai mare viteza in se-
colul nostru o atinge zvonul!

INGINERUL-SEF : Dumneata ce 2zvon
lansezi ?

SOFERUL : Ca eu si incd noua baieti
de la Autobaza orasului venim pe
seard, in timpul nostru liber, cu
basculantele, s va ajutim, si caram
cit mai repede muntele! Am vorbit
cu conducerea Autobazei si ne-a feli-
citat pentru idee.

ZIARISTUL (rdsfoind carnetelul) : Exce-
lent !... Excelent!.. Ion Ion.. 36 de
ani... (Noteazd.) Si de ce veniti sa ca-
rati muntele, tovardse Ion Ion ?

SOFERUL : Pentru ca asa trebuie.

DIRECTORUL : Muntele Ars incid mai e
la locul lui.

(Intrd Tindra inginerd, cu o cascd de
protectie pe cap.)
TINARA INGINERA : Tovarise director,
oamenii Intreab3d ce facetli ? S-au in-
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tors si excavatoristii, asteapti si bascu-
lantele. Toti zic sii nu mai pierdem
timpul.

DIRECTORUL (isi ia o pelerind): Ei,
poftim, oamenii asteapti! (Se imbra-
cd.) Iar noi flecirim despre lelevizi-
une si Kant!'.. Trebuic sii scipam
odati de muntele asta.. Ne-am anga-
jat, doar ' (lese. Secretarul de partid
il urmeaza.)

SOFERUL : Atunci, eu mi intorc la Auto-
bazi. Ca mai avem doui ceasuri de
lucru. Pe scaril. dupd 6, noi venim, si
stiti. Nu ne [aceti s3 consumim com-
bustibil degeaba, cd n-am realizat eco-
nomii ca sii ne plimbam cu bascu-
lantele prin oras.

INGINERUL-SEF: Nu vetli veni de-
geaba ! Vi muliumim din suflet'!
ZIARISTUL (cdtre Sofer) : Cum 1ii chea-
mid pe ceilalli colegi ai dumitale, si

citi ani au ”?

SOFERUL : Vorbiii
indicat !...

ZIARISTUL : Daci zici dumneata !...

SOFERUL : Pe diseara !

INGINERUL-SEF : La revedere !
data, mii de multumiri.

cu ei! E cel mai

Incad o

(Soferul iese.)

ZIARISTUL : Oamenii sint buni si rai,
de la naturd. Depinde in ce sistem de
referinta ii plaseazi.

INGINERUL-SEF : Sistemul l-au facut tot
oamenii !

ZIARISTUL (tdios) : Tovarase Radu Ro-
manescu, pareti un om serios. Afi fost
de atitea ori premiat, aveti distinctii,
si nu numai in sport, ati umblat prin
lume...

INGINERUL-SEF (sec) : Intrebarea ?

ZIARISTUL : Cind terminam cu Mun-
tele Ars, domnule ?

[NGINERUL-SEF (calm): De cind scrii
dumneata reportaj ?

ZIARISTUL : De un an si jumatate!
(Concluziv.) De cind am absolvit filo-
logia, ca sef de promotie. Cu zece, pe
linie !

INGINERUL-SEF : Atunci, pofi si mai
astepti !

ZIARISTUL (incurcat) : Bine.. dar, peste
cel mult cinci ore, reportajul trebuie
sa intre in plumbul tipografiei.

INGINERUL-SEF : Eu nu arunc in aer
Muntele Ars pentru reportajul dumi-
tale. Festina lente, tovardse ziarist!...
(Spre Tindra inginerd.) Aveti vreo in-
trebare, tovarasi Dunca ? (Tindra il
priveste, contrariatdi.) Vreo nelimu-
rire ?

TINARA INGINERA : Duc, esti obosit'

INGINERUL-SEF : Uite ce e, tovarasa
Dunc3, nu mai lidsa lumea sid creadi
vrute si nevrute ... .

TINARA INGINERA (jenatd) : Duc!..
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INGINERUL-SEF : In momentul de fatj,
mie imi lipseste un erou pentru Grota
Alby, si nicidecum o idild !... (Tindra
inginerd il priveste o clipd, uimitd, ful-
geratd de umilintd. Iese in grabd, plin-
gind.)

ZIARISTUL : Imi cer scuze pentru pre-
zenta mea aici. (Acid.) Nu suport la-
crimile. Poate si pentiru faptul cid am
citit cindva, initr-un manual de psiho-
logie, citi muschi angajeazd o biata
lacrima : 67!

INGINERUL-SEF : In cazul acesta, dum-
neata ar trebui sa rizi. Peniru ci
risul nu este aliceva decit o mani-

festare a intelepciunii  satisfacute,
semnul care anunti ci sintem alit de
intelepti incit pricepem contrastul

fond—formai, scop—mijloace.

ZIARISTUL (aplaudd): Splendid,
rise inginer-sel !

INGINERUL-SEF : Complimentati-l pe...
tovariasul Hegel. (Trece, ros de neli-
niste, la altd idee.) Regret! E o fata
minunata. Dar amintirile inci ard in
mine !...

ZIARISTUL (fredoneazd) : Iubirea e un
copil nebun !

SECRETARUL DE PARTID (intrind):
Tovarasul director nu s-a intors ?

INGINERUL-SEF : Noi nu l-am vazut!

SECRETARUL DE PARTID : Gata, peste
cinci minute declansam explozia. Nu
mai putem astepta. Ploaia e din ce
in ce mai puternici. RiscAm sa inunde
galeriile incircate cu explozibil. S-au
facut legaturile, s-a verificat, totul e
normal.

INGINERUL-SEF : Foarte bine! Oamenii
au intrat in adaposturi ?

SECRETARUL DE PARTID : Toatd lu-
mea! Am fost eu la adiapostul 2 si
am luat ultimele mésuri. Totul e in
regula.

ZIARISTUL : Deci, directorul nu face
parte din colectivul dumneavoastra !

SECRETARUL DE PARTID : Directo-
rul cunoaste foarte bine capitolul pro-
tectia muncil ! Si-a luat doctoratul cu
aceastd temd. Stralucit !... (Iese.)

tova-

(Se aude vocea indepdrtatd a unui bdr-
bat: ,Nimeni la intermediar, puscdm !*)

Scena 5

Inginerul-sef e singur in scend.

INGINERUL-SEF  (tulburat) : Muntele
Ars ? !... (Inchide ochii.) Pasii copiliriei
mele, cind ldsam satul la 6 km sub
brazi... Muntele Ars ?... Ecoul iubirii din
intiia vacantd de licean.. Si.. Doamne,



tata !... (Zgomotul unei mitraliere, in
rafald. Si, imediat, o detundturd puter-
nica. Intuneric. Inginerul-sef inain-
tcazd intr-un cerc de lumind calmd,
rostindu-si ~ purificat monologul.)
...Muntecle Ars s-a ridicat lenes, ca un
monsttu trezit de vulcan... Rocile dan-
seazit buimac in indltimi... Miinile se
despart ranite, picioarele dansatorilor
se fring... Uite, nemtii aceia blestemati,
care mi-au ucis tatal, si pe tatal Anei.
Si tatii altor copii. Si barbatii altor fe-
mei nevinovate. Acolo, lingi Grota Alba
ulcerati de razboi (incd o detundturd
puternicd), Muntele Ars e un dans de
umbre in oglinzile padurii. Plutonul
de executie cautd innebunit cerul, ca
o ultimid lespede. Dar stincile se to-
pesc, curdtind spatiul de gloante si de
singe... Drumul a rasarit sub furtuna,
urcind, ca seva in trunchiuri, spre vi-
itorul baraj.

(Apar, gdldgiosi, Secretarul de partid,
Ziaristul, Directorul, Tindra inginerd,
Presedintele sindicatului, il inconjoard pe
Inginerul-sef. E incd intuneric.)

DIRECTORUL : 185 de metri de sosea,
Ducule! Am cistigat lupta pe luna
accasta! Ne-am tinut de cuvint, Du-
cule! Crapa Tanase, directorul de la
Grupul nr. 1!

SECRETARUL DE PARTID (pe ginduri) :
Incredibild izbinda! (Scena se lumi-
neazd.)

ZIARISTUL : Fantastici imagine ! (Incepe
sd scrie pe un trunchi de copac rds-
turnat.) N-am mai vizut asa ceva. Un
munte si se ridice in aer si si se
risipeasci lenes, ca in jocul castelelor
de nisip. (Scrie.) N-a vazut Uniunea
Scriitorilor asa reportaj !...

PRESEDINTELE SINDICATULUI: To-
varase director, comitetul sindicatului
a fost convins de la bun inceput de

reusita.

TINARA INGINERA : Duc, acum esti
multumit ? !.. '

DIRECTORUL : S3 scrii mai mult despre
oameni, tovardse ziarist ! Lasd muntii,
stelele si luna.. Despre cei 185 de
metri cuceriti de om, in aspra lupti
cu natura.

INGINERUL-SEF : Constantine, nu in-
forma gresit presa! 185 de metri vor
fi dupi ce dinamitim si versantul
nonrdic !

DIRECTORUL : Ai salutdri de la ver-
santul nordic si Grota Alba, care nu
mai exista !...

INGINERUL-SEF : Imposibil ! Cantitatea
de dinamit3, si asa mairiti, nu putea
arunca in aer si versantul nordic.

SECRETARUL DE PARTID : Si, totusi,
acesta e adevarul ! Nu-mi dau seama
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cum de-a fost posibil. Toate calculele
s-au verilicat. Nu s-a gresit nici ma-
car cu o miime !

INGINERUL-SEF : Imposibil, Vasile'...
Totul a fost calculat electronic. (Zia-
ristul scrie, absorbit.) Imposibil !...

SECRETARUL DE PARTID : Acum, im-
portant e ¢t Muntele Ars a disparut
in intregime. A ajuns un maldar de
pietre si pral...

INGINERUL-SEF : Ai
Smaranda ?

TINARA INGINERA : De doui ori, Duc!
Cu calculatorul eclectronic am verifi-
cat !

INGINERUL-SEF (calculeazd in minte) :
Inseamni cd cineva a dus 60 de kilo-
grame in Grota Alba! Altfel nu se
explica !

verificat totul,

(Cei prezenti, afard de Ziarist, furat de
reportaj, se privesc bdnuitori.)

SECRETARUL DE PARTID : La una ca
asta nu m-am gindit. Cine putea s-o
faca ? ...

INGINERUL-SEF : Cine ?!.. (Spre Zia-
rist.) Dinsul iese din discutie! Rami-
nem, noi, cei de-aici! les si eu din
rindul suspectilor !... Dumneata, Sma-
randa ? (Tindra inginerd tace.)

TINARA INGINERA : Inci nu mi-am
pierdut capul, Duc, cum crezi! Am
fost in adapostul 2.

SECRETARUL DE PARTID: Dumnea-
voastrd, tovardse director ? !...

DIRECTORUL : Vreti sa refuzati si acest
succes ?

SECRETARUL DE PARTID : Dacid n-ar
fi moral, l1-am refuza !

(Directorul tace.)

TINARA INGINERA : Dumneavoastra ati
fost, tovarase director !

DIRECTORUL (dezamdgit) : Regret, dar
n-am gasit tiria si trec peste sfatu-
rile voastre, cind m-ati oprit si urc
la Grota Alba. VAid ci altcineva nu v-a
ascultat... Cinste lui !...

INGINERUL-SEF : Atunci, cine a fost,
frate, cd nu existi crimi perfectd ? !...
(Spontan.) Nu cumva Alexandru
Pop ? ..

(Intrd, ca la comandd, sotia lui Ilie Pop.)

SOTIA : Alexandru era la sala de gim-
nastici. Vrea si ajungd Nadia Comai-
neci.

DIRECTORUL :
ne-am gindit !

SECRETARUL DE PARTID: Nici chiar
asa, tovarise director. Ilie Pop a fost
operat ieri. Acum se simte foarte bine
si e in afara oricirui pericol. Am vor-

Ilie Pop? La el nu
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bit azi-dimineati cu spitalul de ur-
genta !

SOTIA : De artistd, de artista lui, n-aii
aflat nimic ?...

SECRETARUL DE PARTID : Peste doui
saptamini, Ilie Pop vine acasi. Tea-
far ..

(Apare Secretara blonda.)

SECRETARA BLONDA (se vrea intere-
santd) : Tovardasi, nu cumva lIon Ion
a urcat la Grota Alba ?

(Apare Soferul.)

SOFERUL : Stimati tiovardsi, noi, cei dec¢
la Autobaza orasului, am sosit. Pini
miine-dimineatd, la ora 7, cirim
muntele.

DIRECTORUL : Cine sa fi
la Grota Alba ? ...

ZIARISTUL (prins de redactarea repor-
tajului) : Nu va mai chinuiti in zadar,

fost, atunci,

tovarise director! Cel care a pus ex-
plozibil in Grota Albd sc afla in sald.

(In fundul sdlii, pe culoar, Alpinistul.)

ALPINISTUL : Da, cu sint cel care am
pus dinamitd in Grota Alba!

DIRECTORUL : Cine c¢sti dumneata ?

ALPINISTUL : Un [fost alpinist de por-
formania.

DIRECTORUL : Bine, dar cum ai ajuns
dumneata si transporti explozibil in
Grota Albia ?

ALPINISTUL: M-a (rimis
meu, tovardsul Tanase !

DIRECTORUL (uluit) : Cineec ? !...

ALPINISTUL : Tovarise Tanase, directo-
rul Grupului nr. 1 dirumuri. Cia pentru
dinsul nu conteazi cine cistigi intre-
cerea pe ramuria! Nistase, Tanase,
totuna-i ! Important e si zamislim cit
mai repede drumurile spre lumini. Nu
sint cle ale noastre, ale tuturor ?!..

directorul

CORTINA

,2Rampa*, acum 50 de ani

februarie 1931

~.eonard-Maximilian-Ciucu-
rette-Carussy*“). @ Neno-
rocul il urmareste pe
G. M. Zamfirescu. Comi-
tetul de lectura al Natio-
nalului ii scoate din re-

Alecu Mavrodi revine in
fruntea primei scene (al
treilea directorat). Prima

Gogu Ciprian,
(cum marturiseste in me-
morii), spune, in hazul si-

petitii Sam. (Autorul nu
intervenise in text, con-
form hotaririlor luale de
comitet in... 1928 si 19:30!).
@ Extravagantul Bernard
Shaw arunca fulgere con-

wafanisit*

masura : va dubla sau tri-
pla interpretarea rolurilor
principale, pentru evita-
rea surprizelor de orice
natura. Vii emotii, in cu-
lise ! @ Lucia Sturdza Bu-
landra, flancata de Gh.
Storin, Al. Finti, N. Gar-
descu, apare in Profesiunea
doamnei Warren (marea
actrita va relua rolul
peste.. un sfert de veac, la
Municipal). @ Mihail Sor-
bul, director la Nationalul
din Cluj. il distribuie pe
Zaharia Barsan in Hamlet.
@® In sfirsit, Victor Ion
Popa regizeazd a treia
piesi a prietenului sau
Mircea Stefanescu, Come-
dia zorilor, la Teatrul
Ventura (dupa Maestrul si
Frdamintdri). @ Pitorescul
Ion Mortun se retrage din
teatru cu rolul Chirica din
Omul cu mirtoaga. Nenea
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lii, cA Mortun a {inut sa
se retragi.. calare! @ Si
la Craiova, ,0 retragere“,
dupa 42 de ani de teatru :
Coco Demetrescu. Ion Ma-
rin Sadoveanu, reprezen-
tind Ministerul Artelor,
cuvinteazad emotionat. @
Ion Minulescu, tenacele
dramaturg, este sarbatorit
la implinirea unei juma-
tati de veac. Teatrul de
pe Splai ii joaca Porum-
bita fdrd aripi. Nenea
Minu pozeaza cu Storin si
Maximilian (plus recuzita :
fularul si trabucul!). @
Intram in epoca ,Bucu-
restilor ce se duc“. Se da-
rima scena de la Otetele-
sanu, se taie castanii se-
culari, pentru nZBirie-
norii“ anilor ’31 — Pala-
tul telefoanelor. V. Maxi-
milian rememoreazd epoca
de aur a operetei (,Bravo,
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tra regizorilor: ,Cunosc
insa regizori care se im-
bolnavesc de minie cind
observa, la repetifia gene-
rala, ca a mai ramas inci
in piesid o {raza care este
a autorului“. @ La cine-
ma ,Trianon“, o putem
vedea pe compatrioata
noastra Elvira Popescu in
ecranizarea piesei Strd-
ina. E primul film sonor
al actritei, cu savurfs ac-
cent neaos, accent care i-a
adus o glorie europeana.
@® Din compania de pe
Splai se desprinde un aso-
ciat, Ion Manolescu. (Ra-
min sotii Bulandra, Maxi-
milian, Storin). Marele ac-
tor se intoarce la ,primul
amor*, la National, unde
este distribuit imediat in
Nora lui Ibsen.

I. N.



VALENTIN
SILVESTRU

fuvnal

de critic
(1945—1980)

e /945

Biroul studentesc de pe lingd Rectora-
tul Universitdtii din Bucuresti trimite o
scrisoare teatrelor din Capitald, rugin-
du-le sd acorde sdptdminal un numdr de
bilete gratuite pentru studentii lipsiti de
mijloace, dornici sd vadd spectacole. Tea-
trul ..Alhambra“ nu rdspunde la adresd.
Teatrul ,Colorado“ expediazd o adresd
laconica : ,,Oricite §i oricind ; sd vind di-
rect la mine“ ; semnat, director, Gr. Va-
siliu-Hirlic. Teatrul Comedia, asemenea :
.De acord. Pe bazd de tabele“. Semnat :
Sicd Alerandrescu. Teatrul ,Victoria“ e
si el lapidar : ,Nu ddm bilete pentru stu-
dentit.

Biroul cu pricina inainteazd copii de pe
adresa sa, §i de pe rdspunsuri, ziarului
.Victoria“, cerind sprijin. Redactorul-sef
Gceorge Ivagscu imi dd hirtiile, cerindu-mi
sa comentez chestiunea la rubrica ,.Uni-
rersitatea”. Scriu un articol cit se poate
de critic: ,Studentii §i spectacolele”.

Primim imediat la redactie doud rds-
punsuri: Primul: ,Cerem scuze pentru
necuviinta administratorului, de care n-am
avut cunogtintd. Studentii sint invitatii
nostri. Toate cererile de gratuitdti vor fi
satisfacute” ; semnat: Leny Caler, Geor-
ge Vraca. Si al doilea, de la o doamnd
directoare : ,Studentii sd se preocupe in-
tii de carte $i dupd aceea de distractii.
Dacd ddm bilete de favoare la toatd lu-
mea, noi din ce mai trdim ?*

e /946

Gina Sandri, actritd si profesoard ce
se bucurd de respect, pune in scend la
lagi, la Teatrul Poporului, Dezertorul de
Sorbul. Scena e incomodd, are o singurd
intrare, sala e nenorocitd, inghetatd, spec-
tatorii stau cu cdciulile in cap si sufld
in pumni, actorii, cu nasurile rosii §i fe-
tele livide, joacd tineregte, energic gi sint
aplaudati mereu, cu incintare. Se numesc
Puiu Simionescu, Elena Cidmpeanu, Zaha-
ria Volbea.. Cred cu mneclintire in ceea
ce fac.
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La Teatrul National e cald, luminile
scinteiazd, purpura strdluceste, dar nu e
public, se joacd, anost, un lon adaptat
tot de M. Sorbul. Marii actori ai institu-
tiei umbld pe scend stingheriti. E a treia
reprezentatie de la deschiderea stagiunii.

Nu mai merge — imi spune directorul,
de scend 1. Xenofon-Diacu. De sdptd-
mina viitoare reludm Doua orfeline. Si
dramaturgii nostri ? — intreb. Recoman-
dd-ne dumneata — zice — o0 piesd noud,
dar bund, a unui om tindr. O piesd a
zilei de azi. Unde e? Cind o sd apard ?
Noi o asteptdm.

*

Directia generald a teatrelor hotdrdste
sd organizeze un ciclu de dezbateri pu-
blice despre ,Problemele de bazd ale
teatrului romdnesc“.

Simpozionul inaugural are ca temd
»Alcdtuirea unui repertoriu superior®.
Vorbeste, cu un farmec seducdtor, minis-
trul Artelor, Mihai Ralea, apoi, in stilul
sdu ‘impecabil, inconfundabil, Tudor Vi-
anu, impetuos §i sarcastic, N. D. Cocea,
precipitat, cu documentatie lururiantd,
Petru Comarnescu, linistitd, reflerivd,
dubitativd, Alice Voinescu.

e /947

I.a premiera Generatiei de sacrificiu, la
Teatrul Savoy, prietenii, rudele actorilor,
cunoscutii invitafi pe gratis, il cheamd
pe autor la rampd prin chiote, urlete,
chitcdituri. Valjan apare tirziu, cam je-
nat, adus in scend de Ghibericon §i Ana-
stasiad.

N-am impresia cd v-a fdcut prea mare
pldcere gdldgioasa demonstratie — ii spun,
reintilnindu-l in culise. Tinere — zice —
tine minte cd tot ceea ce se intimpld in
teatru este si va fi totdeauna teatral.

*

Scriu, in cronica la Scumpa mea Ruth
de Norman Krasna (in revista ,Studen-
tul Romdn“) despre ,prezenta admirabild
a d-rei Eugenia Popovici (cdreia) ii adu-
cem mneprecupetitele noastre elogii. Rolul
fetei mai mici a familiei Wilkinson a fost
jucat cu un mare mestesug dramatic, pe
care l-am remarcat intii in Badaranii,
si pe care ne grdabim sd-l aplauddm i
acum... Jocul a fost excelent, constituind
una din cele mai frumoase interpretdri
din stagiunea aceasta.“

Dupd citva timp, intr-o intilnire intim-
pldtoare in culisele ,Odeon“-ului, actrita
imi multumeste suav: ,Pentru ceea ce
ati scris despre mine ar trebui sd vd
sdrut“. Md zdpdcesc, nu §tiu ce sd rds-
pund, tindra artistd suride sdgalnic, par-
cd ar vrea sd §i facd ce-a zis, dar o co-
legd rezolvd brusc situatia, luind-o auto-
ritar de braf, si indepdrtind-o, cu spe-
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cificatia: ..Iar pentru ce a scris despre
mine, 0 sa-! rog sa ma pupe dinsul".

Despre aceasta doamna notasem cda .e
lipsita de gratie" ...

o /948

Obosit. si multumit, Nicolae Massim isi
scoate haina, isi suflecd minecile camasii
$i se asaza, in sfirgit, pe o treaptd a scd-
rii. Da pauzda. Actorii pleaca bucurosi,
care-ncotro.

— O sa ne scoata sufletul tiganul asta

care §i-a omorit piranda — rezumd un
tinar tragedia lui Othello.
— Dom’Massim — roagd o distinsa ac-

tritd, lasdi-ne pe dstia din anturajul Do-
gelui sd ne ducem pe la cdsile noastre, cd
tot nu ciripim nimic. Facem frumos la
premierd, p-onoarea mea...

Jenicd Constantinescu bombdne. Emil
Botta std tdcut, cu capul in piept. Se pri-
vesc apoi unul pe altul si se inteleg din
ochi. In timp ce toti ceilalti sint pe a-
fard, ori la bufetul din coltul funddturii
unde e Liceul Sf. Sava, in scena goald,
lago si Maurul reincep nesfirgitul lor
dialog, cu patimd, cu scinteieri, fdrd is-
tov...

*
Cunoscutul dramaturg bulgar, Orlin
Vasiliev asistd la repetitiile piesei sale

Alarma la Teatrul Poporului, in regia lui
Gabriel Negry.

E scund, vinjos, vesel; pare satisfdcut.
Exclamd, la un moment dat :

— Ce actori, ce actori !

Pe urmd isi mingiie mustata, se uitd in
tavan, il mdsoard piezis pe regizor §i in-
treabd prudent :

— Nu vd supdrati dacd fac si o observa-
tie ?

— Dimpotrivd — il invitd, elegant, Ne-
gry. Va rog...

— Nu s-ar putea sd le dati personaje-
lor ceva mai mult specific bulgdresc?

Regizorul e sincer nedumerit.

— Adicd ?

— De eremplu, sd fie ceva mai iufi...

— Cu alte cuvinte, sd accelerdim —
traduce, pentru sine, actorul Titu Vedea.

— Nu, nu, nu e vorba de ritm. Ci de-..
cum sd spun?.. de natura umand.

— Sd fim, asa, mai ardeiati, da ?

— Da, da — acceptd bucuros oaspete-
le.

— Vezi, domnule, — jubileazd Neamiu-
Ottonel — tot traditia comund a zarza-
vaturilor. sdraca...

*

Directorul Teatrului din Arad, obser-
vind cd in zilele de marti §i vineri ora-
sul se umple de tdrani care vin la
.tirg“, hotdrdste sd se dea spectacole spe-
ciale pentru ei, in acele zile din sdptd-
mind, la ora 13.
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Primele -doud reprezentatii adund cifra
modestd de cam 30—40 de¢ spectatori. La
urmadtoarcle, insa, afluenta cregte.

Sint invitat sd asist la ,,prima produc-
tie de sfirgit de an* a Facultdtii de Tea-
tru din Bucuregti. Public un articol in-
cintat, subliniind, printre altele, .ingele-
gerea admirabila a comicului antic  de
cdatre tindra regizoare Sorana Coroama“
(Amphyirion de Plaut), faptul ca tinerii
Val. Sandulescu si Dem. Savu , si-au com-
pus rolurile cu multd imaginatie”, cd
studentii Constantin Codrescu, Ludovic
Antal, lleana PPredescu ,qau izbutit pe de-
plin“ etc. Fac insd $i citeva observatii,
care il supdrd pe unul din profesori. E,
altminteri, un om stimabil si civilizat,
md abordeazd cu amenitate, rugindu-md
sd-i explic de ce anume nu mi-a pldacut

" deloc studenta Elena Rosescu, el socotind

cd ,va fi o stea de prima mdrime“, si
ce-am vrut sd zic cind am acuzat frag-
mentul din Richard 11l cd ar fi .de un
tragic neomenesc, frizind morbidul“.

Atunci i-am rdspuns pe larg (fdrd suc-
ces). Azi md uit din nou la frazd si
chiar nu inteleg nici eu ce-am wvrut sd
spun...

e /953
— Hai 'sé md ajuti, sd mad inteleg cu
sud-americanii — imi propune colegul de

la un cotidian central, gi plecdm mumai-
decit spre cantonamentul lor. Acolo, a-
nimatia caracteristicd Festivalului mon-
dial al tineretului si studentilor, care ,0-
.cupd“ acum masiv Bucurestiul si-i pre-
ocupd pe bucuresteni. Intrebdm intii, fi-
reste, despre ,seful delegafiei — care,
reuneste, se pare, tineri din citeva tdri
latino-americane. Sintem intrebati, la rin-
du-ne, ce intelegem pmin ,sef*. Expli-
cdm, fireste, ce credem mnoi cd ar fi, in
cazu] de fatd, un ,sef“. N-avem propriu-
zis an ,sef' — me explicd o fatd. Dar
dacd doriti, puteti wvorbi dntii cu mine.
Md numesc Tereza Acero (adicd Otel). E
o creold inaltd si foarte subtire, cu Pd-
rul rdvdsit ; o rochie rosie, simpld; la
incheietura miinii, o brdtard find de ar-
gint. Ne povesteste cum a ajuns in Fu-
ropae din Columbia — o adevdratd odi-
see, care a durat patru luni; nu §tie cum
se va mai putea intoarce in tara ei, la
luptdtorii din munti. Sint trei; au por-
nit cinci, dar doi au fost Prinsi $i in-
carcerali. Apoi ne propune sd cunoastem
si un cubanez, care insd n-a Pplecat din
tara lui §i, deocamdatd, nu se va putea
intoarce nici el acolo. E un tindr mus-
culos, smead, cu o privire arzdtoare, O
fatd concentratd, severd, tdiatd in linii
dure. Poartd un fel de bluzd militard si
o beretd ca a fostilor maquisarzi fran-
cezi. Intinde mina si rosteste scurt:
— Guevarra.
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latd, am fost numit: primul profesor
de criticd din istoria invdfdmintuwlui ar-
tistic. Nu am chiar grad de  profesor.
N-am propriu-zis o catedra. I se spune
.Seminarul de criticid teatrald §i cinema-
tograficd, teatrologie si filmologie din ca-
drul Institutwlui ,I. L- Caragiale*. Exis-
ta Anul 1 5i Anul 11.

Ma uit cu luare aminte la studenti. Voi
invdta impreund cu ei. Am in geanta
propriile mele caiete de mnotife, pdsira-
te de la Litere §i Filosofie. Fige. Biblio-
grafii. Conspecte. Cum sd predau disci-
plina criticii, nu m-a invdtat insd nimeni.
Strig catalogul rar. !l cercetez indelung
pe fiecare. Dar ii mwoi cunoagte mult mai
tirziu : Birsan Rodica, Covali Eduard,
Georgescu Rodrig, Hincu Delia, Leibovici
Carola, Mandric Emilian (,,Sinteti rudd
cu... ? ,Credeti cd are vreo importan-
té ?), Mordrescu Jana, Nicoard Eugen,
Rdpeanu Bujor, Romanescu Magda, Rusu
Ilie, Schon Mya (,,Dumneata iti sorii nu-
mele mic cu y?“ ,,Cum doriti dumnea-
voastrd”), Stoicescu Sofia, Talu loan Mi-
hai... Si altii.

Cobor de pe catedrd gi md agez intr-o
bancd- ,Voi dinoepe cu wprincipiile gene-
rale ale oriticll. Si cu sensul activitdtii
critice. Unii deschid alene caietele.
Altii md scruteazd ironic. Una din fete
se intoarce ocu spatele. ,Care e originea
cuvintului criticd ?“ Nu rdspunde mimeni.
Tdcere lungd. ,.A, pe noi me-afi intre-
bat ?“ — face, fals candid, fata rdsucitd.
Ilaritate. Tdoere. ,,Cred kd putem i si
seriogi“ — spune wnul din bdieti, fdrd sd
se adreseze cuiva anume. Din nou tdcere.
.Dacd-mi permiteti — teia fata cea na-
bdddioasdé cu fata lungd, masul mare §i
pdrul rar, intoncindu-se spre mine. Ce
metodd intelegeti dumneavoastrd sd folo-
siti cu moi ?“ '‘Are dreptate. Cu asta tre-
buia sd incep.

Intru la Anul II. Aici sint studenti mai
maturi. Domnisoarele, unele elegante,
coafate, domnisorii, unii cu cravate foar-
te colorate, altii sdrdcéciosi, dar ingri-
jiti... Beilis Rolla, Gurdu Radu, Kuhartz
Eugen (,,Cu tz?*, ,Nu-i absolut nece-
sar“), Popescu Tudor (,,Ati mai fdcut o
facultate ?“ ,Da“. ,Pe asta o faceti de
nevoie, ori de pldcere ?*“ ,Dintr-o pldcu-
td mevoie intelectuald“), Hulubags Mircea
(-Eu sint prezent“), Onofrei Adriana,
Ceachiru Elvira, Endsescu Zinel (,.Zimnel?“
WJDa; de ce? Va supdrd?“) Moisescu,
Pop Ana Maria, Ioan Angela, Gibescu
Dan, Tipa Cezar, Munteanu Virgil, Ca-
zaban Jean, Sducan Pia, Vliddescu Tibe-
riu, Gitzd Letitia, Cdrutasu Aurelia, Is-
trate Vasilica, Cdtdnescu Anghel, Costes-
cu Eugen, Paraschivescu Constantin (, E
aici ?“, ,,Da, am rdspuns”. ,,De ce vorbiti
asa incet ?“), Purice Eugenia, Simedru
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Ileana, lonescu Andrei, Munteanu Geor-
ge... Si altii. ,Catalogul e vraiste. Nu pu-
tea fi scris in ordime alfabeticd ?“ Voci:
,,Ehe, dacd-l scriam noi!“ ,,Pune-l dum-
neata la punct“. ,Ei §i ce, nu ne puteti
nota? ,Las-c-o s@ me cunoastem g§i asa“.

Dupd o lund ii intreb, md seminarizez
eu dnsumi: ,Este justd linia seminarului,
orientarea lui ?* Ili ascult pe toti care
vor sd wvorbeascd §i conchid afirmativ.
,,Contribuie oare munca noastrd la for-
marea maestriei artistice ?“ Le ascult din
nou opiniile. Inchei ceva mai evaziv:
,Rdmine chestiunea gdsirii unor forme
mai proprii de muncd didactica”.

Discutdm despre Othello. Majoritatea
sint informati, studiosi, unii fac obser-
vatii personale profunde. E o pldcere
reald sd ai asemenea studenti. Doar vreo
citiva sint rdi, insidiosi, cu un sarcasm
perpetuu, rticanind merew. Am §i ‘lenesi
sadea. Neglijenti. Indiferenti. Dar clasae,
ca intreg, remarcabild.

Discutdm deci despre Othello. Fiecare
epocd pretuieste altceva in aceastd capo-
doperd. A-i descoperi actualitatea, in-
seamnd a 'deslugi ce cred oamenii de azi
despre erou (Bugenia Purice). Critica oc-
cidentald exprimd, pmin ludrile ei de po-
zitie recente, schimbdri fundamentale de
conceptie privind relatiile Personajelor
(Angela Ioan). Othebllo e un om inteli-
gent, Iago e o nulitate, fiindcd problema
lui capitald e sd inldture un maur, nu
are altd idee, un ideal, o justifécare mad-
car morald (Mircea Hulubas). Generalul e
,un om pur“, mecomtaminat de moravu-
rile vremii, l-as compara cu indianul lui
Montesquieu. /Il vad ca o sintezd istoricd
a valorilor morale feudale s§i a spiritwlui
renascentist. Nu cred insd in lipsa de in-
telectualitate a lui lago. (Tudor Popescu).
Pe ce te bazezi? (Hulubag). Pe rceea ce
se spune in text (Popescu). Pdi eu tot de
la text pornesc (Hulubags). Sper cd n-am
consultat terte diferite (Popescu). Dacd
distingem conceptiile lor diferite despre
via{d, avem un Teper mai Ssigur pentru
cunoagterea caracterelor (Ana Maria
Pop). Md iertati cd interviu oarecum la-
teral... Oare e bine isd facem chiar atita
polemicd ? Chiar si fantezia criticd e oO-
bligatd sd se aplice la obiect (C. Paras-
chivescu). E bine sd facem polemicd. De-
sigur, rdminind la obiect. Insé acum mi
se pare cd sintem la obiect (Eu). Md rog
(Paraschivescu). Ce cred, asadar, despre
lago ? El e un tipic diplomat englez, per-
fid... (Hulubas).

o /964

Discutie despre dramaturgie, la Con-
silinl teatrelor. Unul din caii de bdtaie:
Teodor Mazilu. Spicuiri din dezbateri:
.E clar cd-i calchiazd pe altii“. ,Se ve-
de limpede cd-l copie pe Brecht“. ,Oare
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Gherman din Somnoroasa aventuri repre-
zintd el un adevdrat erou comunist?"
»,Mi se pare cd tindrul autor suferd Ge
boala snobismului“. ,,E o literaturd a ero-
rii“. ,,S-a ajuns pind la compararea ab-
surdd a lui Mazilu cu Caragiale !“

Si doud replici, in .polemicd, ale iui
Mihai Beniuc :

— Adevdrurile de azi
miine.

— Da. Mazilu nu e Caragiale, dar in
unele ludri de pozitie contra lui parcd-l
simt pe Laion.

® /966

Revista ,Cronica“ din lagsi deschide 0
campanie contra lui Aurel Baranga, in
special impotriva piesei sale Sfintul Mi-
tica Blajinu. Se pronuntd, cu vehementd,
o studentd, care il consacrd ,autor de
estradd*. Un ,,muncitor constructor” de-
scoperd ,surprins“, ,asemdnarea“ dintre
piesa pusd in cauzd, Jocul de-a vacania
de Sebastian i Cameleonul lui Cehov,
autorul mnostru de azi avind insd darul,
spre deosebire de cei citati, ,de a impo-
potona cu panglici §i hirtii colorate“. Un
poet si publicist foarte pretuit afirmd cd
dramaturgul pdcdtuieste Prin ,lipsa de
substantd“, .vidul de idei“; dar, la ca-
pdtul cumplitei sale diatribe, declard, in
treacdt, ,,N-am wvdzut Sfintu]l Mitici Bla-
jinu*.

In sfirgit, scriitorul clujean Vasile Re-
breanu ii dedicd un veritabil poem in
prozd, in care se zice: ,li doresc lui A-
urel Baranga sd scrie §i piese bune, care
sd poatd fi jucate i fdrd melatii. Meserie
stie. li doresc insd adincime §i har. Si
originalitate. Pe cind §i un succes de
creatie dramaticd autenticd ? Md intreb
ca simplu spectator. Ribdarea mnoastrd
este nemdsuratd“.

sint erovile de

*

Hotarim, eu §i colegul Gadldteanu, de
la ,Scinteia“, sd ne apropiem de Go Mo
Jo, in marele salon al Adundrii Repre-
zentantilor din Pekin, §i sd-i cerem un
interviu. Strdbatem, curajosi, imensa in-
cintd, sub sute de priviri surprinse. E
foarte bdtrin : me intimpind cu politete si
bundvointd, rdspunde in englezd, cu o
simplitate emotionantd, la intrebdrile
noastre. ,Stiti cd piesa dv. Ciu-Yuan s-a
jucat in Romdnia ?“ ,Da. Am primit gi
citeva fotografii frumoase. Am scris-o de
mult... De mult...“

® /967

Telefon, la miezul noptii, de la fru-
moasa §i desteapta sotie a autorului dra-
matic : ,,Ascultd, domnule : sotul meuare
impresia cd i-ai ldudat piesa, cd ai in-
teles raportul dintre istorie §i actualitate
etc., mie insd, care nu sint critic, nu simt
scriitor, nu sint decit ceea ce sint, mi se
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pare cd l-ai luat peste picior, cd-l iro-

nizezi §i cd de fapt nu ti-a pldcut, doar

ai simulat interes, aga, ca sd te afli in

treabd. N-ai vrea sd@ md ldmuresti care-i

adevdrul ? Dar sincer, dacd se poate.."
*

Privirea lui Grotowski, cind, la spec-
tacolul Antigona, e apucat de piept de
unul din actorii lui ,Living Theater* —
venit in sald de pe scend —, care-l zgil-
tie si-i strigd ,,Tu ce faci ca sd nu mai
fie rdzboi 7"

Ei il considerau patriarhul lor teoretic.
Dar nu l-au cunoscut.

li aduseserd din America, in dar, o
imensd plapomd din madtase viginie, pe
care i-au inminat-o, mai tirziu, cu pom-
pd comicd, pe strada Ivo lL.ola Ribar din
Belgrad, unde e Teatrul ,Atelier 212“,
sediul BITEF-ului.

e /980

Am avut §i am multe bucurii de pe
urma meseriei de critic teatral. Am avut
$i am parte, de pe urma ei, §i de multd
si veninoasd huld, ingratitudine verde,
cite o gdleatd de ‘ldturi de la ofuscati
care considerd cd mn-au fost ldudati in-
deajuns, ori nu m-au putut achizitionaca
serv personal, nu le-am 'dat decoratie
verbald pentru absolut tot ceea ce le-a
iegit de sub pana mdiastrd. Am §i am
avut parte de grosolinia reactiei obtuze,
a prostiei fundamentale §i in stare purd,
a rdutdtii inndscute, iremediabile, cu ran-
chiund eternd, care-gi uitd, un mo-
ment dat, originea, raminind metafizicd
in eternitatea ei.

Din cind in cind, insd, cite o rdsplatd
curatd, justificindu-md, fortificindu-mad,
balsam miraculos pentru rdnile sufletesti:
recunoagterea nationald s§i internationald
a dramaturgilor in care am crezut, Tepu-
tatia de azi a regizorilor §i actorilor de-
spre care am scris, cindva, cel dintii, afir-
marea tinerilor critici — § cdrtile tineti-
lor critici — pe care i-am sprijinit sd
debuteze §i sd se formeze, confirmarea
unet orientdri, a unui crez estetic, oa-
menii de teatru reunifi intr-un colocviu
national, comuniind intelectual intr-o
formd splendidd de cullturd s$i demo-
cratie. Si cite un semn cald i
ferm de infelegere al unui con-
frate, o floare rard, presatd in pa-
gini tipdrite: piesa pe care mi-a dedi-
cat-o un strdlucit dramaturg, anticolul lui
Dinu Sdraru despre sensul activitdfii mele
— in revista ,Sdptdmina“, acum citiva
ani —, poezia ce mi-a ddruit-o, in cule-
gerea sa de poeme, lon Cocora, micul
studiu al lui Lucian Raicu despre mun-
ca mea, in admirabilul lui ultim volum
de criticd, referintele din Istoria teatrului
romanesc...

...0 datd, trebuia sd spun o vorbd si
despre asta-
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CRISTINA DUMITRESCU @ Ancvoiosul diwm al im-
plinirii

LA CENTENARUIL UNUI MAESI'RU

AL SCENEI ROMANESTI

TRAIAN SELMARU : Neuitatul lon Manolescu
IONUT NICULESCU : Curriculum vitace

PREZENTE TEATRALL ROMANESTI
PESTE IHOTARE
Teatrul National din BDucuresti la Paris
IN MEMORIAM
FLORIN TORNIA : Mauriciu Sckler S
ADRIAN DOIIOTARU : La moartea lui Cornel Coman
NOTIE
I. N.: Un album jubiliar
NOTIE DI LECTURA
N. CARANDINO : Memoriile lui Mircea Stefanescu .
OASPETT
ANGIELA TOAN : De vorba cu Aldo Nicolaj .
E PREMIANTUL CERE
REEXAMINARE
| piesa in doud parti

: de
i MIRCHEA M. TONESCU

L. N.: .RAMPA". acum 5) de ani . . .
VALENTIN SILVESTRU @ Jurnal de  critic (1945—
1980)
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