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1921 � 1981 

O mare sărbătoare naţională 
(1) 

S ărbătorim, in această primăvară, împlinirea a 60 de ani de la făurirea 
Partidului Comunist Român, stegarul luptei revoluţionare a clasei mun
citoare, a maselor populare, împotriva exploatării şi asupririi, pentru 

dreptate şi libertate socială şi naţională, exponentul fidel al intereselor naţionale 
supreme ale poporului român, conducătorul încercat al operei revoluţionare de 
edificare a socialismului în România. 

Făurirea Partidului Comunist, eveniment de însemnătate istorică în viaţa 
clasei noastre muncitoare, a întregului popor, a marcat o etapă nouă, superioară 
în mişcarea revoluţionară şi democratică din România, comuniştii preluînd şi ducînd 
mai departe idealurile luptei de eliberare naţională şi socială a poporului nostru, 
cele mai bune tradiţii ale mişcării muncitoreşti şi socialiste. Sub conducerea P.C.R., 
clasa muncitoare, poporul român au străbătut un drum glorios de lupte şi victorii, 
au înfăptuit măreţele ţeluri ale revoluţiei de eliberare socială şi naţională, anti
imperialistă şi antifascistă, în patria noastră, au asigurat transformarea democratică 
şi socialistă a societăţii, nu pus temelii trainice României socialiste de azi, ca ţară 
prosperă, liberă, independentă şi suverană. 

Aniversarea a şase decenii de activitate revoluţionară a Partidului Comunist 
Român se desfăşoară sub semnul angajării plenare a întregii naţiuni în înfăptui
rea obiectivelor stabilite de Congresul al XH-lea al partidului, care a fundamentat 
direcţiile dezvoltării societăţii .noastre în următoarea etapă, ale ridicării pe o 
treaptă calitativ nouă a activităţii economico-sociale şi politice, ale progresului in 
domeniul învăţămîntului, culturH şi ştiinţei, ale înfăptuirii neabătute a Programu
lui de făurire a societăţii socialiste multilateral dezvoltate şi înaintare a României 
spre comunism. Totodată, jubileul de 60 de ani al partidului nostru comunist pri
lejuieşte evocarea bogatelor tradiţii revoluţionare ale poporului nostru, ale miş
cării muncitoreşti şi democratice. 

A firmindu-se in viaţa social-politică a României încă din secolul al 
XIX-lea, clasa muncitoare a dus mai departe idealurile de libertate 
şi progres pentru care au militat prin veacuri forţele cele mai îna-

intate ale poporului român, şi-a organizat treptat rîndurile, s-a angajat în lupta 
revoluţionară de eliberare socială şi deplină libertate naţională, devenind o forţă 
motrice de bază a progresului social. Mişcarea muncitorească din România a aderat 
de timpuriu la ideile socialismului ştiinţific, Ia concepţia revoluţionară materialist
dialectică despre lume şi societate, a dezvoltat largi legături de solidaritate cu 
mişcarea muncitorească din alte ţări, cu fondatorii 1deologiel revoluţionare a pro
letariatului - K. Marx, Fr. Engels şi V. I. Lenin -, cu partidele politice ale 
clasei muncitoare din alte ţări. 

Un eveniment de excepţională însemnătate pentru destinele luptei revolu
ţionare a proletariatului. a maselor muncitoare a fost înfiinţarea, în 1893, pe baza 
principiilor socialismului ştiinţific, a Partidului Social-Democrat al Muncitorilor 
din România, care şi-a asumat, de la inceput, sarcina de a conduce lupta clasei 
muncitoare şi a celorlalţi oameni ai muncii de la oraşe şi sate, pentru înlăturarea 
orinduirii burgheze şi transformarea socialistă a societăţii româneşti. 

Cunoscînd un proces complex şi sinuos de dezvoltare, de maturizare politico
ideologică şi consolidare organizatorică, mişcarea muncitorea:scă şi socialistă s-a 
impletit strîns cu luptele de clasă împotriva exploatării, pentru drepturi şi liber-

1 
https://biblioteca-digitala.ro



tăţi democratice, proletariatul afirmindu-se tot f!1ai put.ernic in primele decenii 
ale secolului al XX-lea drept forţa socială capabrlă să-şr asume rolul conducător 
in- lupta oamenilor muncii pentru transformarea revoluţionară a societăţii, să con
ducă destinele întregii naţiuni pe calea progresului social. 

In împrejurările internaţionale favorabile generate de avîntul revoluţionar 
al maselor de victoria Revoluţiei Socialiste din Rusia şi de prăbuşirea imperiului 
ţarist, de destrămarea imperiului austro-ungar, aceasta ca urmare a luptei de elibe
rare naţională a popoare101- asuprite şi a infringerilor milit:ll'e pe front, s-a dezvoltat 
puternic mişcarea revoluţionară a oamenilor muncii din România, a triumfat lupta 
poporului nostru pentru unitatea naţională . La 1 decembrie 1918 s-a desăvlrşit 
statul naţional unitar român - rezultat al voinţei şi luptei intregii naţiuni, al 
dezvoltării istorice obiective a societăţii româneşti. 

Faţă de partidele şi grupările politice, mari şi mici, de la cele de nuanţă 
conservatoare la cele liberale, naţional-ţărăniste, democratice sau progresiste, care 
s-au perindat pe scena vieţii social-politice româneşti în decursul timpului şi oare 
îşi aveau programele legate de limitele claselor şi păturilor sociale pe care le 
reprezentau, partidul revoluţionar al clasei muncitoare s-a detaşat, încă de la apa
riţia sa, în 1893, şi-a dovedit viabilitatea şi a corespuns cel mai deplin aspiraţiilor 
poporului român. ţării intregi. Mişcarea muncitorească şi socialiştii români, apoi 
partidul revoluţionar· al clasei muncitoare nu numai că au susţinut şi au partici
pat activ 'la înfăptuirea dezideratelor fundamentale ale poporului român, dar au 
dat şi un conţinut mai adinc acestora. Astfel, partidul politic al clasei muncitoare 
a cerut rezolvarea cu adevărat democratică a problemei agrar-ţărăneşti, deosebit 
de acută in regimul burghez, industrializarea rapidă a ţării, ca o condiţie hotă
rîtoare pentru înfăptuirea progresului societăţii româneşti, dezvoltarea instrucţiunii 
publice şi ridicarea generală a gradului de cultură şi civilizaţie a poporului. 

Inarmat cu teoria ştiinţifică jespre natură şi societate, materialismul dia
lectic, partidul clasei muncitoare din România a avut, încă de la înfiinţarea sa, o 
viziune clară şi asupra perspectivei luminoase a dezvoltării ţării şi poporului nostru, 
pe care a materializat-o în documentele sale programatice, şi căreia i-a rămas cre
dincios pînă în zilele noastre, ţinînd seama, bineînţeles, de etapele de dezvoltare a 
societăţii româneşti. Partidul muncitorilor a fost singurul care şi-a pus pe stindar
dul său • de luptă ţelul înlăturării exploatării omului de către om, prin răsturnarea 
orinduirii capitaliste nedrepte şi construirea societăţii socialiste, care asigură o 
dezvoltare impetuoasă a forţelor de producţie, crearea unei industrii de pri.m rang 
şi, pe această bază, dezvoltarea şi inflorirea oraşelor, continua ridicare a satelor, dez
voltarea învăţămîntului şi culturii naţionale, a artei şi literaturii, prin toate acestea 
oreindu-se condiţii de deplină egalitate şi de afirmare tuturor cetăţenilor ţării, 
contribuindu-se, totodată, la rezolvarea deplină a problemei naţionalităţilor 
conlocui toare. 

Pe plan internaţional. partidul clasei muncitoare a prevăzut promovarea unei 
politici consecvente de bună vecinătate cu toate statele limitrofe, de egalitate între 
toate ţările, mari şi mici, de colaborare şi pace trainică. 

Continuator glorios al milenarei lupte de eliberare a poporului româr•, al 
eforturilor şi al jertfelor sale pentru neatîrnarea ţării, pentru făurirea statului 
naţional unitar, partidul clasei muncitoare, avind rădăcinile adinc infipte in solul 
realităţilor româneşti, fiind în acelaşi timp un partid revoluţionar, internaţionalist 
şi profund patriotic, a conceput aceste istorice transformări, în întregul cadru naţio
nal, pe temelia Daciei străbune, prin reunirea tuturor provinciilor istorice româ
neşti. Nu este întîmplător faptul că la marele Congres din mai 1921, de la Bucu
reşti, consecvent acestei concepţii, partidul comunist a fost primul partid politic 
reorganizat pe teritoriul întregit al României. 

Să ne amintim ce scria Socialismul, organul partidului socialist, la 20 octom
brie 1919, după Congresul extraordinar al partidelor şi organizaţiilor socialiste din 
toate provinciile istorice ale statului naţional unitar român, înfăptuit la 1 decem
brie 1918, prin hotărîrea Marii adunări naţionale de la Alba Iulia : ,.Cele trei mari 
partide socialiste din România mărlti, cel transilvan, cel bucovinean şi cel al 
nostru din ţara veche, au căzut de acord pînă acum asupra declaraţlllor de prin
eipll, asupra programului de acum ... Unitatea de azi e deci firească. Ea decurge din 
anUatea de ieri şi se contopeşte în unitatea generali... Socialismul din România 
se găseşte, a doua zi după înfiptuirea unirii teritoriale a ţării... cu forţe extra
ordinar de sporite, incbegînd numericeşte cel mai puternic partid socialist din 
sud-estul Europei. Aşa se prezintă socialismul din RomAnia mare : solidar şi 
puternic.-". 
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1" n noile condiţii istorice, cind societatea românească cunoştea o puter
nică efervescenţă politică şi revoluţionară a maselor populare, un pro
ces ireversibil de maturizare politica-ideologică a clasei muncitoare şi 

de creştere a rolului său in viaţa politică a ţării, Congresul eeneral al Partidului 
Socialist din România, ţinut la 8 mai 1921, a hotărît in unanimitate transformarea 
partidului socialist in Partidul Comunist Român. 

Făurirea Partidului Comunist Român, eveniment de însemnătate crucială in 
istoria mişcării noastre muncitoreşti. a marcat un moment decisiv in desfăşurarea 
luptelor sociale, in apărarea intereselor maselor populare, in lupta poporului nostru 
pentru dreptate socială şi libertate naţională. Acţionînd ca exponent al intereselor 
muncitorimii, ale ţărănimii şi intelectualităţii, ale unor largi categorii sociale pro
gresiste, partidul nostru a luptat cu consecvenţă şi eroism impotriva exploatării şi 
asupririi sociale şi naţionale, pentru împlinirea năzuinţelor maselor muncitoare spre 
o viaţă mai bună, pentru interesele vitale ale poporului, pentru dezvoltarea pro
gresistă a societăţii. 

Preluind şi ridicînd pe o treaptă mult mai înaltă ţelurile patriotice şi inter
naţionaliste ale poporului român, ale mişcării muncitoreşti, partidul clasei munci
toare s-a situat de la inceput în fruntea luptei pentru transformări sociale radi
cale, care să ducă la îmbunătăţirea condiţiilor de viaţă ale oamenilor muncii, la 
democratizarea viţţii de stat. In acelaşi timp, luptele sociale, care au culminat cu 
marile bătălii de clasă ale petroliştilor şi ceferiştilor din ianuarie-februarie 1933, 
s-au impletit strins cu lupta impotriva monopolurilor străine, care impuseseră 
poporului român tratate economice inrobitoare. Prin hotărîrea cu care au combătut 
încercările claselor dominante, de a arunca greutăţile crizei economice din anii 
192!J.-1933 asupra oamenilor muncii de la oraşe şi sate. precum şi planurile de 
subordonare a ţării de către marile concerne imperialiste, luptele muncitoreşti din 
această perioadă au constituit o manifestare remarcabilă a voinţei proletariatului 
român de a apăra independenţa României. Clasa muncitoare, in frunte cu partidul 
comunist, s-a afirmat ca cea mai înaintată forţă a societăţii româneşti in lupta 
pentru drepturi economice şi politice, pentru democraţie, independenţă şi suvera
nitate naţională. In virtutea preocupărilor sale profund patriotice şi in acelaşi timp 
internaţionaliste, partidul comunist a militat cu hotărîre pentru o politică externă 
de pace şi colaborare cu celelalte popoare, impotriva oricărei dominaţii străine, 
pentru instaurarea unor relaţii de prietenie şi cooperare cu vecinii, cu toate 
ţările lumii. 

O dată cu instalarea fascismului la putere intr-un şir de ţări din Europa, 
şi indeosebi a hitlerismului, in 1933, in Germania, grave primejdii au 
inceput să planeze şi asupra României. Aflată în calea expansiunii 

revanşarde a nazismului, a statelor fasciste care rîvneau la bogăţiile economice şi 
la poziţia strategică a ţării noastre, România îşi vedea ameninţate tot mai mult 
independenţa şi integritatea teritorială. 

Intelegind gravitatea deosebită a pericolului fascist, reprezentat de for
ţele din exterior, precum şi de organizaţiile extremiste de dreapta din interiorul 
ţăt;i, printre care la loc de seamă se afla 6arda de fier - agentură a hitlerismului 
în România -, P.C.R. a chemat clasa muncitoare, păturile largi ale poporului, Ia 
lupta comună pentru apărarea democraţiei, pentru salvgardarea integrităţii terito
riale, a independenţei şi suveranităţii naţionale. Deşi îşi desfăşura activitatea in 
adîncă ilegalitate, înfruntînd crunta represiune a claselor dominante, partidul nostru 
a reuşit să găsească o amplă gamă de forme şi metode ilegale, semilegale şi legale 
pentru atingerea acestor obiective. Comuniştii au creat, îndrumat sau influenţat 
din afară şi din interior o serie de organizaţii de mase, cu preocupări specifice 
dintre cele mai diverse, cum au fost : Comitetul Naţional Antifascist, Liga Muncii, 
Amicii U.R.S.S., Frontul plugarilor, Frontul feminin etc., care au adus o impor
tantă contribuţie la lupta antifascistă. In rindurile şi, de cele mai multe ori, în 
conducerea unor asemenea organizaţii au intrat şi au activat comunişti, socialişti 
şi social-democraţi, acestora raliindu-se şi personalităţi importante ale vieţii poli
tice, culturale şi ştiinţifice din România. 

Pe baza analizei raportului forţelor de clasă, a aprecierii realiste a superiori
tăţii forţelor democratice, antifasciste. in frunte cu clasa muncitoare, Plenara C.C. 
al P.C.R. din februarie 193:5 a stabilit tactica luptei pentru crearea unui larg Front 
popular antifascist. In documentele plenarei se evidenţia ideea că realizarea Fron
tului Unic Muncitoresc constituie condiţia de bază a făuririi Frontului popular 
an ti fascist. 

Pe linia hotărîrilor plenarei, comuniştii au iniţiat o largă campanie de mobi

lizare a opiniei publice a ţării în jurul ideii de front popular. In luna iulie, la 

Cluj, a avut loc întîlnirea dintre reprezentanţll P.C.R. şi dr. Petru Groza, condu-
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cătorul Frontului plugarilor, creat în ianuarie 1933. Intilnirea a fost urmată de 
realizarea, la Deva, a unei înţelegeri comune de luptă antifascistă şi de acordul 
de front popular democratic de la Ţebea, dintre Frontul plugarilor, Blocul pentru 
apărarea libertăţilor democratice, Partidul socialist şi Madosz (Uniunea Oamenilor 
Muncii Maghiari din România). 

Acordul de la Ţebea, care s-a bucurat de un larg răsunet în întt·eaga �ară, 
era expresia năzuinţelor comune ale organizaţiilor ce se raliaseră liniei politice a 
partidului comunist, de lupt[t pentru crearea frontului popular. "De la Ţebea, din 
ţinuturile lui Horea şi ale lui Avram Iancu, luptătorii pentru libertate şi drcJitatc 
socială. - se arăta în documentul semnat - ne adresăm intregului popor din 
această. ţară şi tuturor organizaţiilor : Parthlul naţional-ţărănesc, Partidul social
democrat, Partidul socialist unitar, tuturor asociaţiilor de meseriaşi, comcrcianU. 
funcţionari, pensionari şi intelectuali, cum şi organizaţiilor muncitoreşti, politice şi 
sindicale, să se alăture acţiunii noastre, pentru a înfăptui, cu un ceas mai devreme, 
adevăratul front popular intre toate forţele democratice din România, singura che
zăşie a luptei pentru libertate şi pace" . 

In iulie 19316, a avut loc Plenara a V-a lărgită a C.C. al P.C.R., care, anali
zînd situaţia României  în lumina evenimentelor internaţionale, a atras atenţia 
asupra creşterii în continuare a agresivităţii imperialismului �erman şi a celorlalte 
ţări fasciste şi  revizioniste, asupra pericolului reprezentat de acestea pentru inte
gritatea teritorială şi independenţa ţării. Plenara trasa ca sarcinii de bază organi
zarea rezistenţei "faţă de un atac posibil din partea fascismului german şi ungar 
asupra României" , subliniind necesitatea "apărării fiecărei palme de pămint a ţării", 
deoarece triumful hitlerismului, în cazul unei agresiuni, ar duce la "dezmembrarea 
României în folosul ţărilor vecine fasciste şi la înrobirea poporului român, la aca
pararea bogăţiilor ţării de către imperialismul german". 

O trăsătură importantă a mişcării antifasciste din România in deceniul al 
patrulea a constituit-o activitatea intensă desfăşurată de ot·ganele de p1·es<"1, de 
publicaţiile comuniste şi de cele democratice, influenţate, pe multiple planuri, de 
P.C.R. In coloanele gazetelor şi revistelor din această perioadă, personalităţi presti
gioase ale vieţii politice, artistice şi cultural-ştiinţifice au demascat ororile fascis
mului, politica expansionistă a Germaniei naziste şi a sateliţilor ei. 

Luptind pentru apărarea independenţei şi suveranităţii patriei. comuniştii 
şi-au intensificat eforturile de cooperare cu social-democraţii,  cu socialiştii inde
pendenti. au susţinut orice iniţiativă de natură să întărească unitatea de actiune a 
clasei munci toare, să ducă la realizarea unui larg front muncitoresc. Declaraţia C.C. 
al P.C.R. din 18 noiembrie 1007 chema .,toată democraţia română la unitalea dl' 
acţiune pentru mobilizarea imediată a muncitorilor, ţăranilor şi a tuturor celor

lalte mase muncitoare ale poporului român şi naţionalităţilor conlocuitoare din 
România, pentru împiedicarea Germaniei hitleriste de a se amesteca in treburill' 
interne ale României, pentru dizolvarea agenturilor lui Hitler in România ... " . 

Ocuparea Austriei de către Germania hitleristă, în martie l!nB. a provol'al 
un puternic val de protest in opinia publică românească. In Manifestul C.C. al 
P.C.R. din aprilie 19318 se semnala că "după cotropirea Austriei de către armatele 
lui Hitler, independenţa ţării noastre este grav ameninţată, împreună cu exl'ilt>n�a 
ţărilor mici vecine". ln acelaşi spirit, articolul intitulat semnificativ "Nori grei 
deasupra României", apărut la sfîrşitul anului 1938 in "Scînteia", atrăgea a ten ţi a 
că "România după Miinchen c, mai mult ca oricînd, ţară pîndită. Şi pîndUă nu 
numai de corbii de pradă ai revizionismului maghiar, ci şi de sălbateca fiară, 
imbătată de sîngele jertfelor sfîşiate, care este fascismul german ... Partidul noNtru 
nu va cruţa nici o sforţare, nici o jertfă pentru a strînge laolaltă muncitorimea 
şi a porni in fruntea ei la unirea tuturor forţelor dornicc si apere pacea şi inde
pendenţa României." 

La 17 martie 1939, după i nvadarea Cehoslovaciei de către trupele hitlel"iste. 
C.C. al P.C.R. a adresat poporului român un apel in care sublinia necesitatea orga
nizării unei riposte hotărîtoare in cazul atacării Romtiniei. .,Trupele de asalt ale 
lui Hitler au invadat Cehoslovacia şi se găsesc la graniţa ţării noastre. Intreg 
poporul să se pună în stare de alarmă". Atunci cînd trupele h i tleriste care cotro
piseră Cehoslovacia au ajuns la graniţele României, masele populare au răspuns 
cu promptitudine măsurilor de mobilizare parţială luate de către guvernul prezidat 
de Armand Călinescu. Partidul comunist a dat cuvint de ordine membrilor şi 
simpatizanţilor săi să se prezinte l a  unităţile militare şi să lupte "pentru întărirea 
fortei politice şi morale a armatei contra Germaniei hitleriste şi a statelor revizio
niste", subliniind că "războiul poporului român pentru apărarea independenţei şi 
graniţelor ţiril, contra agresiunii fasciste, este un război drept". 

La 1 mai 1939, a avut loc impunătoarea manifestaţie antifascistă şi antirăz
boinică din Bucureşti, pentru apărarea independenţei naţionale. Patriotismul fier-
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binte al comuniştilor, conştiinţa inaltei răspundeti pentru soarta şi vUtorul Româ
niei, hotărîrea de a apăra cu orice sacrificii independenţa naţională şi integritatea 
teritorială a statului - grav ameninţate de Germania hitleristă şi aliaţii acesteia -
şi-au găsit o minunată expresie in lozincile care erau scandate de miile de mani
festanţi : n Vrem România liberă şi independentă !", "Vrem respectarea graniţelor ! " ,  
,.Să ţinem piept agresorului !" . 

O cuprinzătoare analidt a problemelor apărării integrităţii ţării, a indepen
denţei şi suverani tăţii Romimiei a întreprins Plenara a VI-a a C.C. al P.C.R. din 
iunie 1939. De asemenea, într-un document elaborat de către P.C.R. l a  1 septem
brie 19:JV, chiar în ziua de trist<\ amintire a i zbucni rii celui de-al doilea război 
mond i al, se arată : "Comuniştii din România înfierează agresiunea ucigătoare a lui 
Hitler contra poporului polonez şi vor lupta contra Germaniei fasciste şi impe
rialiste" . Intr-un paragraf aparte, intitulat "Pentru apărarea independenţei ţării", 
in document se prevedeau măsut·ile care trebuiau adoptate de comunişti pentru a 
face faţă primejdiilor ce decurgenu pentru ţară din noile condiţi i create în Europa. 

Marşul războinic al Germaniei hi tleriste, cotropi rea succesivă a unor ţări 
europene. inceputul celui de-al doilea război mondial au creat o situaţie din ce 
în ce mai gt·ea pentru România. Incercările fortelor democratice, antifasciste, pre
cum şi ale unor exponenţi ai cercurilor burgheze de a se opune presiunilor fas
ciste i nterne şi ale Germaniei naziste au fost paralizate în urma extinderii foca
rului de război pe continentul european. 

In aceste condiţii internaţionale, României i-au fost impuse grele cesiuni 
teritoriale. 

La 30 august 1940, prin i mpunerea Dictatului fascist de la Viena, a fost 
smulsă din trupul patriei şi predată Ungariei horthyste partea de nord-vest a ţării. 
Impotriva acestui act i mperialist provocator s-au ridicat cu hotărîre Partidul Comu
nist Român, mişcarea revoluţionară, democratică şi antifascistă din ţara noastră. 
Ţara întreagă a fost cuprinsă de un puternic val de demonstraţii de protest. 

In acest context politic. au avut loc, in primele zile ale lunii septembrie 
1940, instaurarea dictaturii mili taro-fasciste şi, odată cu aceasta, începutul uneia 
dintre cele mai negre perioade din istoria modernă a poporului român. Baza poli 
tică a dictaturii militaro-fasciste a constituit-o, î n  prima sa etapă, Garda d e  fier ; 
reazemul ei cel mai puternic a fost Wehrmacht-ul nazist, ale cărui mari unităţi 
- începînd cu octombrie 1940 - au intrat in Romania, la cererea guvernului 
mil itaro-fascist, de fapt ca trupe de ocupaţie. 

Partidul Comunist Român s-a situat de la inceput în fruntea luptei împo
triva dictaturii militaro-fasciste, a războiului antisovietic, pentru alungarea hitle
rişti lor din ţară şi alăturarea Romi\niei la coaliţia antihitleristă, dovedindu-se ş i  
d e  această dată la înălţimea misiunii sale revoluţionare, patriotice. Este meritul 
partidului comunist de a fi canalizat într-un singur şuvoi lupta clasei noastre 
muncitoare, forţa hotărîtoare a mişcării antifasciste, opoziţia dîrză a ţărănimii .  pro
testul energic al intelectuali tăţii ,  puternica stare de spirit antihitleristă din rîndul 
soldaţi!or şi ofiţerilor, împotrivi rea întregului popor faţă de dominaţia hitleristă, 
faţă de războiul antisovletic dus de regimul dictaturii militaro-fasciste. 

Victoria revoluţiei de eliberare naţională şi socială, începută prin Insurecţia 
naţională armată antifascistă şi antiimperialistă de la 23 August 1944', organizată 
şi condusă de către Partidul Comunist Român în colaborare cu celelalte forţe demo
cratice şi patriotice, a dus la răsturnarea dictaturii m ilitaro-fasciste şi la trecerea 
României, cu intregul său potenţial militar şi economic, alături de Uniunea Sovie
tică, de celelalte state ale coaliţiei antihitleriste. In luptele pentru eliberarea 
deplină a teritoriului ţării, şi apoi pentru eliberarea Ungariei, Cehoslovaciei şi  
Austriei, lupte duse cot la cot cu armatele sovietice - care au purtat pe umerii lor 
greul războiului -. armata română a înscris pagini de inalt eroism, aducindu-şi o 
contribuţie de seamă la victoria finală asupra Germaniei fasciste. Contribuţia Româ
niei la acest istoric evenLment, cu i mportante consecinţe pe arena mondială, consti
tuie un nou prilej de a evidenţia sensul profund patriotic şi, totodată, consecvent 
internaţionalist al jertfelor grele - umane şi materiale - aduse de poporul nostru 
în lupta impotriva fascismului, pentru restabilirea şi afirmarea deplină a indepen
denţei şi suveranităţii naţionale, pentru libertate şi progres social. 

Conf. dr. Mircea MUŞAT 
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1921 � 1981 

Umanismul -

tradiţii 
• ŞI 

contemporaneitate 

de DUMITRU GHIŞE 

6 

A 1 n zilele noastre, intr-o 1 urne para
doxală, in care supraconswnul nu 
exclude foametea şi mizeria, cind 

contradicţiile economice, politice şi sociale 
sint din ce in ce mai ascuţite, cind im
paotul social al lfevoluţiei ştiinţifice şi 
tehnice aşază oondiţia umană iiil termeni 
noi, iar inarmarea nucleară p_une sub sem
nul întrebării însăşi exisltenţa umană, este 
firesc şi explicabil ca problemele omului 
şi umanismului să revină în centrul re
flecţiei filozofice. Nu este, aşadar, deloc 
întîmplător faptul că tot mai mulţi gindi� 
tori, individual sau grupaţi in diferite 
"şcoli", "curente", .,tendinţe", sint preocu
paţi cu obstilnaţie de această problematică, 
putindu-se vorbi, fără teama de a ueşi, 
de ceea ce Paul Ricoeur numea "la que
relle de l'humanisme". 

Avind conşltiinţa limpede a ·responsabi
lităţii ei sociale, a faptului că vocaţia fi
lozofiei este să amelioreze condiţia umană, 
filozofia românească contemporană acordă 
o importanţă cardinală problematicii u
mane, caută cu asidui,tate răspunsUifi Ia 
marile probleme cu crure se conf,runtă o
mul in zilele noastre. 

Preocupările umaniste ale filozofieL ro
mâneşti contemporane au rădăcini adinc 
implintat.e în istoria gîndirii niozofice din 
România. 

Ideile umani.smului renascentist, .pornite 
din Itali:a, au cuprins, treptat, aproape 
toate ţările euiTopene, inclusiv din Balcani, 
primind accente şi nuUJnţe diverse in ca
drul condiţiilor istorice şi sociale de clasă, 
proprii fiecăreia dintre ele. La noi, in se
colul al XVI-·lea, in Transilvania. prin 
N. Olahus, mai apoi in Moldova şi Ţara 
Românească, apar importante elemente de 
gindire umalll·istă. In seoolul XVII şi la 
inceputul secolului ua�mător asistăm la a
pariţia unei adevărate şcoli umaniste, prin 
cărturarii vremii : Grigore Ureche, Miron 
Costin. Constantin Cantacuzino Stolnicul, 
Nicolae Milescu, Dimitrie Canrt;emir şi il.u
miniştii Şcolii ardelene (Micu, Şimcai, 
Maior, Budai-Deleanu) etc. 

Cantemir, cel caJTe avea să devină domn 
al Moldovei la inceputul secolului al 
XVIII-lea, savant de talie europeană, a 
fost şi primu1 filozof român în accepţiu
nea .plină a cuvintului. Prin Cantemir, fi
lozofia românească, încă de la incepulturi
le eii, se inscrie in orizontul rationalist al 
gindirii, orizont ce e�te propriu şi carac
terizează, ulterior, tot ceea ce a dat mai 
valoros filo7.ofia românească. 

Umanismul j,Juminismului românesc, a
vind in centrul lui credinţa în om şi in 
puterile lui de emalllcipare, se impleteştc 
strîns cu mişcarea, mai largă, de eliberare 
socială şi naţională De aceea, ,individualis
mul, caracteristic ideologiei renascentL�tc 
din numeroase ţări europene, primeşte, 
de pildă, contururi mult mai estompatc 
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in opera corifeilor Şcolii ardelene. Prin 
scrisul lor plin de un cald patriotism, a
ceşti purtători ai ideologiei progresiste 
antifeudale urmăreau, ca pe un scop su
prem, cucerirea egalei îndreptăţiri cu ce
lelalte naţiuni şi înlăturarea stării de in
apoiere a poporului român, prin cultura
lizarea şi luminarea lui. Ei pun accente 
apăsate pe aii1·marea istoriei, originii, 
continuităţii şi unităţii poporului romfm. 
Jn fl."lul acesta umanismul lor s-a inscris 
in mai mică �ăsură in aria individualis
mului, cit mai ales in matricea caldă a 
colectivităţii, a naţiunii in formare, cores
punzin<i conceptului de omenie, izvorîtă 
din înţelepciunea multiseculară a poporu
lui. 

Aceste t.radiţii umanist-.ra�iona!isle ale 
fi,Jozofiei româ.neşti au fost continuate şi 
dezvoltate de gindiJtorii din secolul XIX 
şi primele decenii ale secolului XX. 

Ideea drepturHor fundamentale, a dem
nit,ăţii şi libertăţii personalirtăţii u�ane: precum şi ale popoarelor, a_ fo�t ��arata 
cu deosebită pregnantă de gmdttoru pro
gresişti români nemarxişti, dar de ori�n
tare realist-raţionalistă, din perioada dm
tre cele două războaie mondiale, in luptă 
cu iraţionalismul, cinismul şi antiuma
nismul ideologiei de dreapta, de tip fas
cist ce incepuse să bîntuie Europa după 
anil ·:�o. Jn opera unor ginditori remarca
bili cum au fost P. P. Negulescu, D. D. 
Roş'ca, Mircea Florian, Mihail Ralea, Tu
dor Vianu, in parte C. Rădulescu-M�tru, 
N. Bagdasar, Al. Claudian ş.a. - in cruda 
varietăţii de poziţii filoz_ofice pe care. s-au 
situat - omul şi umamsmul au găs1t nu 
numai un loc central, dar şi puncte de 
sprijin in lupta cu iraţionalismuJ şi misti
cismul cu antiumanismul "trăirist", legi
onaroid manifestat şi in România. 

Riposta cea mai hotărîtă d�ă împort.riv� 
acestor orientări de dreapta ş1 de extTema 
dreaptă a fost aceea a ginditorilor mar
xişti din perioada interbelic_ă (Ilie Cris
tea Ath. Joja Tudor Bugnanu, N. D. Co
ce; ş.a.). De Pe .poziţiile _increderi!i in_ ra
ţiune, in ştiinţă, în capac1tatea omulUI de 
a cunoaşte şi ·transforma lumea, repre"len
tanţii gîndirii marxiste d�n �pocă şi-au a
sumat sarciJl.a de a dezvalUI int.reaga no
civitate nu numai teoretică ci şi practică, 
socială,' a ourentelor ixaţionalis.te, mistice, 
a ideologiei de dreapta in g�ne�l. Ac_e�
tora li s-au adăugat numeroşi ŞI preshgl
oşi oameni de şt;.inţă şi cuLtură, care, cu 
forta ta·lentului lor, au luptaJt din răspu_teri impotriva ciumei brune sau verzi. 
numi·nd-o, cum a făcut M. S�doveanu, "o 
enormă sălbăticire şi revemre la epoca 
de piatră !" • 

Prin ceea ce a avut mai bun şi mai 
inaintat, gindirea interbelică �omânească 
s-a opus obscurantismului, misticis
mului şi iraţlonalismului, pledind cu 
căldură pentru raţlonalism şi umanism. 

Pamidul Comunist Român, încă de la 
înfiinţarea sa, in anul 1921, prin concep
ţia sa despre lume, .prin idealul comunist 
de viaţă pe care 1-a slujit cu atita abne
gaţie, prin obiectivele luptei sale de trans
formare revoluţionară a societăţii, a aşe
zat în centrul preocupărilor sale omu.I, 
schimbarea radicală a existenţei ma.teria
le şi spkituale a celor mulţi şi exploataţi. 
Evident, condi ţii!e istorice-concrete in care 
şi-a desfăşurat partidul activitatea Şl·au 
lăsat pecetea asupra accentelor, a directi
ilor strategice şi a programelor lui tactice 
de luptă pentru eliberare socială şi na
ţională. Adevărata construcţie a uma
nismului 1·evoluţionar n-a putut fi însă 
inaugurată decît după 23 August 1 944, 
după cucerirea puterii politice de către 
proletariat, odată cu transformarea revo
luţionară a întregii societăţi româneşti. 

Pornind de la tradiţiile ei cele mai va
loroase, filozofi:a românească contempora
nă, prin reprezentanţii ei cei mai auto
rizaţi, şi î.n primul rînd prn opera teore
tică de mare profunzime a preşedintelui 
Nicolae Ceauşescu, prin docummtele-pro
gram ale partidului, a dat cooceptului de 
umanism determinări noi, 'superioare, for
mulind o armonioasă şi integrală concep
ţie şti'inţifică, materialist-dialectică, aceea 
a umanismului revoluţionar. 

Din perspectiva acestei concepţii, uma
nismul a încetat de a mai fi un simplu 
exerciţiu teoretiJC-s.peculativ, o problemă 
"metafizică", o tr8111Srealitate, el devenind 
ceea ce, in fapt, este : o problemă a rea
lităţii sociale şi individuale. Umanismul 
este, înainte de .toate, o problemă a vie
ţii reale, iar criteri'i.le de validare în cear
ta contemporană a umanismelor nu pot 
fi dart.e cu adevărat decit de praxis-ul is
toric. 

Nu ne propunem cu acest prilej să in
trăm în analiza, fie şi sumară, a ideilor 
care se confruntă astăzi Îll1 -lume, pe tere
nul umanismului. Am vrea să spunem 
doar, pornind de la cele afirmate anteri
or, că - ţinînd seama tocmai de caracte
rul real, istoric şi social al umanismului 
- problemele acestuia nu pot fi' soluţio
nate cu adevărat nici prin incercarea de 
a da o nouă valorificare psi·hamal.izei, aşa 
cum încearcă să o facă in bună măsură 
promotorii "teoriei critice" (Şcoala de la 
Frankfurt), nici prin simpla constatare, de 
factură existenţia-listă, că intre om şi rea
litaJtea ce-l înconjoară se instalează un di
vorţ, sau că omuJ, ca fiinţă "aruncată-î�
lume", şi, ca ati!JI'e, abandonată determt
nismuJ.ui acesteia, devine - ipso facto -
o filinţă inutilă, ale cărei acţiuni sînt vane 
şi ale cărei "posibilităţi", printr-o întreagă 
dialectică a negativităţii, se dovedesc a H 
îns�i illlip05ibilitatea. 

Situîndu-se la antipodul concepţiilor in
dividualiste despre om, sau al acelor teo
rii idealiste care transferau problematica 
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omului, din spaţitul terestru, al vieţii 
reale, i:ntr-un spaţiu iluzoriu, transcendent, 
"de dincolo", in opoziţie totodată şi cu 
antropocentrismul de tip raţionalist-ilumi
nist. cm·e căuta soluţie umanistă doar în 
interiot•itatea omului, in spiritualitatea �i 
morali latea sa, şi care transgresa proble
mati'ca umană doar in subieot, in lumea 
de ,.dincoace" de social şi natural . con
cepţia t·omâneasdi contemporană dă uma
nismului un continut nou, al cărui miez 
teoeetic şi practic este Jegat de lupta de 
transformare revoluţionară a intregii so
cietăţi şi, odată cu aceaSJta, de transfor
mare a omului însuşi. 

"Noi făurim un umanism nou, revoluţio
nar -- arăta tovat·ăşul Nicolae Ceauşescu 
- care pune pe prim plan omul, afirma
rea multilaterală a. person-alităţii fiecăruia. 
neincurajînd însă individualismul. ci spo
rind răspunderea fiecăruia faţă de eolec
Uv, faţă de societate. Pornim de la faptul 
că bunăstarea. materială şi spiritualA. a fie
căruia, adevărata libertate, nu se pot rea
liza. şi afirma decît în cadrul bunăstării 
generale, a.l libertăţii şi independenţei in
tregului popor". 

In aceste rîndLU; este surprinsă insă�i 
esenţa politicii umaniste a statului nostru, 
a preşedintelui Nicolae Ceauşescu. 

In această concepţie : 
1) Omul reprezintă scopul şi valoarea 

supremă a intregii vieti şi activităţi soci
al-poU:tice şi cultmale. 

2) Umanismul pozLtiv, ca problemă a 
vieţii sociale şi individuale, nu devine 
realitate dedt progresiv, concomiltent cu 
perfecţiunarea vieţii sociale în ansamblu : 
dat fiind caracterul lui de .procesualitate, 
nu se poate considera că umanismul va 
deveni, la un moment dat, operă încheiată. 
Umanismul este, in permanenţă, operă 
deschisă şi perfectlbilă. 

3) ConstruLrea societăţii socialiste muLti
lateral dezvoltate - etapă istorică impor
tantă a înaintării noastre spre comunism, 
spre ceea ce Marx numea "dezlegarea e
nigmei istoriei" - trebuie să aducă cu 
sine, prin structurile ei economice. politice 
şi culturale, o nouă etapă in înfăptuJrea 
şi desăvîrşirea umanismului. 

4) In praxis-ul edificării umanismului 
revoluţionar, trebuie acţionat deopotrivă, 
într-o ,s.trinsă conexiune dialectică, în două 
direcţii fW1damentale: a) pe planul mate
rial al vieţii sociale ; şi b) pe plan sphi
tual, asupra conştiinţei individuale. Stra
tegia construcţiei omului nou .presupune, 
astfel, o interacţiune dialectică (adîncă şi 
de durată) î.n.tre factorii obiectivi şi cei 
subiectivi. 

Pornind de la aceste principii esenţiale 
- la care s-ar putea adăuga, evident, şi 
altele -, in întreaga operă teoretică a 
tovarăşului Nicolae Ceauşescu, în activi
tatea practică desfăşurată în Romania. 
regăsim o gri•jă permanentă pentru reali-
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zarea tuturor acelor imprejurări, obiective 
şi subiective, care fac ca omul să intre 
pe deplin în posesia esenţei sale umane. 

In!Murarea pentru totdea una a p.ropt·ie 
tăţii private şi a exploatării omului de 
către om, aşezat·ea proprit"tăţii pe temeiuri 
eolective, de st.at şi obşteşti - eXIploa.taţii 
de odinioară dobindilnd o nouă şi tri.plii. 
calitate, aceea de proprietari, producători 
şi beneficiari ai ,tuturor valori�or materi 
ale şi spirituale ale societăţii - reprezmtf1 
tot atitea premiLSe sociale, obiE'C'tive şi ne
cesare. pentru eliminarea oricăror forme 
de înstrăinare, pentru dezvoltarea şi in
florirea personalităţii umane. Inlăptutre<:\ 
acestor condi\H obiective şi necesare nu 
înseamnă, însă. că ele sint şi suficiente. 
Infăptuirea umanismului revoluţionar nu 
poate fi - aşa cum arăta tovarăşul 
Nicolae Ceauşescu - un rezultat ce ar 
apărea spontan, odată cu înlăturarea ex
ploatării şi rea!ilzarea acelor condiţii care 
fac ca munca să nu-l mai înstrăineze pe 
om. Infăptuirea umanismului revoluţionar, 
a umanismului autentic., este im.disolubil 
legată de activitatea ideologică şi politico
educativă desfăşurată în mod conştient, 
în scopul modelării unui om nou, inze
strat cu o concepţie ştiinţifică, materialist
dialectică des.pre lume, cu un larg orizont 
de cultură generală şi profesională, inar
mat cu noi principii şi valori morale în 
intt·eaga sa condui.tă socială. 

In acest fel, în contextul dezvoltării e
conomice şi sociale in ansamblu , persona
litatea umană îşi găseşte o împlinire esen
ţială pl'in cultură, ştiinţă şi învăţămînt. 
MUITlca, dintr-un factor alienant, de risi
pire şi anulare a personalittăţii umane 
(aşa cum este ea in condiţiile exploatării) 
şi de transforma.re a acesteia mtr-o sim
plă marfă, dev,ine, în condiţiitle eliberării 
ei, o puternică pîrghie în afirmarea :)i 

dezvoltarea personalităţii umane. Prin va· 
lorile create, prin propl'ia sa muncă, o
mul nu numai că nu se mai, simte depo
sedat, nu numai că nu-şi mai pierde sub
stanţa şi energia, ci, dimpotrivă, îşi do
bîndeşte o nouă identittate, obiectivindu-se 
prin ceea ce el creează. In condiţiiJe soci
etăţii socialiste, dis.pare ceea ce H. Mar
ruse numea " ruptura ontologică dintre 
valorile materiale şi valorile spiJ·ituale''. 
Creaţia valorilor spirituale a devenit, 
alături de aceea a valolilor mate
riale o modalitate fundamentală de 
obie�tivare a omului, de .realizare a ace�
tuia ca "fiinţă generică". Fiind creatorul 
acestor valori, dar în acelaşi ti.mp şi be
neficiarul şi proprietarul lor, omul socie
tăţii socialiste nu numai că nu se mai 
simte alienat în procesul creării acestora, 
ci, dimpotrivă, are, cu fiecare ·realiza.r·�. 
sentimentul satisfacţieit şi plenitudini! de
miurgice. In acest "impeliu" nelimitat, al 
mamifestării creativJtăţii umane, apar tre-
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buinţe şi motivaţii noi. Viala socială, C'l 
şi cea indiv1duală, dobîndeşte a.�tfel o ca
litate nouă, se îmbo(.(ăţeşte şi se autoînno
bilează . "Omul boga_t este - aşa cum spu
nea Marx - omul care are nevoie de o 
totalitate de manifestări de viaţA umană, 
omul la • care propria sa realizare se ma
nifestă ca necesitate lăuntrlcA, ca nevoie" • 
Prin C0'11diţ.'dle create de socialism, omu
lui şi dezvo!.tării personalităţii acestuin, 
nevoile lflUntrilce, s.pi.r�tuale. ca şi cele :Jie 
confortului material, cresc, se diversifică, 
într·-o organicitate dialectică cu progresul 
general al societăţii . Umanizn.rea vieţii de
vine ea însi1şi o "operă desohisă", la îm

pl ini.re'a căreia fiecare este chemat să-şi 
aducă o conti';ibuţie proprie. 

Intre democraţie , libertate şi umanism 

există o legătură indisolubilă . Porn.indu-se 
de la acest adevăr, in intreaga conSitruc
ţie a noU societăţi din ţara noastră se arc 
in vedere .perfecţionarea continuă a ca
drului social şi instituţional, in scopul gă
sirii acelor forme care să permită in mă

sură tot mai mare participarea maselor 
de oameni ai murndi la conducerea vieţii 
politice şi obşteşti, la pregătirea şi luarea 
deciziilor în cele mai importante probleme 
ale vieţii şi dezvoltării sociale. A fost şi 

este mereu perfecţionată legalitatea soc;
alistă, pentru ca, priln conţinut şi formă, 
legea să reprezinte cit mai adecvat imbi 

narea intereselor generale, ale dreptului 

şi libertăţii intregii! societăţi, cu interesele, 
drepturile şi libertăţile individuale. De�
voltarea continuă şl adilnckea democraţiei 

socialiste, participarea efectivă a unor 

mase to t mai largi Ia viaţa politică, soci
ală şi culturală, deschid personalităţii u

mane posibilităţi nelimitate de manifes
tare, creează posibilitatea - şi aceasta 
este o trăsătură definitorie pentru umani-

• Karl Marx, Manuscrise economico

filozofice din 1844, în vol. .,Scrtert dtn 
tinereţe", p. 583. 

smul ele tip nou - de inserţie a gindirii şi 

acţiunii individuale in desfăşurarea proce

sului istor:c la scară naţiCJIIUllă. 
Este evident că între realitate şi ideal , 

intre ceea ce este şi ceea ce trebuie să 

fie, există şi astăzi, desigur, diiScrepanţe. 
Democraţia şi libertatea umană sint un 
proces ; ele au de străbătut o cale foarte 

lungă pentru a se apropia, treptat-treptat, 
de cerinţele izvorite din ideal. Insatisfac
ţiile pe care uneori le putem avea nu 
reprezintă însă ,,sfişierea" existenţială 

(Gespaltenheit) de care vorbea Jaspers, 
nici o antinomie ·tragică, un divorţ intre 
gindi·re şi existenţă, de care vorbea Al
bert Camus, ci doar expresia unor con
tradkţii care se nasc între pooibilitiiţile 
şi necesitătile existente la un moment dat, 

între obiectivitate şi subiectivitate, intre 

in,tenţile şi .realizare. 

Forţa teoretică şi capacitatea practică a 
unui partid s� verifică tocmai in price!)e

rea cu care acesta ştie şi reuşeşte să sesi

�eze la timp şi să rezolve tOOite contradic
ţiile ce se pot naşte, in mod firesc şi ex

plicabil, într-o construcţie atit de compli
cată şi de vastă cum este edifilcarea unei 

noi societăţi , a societăţii socialiste şi co

muniste. 
Forţa partildului •nos·tru, la aceşti 60 de 

ani de bilanţ, ne apare cu atî!t mai mare 

cu cît, de-a lungul anilor, invingind toate 

dificuLtăţLle, obiective şi subiective, a ş.tiut 

să conducă, pe un drum mereu ascendent, 

construcţia noii socetăţii şi a unui! nou u

manism. 

Poate fi considerată aceas.tă construcţie 

încheiată ? Nicidecum. Drum'lllrile demo

craţiei, ale libertăţii şi umanismu.lui sint, 

ca şi cele ale adevărului, apropierii asimp

totice de infinit. Ceea ce e omenesc 

poate deveni, mereu, şi mai uman. Omul 

a fost şi rămîne o fiinţă veşnic perfecti

bilă. Umanismul a fost şi rămine, veşnic, 

o .,operă deschisă". Iar ctitorul acestei o

pere este pamidul. 
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1 MIRCEA 
. 

GHIJULESCU 

Istoric şi politic 
în teatrul lui Mihnea Gheorghiu 

E xistă , s-a mai spus, o adevărată vo
caţie a lilteraturii il'omâne pentru 
drama istorică, ce .poate fi rurmărită 

în succesivele sale etape, de la Hasdeu la 
Alecsandri şi Delav.rancea, pină la Nicolae 
Iorga, Carnii Petrescu, Lucian Blaga, şi de 
aici la Paul Anghel, Marin Sorescu sau 
Mihnea Gheorghiu. Apreciind cu severita
te starea dramaturgiei noastre, I. L. Ca
ragiale nu reţinea, ca demnă de o amtolo
gie, decît Răzvan şi Vldra (nln afară de 
Răzvan, nimic" - spunea clasicul nostru, 
trecînd cu oarecat·e rea-voi.nţă peste un 
mare capitol de dramaturgie înscris de 
Vasile Alecsandri) . De la verdictul lui 
Caragiale pînă astăzi, lucl'UJriJe s-au ma: 
schimbat, raporturile dintre genUll'ile lite· 
raturii dramatice s-au mai echillibrat, dar 
unele di ntre performanţele importante ale 
dramaturgiei noastre sînt încă legate de 
genul d ramei istorice. Poate, pentru că lite
ratura română modernă a început ca li:te
raturii romantkă, iar drama istorică era 
genul preferat al romantici lor ; poate, 
pentru că Hasdeu, Alecsandri şi, mai tîr
ziu. Delavrancea au lăsat rurm(l.5ilor, pe 
acest drum, modele de prestigiu. Oricare 
ar fi explicaţia, ea nu .poate fi desprinsă 
de procesul specific de formare a statului 
naţional român, a culturii şi civilizaţiei 
sale, proces de-a lungul căruia lilteratura 
şi arta s -au simţit adeseori datoare să sus
ţină şi să apere idealul patriotic şi politic, 
şi, în diferite etape ale �toriei naţionale, 
să devină ideologie patriotică, instructivă 
şi insufleţi toare. Să nu uităm, de ase
menea, că l iteratura noastră cultă începe 
cu li teraiura istorică a cronicarilor, în 
care ambiţia literară şi cea istorica-ideo
logică fuzionează. Oricum, drama istorică 
naţională îşi descoperă, de la o epocă b. 
alta, noi temeiuri şi modalităţi, de la 
dramatizarea biografiilor istorice specta
culoase (Răzvan şi Vidra, Despot-Vodă) la 
reconstituiri în spirit patriotic de eroi şi 
dinastii (trilogia lui Delavrancea), pentru a 
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evolua. apoi, de la evocarea romanţată a 
marilor figuri istorice la dramatizarea, nu 
a faptelor de arme şi a biografiilor, ci a 
ideilor istorice, devenind, în zilele noas
tre, teatru politic, în cel mai propriu înţe
les al termenului. 

Scenariile lui Mihnea Gheorghiu, pe 
care, din motive formale, evităm să le 
numim drame istorice, sint, prin ideologie 
şi modalităţi , forme de teatru politic, de
rivate din drama istorică. Trei dilntre cele 
cinci lucrări publicate recent in volum• 
sînt scenarii cinematogt,afice propriu-zise, 
dar faptul că au fost �ncredinţate tiparu
lui dovedeşte că autorul le atribuie o in
dependenţă !Lterară. De fapt, formula 
pentru care a optat Mihnea Gheorghiu se 
situează la grartiţa dintre opera literară şi 
pretextul cinematografic. Zodia Taurului 
sau Patetica '77 sint doar intimplător pie
se de teatru, şi J)Ot fi, la fel de bine, sce
narii de film, aşa cum Flerul şi aurul sau 
Muşchetarul romlin sint doar prin consa
crare scenarii de film, ele fiind perfect 
adaptabile la rigorile scenei. Graniţele 
dillJtre cele două specii sint, la Mihnea 
Gheorgh iu. i ndistincte, pentru că, pe de o 
parte, scriitura atentă indică elabo_rarea 
"literară" a textelor, in timp ce particula
rităţile compoziţionale (subiecte gene
roase personaje numeroase şi numeroase 
locuri de desfăşurare a acţi UIIli i) sînt spe
cifice cinematografului. De aici, noutatea 
derutantă a formulei ; pentru că, judeca
te ca piese de teatru, textele lui Mihnea 
Gheorghiu pot ,isca obiecţii privind unita-

• Mihnea Gheorghiu, 5 lumi ca spec
tacol. Burebista, Mihai, Cantemir, Tu
dor Independenţa. Ed. Eminescu, co
leciia "Teatru comentat" , Bucureşti, 
1980. Dintre acestea, publicate pentru 
prima dată in revista "Teatrul" : Zo
dia Taurului, nr. 12/1970 ; Muşcheta
rul romd.n, nr. 6/1973 ; Patetica '77, 
nr. 1/1977 ; Fterul şi aurur, nr. 1/1979. 
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tea şi rigoarea dramatică ; iar ca scena
rii de film, alte obiecţii ,  referitoare la ex
cesul de text, de "literatură" . Scena.i'ii 
sau piese de teatrul teXltele lui Mihnea 
Gheorghiu se apropie de genul teatrului
document, prin cvasiabsenţa elementului 
de ficţiune. Zodia Taurului, de exemplu, 
rărrune in teritoriul dramei istorice prin 
destinul tragic al eroului (Tudor VladJ mi
rescu), dar trece in formula teat.ru�ui-do
cument prin apelul Ia personaje non-fic
tive şi la intimplări explorate documentar. 
Fictiv . Pare a fi aici - fireşte, nu putem 
şti in ce măsură - doar "Corespondentul" 
austriac, personaj a cărui funcţie simbolică 
este de a face legătura intre două lumi : 
lumea l:rămialtărilor valahe din anul 1821, 
şi aceea vieneză, a opulenţei·, balurilor, 
muzicii, conversaţiei de salon şi diploma
ţiei. Reportajele sale circulă dintr-o lume 
in alta, confruntă o lume cu alta şi po
tenţează, prin contras tul .pe care il creea
ză, gravitatea dezideratelor sociale şi na
ţionale româneşti . In plus, scenele Cores
pondentului, rezumind situaţia politică de 
pe continent, completează conflictele ap.:l
rent locale cu o perspectivă europeană. 
Nici subiectul, nici intriga nu sint aici 
fictive, ci interpretări, in spi-ritul lLteratu
rli, ale datelor istoriei .  Aceeaşi structură o 
are şi piesa despre Mihai Viteazul (Capul), 
,.dramă-spectacol" in care sint alăturate 
citate din Bălcescu, strofe din poemele în
chinate lui Mihai, intr-o tentativă de 
spectacol total care să subordoneze mij
loacele de expresie ale teatrului (dialog, 
muzică, dans), ideii de evocare. Procedeul 
teatru in teatru, pe care il utilizează 
autorul, dă lucrării şi caracteristicile 
unui ,.proces literar".  Scenele in care ac
torii-eroi işi intrerup jocul pentru a se 
consulia asupra destinelor pe care le in
terpretează, folosind argumente istorice şi 
literare, dau construcţiei un caracter de 
dezbatere ; Impresia e de crea�ie pe viu a 
Istoriei. De aici, dublul efect al lucrării ; 
mai intii, de a prilejui un spectacol total, 
cu deschiderile şi implicaţiile pe care le 
furnizează polisemia procedeului teatru in 
teatru ; apoi de a avea un caracter in
telectual, eseistic, accentuat. 

Capul nu este numai titlul, ci şi simbo
lul tragic al piesei. Aflat in scenă de la 
irnceputul pînă 1a sfirşLtul pilesei, C8ipul, 
despărţit de trup, al marelui voievod de
vine semnul unei obsesii naţionale, al unei 
idei ce n-avea să moară, odată cu braţul 
şi mintea ce o infăptuiseră vremelnic. 
Titlul, cu implicaţii.!le sale simbolice, ne 
vorbeşte deopotrivă despre capuJ. de oşti 
şi de stat, dar şi de mintea pătrunzătoa
re a celui ce visase şi tnfăptu!Se unLtatea 
naţională. Cu adevărat tragic, in desti·nul 
celor doi eroi, nu este moartea lor vio
lentă, ci efortul chillluitor, de a stabili, şi  
apoi de a apăra, o poziţie de echilibru 

faţă de marile puteri europene ale vre
mii, uneori cu preţul unor grele sacrificii, 
văzîndu-şi idealurile de suveranirt81te şi in
dependenţă mereu periclitate de jocurile 
diplomatice ale timpului - asupra cărora 
autorul se opreşte cu p.redilecţie. 

De aici, "europenizarea" drame} istorice 
naţionale, in viziunea lui Mihnea Gheor
ghiu. Acţiunea scenariilor sale nu mai este 
restrînsă la aria naţională, depăşeşte gra
niţele ţărilor române, prelungindu-şi im
plicaţiile in marile capitale europene ale 
vremii.  Tudor Vladimirescu e un om um
blat prin saloanele Vienei, Mihai are 
schimburi diplomatice curente, Dimitrie 
Cantemir e un nume cunoscurt; şi stimat 
de marile personalităţi ale timpului, in ce
tatea lui Burebista de la Argedava., ca, 
dealtfel, şi în Bucureştii anilor 1877, 
pulsează o viaţă politică şi culturală vie, 
cu deschideri şi semnificaţii importante 
pe plan extern. Ţările române sînt pre
zente în conştiinţa politică europeană şi · 
internaţională a vremii, şi in sprijinul a
cestei idei - in care descifrăm cu uşurin
ţă trimiteri în actualitate Mihnea 
Gheorghiu găseşte cele mai neaşteptate 
soluţi i.  Capitala lui Burebista va fi un 
oraş cosmopolit, locul de intilnire al ne
gustorilor din întreaga lume antică, unde 
infloresc comerţul şi meşteşugurile ; Mi
huţ din Muşchetarul român este un pi
caro moldav. lup de mare şi spadasin, 
cunoscut şi temut, in marile porturi ale 
Europei, şi româncele insele fac carieră, 
la curţile împărăteşti ale vestului, ca 
Anca din Muşehetarul romAn, care o cu
cereşte pe favorita împăratului Austriei 
ş.a.m.d. Interludiile bazate pe formula 
teatru in teatru, din Capul, conectează 
situaţia principatelor române la viaţa po
li tică internaţională. Astfel, prezenţa 
şocantă, a lui Hamlet, liber asociată 
texturii unui eseu dramatic asupra lui 
Mihai Viteazul, nu are înţeles, in afara 
încercării consecvente de sincronizare a 
vieţii social-istorice a ţărilor r01mâne 
cu a celorlalte ţări europene. Om de cul
tură, de o solidă formaţie umanistă, Mih
nea Gheorghiu nu poate omite, atunci 
cind îşi propune să scrie despre Mihai 
Viteazul, că acest mare conducător 
de oşti al vremii era contemporan cu 
Shakespeare, şi a fost cintat de însuşi 
Lope de Vega. Ceea ce .reţine, cu predi
lecţie, autorul, din documente, sint rarită
ţi!e şi curiozităţile cultural-Lstorice, faptul, 
de pildă, că dacii au folosit înaintea ro
manilor brăzdarul de fier, cA ţarui Petru I 
l-a vizitat pe Dimitrie Cantemir la curtea 
acestuia din Iaşi etc. Acolo unde docu
mentele istorice 'tac, autorul i nventează el 
însuşi întîmplări plauzibile, sau imposibil 
de contestat, cum este, de exemplu, furtul 
manli5Crisului "ISitoriei Imperiru.1ui Oto
man" a lui Dimitrie Cantemir, cum este 
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prezenţa daculu� Calopor în oastea Lui 
SparUtcus, şi el de origine traco-getică, 
sau. iarăşi, Căpitanul Mihuţ, figură le
gendară pri ntre aventurieri i  . ,pozitivi" ai 
vremi i .  

Toale cele "ci nd l u m i "  evocate d e  Mih
nea G h em-ghiu selectează momentE' de răs
cruce ale istoriei naţionale, fie cf1 este vor
ba de formarea .pri mul u i  s-tat centrali7x<l 
al daci lor, tiE' pri ma uni.re a ţ;1ri lor ruma
ne �ub Mihai Viteazul .  de epoca p!'i mu l u i  
căr turar român de i mporl u n l <i europeană. 
de prima m işcare revol u ţionarii pentru 
eliberare naţională şi soci ală, condusă de 
Tudor Vlad i m i rcscu, sau, în sfîrşit. de 
Războiul pent•·u i ndependentii, din l !l77 .  
Ceea ce aduce fundamental n o u  M i hnea 
Gheorghiru eSjte însă argumentul cultu ri i  
ş i  ci vil i zaţ iei. ca legit i mare a mînd riei na
ţionale, şi ,  î n  ultimă instanţă, a ros l u l u i  
î n  l ume a naţ i un i i  noastre. D i n  l ucrările 
lui M i hnea G h eorghiu rezultă i m aginea 
u n u i  popor st·răvechi, cu vocaţia c�v i l i z.l
ţiei şi culturii , imagine nu l ips i:tă , poate, 
de un subînţeles pole m i c  faţă de o în 
treagă literatură de inspiraţie i storică, care 
a s u pral icitat auteruticitatea folclorică şi 
etnografi că a culturii n oastre, înţeleasă 
adesea doar ca absenţă a civil izaţiei culte. 
Deşi autorul însuşi c ade uneori în i mpro
provizaţii "autenticiste" (ca în această 
i magine "dacică" , fabricată după reţete 
etnografice, d i n  Fierul şi aurul : "Călăre
ţii pleacă la drum rîzînd ; traversează o 
poiană plină cu stupi de albine, în care 
lucrează doi prisăcari printre uneltele lor 
de albinărit. Unul dintre ei le dăruieşte 
cîte o bucată de fagure de miere într-o 
frunză de brusture" ), el reuşeşte să dislo
ce o prejudecată cu adînci rădăciln.i în is
toria culturii şi civilizaţiei �·omâneşti care 
simplu spus, păcătuieş.te adesea pr'in hi� 
per-folclorism, situînd într-o antinomie 
nejustiJicată civil-izaţ ia populară faţă de 
civi l izaţia cultă. Poate că aces ta este şi 
sensul major al  scenariului despre Dimi
trie Cantemiil', personal itate de primă mă
rime a veacului lumi ni lor, care, ina intea 
oricăror victori.i. sau eş.ecuri politi ce, a 
reuşi.t să ridice cultura românească l a  u n  
.nivel, sa-1 spunem, competi tiv ; şi , fapt 
impor.tan.t, fără a fi o apariţie întîmplă
toare şi izolată, de vreme ce era încon
jurat la cul'te de alte mari spirite româ
neşti ale vremii, ca Ion Neculce sau Ni
colae Costin,  într-o ambianţf1 cultu.rală 
coerentă, sistematică şi tradi ţională. Desi
gur, în tentativa sa de sincronizare roinâ-
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nească, Mihnea Gheorg h i u  nu poate evita 
unele exagerări. Dacii săi·, din Fierul şi 
aurul sint,  poa te, prea rafinaţi ,  medieva
l i s m u l  românesc, pi·ea l um i nat, dar însăşi 
susp i c i u m•a noa.<;�t•ră nu face oare parte, şi 
l'a. d i ntre consecinţele prej udecăţ i ! folclo
ristc, de <:are vorbeam mai s us, şi de 
t:are ne J[t8[J m noi î.nşi ne înşdat i '! Sînt, 
în aceast;i viziune culturală asupra isto
rici. pe care M ihnea G h eo.rgh :•u o i mplic;i 
în viziu.nea poli·tică, şi particularht.iţile 
unei i d eologi i ,  mai ales prin sugestii le di 
ctact:•c-.?ers u as i vc pe care Il' a �:unde ; dar 
care naţ i une î:;;i poate oare. afirm;\, pn n 
alte mijlqace, ţelul de a face cunoscute şi 
de a pune în va loiire tradiţi i l e  sale d� 
c u l t u r[l şi e i v i l i,zaţie, legitimîndu-şi,  astf�l.  
d reptul de egal i tate cu marile popoare 
a l e  1 urni i '? Di.ncolo de suprafaţa sa anec
dotică, scenariul Muşchetarul rom&n, prin 
eroul său central, acel domni.tor cărt urar 
prins "între pană şi spadă" , ridică, la ana
l i ză, c h i a r  acea�lă problemă fundamc;l l;t
lă, a raportu l u i  dintre po l i.tică şi  civi l i
zaţie, a valori i politice a cuMuri i şi civi 
l izat iei . Intr-un veritabi l film de aventuri 
(dar aventuri culturale, pentru că 1\'luş
chetarul român este i.&toria pierded i  şi 
căutării u n u i  man uscris) ,  Mihnea Gheor
gh iu ştie să strecoare, în repl ici. informa
ţii culturale. ln p i esele şi scenariile sale 
se discută des.!)re De bello gallico, despre 
filozofia lui Leibniz sau a lui Vasile Con
ta, i nterioarele şi exterioare l e  sînt con
struite prin analogii culturale şi asoc1eri 
d::ntre cele mai variate cu antele plastice. 
muzica şi arhitectura ,  şi sint folooite, ade
seot·i,  l oc uţ i u n i  fra111ceze, engleze sau ger
mane, care, departe de a crea efecte 
snobe, dau sen t i mentul de stabili,tate in
telect-uală şi de stăpîni.re perfectă a ca
racteristicilor epocii .  Indicaţiile cinemato
grafice din scenari i  sint elaborate cu ele
ganţă literară, devenind ele insele, din 
s i mple texte aj utătoare, mostre de proză 
turistkă scrisă de u111 călător prin Europa, 
un călător cultivat, care vede prezentul 
pri,n încărcătura de valori istorice şi cul
turale pe care le conţin obiectivele de
scrise. 

"Scenar i i le istorice" ale lub Mihnea 
Gheorghiu nu se sustrag, ntc1 ele, reguli i  
oricărei Investigaţii literare în i storie, 
realizată de pe poziţi ile actualităţi i .  Nici. 
n-ar interesa. astăzi, simpla reconstituire 
"de culoare" a unei epoci. Dramele · istori
ce au devenit (dacă nu cumva au fo>t 
totdeauna) drame contemporane cu pre
texte istorice. 
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1 NATALIA 
STANCU 

"Buna zi 
de Radu F. 

O intuiţie cu "marca Ecaterina 
Oproiu" relevă, în teatrul lui Radu 
F. Alexandru, o i nspirată i nvesti-

gare a naturii umane, şi, poate, a pro
priului său eu (s.n.) . Cea din urmă ca
ract.er i;mre imi pare perfect adecvată 
piesei cu care se deschide volumul Buna 
zi rle miine. Cunoaştem, în Saltimbancii, 
trei personaje (mari singurătăţi legate, 
parci1, printr-un blestem, la aceeaşi ga
lerii, ascultind de aceeaşi lege, a flutu
rt>lui fascinat de flacără), care desfăşoară 
in faţa noastră un adevărat "dans al 
morţii" . Referinţele la social nu sînt ab
sente. Mai pronunţate şi concludente par 
însă rele de domeniul biog.rafiei strict 
persona:le : nefericite eredităţi, complexe 
fami l i ale şi individuale, angajări în "pa
ri uri americane" . E drept, piesa Ia care 
ne refei'im ar putea fi citită 'şi ca o 

dmmă a neputinţei şi neincrederii, ori ca 
o ecuaţie variabilă, metafora unei rela
ţii complexe sub semnul jocului domina
ţiei, autorităţii şi puterii . Ea pare a iz
vorî, însă, mai ales, d intr-o taină a fi
inţf:i, o tai nă pe care autorul simte ne
voia (cu disperarea pe care o va fi încer
cat şi cel care deţinea secretul lui Mldas) 
să o mărturisească - în acea formă de 
maximă audienţă (care e teatrul), şi tot
odatil d!' maximă discreţie (care e Sal
timbancii, piesă plină de subtexte, ambi
guitliţi, in care dialogurile au inflexiuni 
esoterice). Această confesiune mascată nu 
urmăreşte o sfidare a accepţiunilor co
mune, ci mai degrabă, asemeni psiho
dramei, o exorcizare a demonilor, o pu
rificare de spaimă. 

Saltimbancii figurează teme ce vor re
veni în volum, în felurite configuraţii, 
implicate într-o problematică socială şi 
istorică : :relaţii de dominaţie secretă ; 
frica şi incertitudinea - ca sentimente 
domi nante, iubirea - remediu iluzori� 
al unei boli cronice ; dragostea - ură ŞI 
atracţia - respin·gere. 

Piesele ce urmează Saltimbancilor 
atestă mişcarea energică a dramaturgului 
dinspre abisurile sinelui spre lume, "lun
gul drum al nopţii către ziua" de ieri, de 
azi, de mîine ; progresul scriitorului i� 
direcţia obiectivizării obsesillor sale ş1 
a capacităţii de a sta "cu faţa spre cei
lalţi" . 

de mîine" 
Alexandru 

Regăsim ş i  î n  Mansarda o lume de 
eşua�i rataţi, oameni cu resorturile vi
tale tăiate şi siguranţele arse. Dar dacă 
vocea lui Mătuşoiu a fost alterată de u n  
bisturiu (accident chirurgical), iar uni
versul Anei Cleja, tulburat de un şoc 
sufletesc, Dinu Greceanu este o vic
timă a unor practici reprobabile d intr-o 
perioadă revolută, iar Comănescu, unul 
dintre cei i lustrînd, indirect, abuzul de 
putere. 

Urmărim povestea contribuţiei la o 

cumplită inscenare - accentul căzînd pe 
imposibilitatea anulării consecinţelor ei şi 
pe ireversibilitatea consecinţelor ei. Erija
rea lui Greceanu în judecător nu îi aduce 
necesara eliberare. Pe de altă parte 
(prins în capcană şi eliberat, ca un erou 
al lui Villiers de L'Isle-Adam sub 
controlul Marelui Inchizitor), "călăul" 
va simţi nevoia de a se crampona şi a 
găsi o j ustificare măcar în victimă (ceea 
ce aminteşte finalul "Feţelor tăcerii" lui 
A. Buzura). Buna zi de mîine n u  poate 
exista fără să ştim nimic despre trecut. 
Şi, parcă, tocmai de aceea, "mărturisito
rul" din Saltimbancii a devenit, asemeni 
lui D. R. Popescu şi atîtor romancieri, 
un cronicar al istoriei ca problemă, a 
unor vremuri şi împrejurări ce nu tre
bu ie ignorate, ci cunoscute şi judecate. 

Altă i postază a dramaturgului relevată 
in volum este aceea a "anchetatorulu i" 
şi "acuzatorului public" . Obiectul demer
sului său analitic, în Omul care face mt
nuni : "orice fel de schilodire a omului 
este iremediabilă" ,  iaT mutilările, alie
narea, se pot perpetua - şi nu oricum, 
ci acceptate ca ceva fire'lc, fără pro
bleme de conştiinţă. 

S-a remarcat, nu o dată, subtilitatea 
analizei sufleteşti şi a investigaţiei etice 
d i n  acest volum. Observaţia e perfect 
adevărată, nu şi cea cu privire la tipul 
teatrului scris de Radu F. Alexandru. 
Dacă e un psiholog şi un moral ist, Radu 
F. Alexandru e unul sceptic. Ce altceva 
semnifică fraternizarea în suferinţă a 
eroilor săi, decît relativizarea culpei in
dividului, mai exact a primatului vinei 
lui ? Aparent tradiţional, psihologic, de 
i nvestigaţie etică, desfăşurată pe o posi-
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bilă secvenţă a realităţii concrete, tea
trul lui Radu F. Alexandru este unul de 
construcţie, metaforic, in care mai impor
tant decit ce se vede este planul doi, in 
care, mai importantă decit personajele, 
este situaţia, in care (fără ca problema 
responsabilităţii să nu implice şi indi
vidul), mai hotărîtor decit omul, e meca
nismul istoric, social, politic cu care 
acesta se confruntă. 

In Mărturisirea, vedem cum, sub im
periul fricii, cei mai ataşaţi şi tandri iu
biţi devin, brusc, laşi, poltroni, dezicîn
du-se subit unul de altul. O judecată 
despre vocaţia ·compromisului, a laşităţii, 
despre iluzoriu!, inconsistenţa oricărei re
laţii umane nobile ? Nu in ptimul rind. 
Mărturisirea e piesa fragilităţii acestei 
dimensiuni ; ea arată cit de uşor poate 
fi răstălmăcit adevărul, şi mistificat şi 
pervertit, terorizat, manipulat, omul sin
gur (temă care, il va reţine şi în piesele 
unnătoare) ; cit de mult depinde com
portamentul individual de climatul in 
care se manifestă, de sistemul la care se 
raportează. Pledoaria este implicită, dar 
cLară : necesitatea de a veghea. 

"Omul e liber şi vrea să ştie de ce e 
in stare" ar putea fi motto-ul lui Dinu -
nu numai una dintre cele mai bune din 
volum, ci, poate, printre cele mai inte
resante piese româneşti contemporane 
despre raporturile dintre generaţii. Se 
pune aici, la nivelul individului, proble
ma necesităţii unui statut de indepen
dentă, a dreptului la autodefinire, prin 
opţiune proprie şi experiment existenţial 
şi social. 

In Dinu, o morală a necesităţii este 
înlocuită (in stadiul actual al evoluţiei 
societăţii) cu una a libertăţii. Mai presus 
de determinare s-a creat cadrul care asi
gură dreptul şi posibilitatea alegerii. Fără 
a exclude însă responsabilitatea (deopo
trivă individuală şi socială, şi, mai de
parte, istorică), acest drept presupune 
repunerea in discuţie şi chiar amendarea 
parţială a căilor înaintaşilor. 

DNlillaturg de reală vocaţie şi certă in
zestrare, mai presus de orice o conştiinţă 
dramatică aliată cu o inteligenţă păt.run-
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zătoare şi extrem de trează, deopotrivă 
arhirtect al simili-vieţii şi eşafodajului 
ideii, matematician al construcţiei dra
matice de o rigoare ce frizează uneori 
răceala, Radu F. Alexandru e un scri
i tor cu o mare acuitate şi precizie a vă
zului şi cu un deosebit simţ al fineţii şi 
annonizării vocilor, ca şi al tuturor sem
nelor teatrale. (0 pildă in acest sens : 
Iubirile Anei Stoica). Sub raport este
tic, se cuvine subliniată, odată cu cali
tatea observaţie!, minuţia detaliilor, bo
găţia gesturilor, a indicaţiilor de miş
care - mişcare ce susţine sau descumpă
neşte, activează sau deritmează partene
rul, umple, ori dă sens �ăceri lor. De ase
meni : firescul dialogului, oralitatea re
plici!, diferenţierea ei - conform gradu
lui de instrucţie al personajelor, de ex
tracţii sociale foarte diferite. 

Rar întîlneşti o carte care să fie, în
tr-o asemenea măsură, expresia aspira
tiei la autenticitate, şi totodată a voinţei 
de semnificare şi sens, care să ţîşnească 
din şocurile datelor şi experienţei perso
nale, devenite obsesive, şi să tindft tot
odată spre figurarea unor probleme fun
damentale, care să investigheze şi să 
"pună in scenă" , atitea feţe ascunse ale 
psihologiilor umane, şi care, in acelaşi 
timp, să figureze, prin ele, valoarea ho
tărîtoare a unor împrejurări ale istoriei 
şi devenirii sociale. 

Rar întîlneşti un volum de teatru care 
(prin subiecte atit de diferite, destule noi, 
destule innoite prin demers estetic) să 
angajeze in fond conflicte ce ţin nu nu
mai de întrebări şi dileme, ci chiaT de 
sensul existenţei omului contemporan. 

Expresie a unui teatru grav şi pro
fund tensionat interior pînă la paroxism, 
unit� şi ferm stilistic şi, in acelaşi timp, 
atît de divers prin subiecte, medii, teme, 
şi mai ales idei şi mesaj, de o pwternicli. 
teatralitate, Buna zi de miine surprinde 
chiar şi pe cel ce cunoşteau separat mal 
multe dintre scrierile lui Radu F. Ale
xandru, argumentind, odatA. cu talentul 
autorului, valoarea tinerei generaţii de 
dramaturgi, necesitatea creditărll lor, prin 
publicare şi prin transfigurare scenică. 
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27 martie 

!Eiua rnJJ-ndială 
• • •  

1 
leatfl.-ulu i . . .  

MARIN 
SORESCU 

ţi O-mul n,emO-ndial 

M ă simt jenat că vorbesc eu despre Ziua mondială a teatrului. Jenat, 
ca un suporter, care cere un bilet la un meci de baschet, şi observă, 
abia la casă, că el n-are doi metri şi cinci înălţime. Dacă va fi dat 

afară (sau aruncat la coş) - acest sport avînd nevoie nu numai de jucători înalţi, 
ci şi de suporteri pe potrivă ? Teatrul este un joc mai îngăduitor cu publicul său. 
Scriu despre ziua lui - netrecută în calendar, doar pe bază că mă emoţionează 
grozav nişte nume, pe care prietenii mei, actorii, le destupă pe scenă, cu pocnetul 
sticlelor de şampanie : Sofocle, Euripide, Aristofan (grecii merg cîte trei şi în 
enumerări, spre a mai sta de vorbă intre ei), Shakespeare, Racine, Moliere, Lope 
de Vega, Pirandello, Strindberg, Caragiale ... Şi se pot înşira multe nume, fiecare 
popor avîndu-şi şampania sa dramatică, dar mă simt parcă deja ameţit. 

Există multe motive să iubeşti teatrul, şi, iubindu-l, să te întrebi : într-ade
văr, de ce nu are, şi el, o zi ? Ba o are, dar nu e trecută în calendar. Poate din 
cauză că nu s-a găsit sfîntul potrivit - deşi, martiri au dat şi scena, şi condeiul 
dramatic, acesta din urmă, tragic din capul locului, prin nume chiar. Ziua mondială 
a teatrului este în fiecare zi (afară de luni), cînd omul nemondial, omul de pe 
stradă, insul anonim, se duce la teatru şi vede un spectacol care-i merge la inimă. 
Milioane de oameni din toate colţurile acestei planete fără colţuri, doar cu asperi
tăţi pe sfera ei turtită, seară de seară, prin săli mari şi mici, cu policandre gro
zave sau doar cu feştile, ţinute prudent în mînă de pompieri - milioane de oameni, 
deci, îşi pun pe faţă, de bună-voie, masca tragediei şi pe cea a comediei. In modul 
cel mai firesc, arcuindu-şi buzele în jos sau în sus, după modelul dat din vechime. 
Cu ochii la scenă, unde se joacă modern şi fără mască, noi rîdem şi plîngem, tot ca-n 
vechime şi ca-n viitorime : arcuindu-ne buzele, cînd în sus şi cînd în jos ... "Ha-ha ! 
Hî-hî 1" . Şi, după aceea, ne întoarcem acasă purificaţi, cu examenul de katharsis 
luat, şi cu un gînd bun pentru meşterul Aristotel, care ne-a garantat, demult, că 
nu e rău dacă mai mergem, din cînd în cînd, la un spectacol. Desigur, el .�e gîndea 
la teatrul antic, care ţinea o zi întreagă, sau chiar două, noi ne gîndim la cel de 
azi, care, nu că se termină înainte de-a începe, dar s-a redus la esenţă. Vii cu 
comedia sau tragedia de-acasă, actorii ţi le confirmă, le bifează parcă, de la înăl
ţimea scenei, prin cîteva replici nimerite, care te ung la suflet. Dar te purifici bine, 
şi te grăbeşti să nu pierzi metroul, tramvaiul, trăsura, cămila, lectica (nu, asta era 
în antichitate), sau cine mai ştie ce mijloc de transport. Vreau să spun că, în 
orice condiţii, tot te duci la teatru, doar că vremurile s-au schimbat, piesele tre
buie să fie mai scurte. Şi asta nu pentru că aş vrea să-mi apăr eu monodramele, 
ci fiindcă sînt foarte multe spectacole de văzut. Piesele lui : Sofocle, Euripide, Ari
sţofan, Shakespeare, Racine, Moliere, Lope de Vega, Pirandello, Strindberg, Cara
giale - pe care mi se pare că i-am mai numit, dar aşa au cîte unii noroc, ies 
mereu în faţă. Plus puzderia de capodopere pe care le-aş enumera, dar pînă le 
termin, trece Ziua mondială a teatrului. Sau a şi trecut ? A fost ieri ? Este astăzi ? 
Eu zic : Ziua mondială a teatrului nu e azi, este poimîine. Ziua mondială a tea
trului este in fiecare zi, cînd un om de pe planetă ia pentru prima dată contact 
cu luminile rampet, se freacă la ochi, nu-i vine să creadă, şi începe : "Ha-ha 1" ori 
"Hi-ht !", dupi! cum pe scenă "rulează" o comedie ori o tragedie. Ziua mondială e 
eternă, ca şi dorinţa noastră de înălţare sufletească. Atenţie, măştile se găsesc la 
garderobă şi, odată luate, nu se mai înapoiază. 
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Vatra Dornei 

Un 

teatru 

popular 
,... . 

lŞl 

caută 

profilul 

Scene din spectacolele 
"Jocul vieţii şi al mor
ţii in deşertul de cenu
să" de Horia Lovinescu, 
.,Echipa de zgomote" de 
Fll.nuş Neaga Şi .,Ni
pasta" de 1. L Cara
giale 
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A 

In urmă cu cincisprezece ani lua fi-
i n t <i, I<J Vatra Domei, unul din lre 
primele teatre populare din ţară. 

Era a şaptea echipă de amatori, in ordi 
nea în fiinţări i ,  care dobindea noul sta
tut. Astăzi avem Cinci zeci şi şapte de 
teatre populare şi munci toreşti, iar Tea
trul popular d i n  Vatra Dornei se men
ţine printre cel e fruntaşe. 

Intrucitva departe de centre urbane cu 
i ns ti tu ţii profesioniste de s.pectacole, Tea
trul popular di.n această aşezare de mun
te are o menire oarecum dis-tinctă : el tre
b uie să ofere SJX.>ctacole celor aproximativ 
1 6.000 de locuitori statornici, ca şi celor 
veniti  la odihnă şi tratament, şi care du
blează numărul localnicilor, intr-o diver
sitate in m;isură să acopere toate ceri n
ţele şi exigentele. Altfel spus . acest teatru 
trebuie să ţin;1 seama de prezenţa perm a .  
nentă a turiştilor ş i  să-şi îmbine dori nta 
ele a aborda Ull1 reperltari u grav cu nevoi a 
de a oferi şi spectacole mai larg accesibile. 
cum se cuvin spectatorilor din rindurile 
celor veniţi să se destindă şi să-şi refacă 
potent-ialul de muncă. Dezideratul acesta 
a fost înţele-s, de-a lungul celor cincispre
zece ani de existentă al Teatrului popular : 
s-au repre7,entarl: aici şi Oameni care tac 
de Al. Voitin, Excursia de Th. Măne-scu, 
Matca de Mari n Sorescu. Marele fluviu 
işi adună apele de Drun Tărchi'lă, dar şi 
Jocul de-a vacanţa de M ihail Sebastian 
O zi de odihnă d e V. Kataev, Ha.ngiţa d� 
Carlo Goldoni, pentru a oferi numai cLte
va exemple. 

In această stagiune, Teatrul popu'lar din 
Vatra Dornel 'J)rezintă trei spectacole : 
NApasta de 1. L. Caragiale, Jocul vieţii şi 
al morţii In deşertul de cenuşă de Horia 
Lovinescu şi Echipa de zgomote de Fănuş 
Neagu. Se poate uşor observa că este un 
repertoriu deosebit de pretenţios, chiar 
dificil, un repertoriu care ţinteşte foarte 
sus, din punct de vedere al exigenţelor ar
tistice . . .  Este un repertoriu plin de ambi
ţii. Nimic de reproşat, în principiu, acestui 
program politic-cultural, care pare menit 
să înalţe cata exigenţelor repertoriale ale 
teatrului dornean, ca şi ale tUJtUII'or tea
trelor populare şi muncitoreşti. ln defini
tiv, .piesele dificile nu mai smt de mult 
o surpriză in programul echipelor de a
matori. Numai în aceastA stagiune, de pil
dă, putem vedea bune, chiar foarte bune 
spectacole, in premieră sau .reluare, ca 
Ordinatorul de Paul Everac (la Teart;r:ul 
popular din Caracal) , Inerviu de Eca.terina 
Oproiu (la Teatntl popular dLn BuzAu), A 
treia ţeapi de Marin Sorescu (la Teatrul 
popular din Călăraşi), Nevestele vesele 
din Wlndsor de Shakegpeare (la Teatrul 
popula:r din• Lugoj).  P.ractlc, se nasc două 

probleme. Pr i ma : poate (nu in general. 
nu in .pri ncipi u ) ,  in mod concrE't, o anu
me trupă de actori amatori să acopere 
exigenţele i nter-pretării oricărei piese di n 
repertoriul curent al teatrelor, po<Jte de
păşi ea d i ficu!.tăţi l e  de punere in scenă a 
unor texte, asu pra al egerii cărom şovăie 
(şi, spunem noi, cu îndreptăţire !) chiar 
unele colective profesioniste ? A doua : 
îşi poate îngădui un teatru popular să nu 
ţ ină seama de cerinţele spectatori lor săi, 
cie împrejurăr i l e  concrete în care îşi des
făşoară activitatea, şi să nu încerce, pe 
dt Î i  stă în puteri ,  să vină în int impina
rea ace<>tor cerinţe ? 

In Iegătt:.rii cu .pr i ma problemă. sint de 
observat următoarele : piesa Jocul vieţii şi 
al morţii in deşer tul de cenuşă de Horia. 
Lovinescu e-ste o piesă c u  o structură apa
rent simplă, cu o anume cursivitate a 3C
ţiunii,  o piesă care, la prim ul nivel de 
înţelegere, nu naşte d i ficultăţi . Pi esă filo
zofică, punind probleme grave. existen ţi 
ale, ea cheamă Ia meditaţie, sol i c i tii efort 
de desprindere din cotidian şi de înălţare 
l a  pragul gLndirii abstracte, e drept, pe o 
su ită de idei care nu sînt străine nici u
nuia dintre noi. Dificultăţile incep de u n 
de personajele acestei piese, patru l a  n u 
măr, personaje-si mbol, sînt greu de i nter

pretat. Arderea se produce in planul idei
lor, întîmplările, interpretate ca atare, l i p 
site de semnificaţi ile lor, coboa:-ă tempe
ratura pie-sei pvnă la un nivel ucigător. 
Regizorul Lau.rian Oniga şi interpreţii au 
făcut efortul de a depăşi aceste dificultăţi, 
de a se înălţa la nivelul cerut de text. 
Efortul nu a fost întotdeauna acoperit. 
Din inerenta lipsă de experienţă a ac
torilor. sau din neconcordanta unora cu 
rolul in care au fost distribuiţi. De ase
menea. din inconsecventa gîndirii regi
zorale. Este un spectacol care se urmă
reşte cu oarecare interes, dar nu cu sa
tisfacţie deplină. 

Al doilea spectacal, cu Echipa de zgo· 
mote de Fănuş Neagu, este o intenţie ra
tată. Metafora aceasta, a unui mic grup 
social strivit de civilizaţia tehnicistă, dez
umanizat, coborît la condiţia existenţei 
primare, nu a căpătat nici o dimensiu.r1e 
scenică. Copleşit de sarcina artistică asu
mată, acelaşi regizor a căutat solu
ţii care s-au dovedit artificiale şi 
inaccesibile înţelegerii i ntei'Ipreţilor. Lipsa 
de maturitate artisltică (a regizorului şi 
interpreţilor) şi-a spus cu duritate cuvin
tul. 

Năpa.sta de 1. L. Ca'I'Bgiale este un spec
tacol realizat in cheie realistă de regizo
rul Laurian Oniga, un spectacol plin de 
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dramatism, cu interpretări convingătoare, 
singurul dintre cele trei care arată, pe 
de-a-ntregul, adevăratul potenţial al tru
pei de amatori din Vatra Dornei. 

Am reint.Jlnit, in cele trei spectacole ale 
acestui colectiv, aproape aceiaşi interpreti. 
Alături de mai experimentatul Gheorghe 
Stoleru, neconcludent în Muşat (din 
Jocul vieţii ... ), dar foarte bun 
in Dragomir (Nlpasta), joacă Ta
tiana Lăcătuşu, o ingenuă drama
tică de o remarcabilă expresivitate, 
Mioara Nistor, inrterpretă cu farmec şi 
personalitate, Orodel Olaru, foarte tînăr, 
dar fără îndoială, înzestrat, sensibil, inte
ligent ; Ilie Petriuc, Doina Coţovanu, Ste
liana Cazan, Nicolae Udrişteanu, Vasile 
Crişmaru. Ei sint de profesie ingineri, teh
nicieni, muncitm·i, elevi, au pasiune pentru 
teatru şi au talent. Ei alcătuesc o trupă 
şi doresc să aibă o activitate continuă. Şi , 
dealtfel, au. Munca lor se desfăşoară sub 
indrumarea unui .regizor amator, Laurian 
Oniga, tînăr pasionat şi inteligent, animat 
de cele mai vrednice intenţii şi as.piraţii ,  
neobosit şi nemulţumit de sine. Cine ştie, 
poate va deveni, trecînd prin şcoa,lă, un 
bun regizor. Deocamdată, spectacolele �ale 
arată o neindoielnică ' vocaţie, dar şi o 
certă lipsă de experienţă. Se simte aici, la 
Vatra Dornei, ['levoia îndrumării venite 
din partea unor profesionişti ai scenei. 

Ştim, e greu pentru dorneni să stabilească 
un contact permanent cu vreuna dintre 
insUtuţiile profesioniste, care, cum, spu
neam, sînt la mare distanţă de localitatea 
lor. Dar se pot găsi forme de consultare 
periodică, privitor la .repertoriu. la stadii
le de lucru ale spec.bacolelor: După cum 
s-a putut vedea, prezenţa profesionlstului 
.prirutre amatori este intotdeauna benefică.. 

A doua problemă pe care o ridică acti
vitatea Teatrului popular din Vatra Dornei 
este aceea a adecvării .repertoriulu.i la 
pregătirea, gustul, preferinţele; cerinţele 
publicului . 

Măsurîndu-şi mai circumspect puterile, 
este necesar ca aoest ,tînăr şi, fără nici 
o îndoială, inzestrat colectiv, animat de 
cele mai frumoase intenţii, msufleţit de 
dragoste pentru arta scenică, să caute, ln 
zestrea repertorială atit de bogată şi atît 
de diversă, piese care să constituie, prin 
ele însele, o atracţie pentru spectatorii 
din Vatra Dornei. Nu neapărat UŞUI"ele, 
nu neapărat superficiale, dar mai accesi
bile, mai atractive şi, la urma urmei, mai 
potrivi.te şi stării de spirit a celui venit 
la odihnă. Căutindu-şi profilul, colectivul 
dornean trebuie să-şi dobindească, mai in
tii, increderea şi statornicia publicului său. 

Virgil MUNTEANU 

Un precursor 

La 25 februarie 1881, se 
stinge, la Bucureşti, Cezar 
Bolliac. Iuncăr la înfiinţa
rea armatei naţionale, 
membru al Societăţii fi
larmonice, secretar al Gu
vernului provizoriu (1848) , 
u nionist înflăcărat, în exil 
şi sub Cuza, demnitar al 
Statului, gazetar fervent şi 
poet aflat sub zodia ro
mantismului, acest "om al 
patruzeci şi optului" , care 
s-a bucurat de increderea 
lui Bălcescu, este asimilat 
i lustrei galerii de perso
nalităţi aşezate la temelia 
României moderne. 

In vastul său program 
de propăşire, teatrul naţio
nal şi-a aflat locul meri
tat. Paginile Curierului ro
mânesc, ale Gazetei Tea
trului Naţional, dar mai 
ales ale publicaţiilor sale, 
Buciumul (1857) şi Trom
peta Carpaţilor (1865), fo
iesc de notiţe şi articole 
teatrale, sub proprie sem
nătură sau inspirate de el, 
pătrunse de duh patriotic, 
încălzite de entuziasm, tre
cute hirtiei cu graba de 
a m arca, deplin, via im
presie lăsată de reprezen
taţia in limba naţională. 
Bolliac vădeşte, in scrie
rile sale despre teatru, u n  
temperament de animator ; 
el încurajează şi îndrumă, 
observă şi caută să tre
zească interesul obştesc 
pentru scenă. Inceputurile 

teatrului cult in Munte
nia, datorate Societăţii fi
larmonice (1833), şi evo
luţia ulterioară a scenei 
bucureştene sint legate şi 
de numele lui. 

Pentru multele sale me
rite, Eminescu scria, in 
"Timpul" ,  la 27 februarie : 
"Pana sa a fost în serviciul 
intereselor naţionale, ast
fel cum le inţelegea şi le-a 
rezolvat Cuza Vodă. ( ... ) 
Atit Buciumul cît şi Trom
peta Carpaţilor au fost la 
vremea lor ziare foarte 
mult citite, scrise fiind in 
graiul viu al poporului, cu 
acel bun-simţ şi cu acea 
bogăţie de locuţiuni şi fi
guri cari, ele abia, dau 
un caracter curat naţional 
şi propriu ·limbei noastre" . 

1. N. 
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1 HENRI 
WALD 

Esenta clasică 
a teatru lu i  

N u de teatrul clasic va fi vorba, ci 
de esenţa clasică a teatrului, de 
faptul că teatrul, prin însăşi esen-

ţa lui, este singura artă care tinde me
reu spre clasicitate. Dacă prin clasic se 
înţelege echilibrul dintre trăire şi gîndire, 
dintre afectivitate şi  intelect, dintre sen
sibilitate şi raţiune, iar prin romantic, 
hipertrofierea trăirii, afectivităţii, sensibi
lităţii, în dauna gîndirii, intelectului, ra
ţiunii, atunci teatrul nu poate dăinui mul
tă vreme în afara echilibrului clasic. In 
istoria teatrului, romantismele sînt mo
mente de criză. Teatrul este în primejdie 
şi cînd se apropie prea mult de ştiinţă şi 
pedagogie, şi cînd se apropie prea mult 
de plastică şi muzică. In expresiile ştiin
ţifice n-au ce căuta emoţiile savantului, 
în vreme ce operele de artă exprimă, mai 
presus de toate, atitudinea afectivă a ar
tistulUi faţă de lumea sa : "Evrika !" nu 
face parte din legea scufundării corpuri
lor, dar indignarea face parte din cari
caturile lui N. Tonitza din ciclul ,.1918" . 
In vreme ce muzica este preponderent 
emoţională, plastica, mai ales senzorială, 
iar poezia, precumpănitor intelectuală, 
teatrul, impletind cuvintul cu imaginea, 
textul cu spectacolul, realitatea actoru
lui cu ficţiunea intimplArilor, nu poak! 
fi, prin insllşl structura lui, altfel decît 
senzorial-intelectual, emoţional-raţional, 
deopotrivA de concret şi abstract. Celor
lalte arte le e mai uşor să fie romanti
ce ; teatrului il convine cel mai mult cla
sicitatea. Momentele romantice din isto
ria teatrului au fost mai totdeauna în
cercări de a-1 scoate din platitudinile in 
care se impotmolise, de a-i improspăta 
mijloacele de expresie scenică, de a-1 
moderniza. Starea cea mai firească a tea
trului este clasicltatea. "Căci clasicul 

priveşte uni versului, romanticul. acciden
talul" 1 ,  scria G. Călinescu. După ce ca
r i caturizeazfl opoziţia dintre clasic şi ro
mantic, spunînd că "starea clasicului e 
somnolenţa pastorală, «siesta» la umbră, 
sub regimul soarelui,  starea romanticului 
e visarea. coşmarul" 1, Călinescu se opre
şte totuşi la esenţa acestei opoziţii : "Cla
sicul e soci al, sociabil, caută «comerţul-», 
conversaţia («di alogul .. e forma l iterară 
înalt clasică) . Romanticul e singuratic, 
eremit, sol i logi c sau facţionar, rebel în 
fruntea mişcărilor· populare . .. " :1• Şi îm
potriva tuturor acelora care consideră că 
numai romantismul este capabil de ori
ginalitate, Călinescu precizează : "Clasi
cismul, nu e fuga de originalitate, ci cău
tarea originalităţii pe drumul cel mai 
scurt : al esenţei" "· 

S-a spus de mult că clasicismul este 
un romantism îmblînzit, stăpînit, adică o 
trăire revenită sub controlul critic al gîn
dirii. ln reprezentaţia teatrală, însă, acest 
echilibru profund clasic dintre concret 
şi abstract, dintre emoţie şi concept, din
tre ce se poate percepe şi ce nu se poate 
decit pricepe nu e o stare, ca în pictură, 
sculptură, arhitectură, ci o devenire, un 
proces, un act. 

"Sculptura reprezintă forma corpului, 
teatrul reprezintă actul acestui corp" 5, 
spunea Sartre. Şi ceva mai departe in-

1 G. Călinescu, Principii de estetic4, 
Buc., 1968, p. 351. 

2 Ibid., p. 350. 
3 Ibid., p. 350. 
4 Ibid., p. 369. 
5 Jean-Paul Sartre, Un theâtre de 

situations, Paris, Gallimard, 1973, 
p. 1 19. 
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si stă asupra faptului că "dacă vrem să 
ştim ce este teatrul trebuie să ne !ntre
biun ce este u n  act, deoarece teatrul re
pt·ezinti\ actul şi nu poate să reprezinte 
al tceva" fi. 

In ultimă anal iză, teatrul reprezintă, 
mereu, actul p ri n  care s-a format omul 
�i a i n ceput istor i a  culturii : transfor
mm·t·a tri't i r i lor in gînduri ş i  a gînduri
lor· in trairi .  prin i n let·med i u l  vorb i r i i  şi 
gesturi lor. Teatrul este clasic itate in actu. 
Prea mul tă  trăire îl apropie de dans, prea 
m u l t;'i g î n d i re i l  apropie de prelegere. 
P r i n  însă ş i  desfăşurarea ei spaţio-tem
porală, reprezentaţ.ia teatrală echi l ibrea
ză con t i n u u  logicul cu esteti cu!, demon
straţia cu persuasiunea, absentul cu pre
zentul. Teatrul t>Ste arta prin cat·e con
ceptul se material izeaz::1 şi materia se 
cnnceptual izează chiar în faţa publicului. 
"Actul  i ma�i nant - notează Jean-Paul 
Sartre - l u a t  î n  generali tatea lui, este 
acela al unei conşt ii n te care vizează un 
obiect absent sau i nexistent, prin inter
m ed iu l  unei anu m ite realităţi pe care am 
numit-o analogon, şi care funcţionează 
n u  ca un semn, ci ca un simbol, adică 
drept materiali zarea obiectului vizat" 7• 
Teatrul re-prezintă, adică prezintă din 
nou, o anumită absenţă : trecerea, petre
cută cîndva în mintea dramaturgului, a 
unor fapte, în idei, şi a acestor idei, în 
fapte. Numai că, în vreme ce transfor
marea faptelor în idei şi a ideilor în fap
te se desfăşoară, în viaţă, la voia întîm
plării, în arta teatrală acţiunea este pre
meditată, organizată, controlată. Convins 
şi el că .,teatrul este tocmai locul în care 
gîndirea trebuie să-şi găsească corpul 
său" 8, Philippe Sollers observă, totodată, 
că "teatrul este o mare veghe, în care eu 
sînt acela care conduce fatalitatea" 9• Tea
t rul este mai puţin o oglindă a vieţii, ş i  
m a i  mult expresia unei anumite atitudini 
faţă de ea Cel de-al patrulea perete al 
:scenei lipseşte nu atît pentru ca publicul 
să aibă acces la spectacol, cît mai ales 
pentru ca spectacolul să ajungă Ia pu
blic. ..Puterea de a trece rampa" se re
feră la actori, nu la spectatori . 

Teatrul n-are menirea să arate viaţa 
aşa cum este ea, ci s-o aprecieze şi să 
stimuleze ameliorarea ei, cel puţin prin 
sporirea conştiinţei de sine a omului. tn 
ultimă analiză, "teatru de idei" este un 
pleonasm, iar �teatru fără idei" este o 
contrad icţie în termeni .  Teatrul este toc
mai modalitatea cvadridimensională -
spaţio-temporală - de a comunica idei, 
deopotrivă intelectuale şi emoţionale. 

20 

G Ibid. 
7 Ibid., p. 1 99. 
8 Philippe Sollers, L'ecriture et l'ex

perience des limites, Paris, Seuil, 1 968, 
p. 92. 

9 lbid., p. 93. 

Prezenţa sincronică a creaţiei teatrale şi 
a receptării publice menţine reprezenta
tia între rostirea fără imagini a recitării 
şi imagi nile fără rostire ale pantomimei, 
echilibrînd mereu fascinaţia spectacolu
lui cu spiritul critic al dialogului şi sti
mulind mişcarea continuă, în ambele sen
suri, î ntre acţiune şi înţeles. 

Ca să poată comunica idei. teatrul, ca 
orice at·ta, transfigurează experienţa că
pătat[! în viaţ{l î n  expresia scenică a spec
tacolului.  Meni rea lui e ameninţată, atît 
în cazul în care coboară spectacolul In 
vi aţă, cît şi în cazul în care urcă viaţa 
în spectacol. "In happening spunea 
Sartre - t·ealul este acela care, In cele 
din urmă absoarbe imaginarul. In cazul 
[teatrului�) document, realitatea se trans
fot·mă în i magi nar : i maginarul este a· 
cela care mănîncă realitatea" 10. In am
bele cazuri, dispare opoziţia critică din
tre subiectul care apreciază şi obiectul 
pe care îl apreciază. Teatrul este com
promis, şi î ntr-un caz şi in celălalt. Dîn
du-şi seama că teatrul aduce adevăruri 
despre realitate, iar cinematograful dă 
iluziei aspectul realităţii, Sartre precizea
ză : ,.Teatrul nu se ocupă de realitate, ci 
numai de adevăr. Cinema-ul, dimpotrivă, 
caută o realitate care conţine momente 
de adevăr" 1 1• In sens strict, teatrul e re
prezentare, iar filmul este re-absentare : 
teatrul sporeşte conştiinţa de sine, filmul 
invită la uitarea de sine ; teatrul este cri
tic şi centripet, fil mul este liric şi centri
fug. De la teatru pleci gîndind, de la 
ci nema pleci visînd. De la teatru ieşi 
d iscutînd cu ceilalţi, de Ia cinema ieşi 
singur şi tăcut. "Acest mic cocoşat -
remarcă Jean Vilar - ieşind de la cine
ma-ul său de cartier, dă corpului său 
vivacitatea nonşalantă a lui Gary Co
oper" 12. Cinematograful răspunde cu to
tul altor nevoi sufleteşti decit teatrul. 
Confuzia provine din faptul că teatrul 
�a jucat timp de ani, de secole, atît rol�! 
teatrului cît şi pe acela al cinema-ulut, 
faţă de �eni care aveau nevoie de ci
nema dar care nu�şi dădeau seama de 
asta 

'
deoarece nu fusese inventat" u. Ci

nem
'
atograful nu poate să concureze tea

tt•ul, după cum nici visarea nu poate să 
concureze gîndirea şi n ici afectivitatea 
nu poate să concureze raţiunea. Omul 
este şi suflet, Şi minte, şi are nevoie şi 
de probleme. şi de poveşti. Ca sâ dezvol
te spiritul critic teatrul se poate mulţu
mi cu decoruri, 

'
ca să farmece, cinemato

graful are nevoie de imagini cit mai 
reale. Tocmai asta face cinematograful : 
injectează in i realitatea legendei reali ta-

1o J.-P. Sartre, op. cit., p. 182. 
tt Ibid., p. 154. 
12 Jean Vllar, De la tradition thM

trale, Paris, L'Arche, 1955, p. 134-135. 
t3 J.-P. Sartre, op. cit., p. 170. 
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tea evidentă a i maginilor in mişcare. Este 
adevărat ci1 "cinema-ul a denunţat fal
s u l  arbore al teatrului  ca simplu decor 
şi falsul act ca simplu gest. Dar el n-a 
putut dăuna teatrului .  Dimpotrivă. Căci, 
d i n  acest moment. (eatrul a reflectat a
su pra propri i lor sale l imite şi, ca orice 
<t r ti1 .  a fiicut.  din i nseşi l i m itele lu i , con
d i \ i i le p<l.�i b i l i tii ţii sa le" � '• .  

Prin înseşi esenţa şi structura lui, ten
I ru l  arată, in cele patru dimensiuni ale 
:spaţiu-temporalităţi i ,  ceea ce textul, fi e 
�i r(lsti t, nu poate comunica decit int r- una 
<; i n v,ură : a t impu l u i  intel igibi l . Jn tea
t ru.  vorbi rea. ca d i a log . ramine esenţială. 
"l u  există teatru mut. Referindu-se la 
.Jean-,Tacques Bernard, care a incercat, 
i mNl int  dupl1 primu l ri\zpoi mondial, să 
laef1 un ,.the;itre du silence" , Sartre pre
ci zeazfl că "teatru l tăcerii era un panver
balism, cucerirea totală a lumii teatrale 
dl' cii tr·e verb. . . Tăcerea consista în a 
mima verbal un conţinut verbal" la. In 
leat ru, tăcerea nu poate fi n i ciodată non
vorbire, ci doar non-rostire. De aceea, 
poate fi plinf1 de înţeles. Sporul de înţe
)l's a 1 " tăceri lor" teatrale este adus de 
vorbi rea nerostită, dar exprimată prin 
mim i că şi gest. 

In centrul creaţi ei teatrale se a flă o
mul,  cu corpul Şi cu gindurile sale. De 
nici . importanţa cuvintului în teatru. 
Spectacolul  teatral rid ică în picioare şi 
pune în mişcare ceea ce se află culcat 
in textul dramatic : semnificaţia pe care 
o do'i. un autor lumii in care trlLleşte. De 
aceea, "primul l ucru care contează în 
teatru este gîndirea autorului" w. susţine 
Jean Vilar. Teatrul vrea să trezească spi 
ritul  cri tic al spectatori lor prin opoziţie, 
i n  vreme ce filmul, pri n fi rescul i ma
gi n i l or şi  al dialogurilor, are grijă să nu 
il' t.ulbure visarea. In film, credibilitatea 
I l uz i i lor are nevoie de o vorbire cît mai 
fi r€'a<;că, mai spontană, mai obişnuită. 
Teatru l  nu este nici o prelungire şi ni ci 
o C'ompensare a vieţii  de toate z ilele, ci 
ex presi a aprecierii ei critice. In teatru 
nu trebue neapărat să se converseze ca 
acasă. "De ce ? - se întreabă Mircea 
Ştefănescu. Pentru simplul motiv că na
turalul nu . înseamnă să fii «ca pe stra
dă", ci să fii aşa Cllll11 vrea textul pe sce
nă, să învingi abstractul cuvintelor, şi 
rosti rea lor să se infieze din sucul de via
ţă şi gindire care le-au inspirat autorului, 
dar care, nereînvlat de actor, rămîne li
tera moartă a unui semn conven�ional" 17. 
Aşa se explică şi de ce "firescul" din tea-

Ilo 1 bid., p. 170. 
la Ibid., p. 186. 
tn J. Vilar, op. cit., p. 74. 
17 Mircea Ştefănescu, Un dramaturg 

îşi aminteşte ... , Bucureşti, 1980, p, 261. 

tru sună nefiresc in film, iar cel din film 
se pierde in teatru. Realismul replicilor 
din film nu este potrivit într-un specta
col de teatru, dar emfaza vorbirii tea
trale devine i mposibilă in fi lm. "La ce 
ne serveşte să regăsim Ia teatru ceea ce, 
pe de altă parte, cinematograful ştie atit 
de bine să trateze atunci cînd vrea ? 
Subi ectul de actual itate, stilul vorbit sînt, 
printre altele, mij loacele de expresie ale 
cinema-ul ui" •�. ln istori a cinema-ului 
există multe filme teatrale de o i ncon
testabilă valoare. după cum, in teatrul 
ctmtemporan, ex istă multe piese Şi spec
tacole i nfluenţate de cinematograf. "Ast
fel - scrie Jean Vi lar - în Statele Unite 
de astăzi , totul sau aproape totul este 
tratat pe scenă prin virtuţile pseudo-dra
matice ale arsenicului sau ale m itralierei, 
ale coca-colei sau a le u ppercut-ului .  Le 
e frică de tiradă şi de verb. Se menţin la 
un dialog net realist, crud, ca acela pe 
care o stenodacti lografă I-ar putea lua 
d in viaţă. Se evită trezirea conştiinţei per
sonajelor. Or, cred că se poate admite 
că nu există personaj de teatru acolo 
unde nu există trezire de conşti i nţă 10• 

F i lme fără oameni s-au mai făcut, dar 
un teatru fără oameni este de necon
ceput. Oamenii vin la teatru pentru a 
deveni mai conştienţi de ei înşişi şi de 
epoca lor. Pentru a spori conştiinţa cri
tică şi  autocritică a contemporanilor, 
Pi randello a dramatizat distincţia dintre 
artă şi viaţă, i ar B recht a inventat "dis
tanţarea" . Teatrul î i  ajută pe oameni să 
se ridice de la participare la înţelegere 
şi antici pare. "Căci ceea ce este necesar 
teatrului (sati ric sau tragic), şi ceea ce 
se întîlneşte atît de rar în repertoriul 
modern - scria Jean Vilar cu un sfert 
de veac în urmă - este omul, care chiar 
d.::�că e pl asat în situaţia cea mai josni
că, cea mai ruşinoasă şi criminală, ştie 
să se ri dice deasupra acestei condiţii da
te şi, dacă nu ajunge s-o stăpînească, cel 
puţin izbuteşte s-o judece, s-o cînte şi 
!iă i asă la suprafaţă" 20• In opoziţie cu 
fi lmul, rostul teatrului nu este să fasci
neze, ci să deştepte. să provoace medita
ţia, nu să legene simţirea. "Această ilu
zie care convine, fără îndoială, cinema
tografului ,  constituie, cred, tot ce e mai 
contrar artei dramatice" 21 ,  spunea Guil
laume Apollinaire. 

Pentru a realiza unitatea dintre forţa 
emoţională şi cea intelectuală, spectaco- · 
lui  trebuie să realizeze neapărat unitatea 
d intre autor, regizor şi actor. Exacerba
rea i mportanţei oricăruia dintre ei este 

18 J. Vilar, op. cit., p. 95. 
19 Ibid., p. 94-95. 
20 Ibid., p. 90. 
21 Arta teatrului, Edi tura enciclope

dică. română, 1975, p. 292. 
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dăunătoare teatr·ului.  "Rolul celui ce pune 
în scenă. deopotrivă datoria şi privile
giul său. este deci de a fi prezent peste 
tot şi totuşi invizibil, fără să oprime per
sonalitatea actorului şi nici să strivească 
gîndi rea poelului şi necheltuind geniul 
său decît pentru a servi şi  pe unul şi pe 
celălalt" 22 este de părere Jacques Co
peau. Insă regizorul nu este doar u n  "in
termediar" între autor şi  actor, ci, ca şi 
el, este un artist care, alegînd un anumit 
text. anumiţi actori şi o anumită monta
re, îşi exprimă propria lui atitudine faţă 
de lumea în care trăieşte. Prin arta sa, 
regizoml scoate la iveală actualitatea 
marilor texte dramatice, menţine capo
doperele în contemporaneitate. Fără text, 
spectacolul nu mai este teatru, fără spec
tacol, teatrul nu e, încă, decît literatură. 
Regizorul este artistul care trebuie să 
realizeze trecerea de la literatura dra
matică la spectacolul de teatru. Dezechi
l i brul ,.romantic" dintre cuvînt şi ima
gine, care a dus la un teatru "al cruzimii" 
sau "al absurdului " ,  sau "al improviza
tiei" ,  se potriveşte în mult mai mare mă
sură filmului decît teatrului. 

Teatrul este unitate intimă între lite
ratură şi spectacol. Insă principalul in
strument cu ajutorul căruia regizorul 
audio-vizualizează lectura textului este 
actorul.  Dinamica trecerii de la trăire la 
gîndire şi de la gindire la trăire se de
făşoară în şi prin jocul actorilor. "Un a
semenea joc cere un cap .-de fier-., dup[l 
cum zice Diderot, dar nu ••de gheaţă-.. 
după cum scrisese mai inainte" 23• Jucînd 
un anume rol, actorul trebuie să fol o
sească d i n  experienţa s a  personală numai 
ceea ce se potriveşte cu experienţa per
sonajului creat de autor. De aceea, a 
juca un rol înseamnă a menţine necon
tenit echilibrul dintre trăire şi autocon
trol .  Altfel, n-am mai avea de-a face cu 
personajul unui anumit text dramatic, ci 
cu o persoani pusă intr-o situaţie ase
mănătoare, iar teatrul s-ar reduce la psi
hodramă. Dar nici gîndirea să nu răcea
scă simţirea. Altfel, teatrul ar ajunge u n  
discurs didactic. Arta actorului este toc
mai această contradicţie : sA fie In acelaşi 
timp şi altul şi el insuşl. In jocul acto
rului, trăirea trebuie să rămînă sub con
trolul gindirii, iar gindirea trebuie auten
tificată de simţire. "Nu numai că tehnica 
nu exclude sensibilitatea : o autorizează 
şi o liberează" 24, subliniază J. Copeau. 

22 

2:! Jacques Copeau, Notes 
metier de comedien, Paris, 
Brient, 1955, p. 43. 

23 Ibid., p. 30. 
24 Ibid., p. 31. 

SUT le 
Michel 

.. Tf1cerea" actorului devine expresivă nu
mai dacă îşi gîndeşte emoţia, numai dad1 
işi ţine stările sufleteşti sub controlul cri
tic al vorbi rii  sale interioare, sub supra
vt>gherea indicaţiilor regizorale convertite 
in monolog interior . .. Un actor care gîn
deşte şi  care resimte i mpresionează pu
bl icul prin singura calitate a prezenţei 
sale, fără să exteriorizeze gindirea sa nici 
măcar printr-o singură grimasă" 2.'•. 

Rampa nu se trece prin zvîrcoliri spec
taculoase, ci prin emoţii gîndite in lumi
n a  unui text care are ceva de spus. Nici 
expresivi tatea mimicii şi a gesturilor nu 
se obţine din afară, prin copiere, ci d i nă
untru, prin autenticitate. Căci ,.nu stu
dii nd, pentru a le i mita, capodoperele 
picturi i şi sc .. lpturi i  va realiza actorul 
in propriul său corp frumuseţea plastică, 
cîtă vreme propriul său corp nu-i va pro
cura, prin jocul natural al elementelor 
sale musculare şi articulare, conştiinţa a
cestei frumuseţi" 20. 

De unitatea contradictorie dintre gene
mi şi individual trebuie să ţină seama 
şi profesorul de dicţie ; viitorul actor tre
buie să ajungă nu numai la corectitudi
nea generalii a rostiri i, ci şi  la un stil  
pe1·sonal. Ca să ajungi ca EL trebuie mai 
întîi să fii TU însuţi. A mima nu în
seamnil a copia, ci  a crea un simbol a 
cărui semnificaţie spune ceva despre fi in
ţa imi tată de semnificant. 

Nevoit atît de des să se dedublezc, să 
fie in acelaşi timp şi persoană şi perso
naj, actorul ajunge să fie şi personaj chiar 
atunci cînd este numai o persoană. Aşa 
cum, la un moment dat, natura incepe 
s;i imite arta, tot aşa viaţa personală a 
actorului este din ce in ce mai des con
taminată de arta lui.  "Talma - poves
teşte Jean Vilar -. conducînd corpul fiu
lui său la cimitir, şi-a dat seama, in 
faţa mormîntului deschis, că a controlat 
tot timpul parcursului starea unui tată 
care suferă din pricina morţii copilului 
său" 27• Actorul comic ajunge să stîrnea
scă rîsul şi ca persoană particulară, de
oarece apare ca intruchiparea rizibilităţii. 
De atitea ori s-a expus bătăii de joc, în
cit personajul a luat locul persoanei. Se 
pare că pentru . a fi actor comic trebuie 
să nu te iubeşti prea mult, de vreme ce 
nu te deranjează să te faci mereu de 
ris. Probabil că din această pricină, in 
ultimele decenii, actorii refuză să se spe
cializeze numai in roluri comice. 

25 lbid., p. 52. 

20 Ibid., p. 46. 
27 Jean Vilar, op, cit., p. 134. 
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Oricum, jocul actorului înseamnă tot
deauna mai mult decît textul dramatic : 
actualitatea unei piese, scoasă în relief 
de regizor, apare în_ faţa publicului, in 
primul rind, prin actori. Ca şi regizorul, 
actorul este un artist care îşi exprimă şi 
propria sa atitudine faţă de lumea în 
care trăieşte. cînd actual izează anumite 
semnificaţii ale textului dramatic. Textul 

rămîne acelaşi, dar lectura e mereu alta. 
Că spectacolul de teatru aduce un spor 
de cunoaştere şi de atitudine faţă de ope
ra scrisă o dovedeşte şi faptul că, reti
părită, O noapte furtunoasă este mereu 
aceeaşi, în vreme ce, pusă în scenă, este 
mereu alta. De aceea, diferitele montări 
ale acelei aşi piese sînt opere de artă de
osebite. In arta teatrală nu există "para
lelisme" . Trei montări ale Scrisorii pier
dute nu se însumează ca trei fabrici de 
cuie. Fiecare spectacol, fiecare epocă, fie
care cultură explicitează alte semnifica
ţii ale unei tragedii sau comedii. Nu 
există un spectacol-"etalon" al NA.pastei, 
de pildă. Fidelitate faţă de text nu în
seamnă numai respectul l iterei, ci şi res
pectul spiritului. Nu există spectacole 
,.indiferente" , "neutre" , "pasi ve" . Spec
tacolul nu este o vitrină prin care spec
tatorii vA.d piesa, ci o operă de artă care 
spune ceva spectatorilor. ,.Cînd n aud pe 
regizor spunind cu volubilltate că do
reşte să-i facă autorului un servfciu, lă
sînd ca piesa acestuia să vorbească de 
la sine, devin sceptic, pentru că nu exis
tă ceva mai dificil. 

Dacă laşi o piesă pur şi simplu să vor
bească, s-ar putea să nu producă nici un 
sunet. Dacă doreşti ca piesa să fie auzi-

tă, atunci sunetul trebuie invocat. Acest 
lucru cere multe acţiuni deliberate şi 
rezultatul poate fi de o mare simplitate. 
Cu toate acestea, o montare făcută cu 
intenţia de "a fi simplă» poate fi cu to
tul inadecvată, ca urmare a unei esca
motări facile a etapelor epuizante, ine
rente simplităţii" 2�. 

In arta teatrului, originalitatea rezidă 
în capacitatea de a descoperi şi de a co
munica sensuri mai adinci şi mai actuale 
ale unei opere dramatice. Restul este ex
travaganţă. E mai greu să fii original în 
arta clasică decit în cea romantică. Cred 
că ne îndreptăm spre un nou clasicism, 
după atitea scandaluri mai mult sau mai 
puţin romantice. Şi teatrul, prin unitatea 
dintre cuvint şi imagine, di ntre spectacol 
şi public, dintre realitate şi ficţiune ne 
apropie cel mai mult de noul clasicism. 
Romanticul este singuratic şi monologal. 
Dialogul şi sociabilitatea se împacă mai 
bine cu clasicismul. Teatrul este o artă 
a clasicismului. "Un om singur - scria 
Mi hai l Sebasti an - nu poate fi un spec

tator. Nu cred că există operă care să 

reziste unei asemenea experienţe. Hamlet 
jucat pentru un singur om trebuie să fie 
de neînţeles, fals, imposibil. Ii trebuie 
dramei - oricărei drame - o atmosferă 
specială, fizică aproape. Respiraţia mulţi
m i i, ca fapt biologic, nu ca simbol, respi
raţia atîtor vieţi prezente, este indispen
sabilă" 2!1• Dintre toate artele, teatrul are 
cel mai mult vocaţia clasicităţii. 

- · -

28 Peter Brook, in Arta teatrului, 
p. 335-336. 

29 Mihail Sebastian, Intilniri cu tea
trul, Meridiane, 1969, p. 1 13. 
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Seminar Marin Sorescu 

S em inarul de dramaturgie şi teatro
logie Madn Sorescu" ,  organizat la 

" Deva, in continuarea originalelor 
,.monografi i  colective" dedicate drama
turgilor contemporani (reuniuni similare 
au fost consacrate lu i Teodor Mazilu -
la Cluj-Napoca, şi lui D. R. Popescu - la 
Focşan i ) ,  a avut valoarea unui act de 
culturf1 reprezen tativ nu numai pentru 
urbea care i-a fost gazdă, ci şi pentru 
mişcarea literară şi teatrală, în ansamblu . 

Intr-o scurtă alocuţiune - "Extempo
ral despre mine" -, Marin Sorescu spu
n ea : ,.Iona Şi Paracliserul sint eu . . . 
Dramele i storice sînt tot eu" , definind 
astfel esen�a poetică a dramaturgiei sale . 

"Analiza spectrală" a acestei drama
turgii - cum a caracterizat scriitorul lu
crările seminarulu i  - a fost realizată cu 
un instrumentar divers, metodic şi î n  
profunzime. 

Mai întîi, opera dramatică a putut fi 
considerată prin prisma citorva specta
cole, selectate din producţia teatrală na
ţională : A treia ţeapă (Teatrul Naţional 
din C raiova), Răceala (Teatrul de Stat 
din Sibiu) şi Pluta Meduzei (Teatrul de 
Stat .,Valea Jiului" din Petroşani), mon
tări distinse la diferite colocvii şi festi
valuri, au reprezenta��. direcţia ei "isto
ricistă" şi, deopotrivă, ontologică. In ciuda 
unor dificultăţi, generate de dotarea im
proprie a Casei de Cultură din Deva, 
spectacolele au avut darul să convingă 
publicul de originalitatea acestei drama
turgii, în peisajul nostru teatral. 

Din discuţii am reţinut regretul specta
torilor, al criticilor, că nu există, in re
prezentare scenică, toate scrierile dra
matice soresciene, ceea ce a privat pe 
participanţii la seminar de posibilitatea 
de a le analiza din perspectiva validării 
scenice. 

Recitalurile actorilor Tudor Gheorghe, 
Ion Caramitru şi Virgil Ogăşanu au izbu
tit, cu simplitate şi strălucire, să tălmă
cească scenic specificul creaţiei lui Marin 
Sorescu şi să lumineze motivele ei funda
mentale, transmiţînd starea proprie a-
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cestui un ivers literar, crescut din m a 
tricea spirituahi a fiinţei naţionale. 

Recitaluri le au demonstrat caracterul 
dramatic al poeziei şi prozei lui Marin 
Sorescu, legătura, de natură osmotică, 
intre acestea şi dramaturgie ; totodată, 
ele au reprezentat o modalitate de exe
geză stilistică : au apărut evidente rădi'i
cinile literare, un itatea de viziune, care 
�e exprimă in particularităţile de joc tea
tral oferite de paradox, revărsarea poe
z i e i  în dramă şi cenzurarea lirismului 
prin inser(iile pi'Ozaice, bogăţia limbii ,  ce 
amalgamea7.ă arhaismul cu vorbirea cu
rentă. 

In recitalul său , Cîntece cu scoande şi 
versuri, Tudor Gheorghe a explorat zăcă
mîntul folcloric al poeziei şi prozei lui 
Marin Sorescu, straturile adînci, infuzate 
de !n it, de cîntecul popular şi legendă, în 
timp ce, în altă cheie, Ion Carami tru şi 
Virgil Ogăşanu dezvăluiau tulburător des
chiderile soresciene spre universalitate, 
anvergura intelectuală a simbolisticii sale, 
expresia modernă, calităţi prin care se 
realizează legătura creaţiei soresciene cu 
patrimoniul creaţiei româneşti culte . 

Seminarul de la Deva a furnizat un 
bogat bagaj de idei, deschizind căi mul
tiple spre înţelegerea profundă a operei 
lui Marin Sorescu. Conduse cu tact, cu 
eleganţă. cu autoritate de scriitorul Ro
mulus Guga, dezbaterile au relevat in
teresul cercetătorilor pentru problemele 
filozofice fundamentale, ce dau substanţă 
dramei, pentru orizontul tematic, pentru 
densiJtatea semnificatiilor, intr-un cuvînt, 
pentru totalitatea acestei opere, cu un loc 
distinct în teatrul românesc . Simpla enu
merare a titlurilor din catalogul comu
nicărilor e relevantă pentru seriozitatea 
prospectării întreprinse : Negarea stării 
de destin (Natalia Stancu), Noi aspecte 
ale absurdului, în scrisul lui Marin So
rescu (Edgar Papu) ,  Marin Sorescu, sin
gularitatea formulei (Romulus Diaco
nescu), Tragicul ecoului uman (Grigore 
Smeu), Pretext şi subtext in teatrul lui 
Marin Sorescu, conexiuni cu dramaturgta 
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universală contemporană (Petrişor Cioro
bea) , Periplul Meduzei (Dumitru Velea) ... 

Am reţinut contribuţia criticului Valen
t i n  Silvestru la definirea "conceptului So
l"l'scu" , concept dra�aturgic şi teatrolo
�ic  ferti l pentru spectacolugia noastră. 
E x l n'm de i nterPsant, purtînd pecetea 
personal i tă ţ i i  autoru lu i . s-a dovedit şi 
l'St'Ul scri i torului D. R. Popescu, Iona, 
stPI.!'Ie şi caprele, care, intr-o comuniune 
dP ideal cu dramaturgul supus analizei, 
1w propune sii med ităm la "galaxia so
rcsciană" , ale cărei e l ement.<• poeticE' şi  
filosofice indică o viziune cosmică. Se
dudttoare prin originali tate s-a arătat 
comunicarea, de orientare comparatistă, 
a scriitoarei Amita Boshe (India), Iona 
şi gîndirea indiană ; traducătoarea lui 
Sorescu in limba bengali dezvăluie para
lelisme intre vechea filozofie i ndiană şi 
�indirea lui Iona. Aceeaşi tendinţă de 
apropiere a lui Marin Sorescu de cultu
ri le orientale a ilustrat-o şi teza rtinărului 
<Ti t ic Constant i n  Barbu. Noi şi intere
sante pun ete de vedere asupra tragicului 
in opera lui Marin Sorescu (aparenţa co
micului,  planul tragic în drama istorică) 
au fost dezvoltate in comunicările expuse 
de Marian Popescu, Cornel Ungureanu, 
Pat1·el Berceanu . O intervenţie care a 
captat atenţia, prin alternarea seriozităţii 
cu hazul, în pur spirit sorescian, a avut 
Tnn Pecie. Pornind de la d iscutia d intre 
Mnhomed şi Paşa din Vidin (Răceala), 
in j u rul versului Eu, umbra închisului 
tău ochi, geana-i, autorul încearcă o de-

finire a poetkii lui Marin Sorescu, ca ş i  
a unor d irPcţii tematice in dramaturgla 
de inspiraţie istorică. 

Acestor substanţiale analize teoretice, 
sem i narul de la Deva le-a adăugat cîteva 
mărturii din "laboratorul" creatorilor de 
spectacole : regizorii Iulian Vişa, Mircea 
Cornişteanu, Radu D inulescu au vorbit 
despre intilnirile lor cu opera lui Marin 
Sorescu, referindu-se la dificultatea trans
punerii scenice a acestei dramaturgii .  Cu 
remarcabilă forţă de convingere, Ion Ca
ramitru a pledat pentru folosirea unor 
m ij loace de expresie adecvate reperto
riului sorescian. care solicită şi impune 
actorului un anume tip de joc : sinte
tizant, laconic, dens. 

Am constatat însă că lucrările semina
rului au ocoli t  aspectele mai spinoase ale 
dramaturgiei lui Marin Sorescu ; au fost 
ocolite criticile la adresa unor inconsec
venţe şi inconsistenţe, a ambiguităţii unor 
metafore, după cum nu ar fi fost lipsit 
de interes un examen analitic mai apli
cat la capitolul alegori i lor sale dramatice. 

Seminarul Marin Sorescu, organizat de 
Comitetul de cultură şi educaţie socia
listă al judeţului Hunedoara, Asociaţia 
oamenilor de artă din instituţiile teatrale 
şi muzicale, Teatrul de Stat . "Valea Jiu
lui" din Petroşani - care au depus efor
tu·ri demne de stimă pentru a le crea 
oaspeţilor condiţii optime de partici
pare - a îmbogăţit viaţa stagiunii.  

Valeria DUCEA 

NOTE - ---- ·--------

O editie 
monumentală 

U n  premiu a l  Muzeului 
l i teraturii române încu
n u neaz[L strădania, de o 
via ţ;"i, a prof. univ. dr. 
do<". Emilia St. Mi licescu, 
dP a restitui, monografie 
şi. i n  edi ţi e  critică, viaţa 
şi, respectiv, opera lui 
Barbu Ştefănescu Dela
vrancea. In 1940, 1 959 şi 
1 97;';, d istinsa cercetătoare 
a scris cărţi privind viaţa 
şi opera marelui scriitor 
şi om politic. Intre 1 965 

şi 1 979, ne-a dat, in zece 
volume, opera scriitorului. 
după cum urmează : voi. 
1 şi II.  proza literară ; 
voi. III-IV, teatrul ; voi. 
V, cronici literare şi de 
artă, studii de limbă şi 
folclor ; voi. VI-VII, pu
blicistică ; articole politice ; 
vol. VIII, discursuri par
l amen tare 1 894-1 9 1 7 ; voi. 
IX, corespondenţa ; voi. 
X, bibliografie ; referinţe 
critice. 

ţia criticii .  Doar academi
cianul Şerban Cioculescu a 
P.nalizat aproape toate vo
lumele, cu rara-i compe
tenţă filologică. 5.000 de 
pagini de text şi aparat 
critic impresionează şi in
vită la lectură atentă. Oa
menii de teatru au la în
demînă cea mai autorizată 
ediţie a teatrului (drame
le istorice, Haai-Tudose şi 
mai puţin ştiutele Irinel 
şi A doua conştiinţă). Cro
nicile.  publicistica în ge
neral, sînt surse - în e
diţia Milicescu - pentru 
viitoarele studii privind le
găturile lui Delavrancea 
cu teatrul. 

Această exemplară edi
ţie critică, cu note, varian
te şi glosar, prima, în
cheiată, dintre numeroa
sele edi ţii  ale  prestigioa
sei S!:'rii  Scriitori romdni 
(Editura .,Mi nerva" ) ,  s-a 
bucurat prea puţin de a ten- 1. N. 
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FOTOTECA p rezintă 

t\ cesh� pagini se deschi d .  nu în
tîmp lător. t •u ceea ce am putea 
numi . .  teatru l a  puterea a 1loua" : 
un m are ador interprl'l ind rolul 
unui mare actor. spre a propo vi\
dui. astfe l .  sacra ml'nirc a artei 
salt•. I ată-1 IH' Ion 1-'intl'şlcanu în 
mlul h•gcndarului Matei M i l l o  (Cft

r u 1 a  cu pai a 1 e  de M i rcl'a Ştl'fă
ncscu) ... 

ION FINTEŞTEANU 
... �i  înlruehipîndu-1 pc nu mai puţin Cl'll'brul 1 .  D. Ionescu. in evo
carea O scar{t la Union.  In dreapta. rol "h\ puterea a treia" : l•'intc�tcanu 
in Iom·scu jucind-o, in travesti, pc Coana Chiriţa. 
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o galerie de 

..... iubesc trădarea, dar urăsc pc 
trădători. .. " - un 1-'arfuridi (O scri
soare pienl ut ;'t - 1. L. Caragiale) 
teribil, vicit'an, primejdios. deloc 
zaharislt ... 

• 

man 

... şi Costache Giurgiuvcanu 
(Enigma Otilici după 
G. Călinescu), absent, intr-o 
stare de prostraţle, desprins 
parcă de cei vii ... 

actori român i 

...şi două rafinate compoziţii 
pe tt�ma decrepitudinii : Gri
gort� Uragomircscu (Citadela 
�>f(u··, malit Horia Lovine
scu), tră!;ind cu u rechea, col
pt>rlind Z\'Onuri, tăind abţi
bilduri un senil agitat, 
care nu şi-a pierdut însă re
flexul d isimulării ... 
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3 X Moliere : 

Arnolphc 
(Şcoa l a  
!"!'mei lot·) , 
inlr-un 
portret 
semnat 
Magdall'na 
llăduh•scu ... 

... Harpagon 
(A varul)  ... 

... şi 
Tartu ffc, 
în 
propria 
sa regie ... 

E • •  xprestt ... 

Aml'sll'l' 111' dl•:r.abu:r.are şi l'a
botinis•n (Tatăl, E u r i d in• -
A nouilh) .. .  

...priVH'ea intl•ligcn�ci sfredc
litoarc (Titu Maiorescu, Emi
nescu - Mircea Ştefănescu) ... 
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... atitudini ... 

... trufie şi simţul puterii (Ka
rcnin. Ana K urenina.  rlup;:, 
Tolstoi) ... 

... conştiinţa demnităţii 
intelectuale (prof. Banu, 
Oameni care tac 
Al. Voltln) ... 

...supunerea, ridicată la 
rang de !logmă (1-'lachs
mann, l ns t i l u tori i 
Otto Ernst) ... 

...eterna nostalgic ... (Un
chiul Fedia, O chestiune 
personală - Al. 'Stcin) 
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O conyorbire cu 
RADU F. �LEXANDRU 
despre 

• eum a deTenit un roman 
piesă de teatru 

• ştiin(a construcţiei 
dratnatice 

• curaj., responsabilitate., 
refuzul compromisalui 

realizată de PA.UL TUTUNGIU 
Stimate Radu F. Alexandru, 

întîlnirea noastră de astăzi este 
puţin grăbită, chiar impusă, aş pu
tea spune, de roadele pe care ac
tivitatea dumneavoastră de tînăr 
dramaturg le-a smuls anului 1980 : 
premiul Asociaţiei scriitorilor din 
Bucureşti, un volum de teatru pu
blicat în Editura "Cartea Româ
nească" , o interesantă călătorie în 
citeva ţări ale Europei, piese ju
cate îu teatre bucureştene şi din 
provincie. Vă propun să începem 
cu drumul spre dramaturgie. Cum 
se ajunge dramaturg, Radu F. Ale
xandru ? 

Am debutat cu proză. In Editura 
Eminescu, am scos, in urmă cu mulţi ani ,  
volumul d e  sch i ţe ş i  povestiri C u  faţa 
spre ceilalţi, de care imi amintesc cu oare
care nostalgie. cu oarecare emoţie. pentru 
că, din punctul meu de vedere. repre
zintă, azi ,  o etapă intru totul depăşită. 
E şi fi resc : au trecut atîţia ani. Dar n u  
m ă  refer numai la timpul obiectiv scurs, 
ci şi Ia acumulările şi la experienţele pe 
care le-am consumat. Cînd am debutat cu 
acest volum de proză scurtă, figuram 
deja in planul editorial, pentru anul ur
mător, cu un roman. Am început să 
scriu acest roman, am scris  vreo două 
sute de pagini (ceea ce înseamnă, măcar 
ca premisă, un motiv de optimism), dar, 
pe măsură ce înaintam. î m i  dădeam sea
ma că pătrund pe un teren care nu-mi 
era atit străin,  cit aş putea spune că 
nu-mi era propice. Şi am ajuns şi l a  ziua 
in care am înţeles că n u  mă pot ex
prima suficient de pregnant, că nu pot 
aju nge la tensiunea scontată. Şi atunci , 
fără să abandonez subiectul, care mi se 
părea foarte interesant, am scris o dra
mă, !VIansarda. De fapt, ce s-a intimplat? 

30 

Aveam sentimenul că stăpînesc un subiect 
puternic, un "nod conflictual" strins, 
acut. pe care voisem să-1 exploatez mai 
amplu, dar care, mi s-a dovedit, simţeam 
că trebuie rezolvat tranşant, dur, ferm ; 
şi că numai scena oferă posibilitatea în
cărcării tensionale maxime şi a unei re
zolvări pe măsura conflictului conţinut 
în subiectul respectiv. Deci , trecerea mea 
de la proză la teatru s-a făcut avînd un 
singur temei, căutarea unui teren cît mai 
favorabi l situaţii lor explozive, dense şi 
acute, teren care, cred, î l  reprezintă 
scena. 

Dacă am înţeles bine, prima 
dumncavoa.�tră incercare dramatică 
este Mansarda ? 

Prima i ncercare dramaticf1 este Man
sarda, dar cu precizarea că piesa care a 
apărut acum, în volumul publicat la 
,.Cartea Românească" , păstrează titlul, 
numele personajelor. situaţia conflictuală, 
dar cred că n-a mai rămas nici o replică 
din ceea ce scrisesem atunci. Ca să facem 
şi puţină istorie, vreau să spun că volu
mul de proză cu care am debutat a fost 
precedat de un număr destul de mare de 
experienţe dramaturgice. De fapt, chiar 
cu dramaturgia am inceput ; acele încer
cări dramaturgice le-am prezentat Tea
trului M i c  (in acea vreme, cu altă con
ducere, alt secretariat literar) , şi am 
avut, cred, şansa de a cunoaşte acolo un 
om onest, priceput, Ada Simionescu -
fosta secretară literară, care să-mi spună 
.. nu. nu, nu" , cerîndu-mi în acelaşi ti.Jm.p 
să n u  renunţ, să citesc foarte mult teatru, 
să vin la repetiţii etc. Eram mereu pre
zent în teatru, asistam la multe repetiţii, 
citeam. Am citit cam toată biblioteca de 
teatru din vremea aceea a Teatrului Mic. 
Apărea, în timpul despre care vorbesc, o 
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colecţie de teatru editată de A.T.M., cu 
traduceri din dramaturgia universală, 
le-am citit pe toate, şi am parcurs acea 
obligatorie fază de ucenicie. Intr-adevăr, 
este curios că, după toate acestea, am 
scos un volum de proză· . . .  

- Deci, cum se ajunge drama
turg ? 

. . .  Poate din nevoia de dialog : evi
dent nu cu cei de pe scenă, ci cu cei 
din sală. Dar n ici această calitate (o nu
mesc ,.calitate") şi nici capacitatea de a 
te exprima în datele specifice genului, 
nu înseamnă că ai ajuns dramaturg. Pen
tru că, din păcate, �dramaturg" te nu
meşti numai după ce ai ajuns măcar o 
dată pe scenă. Sînt două ipostaze cu totul 
distincte : dramaturg, ca statut social, şi 
dramaturg, ca profesionist al scrisului. 
Despre fiecare d intre ele putem discuta . . .  

- Si spunem : dramaturg, ca 
profesionist al scrisului, pentru că 
statut social poţi si al sau si nu 
al, dacA eşti certat, de pildă, cu 
directorul Teatrului Mic ... 

Teatrul Mic nu este singp.rul teatru 
care poate juca, lansa, confirma, valida 
un dramaturg... Am Impresia că, la noi, 
mulţi dintre cei care, realmente, au 
har şi au ceva de spus in drama
turgie, i gnoră un element care, mie, mi 
se pare fundamental, in teatru - ştiinţa 
construcţiei dramatice şi ştiinţa replici! 
de teatru. Pentru că un om care scrie 
frumos nu înseamnă că are şi replică de 
teatru, replică dramaturgică. Sint nişte 
unelte care trebuie bine stăpinite, şi  care 
presupun o muncă d e  iniţiere, de mare, 
mare seriozitate. Intr-un roman de patru
cinci sute de pagini, libertatea scriitoru
lui este mai puţin îngrădită. Sigur că 
ex istă şi aici o rigoare, existi!. nişte reguli 
ale romanului, dar cimpul, tipul, galeria 
de personaje, infinitatea de modalitll.ţi 
permit o mult mai mare l ibertate. In tea
tru, prin faptul că acţiunea trebuie să 
se consume intr-un timp dat, cu un nu
măr mai mult sau mal puţin limitat de 
personaje, iar scrierea, ca sll. fie viabilă, 
trebuie sll. conţină un conflict dramatic, 
rigorile sînt mult .mai categorice ; de 
aceea, mi se pare i mportantă această şti
Inţă a construcţiei dramatice ... 

- AceastA ştiinţă a construcţiei 
dramatice se invaţă, nu te naşti cu 
ea, nu ? 

- Sînt poate şi cazuri de oameni care 
au luat creionul in mină şi au scris 
prima piesă, şi a doua, şi a treia, foarte 
bune. Dar scrisul dramaturgie! este un 
lucru care se învaţă, şi care, in unele 

universităţi americane, de pildă, se predă 
ca materie de sine stătătoare. Există cărţi 
despre cum se scrie, şi cum nu se scrie o 
piesă de teatru. Analiză pe text, analiză 
de profesionalitate, la care, să ne înţe
legem, dacă ai luat nota zece, nu înseam
nă că vei fi şi un dramaturg foarte bun ; 
clar înseam nă că şti i  ce înseamnă o con
strucţie de piesă şi că ai înţeles sensul 
celebrei axiome a lui Cehov (dacă, în ac
tul întîi,  se aduce pe scenă o puşcă, e 
obligator i u  să se tragă cu ea in actul al  
t rei lea) . Cind i ntră in scenă un personaj, 
de ce i n t r;:._ cind iese, de ce iese - toate 
lucru rile acestea, care pentru simplul 
spectator reprezi ntă suflul, respi raţia fi
rească a spectacolului şi a piesei, drama
turgul trebuie sii le stăpînească riguros. 
lmi perm it să cred că un d1·amaturg 
(chestiunea poate fi valabi lă şi  pentru un 
poet sau un romancier, dar eu vorbesc 
de dramaturg) este ca un ceasornicar ca
re lucrează cu elemente fine, ce trebuie 
să se articuleze perfect. De modul in 
care se articulează aceste elemente, de
pind, în mare măsură, viaţa şi destinul 
pi esei . 

- Unul dintre confraţii dumnea
voastră îmi vorbea despre ,.gra
matica" teatrului. Dumneavoastră, 
am impresia că-mi vorbiţi de ,.arit
metica" şi ,,geometria" teatrului. 

Da, dar această "geometrie" sau 
.,aritmetică" nu exclude "gramatica" . 

- De la o vreme, ne plin&"em el 
nu existi o generaţie de drama
turgi foarte tineri. Socotind drama
turg pe cel care şi-a făcut publici 
o operă (sau un inceput de operll.) ,  
generaţia celor tineri s e  opreşte în 
jurul virstei dumneavoastrll., trei
zeci şi opt de ani. Credeţi el aceas
tă penurie de dramaturgi tineri este 
doar consecinţa faptului că teatrul 
nu se prcdă in universităţi ? 

Evident că introducerea, ipotetică, a 
dramaturgie!, ca materie. în invăţămîn
tul liceal sau universitar, n-ar schimba 
cu nimic datele problemei. Observaţia 
dumneavoastră este pe cît de exactă, pe 
atit de tristă. Expli caţi a  nu este greu 
de găsit. Trebuie să fi i stăpînit de o ma
re pasiune, ş i  să a i  şi o uriaşf1 forţă su
fletească, ca sf1 nu renunţi,  să reiei de 
fiecm·e dată acest drum atit de spinos, 
atît de dif ic i l .  

- Vă rog si vll. povestiţi copilă
ria, adolescenţa ... Să-I cunoaştem, şi 
din acest punct de vedere, pe dra
maturg. 

Este o invitaţie, cum să spun, ten
tantă, dar care te pune in di ficultate. Alt
ceva este mai important, cred. decît da-
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tele autobiografice, care pot fi descope
rite şi pe coperta a patra a cărţii, sau 
într-un dicţionar de literatură. Nu am 
fost ceea ce se scheamă un copil precoce 
sau un copil geni al. N-aş putea să mă 
laud că am fost atras din copilărie de 
scris, că am avut încercări de poezie, sau 
de proză, sau de scenete de teatru. Nu. 
Am făcut l iceul, iar cînd am terminat 
cele unsprezece clase, aveam de ales in
tre o facultate şi alta. Profesor de româ
nă mi-a fost scriitorul Alexandru Mitru, 
iar de matematică, un profesor la fel de 
remarcabil, regretatul Faion. Faion îmi 
spunea : .,trebuie să faci matematică" , 
Alexandru Mitru, "trebuie să faci literele, 
filologia" . Cred că erau la fel de generoşi 
şi unul şi altul, pentru că eu, mărtut·i
sesc cu toată sinceritatea, nu eram deloc 
atras şi interesat, nici de una, nici de 
alta Eram. cel mult, un elev care satis
făceam exigenţele lor de profesori. .. 

- La ce liceu ? 

La .. Gheorghe Lazăr" . .. După care 
am făcut Facultatea de matematică, ca 
un student mai mult sau mai puţin con
ştiincios. fără o ardere specială. Aici vro
iam să ajung : la un moment dat, am sim
tit  că trebuie să scriu. Lucrînd cu repli
ca, cu cuvîntul, am trăit de multe ori, 
t rebui e să recunosc, o anumită suspiciune, 
o anumită neîncredere în cuvînt ; uneori, 
cînd fac o afirmaţie de felul celei pe 
<'are am făcut-o adineauri, simt o anu
mită jenă. Intr-o zi - ţin minte şi  cînd 
s-a intimplat. eram încă student . şi, in
t r-o vacanţă, îmi luasem serviciu, într-o 
întreprindere - am realizat că gestul de 
a lua în  mînă un creion şi un notes nu 
mai reprezenta o simplă "opţiune" , ci 
realmente o necesitate. De-atunci au tre
cut mulţi ani, şi această necesitate n-a 
dispărut, di mpotrivă . . . Odată (este o con
fesiune, aproape că nici n-aş vrea să fie 
publi cată. dar, pentru că stăm de vorbă ... ) 
am avut un moment de revoltă faţă de 
mine insumi şi am spus : nu mai scriu. 
I ntr-adevăr, un timp am renunţat, mi-am 
impus să nu mă mai aşez la masa de lu
cru. A fost o hotărîre pe care n-am pu
tut s-o respect, nu din lipsă de probita
te, ci din nevoia organică de a scrie, şi 
această nevoie cred că este, într-un fel, 
şi izvorul acelei... hai să nu spunem forţe, 
acelei rezistenţe pe care cred că trebuie 
s-o dovedeşti. în activitatea de zi de zi. 
Dar. pentru că aţi început cu performan
ţele, sau cu palmaresul anului care a tre
cut, aş vrea să mai amintesc, de dragul 
exacti tăţii , că. tot anul trecut, am avut 
bucuria ca. în prestigioasa colecţie "Ram
pa" a Edi turi i �Eminescu" - editură 
condusă je i -;t oricu1 şi cr i t icul Ji,terax Va
l eriu Râpeanu - să apară şi piesa O 
şansă pentru fiecare. 
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- Tot in 1980, ati făcut o cAlA
torie in strAinAtate. Aţi vAzut tea
tru, aU cunoscut dramaturgi tineri ? 

In 1980, am făcut două călătorii in 
străinătate. U na, despre care am amin
tit, în Ungnria,  unde, din păcate, n-am 
putut s<i văd n i ci un spectacol, pentru că 
�t.agiunca nu începuse. Am avut o intil
nire cu cîţiva tineri scriitori, cu traducil
tori. Aceste dialoguri s-au consumat în
tr-o uLmosferă de prietenie, de căldură 
şi generozitate. Iar zilele trecute am fost 
informat că Ministerul Culturii din Un
garia, Di recţia teatrelor, a hotărît să-mi 
traducă o piesă, care urmează să fie pro
pusă teatrelor pentru eventuala reprezen
tare. A doua călătorie a fost turistică, 
pm-ticulară, în R.F.G., Franţa şi Elveţia, 
unde, din motive lesne de înţeles, n-am 
reuşit să văd decît un spectacol, mai 
exact, j umătate ; am nimerit la un spec
tacol slab, cu o piesă la care ţin foarte 
mult, Woyzeck de Btichner, mi s-a părut 
absolut de nesuportat şi am ieşit din 
sală . . .  

- Unde ? 

- La Paris. Un teatru profesionist, dar 
mi s-a păTut de un ridicol şi de un i n
fnntilism . . .  

- V-aţi putut da seama... care 
este situaţia tinerilor scriitori acolo, 
a tinerilor dramaturgi ? 

Nu, nu pot să fac o afirmaţie, ca 
urmare a unui contact d irect, personal. 
Dar, după cum rezulta din spusele celor 
cu care am stat de vorbă şi din piesele 
văzute la Televiziunea franceză, situaţia 
nu mi s-a părut prea bună. Regizorii cu 
care am vorbit mi-au spus că nu au o 
dramaturgie de valoare. Se joacă mult 
teatru de bulevard, care face săli pline, 
şi care reprezintă, de fapt, o industrie, 
nu o formă de artă. Dar, repet, este o 
opinie prinsă ,.din zbor" : m-am dus să
mi văd prietenii,  să văd ţara, m-am dus 
în vacanţă. 

- Purtaţi recunoştinţA cuiva, unei 
persoane anume, pentru faptul el 
aţi reuşit în dramaturgie ? 

Este o întrebare dificilă ... Port recu
noştinţă - este o afirmaţie deloc con
venţională - tuturor oamenilor pe care 
i-am întîlnit şi care au avut disponi.bili
tatea şi generozitatea să răspundă mîinii 
pe care am întins-o. Fiecare dintre pie
sele mele, aduse pe scenă, a însemnat o 
întîlnire fericită cu un om care s-a arătat 
interesat, care s-a implicat în dialogul pe 
care î l  propuneam ; şi care a venit spre 
mine, sînt convins, cu cele mai bune 
sentimente. Nu pot să le fiu decit recu
noscător. Dar, în acelaşi timp, trebuie 
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să spun că un sentiment cu totul aparte, 
de copleşitoare şi dureroasă recunoştinţă, 
am �i voi avea intotdeauna pentru Marin 
Pred a ,  omul datorită căruia a fost posi
bilfl apariţia acestui volum de teatru ; 
departe de a fi un profesionist al teatru
lui . el a fost un spectator al pieselor mele, 
a fost omul care a citit volumul şi a 
frlcut nişte observaţii de mare fineţe, de 
bun-gust. Dispariţia lui o resimt cu acea 
durere pe care o incerci intotdeauna 
cînd pierzi un om la care ai ţinut foarte 
mult. 

- Cind v-am pus această intre
bare, intr-adevăr dificilă, m-am 
gîndit, nu ştiu de ce, tot la un om 
dispărut dintre noi, pe care l-am 
respectat şi l-am iubit, şi n-am 
avut posibilitatea s-o fac cunoscut 
în scris (o fac acuma !), pentru 
onestitatea, pentru cultura, pentru 
puterea cu care a Iubit el teatrul. 
M-am gîndit la Nichita Rapaport, 
la Radu Nichita. li sinteti dator cu 
ceva ? 

Pe Radu Nichita l-am cunoscut din 
ziua în care a devenit secretar literar al 
Teatrului Mic. Intr-adevăr, un om de 
vast11 cultură, generos, care întotdeauna 
mi-a pus la îndemină piesele pe care vo
iam să le citesc. Lui Radu Nichita, lui 
Rapi, ii datorez tot atît de mult ca ori
care dintre oamenii care iubesc teatrul 
şi au apelat la el. Dar intrebarea Pe care 
mi-aţi pus-o se referea la experienţe, 
dacă nu hotărîtoare, marcante. din scurta 
mea viaţă de dramaturg. 

- Să ne întoarcem la universul 
spiritual al tinArului dramaturg. 
Spuneţi-mi : care sint dramaturgii 
care v-au tutelat sau... vl tuteleazâ 
inci ? 

Răspunsul la această intrebare pre
supune riscul unei suspiciuni, in ce pri
veşte onestitatea mea, modestia, bunul
simţ. Sînt mulţi dramaturgi faţă de care 
am un adevărat cult, care mă interesează, 
do..r mi-ar veni greu să admit, într-o 
discuţie de bună credinţă, că ar exista 
un autor care mă patronează, mă tute
lează . . .  deşi sînt oameni care, citindu-mi 
piesele, spun : "măi, nu-i aşa că l-ai citit 
pe ... " sau : . "nu-i aşa că-ţi place ... ", de 
multe ori, chiar autori sau piese pe care 
nici nu le-am citit. Deci, încă o dată : 
am citit, citesc mult teatru. sint autori 
pe care simt nevoia să-i recitesc, dar nu 
mă afiliez premeditat, nu mă incadrez 
într-o anumită şcoală, într-o anumită mo
dalitate, într-o anumită manieră. 

- Cunoaşteţi, cred, destul de 
bine dramaturgia română contem
porană. Vă rog să incercaţi si ex
puneţi un punct de vedere asupra 
ei. 

- In dreptul american există o pre- • 
vedere care permite celui interogat să re
fuze răspunsul la o întrebare : "no com
ment" . Aş fi tentat să mă prevalez şi eu 
de această posibilitate, pe de o parte 
pentru că nu am posibilitatea să cunosc 
toată, sau să cunosc bine producţia dra
maturgică a unui an sau a ultimilor ani, 
din simplul motiv că se publică puţin 
teatru, deci infonmaţia mea se reduce la  
piesele prezentate în Bucureşti sau aduse 
în turneu ; pe de altă parte. nu am si
guranţa că obiectivitatea in a judeca lu
crările colegilor mei imi funcţionează cu 
suficientă precizie. Sînt cîţiva autori care 
mi se par demni de toată stima şi de 
tot interesul. Să-1 numesc pe D. R. Po
pescu, ale cărui piese au o soartă scenică 
destul de ciudată ; pe Horia Lovinescu, 
autor de o fineţe, de o subtilitate, de o 
profunzime remarcabile ; pe Ion Băieşu, 
pe Dumitru Solomon, pe Iosif Naghiu, pe 
Guga, pe Sorescu, pe Sever ... Pot să spun, 
cu siguranţă, că dramaturgia noastră este 
mult mai interesantă, mai puternică şi 
mai actuală decît este considerată. în ge
neral. Este bizară şi greu de înţeles reţi
nerea criticilor l iterari faţă de drama
turgie, ca spectacol, şi cu atît mai mult 
faţă de dramaturgie, ca literatură. Această 
reţinere sau această prejudecată este îm
părtăşită şi de editori şi chiar de librari. 
O carte de teatru va apărea, deci, in
tr-un tiraj cu totul nesemnificativ. Aşa 
se face că lucrări care reprezintă o va
loare intră într-un nemeritat anonimat. 

- Pentru ce militaţi în scrisul 
dumneavoastră, Radu F. Alexan
dru ? Care este crezul vieţii dum
neavoastră ? 

Nutresc speranţa că un om care 
mi-a citit cărţile poate să-şi dea seama 
pentru ce militez. Sigur că fiecare apa
riţie publică a scriitorului reprezintă un 
nou apel şi o nouă solicitare la o anu
mită atitudine, pe care tu, ca autor, ţi-o 
asumi. Este uşor să declari pentru ce 
pledezi. Un lucru însă mi se pare funda
mental, ca una dintre cerinţele majore ale 
timpului nostru şi una dintre şansele 
noastre, ca indivizi, de a exista cu ade
vărat in timpul pe care-I trăim. Această 
cerinţă se numeşte curaj. Şi refuzul com
promisului. Şi lealitate faţă de sine in
suşi. V-am spus că una mi se pare fun
damentală, şi am numit vreo trei, patru 
sau cinci. De fapt, ele sînt unul şi ace
laşi lucru. Este uşor să fii martor, să 
exprimi judecăţi aspre asupra lumii în 
care trăieşti. Nu-i suficient. Trebuie să 
înţelegi această lume, să te implici in 
ea, să ai curajul şi forţa de a rosti cu 
voce tare ceea ce gîndeşti, şi să lupţi 
pentru convingerile tale. Iată pentru ce 
pledez . •  
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Intre 18 şi 2'7 martie au loc "Zi
lele dramaturgiei poloneze", prilej 
de prezentare a numeroase specta
cole in premieră, de cunoaştere a 
orientărilor artei teatrale a Polo
nici contemporane. Colective a trei 
teatre din Capitală - Na�ionalul, 
Teatrul Mic şi "Ion Vasilcscu" -
joacă piesele Examenul de 1. P. 
Gawlik, Emigranţii de S. Mrozck 
şi Casa femeilor de Z. Nalkowska. 
Comedii şi drame, piese cu tematică 
socială şi de teatru politic, inspi
rate, in marea lor majoritate, din 
realitilţile socialiste ale Poloniei, 
apar, cu acest prilej, şi in reper
toriilc Naţionalelor din Iaşi, Cra
iova şi Tirgu Mureş, ale teatrclor 
din Arad, Baia Mare, Braşov, Con
stanta, Galaţi, Sibiu, Turda, al Tea
trului Maghiar şi Teatrului German 
din Timişoara. 

Zilele 
dramaturgiei 
poloneze 

Spre a intregi imaginea artei sce
nice poloneze in contemporaneitate, 
citeva dintre teatrele noastre de 
păpuşi şi de animaţie (din Arad, 
Bacău, Baia Mare, Botoşani, Cluj
Napoca şi Timişoara) oferă, la rin
dai lor, micilor spectatori, in ca
drul unor matinee, citeva specta
cole in premieră. 

Cu acelaşi prileJ, dramaturgi, ac
tori şi regizori din Polonia se aDă 
în ţara noastră, participind la pre
miere, la dezbateri cu publicul, 
axate pe teme majore ale dezvol
tării teatrului contemporan polonez. 

Ca rilspuns la aceastA manifestare 
complexA, ce stă mărturie colabo
rării culturale existente Intre cele 
două ţări, vor fi organizate in Po
lonia "Zilele dramaturgiel româ
neşti".  

TEATRU L  , . ION VASI LESCU " 

CllSL\ FEMEI LOR 
dE ZoFia Nalkowska 

Poetă in anlii de debut, apoi apreciată 
prozatoare ("Femeile" , Dragostea rea" , 
"Grani ţa" , "Principele" , .,De aceeaşi vîr
stă " ,  "Şerpi şi trandafiri" , "Casa de pe
ste lunci" - romane, eseuri, evocă1;, por
tret€!)r, autoare a unui uriaş jurnal ce 
însumează 67 de caiete cu �nsemnări din
tr-o perioadă de 55 de an�. ZIOfia Nal
Iwwska CHIB5-1954), reprezenta.':'llă de 
frunte a literaturii poloneze interbelice, 
i l.u.sbrează curentul denturni.t, de eri l icra 
literară, realism psihologic. Intr-.o auto
biogtafie publicată în 19129 - un verita
bil oredo artistic - Nalkowska repUdiază 
cu severitate pri.rneile sa�le scrieri. in care 
pot fi descifrate influente dintre cele 
mai diverse �de la Ruskin la I�en şi 
Maeterlink şi de la Schopenhauer l a  
Flreud şi Bergson,)r, trăgînd o decrsâ l i1nie 
de d'erna!roaţie Lnrtre ele şi operele ce VOt' 
urma. Printre acestea se va inscrie, un · 
an mai tirziu, in 1930, piesa Casa femei
lor. 

In această casă a femeiJor (care ll·ă
iesc aici nefericite, cu sentimentul singu
rătăţii, dacă nu şi al inuti lităţii), in în
căperile pe care cititorul piesei este Î'n
dreptăţit să şi le imagin eze sumbre, cu 
ferestre stră.juite de draa:>erii grele, cu 
scritnuri ale căror sertare aSICrUncl t a i ne 
greu de pătruns. cu fotolii în huse albe, 
ce par nişte sta!Li obeze, prăfuite ş.i i no
fensiv�. fiecare zgomot produce ec-ourri 
stranii, fiecare foşnet, fiecare răsuflare 
înfioară. Nopţile sînt lungi , nesfîrşite, 
apăsătoare. S01mnuJ. e tulbure, amar, 
populat de C'OŞmaruri. Oîntatull oocoşilor 
nu e în stare să gonească duhuPlle ce 
bÎllltuie imaginaţia locatarelor. Zi.lele se 
scurr.g manotone, obosi.toare. Figurile ce
lor d ispăxuţli,, evocate ilntre două ceai.UII'i 
de plante, sorblte cu evlavie, in tăcere, 
sînt omniprezente. La intervale regulate, 
ca la semnalul unei pendule străvechi 
ce-şi face, scrişnind �onştiincios, d atoria, 
încep adevărate competiţii de lamentări, 
în care descifrezi parcă o rivalitate in 
clamarea nefericirilor, o voluptate in 
suferinţă. Nu ştiu ce demon interior le 
impinge să scormonească intruna tăciunii 
încă nestinşi ai 81111intirilor dureroase. Fie
care dintre ele (aproape toate sint vădu
ve) se închide intre aceste amintiri ca 
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O piesA. 
eleglacl 

pentru 
formaţie 

camerall-

in interiorul unor ziduri. · Fericirea, par 
ele a spune, e iluzorie, dacă nu efemeră. 
Nu poate fi trMtă, reţinută mai mult de 
o clipă ; ea alunecă. printre degete ca 
apa chiar in momentul in care ai ajuns 
s-o ' apuci. ,.Pentru tot ce ni se intimplă 
bun in viaţă, trebuie să plâtim scump" 
- declară. una dintre ele. Această sufe
rinţă trebuie, insă, acceptată cu stoicism 
şi demnitate, replică alta. ,.Pentru o fe
ricire adevărată, merită să suferi puţin, 
cind nu mai e" . Şi aşa mai departe. 

In această oasă a sdn,�ătăţii:, neferki
rilor şi reumatismelor, Joanna este tor
turată de un morbid sentiment de vino
vâţie. Cilndva, cu ani in urmă, a cunoo
cut un bărbat, al căr:u:L nUII11e nici nu l-e 
reţinut, şi cu care, impinsă de o pornire 
oarbă,. căreia nu i s-a putut ilmpotrivi, 
a avut o aventll1"ă. Axe deci a-ş.i r�roşa 
că l-a inşel.at (o dlatăO Pe fostul ei soţ, 
K'l"lsto:r ("un oan deosebit" , onO'l"abH [n 
toate privinţele, un "caracter" , un om 
,,ireproşabil" - dacă e să luăm in con
sideraţie mărturiile orale pe care le fac 
celelalte femei ditn această oasăl) . Oît de 
"Lreproşabill" a fost acest Krlstof, voan 
afila �n final" dnd ni se v.a dezvâlu.i că, 
încă d.in primul an al căsnicie! cu 
Joannn, el a avut o legătură extracon
jugală (indelung cultivată), de pe urma 
căTeia au 'I'ezultat nu mai puţin de trei 
copi i .  Fără a mai pune 1a socoteală că 
in anii ce i-au precedat moartea, a mai 
trăit un alt roman de dr�te. Această. 
revelare a adevărului despre Kristof, ur
mînd confesiunii făcute de Joanna 
Bunicii. pune capăt zbuciumului el inte
rior şi complexului ei de vinovăţie. Ei, 
dacă aşa stau lucrurile, Joanna, mai ai 
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de ce să suferi pentru micul tău păcat 
din tinereţe ? Cortina cade, aducind cel 
puţin perspectiva, deloc de dispreţuit, a 
liniştii şi a impăcării cu sine. 

Neimplinmle a.oesteL piese epigonice 
(1nt11nim in ea mot!Jve şi structuri strind
bergiene), cu i.mjpllloaţi.i de terapeutică 
psihanalitilcă, au fost oompensrute, prin
tr-o distrilbuţie bine gîndLtă de regizoa
rea Sorana Ooroamă-Stanca şi prin O'I'ien
taii'ea $pe<lta.ooduluL pe limia eliberării de 
o V!lcărcătură tragică: excesivă., Jde o psi
hologie voit com(pilicată;. pr.iJn evitarea 
stârLlor paroxistice. RegLzoarea n u a dTa
matizat mai mult declt trebulia, nu a 
transformat într-<Un recviem o mică piesă 
elegiacă scrisă pentru o formaţie came
rală. 

Decorul semnat de Constantin Russu 
['ecompune scen.ic cadrul de desfăşurare 
a dramei (mobHă veche. g;reoaie, pereţi 

Data premierei : 19 februarie 
1981. 

Regia : SORANA COROAMA
STANCA. Scenografia : CONSTAN
TIN RUSSU. Traducerea : OLGA 
ZAICIK. 

Distribuţia : DOMNI'.fA MARCU
LESCU (Celina) ; ALEXANDRA 
ALBULESCU (Julla) ; MARIANA 
CERCEL (Maria) ; DOINA TAMAŞ 
(Tekla) ; MARIETA LUCA (Joanna) ; 
CRISTINA DELEANU (Ruja) ; 
GABRIELA VLAD (Ewa) ; MIHA
ELA BALADAN (Zotla) ; SORIN 
POSTELNICU. 
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cu tapete in culori stinse, pe care atîrnă, 
printre ogli111zi şi fotografii de familie, 
dominator, seve�, po.rtretull i111 mărime 
naturală al onorab.ilulu.i Kristof, cel gata 
să fie beatificat înainte de a i se fi smuls 
vălurLle de pe chiJp) . Unele sugestH de 
decor ale autoarei au fost însă hiperboli
zate de către scenograf. O fereastră prin 
care trebui!U să se vadă pomii în floare 
devi n e  o adevărată seră de forma unei 
oolivii, simbotlul cunosout al cJaustrăt'i i .  
Frumos în sine. acest element scenografic 
ni  s-a părut pleonastic. 

Ln rolul BUI!l•icil, deca.na văduvelor din 
Casa. femeilor, cea care partidpă cu Îll>
ţelepciunea vîrstei• la durerea fiecăJrei.:a 
dintre fiicele, n urorile şi nepoatele sale, 
Domniţa MărcuJescu, avind de trecut ba� 
rierele a cel pulţin două generatii, face 
o compoziţie, aJm zice, de conservator. In 
interpretarea sa, octogenara bunică pare 
că se simte cam stingherită, între fotoliu, 
ta:buret şi măsuţa cu ceaşca de oafea 
din preaj mă. Bine diferenţiate, cele două 
fiice ale sale, Maria (Maril8llla Cercei -
suferi!lţă discretă, iJllliOţită de nelinişte şi  
teamă) şi I.uJia (Alexandrn A�buJescu -
un portret UJŞor carie:atural al unei bă
trinici romanţioase, guralive, ipohondre 
şi distrate) . In opoziţie cu aceasta din ur
mă, portretul reali7..at in linii USiP� ool
ţuroase, dure, de Doina Tama.ş, întUII'le
catei şi intransi•ngentei Telma. Pe Riuja, 
femeia părăsită, uşor frivolă, intoxicată 
de gelozie, Cristina Deleanu a interpretat-o 
făTă să simplific-e:. cu ironi.IC'ă distanţare. 
Interiorizată, cu emJoţii bine stăpînite, cu 
o perfootă ştiinţă a �ad:aţiei, Marieta 
Luca în Joanna. Gabriela Vlad a făcut 
demonstraţia unui temperame111t scenic 
puternic în realizarea chipului de ciută 
hăituită al Ewei, frumoasă în disperare 
(chi.ar atunci cind a fost alpl'oape de a-şi 
pierde sufl'l.lll in rosti!rea unm' r�lici) .  

Ilie RUSU 

P. S.  

Ni s-a părut incoerent şi ariptlc textul 
singurului personaj masoulin dlin specta
col (inexistent în piesă,)<, un fel de rai
sonneur (interpret Sorin Postei
nicu), un ins cu o înfăţişare de pictor 
descins parcă din pădurea de la Barbi
zon, cu barbă savant desenată,, ou pălă
rie moale, cu boruri mari, cu redingotă 
neagră şi fular lung, �cat cu aoohetă
rie peste umăr, care apare pe neaştep
tate din.tr-<un colţ al scenei, alunecă fan
tomatic printre mobile şi personaje, şi, 
cu o gesticulaţie şi retorică de cafCII'lea" 
rosteşte un text ce se termină cu indem
nul - devenit refren - de a merge la 
teatru ... 
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TEATRU L  DRAMATIC 
DIN CONSTANTA 

Rl\ZHUNL\REil 
de llleKander Fred ro 

Da.ta premierei : 18 noiembrie 
1980. 

Regia. : LUCIAN IANCU. Sceno
grafia. : EUGENIA TARAŞESCU
JIANU. Traducerea. : OLGA ZAI
CIK şi VIRGIL TEODORESCU. 

Distribu�la. : LUCIAN IANCU 
(Paharnicul Raptusiewiez) ; MARIA 
NESTOR (Cia.ra.) ; EMIL BIRLA
DEANU (Milezek) ; EUGEN MA
ZILU (Waclaw) ; ILEANA PLOS
CARU (Pităreasa) ; V ASI LE COJO
CARU (Papkin) ; CONSTANTIN 
GUTU (Dynda.lskl) ; GHEORGHE 
ENACHE (lntendentul). 

O veche comedie poloneză, care biciu
ieşte năravurile aristocraţiei din primele 
decenid ale secoLului trecut, n u c u  rra
vaşa ust,UJrătoare a sati.rei , e-adevăra l, ci 
cu şfichiui farsei. Aici,. ca şi in alte co
medii de gen, dragostea biruie conve
nien·ţele şi, pe firul unor peripeţi i şi  
coincidenţe hi82Jlii, tinereţea, natura sănă
toasă a sentLmentelor, încheie ferici t  o 
intrigă în care se ţes muLte oprel işti şi 
rivallitMi stupide. Doi tineri se i ubesc. 
dar pă.r.i n.ţii. şi tutorii nu,tresc o recLprocă 
aven;iune ; paharnicUJI cochetează cu�o 
nostimă văduvioară, dar e î.n.drăgosti·t in 
acel:a.şi timp. de faavnecele pupilei sale ; 
autoritatea legală, nota.ruJ., foloseşte un 
prilej pentru a-1 discred!ita pe pahărni.c, 
î.nsurîndu..,J cu vădluvioa.ra, iar acesta se 
răzbună, discrecli.tindu-:i fi.JU!l,, pe care-I 
su;r1prinde cu propria lui pupi'lă.. Peri,pe
ţiile sint multe, iţele, mereu incurcate, 
'ritmul e alert ca intr-o oomedie de in
trigă, iar pen;onajele aleargă, se caută, 
se ameninţă:, se pîndesc şi obosesc, fără 
a avea un binemeri·tat răgaz pentru a--şi 
trage sufletull. 

Un actor, ou aptlitudm·i pentru comme
dia dell'ar:te. Lucian l•anou, regizează a
ceastă piesă, şi meritul său mte de a fi 
reuşit să-i. dea tocmai ce trebude : ritm. 
vioiciune şi haz. EI mişcă personajele 
într-un CUil'usel năvailtnic, imaginează o 
colivie cu· amoraşi care să-:i ducă pe in
drăgQStÎJţi de la o fereastră la alta, in
stalează un stilp, pe care să aLunece 
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Un spectacol 
cu ritm, 

vioiciune 
şi haz ... 

aorobatic actorii, face să coboare un pa

nou cu o LnscriJplţie amurz.antă, propune 

Ull1 dluel-ooncert - in care notar·uil. îşi 
terorizează adversarul cu un trombon, 
i ar paharruioul, furios, scoate sutnete de 

violoncel dli.nltr-o vioară - transformă 

un j.oc cu pietre de oonstruoţie, într-o 
dispută eaTe degenerează in duel etc. 

Cele două case rLvaJe sint ljpi.te, alcă

tuind una singură, ca o colivie mai mare, 

cu patru despărţituri şi cu emblemă pe 

frontispicilu. Scenografa Eugenia Tăr'ă

şescu-Jianu a descifrat, se pare, intenţi

ile regiei, şi i-a oferit un cadru itnspi rat. 

Spectaool uJ.  e de un comic Ull)ăsat, fără 

să fie însă vuJgall'. 

Dacă i-am r�oşa cevta autondu.i mon
tării , m· fi tocmai... egalitatea cu sine 

ins�i. Pe această canava de parodie a
crobatk.ă, se simţea nevoia a1ternării to

nur11or, unele pauze ar fi pregătit mai 

bLne pas.ajrul urmli.tor, care incepe mereu 

în forţă, "starea de harţă" ar fi fost 

pusă in valoare, J1riJn estom!Parea aCJUte

lor. Uneori - umeoni, nu ? pentru că 

sintem intr-o farsă, şi .ritmul prea rtapid 

n.u ne dă putinţ•a de a ghici toate in-

t en t i ile schimbătoare ale perwnajelor . . . 
- uneori ,  deci, s-ar fi cuvenit cîte o 

olpll'i re pe un refren i-nteriOI!', pe un vers,, 

pe un cuvint, elim care să reiasă mai clar 
ce se pune la oale şi cu ci;n,e. Ohestie de 

cadenţă. 

ALtfel, o distribuţie bună susţine spec

tacolul, j ucind cu poftă şi cu relief co
mic. Lucian Iancu însuşi e un Pahaa'nic 
făloo şi aprig, taie spaţiul ou violenţă 
şi cu orgoliu de Don Juan. e nestăpînit, 

dinamic" dar şi prea agitat Ullleori, guţjn 
peste linia oare 1-ar fi.�a intr-un por
tret s'l!Cu.Jent. Adversaru.I, său, Notarul, 
e Emi l Bîrlădeanu, mai stăpînit, mai lu

cid, mai viJolean. Ueana Ploscaru schi

ţează cu nerv profi'luJ PLtă.resei ; iar în 

personajele tinerilor, Maria Nestor şi Eu

gen MazHu proc.tică um joc colorat şi 

studiat. Al!' fi de notat apariţia nostimă 
a lui Gheorghe Emache (Intendentul) şi 
strădania lui Vasile Cojoca�u de a rea

liza interferenţa obiectivităţii de raison
neur, cu condi;IJia de valet, aruncat de 
colo-eolo. 

Constantin PARASCHIVESCU 
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D esăvîrşitului june-prim al scenei 
noastre care devenea modexmă, bio
graful ii reconstituie o viaţă lumi-

noasă şi echilibrată. 
Tînărul cu .trăsături suav-angelice, piep

tănat cu cărare la mijloc şi încorsetat de 
sacoul tăi·at după uLtimua jurnal, lăsa să 
lucreze asupră-i harul pedagogic al meş
terului Nottara. La "clasă",  făcea de toa
te : strîngea la piept drapelul, recitînd 
î nfocat poemele partlriotice, căuta expresi
vitatea hazoasă a fabulei, încerca scene 
din repertoriul curent al Nationalului şi 

CENTENAR 

Demetriade, Ion Niculescu, Petre Liciu, 
Ion B�rezeanu, Petre Sturdza - îi este dat 
unei noi generaţii să-şi caute, cu graba 
tinereţii doritoare de împliniri, locul meri
tat : Maria Ventura, Marioara Voiculescu, 
Maria Filotti, Tony Bulandra, Luciu Sur
dza, Gh. Storin, 1. Manolescu, V. Maxim i 
lian, Maria Giu�rgea. Cu toti i  sînt datori 
talentului lor şi di�·ectorului A lexandru 
Davila. Anul 1905 înseamnă şi pentru To
ny şcolirea pe lîngă adoratul şi hulitul 
Davila, înnoitorul. NoLtam il învăţase să 
vorbească, Davila îl �rwată să joace, in-

?JO-tuţ 73ulan.dl(a_, 

un. ţJ/f-ln.ţ 

al teat,_ulul 

"dădea replica" fetelor strunite de Ari
stizza Romanescu_ Disciplinat, sfios, cama
rad îndatoritor, cultivat şi sensibil, Tony 
uceniceşte printre "elevii" primei noastre 
scene (absolvise Conservatorul m 1902, in
tiiul), in măruntele .rolUII'i care se cuve
neau inceputului. Văzuse, lnitre timp, Pa
risul : De Max îl prezentase lui Silvain 
şi lui Lebargy, ca astfel să se pătrundă 
şi de spiritul Comediei Franceze ... La 22 
de ani, era în căutarea unui stil .propriu 
- j unele fin, stilat pină la pedanterie 
fiind comun, ca tip scenic, in arta vremii. 
Un debut oficial in drama lui Bengescu
Dabija, Pygmallon, prilejuieşte emoţia 
comparatiei cu Nottara. Generosul gaze
tar fusese lonescu-Gion. 

Şi iată că, între sacrele nume ale Naţi
onalului - 1. Livescu, N. Soreanu, V. Le
onescu, Nottara, Aristizza Romanescu, A. 
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In rolul 
Hamlet 

curajindu-i pe.rsonali ta lea meditati vă, ac
centuîndu-i trăsăturile romantice ale Onu
tei şi  ale expresiei . De la Galli..IJS din Fin
tina Blanduziei trece cu uşuri<nţă la Stin
gerea ,Jui A. Beyerlein, melodramă de ca
racter, cu si.tuaţii-limirtă rezolvate cu o 
rafinată tehnică drarnaturgică. Tony Bu
landra găseşte echilibrul intre naturaleţe 
şi manieră, intre fi.resc şi poză. 

Eleganţă, distincţie, uşoară blazare, ex
presia subtilă a unor d rame trăite lăun
tric sint trăsăturile personaj ului pe care 
ii va interpreta actorul, în varii ipostaze. 
Prin tipul său scenic, Tony Bulandra re
prezenta, în teatru, frumuseţea şi inteli
genţa menite, irevocabil, stingerii. Prin 
el, cum observa pătrunzător Petru Co
marnescu, triumfa "expresia stilului 1900" 
in teat.rul nostJru ; la consolidarea acestui 
triumf contribuie celălaLt mare director 
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(perpetuu adversar al lui Davila !),  profe
sorul Pompiliu Eliade, care nu-l  cruţă, 
disl.ribuindu-1 pînă la epuizare in roluri 
eare înseamnă tot atitea bi.ruinţe. Acum 
joacă i:n Don Carlos de Schiller şi in Hci
delbergul de altădată de " Meyer-Forster 
( 1 90H).  Povestea prinţului Karlheinz, stu
dent Ia Heidelberg, in trad ucerea impe
cabilă a lui Ovid Densuşianu. a marcat 
un desti.n scenic. Aspiratia spre poetic a 
epocii se materializa parcă in fiinţa acto
I"Ului ; pînă �i exigentu l  Arghezi. obi-:;nuit  
sf1 şicaneze. d i n  sta!, scena, scrie : ,,Curat 
ca un fulg. gătit şi zvelt ca o tuberoză, 
sensibilita.toa. lui interioară avea adiacen
te

. 
cu melancolla eternă" . 

Printul Karlhelnz, din "Heidel
bergul de altidatl" 

După un inte1·mezzo la "Compania Da
vila" - obol de recUIJloştLnţ.ă faţă de ma
gistru -, i se propune, la Naţional, Ham
let. ti  văzuse pe De Max şi pe Nottara în 
cel mai greu rol din teatrul lumii. Primul 
il  gîndise isteric, felin, exterior ; celălalt, 
disimulat şi pătimaş. Tony, intr-un cos
tum simplu negru, va căuta dut·erea ero
ului intr-o 

'
lume a crimei şi a făţărniciei. 

Va �ccentua linia filozofică a rolului prin 
sobrietatea mijloacelor i nterpretative, mar
cind inceputul întruchipăa-ii reali&te a ma
relui personaj pe scena românească. 

Pentru actor, era apogeul .stilului său de 
viaţă şi de scenă. 

In deceniile interbelice, evenimentele îl 
cuprind in viltoarea lor, îi stirnesc orgo
liul, îl 1·ăsfaţă şi-1 chinuie, uneori, cu m 
certLtudinea zilei de miine. Căci Tony Bu
landra, personificare a devotamentului ar
tistic, proiectează împreună cu nepretuita 
sa tovarăşă de viaţă, o companie dramati
că de prestigiu european . O fundează la 
finele lui 1 91 0, o desăvirşeşte prin 1924, 
cu Manolescu, Maximilian, Storin pentru 
un repertoriu clJ!Prinzător, incer·cat .pe in
treaga gamă a sensibilităţii actoriceşti. A 
fost al doilea mare teatru particular al 
ţări i  (după Compania Davila), cu ruma
toare deficite financiare şi spectaculoase 
benefi ci i  morale, concur.indu-1 uneori pe 
Tănase p1·i n fastul montărilor, dar reu
şind mereu să lanseze actori, autori, regi
zori, in rivalitate cu Naţionalul. Tactul, 
fineţea manifesate în relaţii, farmecul 
pet-soanei lui Tony se completau, în con
ducerea companiei, cu energia clocotitoare 
a Luciei Sturdza Bulandra. 

Deşi Tony va interpreta acum perso
naje cu "aură" , ca Ivan Karamazov, Satin, 
Karl din Hoţii, pe Ruy Blas, din nou pe 
Hamlet (in viziunea regizorală a lui Soare 
Z. Soare, 192.1) ,  ori de cite ori reia textele 
lui Bataille, Becque. Bernstein, Porto
Riche, Banville - piese oscilînd intre co
media sentimentală şi cea de observaţie 
realistă, intre drama de situaţie şi cea psi
hologică - succesul va fi răsunător. In 
aceste două decenii bogate in experi
mente, alternînd intre geniu şi impostură, 
in jocul lui Tony răzbat ecourile "fru
moasei epoci" .  El dă piesei sentimentale 
o distincţie nemaiatinsă, înlătură artifi
ciosul, burlescul, banalul ; păstrindu-şi 
patosul tinereţii pure, intrupează idealul, 
virtutea, dragostea, devotamentul, iar pu
bli cul se lasă sedus de acest "tea
tru perfect " .  A nu fi desuet, cu 
un repertoriu precumpănitor din altă 
epocă, e o performanţă tie mare 
personalitate. Intr-o sea� Satin şi în cea
laltă Marchizul de Priola, o dată Kean, 
apoi Vagabondul din Omul care a văzut 
moartea de Victor Eftimiu, iată ceva ce 
stă numai în puterea dă-ruiţilor, a celor 
care, plecînd in rruu·ea călătorie, smulg 
publicului lor, credincios o viaţă, accente 
de litmlie, ca în arghezianul bun-rămas : 
.. Pămîntule, fii ingăduitor cu acest Ham
let. După aplauzele sălilor strălucite, nu 
te aşterne, tlmpule, cu uitarea ta peste el. 
Lasă vintul să-i cinte din ghitară in sin· 
gurătatea lui de acum. Lasă primăvara să 
aducă basme şi mlerle împrejurul acestui 
descîntător. El şi-a luat şi a pleat cu ele, 
toate sufletele pe care le-a născocit. La· 
si· ne să ne aducem aminte şi noi". 

Ionuţ NICULESCU 
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Nu mult timp în urmă, 
un actor şi-a sărbătorit 
implinirea a cincizeci de 
a ni de viaţă. Aniversarea 
u. avut loc in teatru. Ru
bedeniile, ca şi colegii, au 
inchinat, mai mult sim
bolic, un pahar de şampa
nie in sănătatea sărbăto
ritului, acesta avind un 
program care nu-i îngă
duia o agapă prelungită. 
Totul s-a petrecut în ab
senţa oricărei publicităţi, 
fără invitaţi de seamă, 
fără gazetari, fără blitzuri, 
într-o demnă discreţie, 
care şade atît de bine oa
menilor. 'I'otul s-a petre
cut astfel, fiindcă .�ă rbă
toritul a socotit că nu 
neapărat numărul anilor 
lui de viaţă înseamnă 
ceva, din moment ce 
munca lui nu se măsoară 
în ani, iar profesia lui 

ACTORUL 

n-are vîrstă. Totul s-a pe
trecut aşa cum trebuie. 
Un mare actor - şi săr
bătoritul este un mare ac
tor - nu are ani de viaţă. 
El are altceva, mult mai 
greu de numărat, de so
cotit, de cîntărit, de ani
versat. El are clipe, ore, 
zile şi nopţi, mai ales nopţi 
de trudă. Viaţa unui ac
tor, existenţa unui mare 
actor, a unui artist ade
vărat, se împarte, de la 
un capăt la altul, intre re
petiţii, spectacole, emtst
uni, filmări, cu scurte ră
gazuri de odihnă, cu ne
somn, cu mese pe apu
cate, aşa cum cine nu tră
ieşte în preajma lui n-are 
cum s-o afle şi s-o înţe
leagă. 

Destinul profesiei de ac
tor este ciudat. Cu milenii 
in urmă, cam pe vremea 
cînd, desprinzîndu-se din 
cor, se năştea deuterago-

40 

VIRGIL MUNTEANU 

S e m n a l  
l u i  Octavian Colt•scu 

n istul, purtătorul dia.logu
lui in tea trul antic, in Ce
tate a păşit un nou fel de 
artist. De atunci, sute 

ce zic eu . .  �ute? -, mii 
d !'  file s-au sc1·is despre 
el ,  deopotrivă adulat şi 
h u lit, histrionu!. Ce e ac
l oruL ? Interpret sau crea
tur ? Este el ,  cu adevărat,  
artist ? Vreme de milenii, 
actorul a avut de înfrun
tat prejudecăţile concetăţe
nilor lui. Le-a înfruntat 
cu demnitate. EL a avut de 
infmntat împotriviri şi  
mai aspre. A fost aruncat 
în inchisoare, izgonit din 
Cetate, Lovit cu pietre, 
surghiunit. Erau, toate a
cestea, semne ale recu
noaşterii rostului său în 
via ta publică, fiecare mă
sură de represiune era., 
dacă ne gindim bine, un 
act de confirmare a exi
stenţei actorului ca artist 
eficient. O, ce carte pasio
nantă s-ar putea scrie 
despre aventura actorului, 
in cele peste două milenii 
şi jumătate de cînd există 
el ! Ce pagini fierbinţi, 
despre cîte a avut de în
durat actorul, întotdeauna 
din partea celor obtuzi, în
totdeauna din partea tira
nilor, intotdeauna din par
tea minţilor sărace şi a 
sufletelor seci. 

Si ce imn de laudă i se 
cuvine lui, actorului, pen
tru felul cum a ştiut, în
totdeauna, .�ă înfrunte ura, 
dispreţul şi împotrivirea 
fătişă, purtînd neîncovo
iat, cu dreaptă trufie, sus, 
făclia idealului său. Tră
im, din fericire, un timp 
in care actorului i-au fost 
recunoscute toate drep
turile, de cetăţean şi de 
om al muncii. Trăim un 
timp în care actorul este 
chemat să-şi spună cu
vîntul, in cele mai impor
tante chestiuni ale vieţii 

noastre. Cind, oare, în 
istorie, a mai fost accep
tat actorul, să participe la 
elaborarea legilor de bază 
ale ţării ? Cînd a mai vor
b it la congrese, purtînd 
mesajul breslei sale ? 

Să ne bucure toate a
CI'stea. F. dreptuL lui 
- drept cîştigat cu greu, 
generaţie după generaţie 
să se numere printre ce
tăţenii de seamă şi de preţ .  

E datoria noastră să-i 
recunoaştem acest drept. 
Şi să-l impunem in con
tinuare. 

Fiindcă mai sînt (e 
drept, rar, e adevărat, fără 
vigoare) glasuri care pro
clamă actorul drept para
zit, trăitor la marginea 
vieţii, povară pentru so
cietate. Mai sînt minţi 
care, ştiind că nu pro
duce bunuri materiale, îl 
clasifică pe treapta de 
jos a vieţii noastre, ne
gîndu-i necesitatea. Puţine, 
dar mai sînt. 

Cine nu trăieşte, nu ne
apărat în preajma actoru
lui, dar în prezenţa faptu
Lui său artistic, n-are cum 
să-l înţeleagă. Ca să nu-l 
creadă un fel de lăutar de 
petrecere, cel care-L judecă 
trebuie să fi trecut pragul 
sălii de spectacole, cu 
rPspectul cuvenit actului 
de cultură. Sau să-l vadă 
noaptea, tîrziu, după spec
tacol, cu chipul tras de 
oboseală, ca după o muncă 
grea. Fiindcă ceea ce face 
el, actorul, e muncă grea, 
chiar dacă nu se poate 
măsura cu metrul sau cu 
tona. Munca actorului se 
măsoară cu clipele de 
sărbătoare pe care le sea
mănă în .�ufletele noastre 
şi, pentru această imensă 
bucurie pe care ne-o dă
ruieşte, îi sîntem datori re
cunoştinţa noastră fără 
margini. 
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----- ------

Cenaclul  dramaturgi lor 

\7 \ 
ln lectură : "Rîsulu de Ştefan Dumitrescu 

Cea de-a şaptea şed i n �ă a Cenaclu
lui dramaturgilor, prezidată, ca de 
obicei , de criticul Ra:lu POiPescu ,  

1 - a  adus i n  faţa dramatur�ilor, crit icilor 
şi oamenilor de .teatru pe Ştefan iDumi
trescu, profesor de filozofie în judeţul 
Tulcea, debutant in ,Literatura d :-amatid. 
Padicipanţii au făcut cunoştinţă , ,Jun i , 2 
martie a.c. i.n foaierul sălii ,,Majestic" 
din Calea 'victoriei, cu if:extnJl •intitulat 
Risul, cLUt realmente profesional , sub in
drumarea reg izoarei Gcla Vlad, de cMre 
actori ai Teatrului Giuleşti (in imagi nea 
de jos) . 

AcţiUITlea piesei se !Petrece în a doua 
jumătate a veacului nostru, pe o i nsulă 
imaginară, Humana. Locuitorii  ei au n u 
me japoneze, ru.seş.ti,  amer ic�ne, c;_h ine� 
zeşti româneşti etc. O malad1e a nsulu1 
con�minează pe .toţi humanezii .  Risul 
devine ideologie de stat şi mod de exi
stenţă. Fenomenul dă .mari speranţe hu� 
manezi lor. şi nu numai •lor. Dar, durpa 
dţiva ani, se dovedeşte a fi catastrofal, 
ducînd omenirea la pieire. 

Discuţii·le, la fel de .interesante ca .şi 
textul, au demonstrat, în ultimă .instan
ţă, că Ştefan Dumitrescu a meritat dr�
tul de a fi ci tit in cenaclul dramaturgi
lor. Dar să spicu i m  d i n  citeva interven
ţi i . 

Autorul 
piesei 

TU DOR POPESCU : Ascultînd textul, 
m:i gandeam că există într-o cunO&Cuotă 
p:esă, tm proces de ni �ocerjzare ; ar pu
tea să ex.iste şi  aici un proces de "rido
cerizare" . Textu l e�te interesant, ca idee ; 
mi se pare că atuul său este .tocmai .ideea, 
originală, interesantă, şi  cine umblă du
pă idei interesante ştie cit este de greu 
să puri mina pe u na , care, doar expusă, 
ca atare, ne produ::e tm şoc. Cred că rpie
sa, aşa cum este acum, are îrncă defectul 
de a vrea să enunţe ideea, să o spună, 
ea rneputînd fi extrasă de spectator, d fn 
fapte şi evenimente scenioe. (Dacă vă a-· 
mint iţi, procesul de rjnoceri zare d in pie
sa la care mă refeream, se IP€'trece.a sub 
och i i noştri, i.n nişte evenimente scenice) . 
Apoi, pareă v.rea să spună prea muLt. Re
petarea, in teatru, in dramaturgie, este 
un minus, şi trebu ie să ne ferim de ea. 

Cel mai mic ev-eriiment scenic, dacă se 
repetă, nu mai produce impresie. Or, Şte
fan Dumitrescu a d at drumul la vale u
nui bu,Jgăre, aceslta creşte, creş.te mereu, 
dar c-reşte monoton, ca fantezie şi ca în� 
timplări. Această repetare face, la un 

moment dat, să slăbească atenţia specta
toruluL Mă .gindeam dacă nu cumva piesa 
nu are suficientă substanţă, pentru un 
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spectacol de două ore, ci m ai degrabă 
substanţa unei pie.�e într-un act. Ideea 
debutează rapid, starea de rîs proliferea
ză. Dar, uneori ,  meotafora e !Prea expU
cită, prea vine in î.ntirnpi.narea noas:tră, 
ş i de aceea interesul BCade. 

PAUL TUTUNGIU : In seara aceasta, 
trebuie .�ă consemnăm debu.tul lui Ştefan 
Dumih·escu în teatru , şi ,  i nd iferent dacă 
această piesft va ajunge sau rnu pe sce
nă, ea rămline rurn inceput al unui drama
turg, care se anunţă foar·te serios. !Piesa 
Risul face !Pante din categoria u�opi i·lor. 
Aduce aminte de piesa lui Capek, RUR, 
unde, tot aşa, prin l31!1sarea unei idei ne
maipomeni,te (fabricarea de oamen i) , a
sistăm la o catastrofă a liumii, iar  in fi
nal răillÎal numai două personaje... De 
asemenea, o piesă a poetului Voicule.�u . 
recent reveni tă în actualirtate prin dnter
mediul unu i spectacol, conţinea o idee 
fo.ar,te indr�neaţă, ·într-o parabolă sati
rică vizînd fascismul rtotallitarist. Rîsul e, 
in fond, o tragicomedle cu suport filo
zofic. Autorul trebuie să renunţe la dis
cursurile fi•lozoflce p.rea lungi, care anu
lează :teatralitatea piE>.sei. 

DORU JVIOŢOC : Aş vrea să incep prin 
a vă mărturisi satisfacţia mea, că redac
ţia '!'evistel "Teatrul" a ales şi a oferit 
cenaclului un rtex.t, de debut , care nu ve
hiculează idei toci.te, nu se referă rnici la 
ingineri părăsiţi de rnevesite, nici la "obse
dantul deceniu" - nu vreau să spun prin 
aceasta că există .teme dinainrte compro
m ise. Am tPUtea să ne întrebăm !in ce 
măsură un text - şi aici pătrundem în 
domen1rul sociologiei - care ne spune 
ceva astăzi, se poate dovedi peren. Pen
tru că tex.tull lui Ştefan Dumi·trescu nu 
este lipsLt de anumite intenţii a1uzi.ve ; 
iar panuJ său cu timpul tocmai [n asta 
constă. Problema este : ţinteşte textul lui 
Dumitrescu semnificaţii universale ? Par
ţial, cred că da, dar numai parţial . Ar 
trebui , poate, să-i amintim, aşa oum j-a 
aminti·t şi Tudor Popescu, că dram.BJtu.rgia 
este o meserie care se învaţă. Nic.iodart:ă, 
in .teatru, prolix.i tatea nu este de preferat 
conci ziei , chiar dacă autorul are im.pre
sia că, tăind, s-ar p.ierde nişte sensuri.  
Dacă efortul lui va merge spre concen
trare, sensurile nu se vor pierde. 

MARGARETA BARBUŢA : Nu rn:i-a 
fost destul de clar care este sensul para
bolei, spre ce anume rtinde. Am înţeles 
că risul - care, in prima par.te, pare să 
fie un element de progres - dind se ge
neralizează. declanşează regresul. E vor
ba, de un fenomen de "ridocerizare" , dar, 
in toată prima parte a piesei, "ridoceri
zarea" asta duce la un progres fantastic. 
Probabil că a fost in intenţia aurtoruilui 
să combată un anumit fenomen de mi
metism, mimetis.mul festivismului. Incerc 
să-i descifrez intenţiile ... Imi spuneam, ila 
un moment dat, că piesa ar pultea să 
poarte drept motrto ,,rizi tu, rizi, Ba.rap 
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Alb, da.r ... " .  Acest ,.dar" este catastrofa 
finală.  Sau, alt motto ,.tot c:e-1 · mult, nu-l 
bun" , ohiar şi risul, care e o reacţie po
z itivă a omulu i . Di ncolo, insă, de aces-te 
întrebări, :pe care mi .le-am pus şi la 
care nu mi-am dat un răs.puns clar .(poa
te că şi din oauza piesei ! ) ,  consrtrucţia ei 
e destul de defectuoasă. Să ne gindim la 
personaje. Ele au fu ncţi i .  1\.l.nele po.litice, 
attele u niversi-tare, dar, ca .personaje dra
m atice, nu se definesc. Sînt s.impli ros
t i lori de .repHc.i . Personajele vorbesc des
pre' ceva d inafara ex.istenţei lor, nu se 
man i fe.�tă în mod dramat ic, nu .trăie.�c. 
nu pun ca miză propriul lor destin. Con
statăm caracterul eseistic al piesei, dar 
eseuil se arată mai puţin dramatic. Or, 
un e�eu, ca să devină d ram atic, trebuie 
să ailbă personaje care să trăiască. Sin
gura manifestare umanft a acestor perso
naje e.�te risul, dar StPectatorul va arvea 
în faţft personaje-megaf<m, nu personaje 
care-şi trăie.� fPropr:iul lor destirn. 

Autorul trebu ie să se mai gindească şi 
la .legătura logică, de idei , dintre diver
sele tablouri ; d acă in tabloul in.tîi se 
vorbea destPre un pericol ecologic, qrn al 
do i lea ajungem la succesul în producţie, 
datorat rîsului, iar ceea ce s-a petrecut 
în talbloul intii s-a pierdurt pe fuum. O 
piesă de rtea•tru trebuie să susţină ideea 
pe care şi-a propus-o, jntr-o construcţie 
organică. 

TREODOR MANESCU : Ingăduiţi-mi 
să spun două luOI'IUrl.  Primul : cu piesa 
lui Ştefan Dumitrescu , cenaclul işi suba i
niază rostul 1u.i esenţial, acela de a pre
zenta şi discuta opiese ale debu.tanţilor ; 
a! doilea : că Ştefan Drumitrescu este pro
fesor de filozof'le la Tulcea, şi nu scrie 
localist - ceea ce e foar:te imtPOrrtant. 
Du.mitrescu o să înveţe şi meserie, o să 
înveţe şi teatru psihollogic şi teatru �e 
caractere. Mie, această piesă m i-a dat 
sentimentul cii el scrie cu o anume Qiber
tate interioară, demnă de i-nvidiat. El nu 
se gîndeşte, cind scrie (sigur că vrea să 
fie jucat, că vrea să fie :pu:blicat, ar fi 
anormal să nu vrea !) ,  dacă o să-1 apwbe 
rev.ista "Teatru�" . sau n-o să-1 aprobe, o 
să-1 apr01be teatrul cutare, sau rn-o llă-1 
aprobe. Cînd scrie, el nu trăieşte aceastâ 
��chină şi m izerabi.Jă autocenzură, ca
re-I anulează !Pe scri itor ş i rpe gânditor. 
Eu ii IUJ"ez să inveţe şi meser ie, să i:nveţe 
şi teatru de caractere, şi teatru ;IJ5tho1o
gic, şi tot ce se cheamă meserie, dar să-ş i 
păstreze aceasrtă libertate interioară şi să 
respingă toată viaţa acea autocenzură la 
care m-am referit şi de care mulţi scrii
tori s-au îmbolnăvit, autoanulîndu-se. 

In incheiere, profesoru·l Dumi ·trescu a 
mulţumit, într-un stil propriu, mem
brilor cenaclului, pentru cuvintele cu 
care i-au intimpinat textul dramatic Ri
sul. 

Mircea RAREŞ 
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,,Hronlc buzolan" 

Spectacol inaugural 

S ub t i  tiu! "Hronic buzoian" ,  aflat 
la ed iţia a IX-a, duminică 22 fe
bruarie, s-au deschis o serie de ma-

nifestări politico-ideologice şi cultural
educative, organizate de Consiliul judeţean 
Buzău, in cadrul Festivalului naţional 
"Cintarea României " ,  şi in întîmpinarea 
celei de a 60-a aniversări a Partidului 
Comunist Român. 

Deschiderea a avut loc in moderna sală 
a Casei de cultură a sindicatelor, in pre
zenţa activiştilor de partid şi de stat ai 
judeţului şi municipiului BuztiU, a nume
roşi oameni de cultură şi artă din loca
litate, a unui entuziast public. In cuvîntul 
său, preşedintele Comitetului judeţean de 
cultură şi educaţie socialistă, tovarăşul 
Nae Ion, a relevat rolul acestor mani
festări, in viaţa social-politică şi culturală 
a judeţului şi a oraşului , ce continuă o 
veche tradiţie, da•· şi specificul lor ac
tual acordat de accentul pus pe munca 
pulitico-educativă, în conformitate cu ce
rinţele documentelor de partid, cu indi
caţi ile secretarului general, tovarăşul 
Nicolae Ceauşescu. 

Intr-adevăr, consultînd caietul-program 
- elegant tipărit - ce cuprinde activi
tăţile pe parcurs de o Jună (22 februa
ri.e-22 martie), observăm ponderea dez
baterilor, menite să limpezească conşti
inţa oamenilor muncii, in privinţa obiec
tivelor socialiste fixate de partid, a for
melor şi metodelor de muncă construc
tivă in viaţa judeţului. Astfel, comitetele 
comunale de pnrtid au organizat, in des
chiderea "Hronicului buzoian" , la toate 
căminele culturale, dezbateri cu privire 
la noul plan cincinal, expus in Docu
mentele Congresului al XII-lea al Parti
dului Comunist Român, evidenţiind re
sponsabilităţile ce revin fiecărei comune. 
Comitetul judeţean de educaţie politică 
şi cultură socialistă a organizat un sim
pozion cu tema "Eroismul clasei munci
toare - sursă de inspiraţie in creaţia 
contemporană", Ia care au participat in
vitaţi din Capitală, oameni de cultură şi 
artă, poeţi, membri ai cenaclurilor lite
rare din judeţ. Secţia de propagandă a 
Comitetului judeţean al P.C.R. Buzău a 
organizat un schimb de experienţă, intre 

activiştii de partid din oraş şi judeţ, cu 
tema : .,Căi şi metode de realizare a edu
caţiei materialist-ştiinţifice a maselor". 

Nu mai spicuim din bogata şi variata 
activitate cultural-educativă. Să amintim 
doar că nu lipsesc nici manifestări le
gate de teatru, cu atit mai mult, cu cit 
buzoieni i se pot mîndri cu o puternică 
mişcare artistică teatrală, confirmată do
cumentar încă din secolul trecut. Nu mai 
tirziu decît în acest an, ei vor sărbători 
o sută de ani de teatru. 

Preţuirii acestui gen de artă din par
tea marelui public, cit şi a forurilor de 
conducere, i se datorează inaugurarea 
.. H roni cului. .. " cu un spectacol susţinut 
de Teatrul Popular din localitate. 

E un teatru cunoscut : începînd din 
1971 ,  mai multe premii şi diplome ii  în-

Scenă din spectacolul ,.Anchetă a
supra unui tînăr care nu a făcut 
nimic" de Adrian Dohotaru 
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cununeazf1 activitatea : la Festivalul na
( ionil l "1. L. Caragiale" , buzoi en i i  obţin 
prem i u l I. medalia de aur ; un alt pre
miu 1 şi  o med alie de aur, în 1 !174, pen
t ru p iesa Accidentul de C risti an Mun
teanu.  I n  1 97!1, din nou pre m i u l  1 ,  meda
l i H  de a u r  şi titlul de lau reat a l  celei de-a 
I I - a  edi ţ i i  a Festivalului  naţional ,.Cîn
tarea Rom;îniei " .  Aşadar, un teatru cu o 
mardi proprie, cu un colectiv putf'rnic, 
cu o con ducere competent{\ . Despre a
ces t ea. rev i sta noastri1 a mai scris. 

Nl' rev ine sarc i n a  s[t remarctt m ,  a i c i ,  ca
l i tatea spectacolului cu piesa lui Adrian 
Dohota r u, Anchetă asupra unui tînăr cart� 
nu a l"ăcut nimic, a C"ft rui regi e  poartă 
prest i g i oasa semnătură a artistei L•met·i te 
Dina Cocea. 

E un spectacol cu ritm alert. puternic 
tensionat, cu o mişcare scenică remarca
bil[• p1·i n cursivitate şi echi libru. E v[t
d itit aici  experienţa de scenă a actriţei 
Dina Cocea, i ntel igenta sa regizorală, 
răbdarea artizanală în lucrul cu actorii ,  
se simte grija pentru detaliu, pentru 
plasticitatea gestului, mimicii .  Actorii a
matori şi-au făcut datot·ia pe deplin, ju
cînd n u  numai cu dăruire sufletească, dar 
vădind şi o bună cunoaştere a mijloa
celor de expresie speci fice artei actori
ceşti. Au fost momente cînd am crezut 
că mă aflu în faţa unui spectacol cu 
actori consacraţi, în aşa fel m-au con
vins forţa de expresie, naturaleţea jocu
lui .  mişcarea scenică l i beră de orice ma
nieră. Au impresionat, îndeosebi, jocul 
inteligent al tînărului Viorel Pietrăreanu 

Părinte le unui 
celebru personaj 

i n  rol u l  lui Palri ciu, ponderea şi eleganţa 
l u i  Alexandru Vrapciu în rolul unui tată 
patet i c. aplombul Vioricăi Busuioc in ro
l ul sorei . profilul cari catura) pe care i 
1-a ereat Viori ca Olteanu, profesoarei de 
11 1 a lcmatic<i. 

1\u mai i n te rpretat cu nalul"Uleţe, şi 
ciL•scori cu vi goare : Mihai Adamescu -
un ne11bos i l reporter, Onita Dragomir, 
Ion Homanescu, Augustin Bălan, Mihai 
A u rl'l i a n .  In v i aţă îi putem întîlni în cele 
mni diverse Jocu ri de m u ncă. I n  scenă 
sint uni ti  pt·i n pasi unea lor pentru ka
tru. Ei se simt sol idari pl"in această pa
s i utw. î m pf1 rti1şi l<i publicului buzoian seri 
< i L•-a rîndul ,  prin spectacole de ţinută ar
t ist ic{t . 

i'< u  au l i psi t apl auzele Ia scenă deschisă. 
A c tori i au ştiut să pună in valoare re
p l ic i l e, momentele de tensiune ale pie
sei ; ŞI mcă ceva ce nu trebuie uitat, cu 
toti i stitpinesc o dicţie bună, capitol Ia 
care unii  d i n t re actorii profesionişti ră
mîn înc;i dcfi c itar i . 

La sfîrşit  l-am întrebat pe directorul 
teatrului, Ni colae Riiican, cum se face că 
Teatrul Populat· din Buzău are o trupă 
atît de bună. Mi-a răspuns : "Avem un 
public bun şi i ubitor de teatru . . .  Sîntem 
vizitaţi destul de des de teatrele din 
Capitală, aşa că Teatrul Popular din Bu
zău trebu ie să fie, la rîndu-i, la înăl
ţime. I-o cere publ icul" . 

Iată cum exigenta publicului creează 
un teatru exigent cu sine. 

C.R.M. 

cu un succes enorm, un 
erou, reprezentativ pentru 
eternul bun-simţ "po
poran" , cum s-a observat 
chiar din anul 1894, anul 
ediţiei princeps a Isprăvi
lor lui Păcală. 

·-----�------------ ------------------------------- Au încercat şi alţii să 
povestească - apelind la 
nesecatul fond folcloric -
sfada lui Păcală cu proştii 
şi răii, dar n-au atins pri
ceperea lui Dulfu ; la a
ceastă cifră aniversară, să 
ne amintim de cel căruia 
şi teatrul îi datorează 

Acum 125 de ani, la 
1 0  m artie, se năştea în 
Maramureş - ţinut care 
a dat culturii noastre mari 
creaţii populare şi emi
nenţi folclorişti - Petre 
Dulfu, rămas, în memoria 
urmaşilor, prin personajul 
eternizat în prelucrările 
sale, Păcală. 

Doctor în l itere cu o 
temă nu întîmplător alea
să, Actualitatea lui Alec
sandri (Cluj, 1881), Dulfu 
duce o viaţă m odestă, de 
funcţionar şi profesor se
cundar ; dar se pasionează 
de folclor, fiind cel mai 
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fidel informator al  lui 
Hasdeu, (cu l i rică din ţi
nutul Sălajului) ,  după lan
sarea celebrului "chestio
nar folcloric" al acestuia. 
Culegerile sale de poezii 
populare, cu pretenţie de 
autenticitate, sînt însă 
amendate de istoricii fol
clorului, pentru abuziva şi 
neinspirata intervenţie in 
text. 

In snoavele cu Păcală, 
cărora le aplică procedeul, 
acceptat şi larg uzitat 
(ieri şi azi) al "prelucră
rii" sau "repovestirii" , 
Petre Dulfu popularizează, 

reluat în numeroase 
dramatizări pentru scena 
mare şi m ică şi inspirind 
chiar noi ipostaze, con
temporane - un personaj 
exprimînd înţelepciunea 
populară, in nesecata ei 
putere de invenţie umo
ristică. 

1. N. 
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S-au implinit ( la 15 martie) şase luni de la deschiderea stagiunii. Aşadar, 
cea mai mare parte a anului teatral a şi trecut, an care a adus multe, reale şi 
importante satisfacţii creatorilor, .�pectatorilor şi (s-o recunoaştem !) criticii, con
solidînd, in rindurile opiniei pub Hce , prestigiul teatrului ; scena şi-a impus - în 
acest răstimp - forţa ei de seducţie, potenţind - mai pregnant ca altădată -
e.rpresivitatea instrumentelor ei specifice, şi-a afirmat. mai nuanţat, mai eficient, 
implicarea în actualitate, dovedindu-se de neînlocuit in viaţa Cetăţii. 

Rubrica de faţă a urmărit, în acelaşi interval, viaţa teatrelor din întreaga 
ţară. Este interesant să menţionăm că au fost publicate 94 de cronici dramatice (la 
premiere!e absolute, premierele pe ţară, alte premiere şi reprezentaţii care au avut 
loc pe 41 de scene, inclusiv la capitolul "reprezentaţia nr . . . .  " ). Cititorii au fost 
informati - cu două-trei excepţii - despre actele artistice mai însemnate, redac
ţia căutînd, cu precădere, să consemneze aportul teatre lor la construirea drama
turgiei naţionale, la îmbogăţirea zestrei de titluri noi, inedite (la toate capitolele 
repertoriului), silindu-se să detecteze, să discearnă valoarea, în or\ce compartiment 
al actului teatral şi, evident, în ansamblul afişului realizat. 

Cote max1me . . .  
Ce e nou în teatre, acum, în pra

gul primăverii, cînd se vesteşte o nouă 
mobilizare a forţelor, o creştere a efor
turilor în vederea realizării sarcinilor 

teatrelor, ale căror colective sint mai puternic însufleţite de apropiata aniversare a 
partidului, de intrarea în etapele superioare ale Festivalului naţional "Cîntarea 
H.omăniei" ? 

In majoritatea colectivelor, pe tot cuprinsul ţării, se munceşte mult, îndîr
jit, neintrerupt. Ritmul pregătirii unor noi montări este, în general, constant, dar 
viaţa teatrelor nu se mărgineşte la premiere. Dimineţile, amiezile, serile şi nopţile 
teatrului înseamnă tot atîtea clipe şi ceasuri de trudă, de consum de energie ; 
muncă, materializată in repetiţii şi în premiere, in reluări şi în lansări, în repre
zentaţii la sediu şi multe altele în depla
sare ; căutări de soluţii creatoare şi repe
tarea lucrului "fixat" ,  veghe continuă ca 
jocul să nu scadă, să rămînă identic cu 

. . .  cote 
cd din momentul "fierbinte" al premierei, ş i  totuşi să  fie, de  fiecare dată altul, 
altfel, refractar rutinei, mecanizării, oboselii... 

Viaţa stagiunii nu se rezumă, fireşte, la premiere, dar acestea ne interesează 
cu precădere. Ca atare, notăm că au prezentat spectacole noi, colectivele din Ora
dea, Baia Mare, Braşov, Constanta, · Piteşti, Satu-Mare, Cluj-Napoca (deopotrivă 
Naţionalul şi Teatrul Maghiar), Reşiţa, Galaţi, Sibiu, Timişoara, Petroşani... 

Spectacole ce au adus (cu cîteva excepţii) puţine titluri inedite, preferînd să 
reia opere dramatice verificate la public, deopotrivă autohtone sau din biblioteca 
univer11ală, montări meritorii prin cantitatea de muncă investită cît şi prin rezul
tate ; spectacole ce s-au integrat armonios în viaţa culturală a respectivelor oraşe, 
cucerind publicul ; spectacole ce tind, uneori, să participe la manifestări de nivel 
republican, ambiţionînd să se claseze printre "maximele" stagiunii... 

Dar, precum se va vedea şi din cronicile care urmează, aflăm şi despre 
destule montări de .. serviciu" , reprezenta ţii plate, puncte " bifate" dintr-un plan, 
cifre pentru bilanţ - absentă fiind, în primul rind, gîndirea artistică ; spectacole 
lipsite de o viziune regizorală adecvată (unele nu poartă nici semnături calificate), 
năpăstuite de indiferenta participărilor actoriceşti. Montări minime ... Nu altfel stau 
lucrurile în Capitală : dacă prima parte a stagiunii ne-a stimulat să dezbatem 
montări-eveniment, să surprindem ideea de program teatral (în nu puţine specta-
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cole), să apreciem lărgirea îndrăzneaţă a orizonturilor dramaturgiei şi calitatea aspi
raţiilor profesionale, ultimele "ridicări de cortină" (şi cit de rar e folosită acum 
cortina !) ne îndreaptă, parţial, către alte concluzii... Să dăm exemple ? Dacă, în 
consens, deschiderea anului teatral reprezintă "momentul" dramei originale - şi, 
de data aceasta, el a avut o reală anvergură -, mijlocul stagiunii e "deschis" 
repertoriului străin, universal... Dar, ce dezamăgire ! Fireşte, Judecată in noapte 
de Buero Vallejo, Casa femeilor de Zofia Nalkowska, reprezintă - la niveluri dife
rite - explorări în zone de cultură contemporană insuficient prospectate teatral. 
Afişul Teatrului "Nottara" cu piesa de expresie flamandă De ce dormi, iubi to ? de 
Jos Vandeloo, sau cel al Teatrului "Creangă" cu piesa bulgarului Iordanov 
Dragoste şi... 4 CP sînt, de asemeni, deschideri inedite. Oricum, criteriile de selecţie a 
titlurilor din dramaturgia străină contemporană se arată mai obscure ca oricînd, iar 
căile pătrunderii la public a unor lucrări, destul de încîlcite... Intrebarea este 
alta : de ce să programăm aceste piese, dacă nu avem chef să le jucăm ? De ce 
să le jucăm, dacă nu �tim ce anume vrem să spunem prin intermediul lor ? Şi 
dacă piesa, cum se mai întîmplă, nu are nimic de spus ? Iată o falsă îmbogăţire 
repertorială a stagiunii, cu scrieri care, în mod sigur, nu vor rămîne în memoria ei. 
Nu vor rămîne, fiind inadecvate profilului, deprinderilor unei trupe, cum se arată 
montarea Teatrului "Ion Vasilescu" ; sau fiindcă s-a mizat pe o cascadă de soluţii, 
de "trucuri" - desuete, în ciuda agre.�ivei lor "modernităţi" - incapabile să com
penseze sărăcia de idei a textului şi precaritatea interpretării unor talentaţi artişti, 
aşa cum se întîmplă în obositorul spectacol al Teatrului "Nottara" ; sau 
fiindcă nu conving publicul de valoarea operei, din pricina jocului con
venţional, superficial, cum am văzut pe scena Teatrului "Bulandra" . Cît despre 
premiera de la "Creangă", ce să mai vorbim ? Aici se continuă, în inerţie, şirul 
montărilor anonime, bătrîne chiar din clipa naşterii lor, deprofesionalizate şi 
depreciate de însuşi colectivul de actori. 

Au fost, tot in Capitală, tot in aceste săptămîni, şi momente de teatru învioră
toaTe. Spectacole care răspund unor nevoi reale, ce ne conving de continuitatea 
firească a unor preocupări înscrise pe frontispiciul instituţiei, spectacole ce justi
fică energiile cheltuite : Jean, fiul lui Ion de Nicolae Ţie şi George Bănică la Tea
trul Giuleşti, spectacol care exprimă voinţa de a configura un repertoriu original, 
sensibil în acelaşi timp la mutaţiile sociale ; Hasie, orfana de 1. Gordin la Teatrul 
Evreiesc de Stat, o melodramă onestă, ce ne reaminteşte de un clasic al litera
turii idiş, într-o montare ce-şi realizează, cu tact artistic, intenţiile ... 

... Şi-apoi, viaţa teatrului nu se rezumă la premiere ! Dovadă, numeroasele 
,,reprezenta ţii nr . ... " , care atestă, de cele mai multe ori, rigoarea, disciplina, auto
controlul, existente pe scenă, în matinee sau seara, în acele nenumărate spectacole 
care reprezintă, pentru miile de spectatori, momentul premierei ! 

telex-"teatrul�� etelex-"teatrufuete/ex-"teatru/H 
Ne alăturăm tuturor a

celora care i-au adus cele 
mai calde urări lui Octa
vian_ Cotescu, de ziua ani
versării a cincizeci de ani 
de viaţă. La mulţi ani, 
Tavi, noi şi durabile suc
cese, spre bucuria noastră, 
a tuturor ! e Nu ştiu 
dacă aţi observat, a venit 
primăvara şi, odată cu ea, 
astenia de rigoare. Altfel, 
nu-mi explic muţenia tea
trelor, care scot premiere, 
fac turnee, totul pe tă.: 
cute. Pînă smulgem o ştire 
de la secretarii literari, ne 
ies peri albi. De ce, fîrta
ţtlor, atîta discreţie ? e 
Reapare, după o lungă ab
senţă, numele lui Victor 
Birlddeanu, în circuitul 
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teatral. Piesa domniei-sale, 
Secolul a inceput mai 
tirziu, se repetă la teatrele 
din Ploieşti şi Reşiţa. e 
Vă recomandăm să vizi
ta ţi expoziţia de pictură a 
actriţei Yarodara Nigrim, 
în holul Teatrului · de Co
medie. e Vă mai reco
mandăm să citiţi versurile 
actorului Dinu Ianculescu, 
adunate în volumul "Ron
deluri". e La Teatrul 
Dramatic din Baia Mare 
se repetă Speranţa nu 
moare in zori, de Romulus 
Guga, in regia lui Radu 
Dinulescu şi scenografia 
lui Florin Harasim. e 
Revenim cu amănunte, cu 
privire la turneul Teatru-

lui de păpuşi din Craiova 
în Franţa. PăpuşarH cra
ioveni au jucat pe trei 
scene, la Centrul cultural 
"Georges Pompidou", la 
Teatrul "Sorano" şi la 
Teatrul de animaţie din 
Vincennes, două specta
cole puse în scenă de Ho
ria Davidescu, în sce
nografia lui Eustaţiu Gre
gorian, şi cu muzica lui 
Constantin Ungureanu : PA
oală in satul lui, adaptare 
după Ion Slavici, de Alex. 
Struţeanu, şi Ion " Talion 
de Nela Stroescu. Specta
colele s-au bucurat de un 
succes deosebit, ne rela
teazii păpuşarii. Să-i cre
dem pe cuvint. e 
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D RAMATURGIA ROMÂNEASCĂ lN PREMIERĂ ABSOLUTĂ 
TEATRU L  G I U LEŞTI 

JEL\N, FIU L  LU I ION 
de  N icolae Ţie 
l i  George Hinidi 

Data premierei : 19 februarie 
1981. 

Regia : GEORGE BANICA. Deco
ruri : GEORGE DOROŞENCO. Co
stume : EUGENIA BASSA CRIŞ
MARU. 

Dlstribu�ia : ROZINA CAMBOS 
(Simona Vlalcu) ; V ASI LE ICHIM 
(Ion Andreica) ; FLORIN CALI
NESCU (Jcan Andrelca) ; MARIA 
PATRAŞCU (Sofica) ; RADU PA
NAMARENCO (Ştefan Predoleanu) ; 
ATHENA DEMETRIAD (Gaby) ; 
OLGA BUCATARU-UNGUREANU 
(Smaranda) : ILEANA CODARCEA 
(Vall) ; CONSTANTIN COJOCARU, 
RAZVAN V ASILESCU (Achim) : 
GEORGE BANICA (Valer) ; VALE
RIA SITARU (Minodora). 

Teatru.! Giuleşti conti•nuă să-şi facă Îlil 
mod exertl(plar datoria faţă de d raanatrUJr
gi·a românească, oferind pwblicului cea 
de-a patra premieră: originală a sta
giunii. 

Constantin 
Cojocaru 
şi Vasile 

Icblm 

� privit introducerea pe a1iş a pie- . 
&el • realizate de Nicolae Ţ,i.c şi George 
Bănică după romanul Jean, fiul lui Ion 
de Nicolae Ţi.c nu ruumai ca o înceroare 
de a apropi a de teatnl un prozaJt;or în
clinat spre i.nrvesti.J9a,Tea realităţii contem
porane, ci şi ca un act prograrnatic re
flectînd preocuparea: de a constfllll un 
Tepertor.iu echilibrat:, alăturlru:l. ou precă
dere piese româneşti. urnele dense ş.i im
portante, altele mai uşoaTe, care să al
cătui.as<:ă, împreună, un întreg vi'l!· şi 
a1·monios. 

Jean, fiul lui Ion a.du.ce, în a.ceSII; con
texţ, un sunet familiar. AcţiU!llea se pe
trece Îllllăuntrul ş.i in j.ururl uno:r familii 
muncitoreşti, cu problemele lor de fiecare 
z i .  Originalitatea ei constă în unghiul din 
care autovuJ îşi consideră persOJlajele, ju
decîndu-le prin prisma unei atitudini fun
damental noi, atit in viaţă, cit şi în li
teratură : altitudinea muncitoru.lui care 
trăieşte, ou Îllltreaga sa fiinţă, sentimen
tul orgoliului de clra:să, eare aTe conşti
inţa de a fL păstn:"ă·tor şi a.părător ai! unoi' 
valori mwale străvechi - ci.nstea:, dem
nitatea, refuzul compromisului -, ce-şi 
desăvîrşesc canţin'lltul in perspootiva ce
rinţelor ci,viJizaţliel socii3ll.istre. 

Suita momeruteLor lirice, comice şi dra.
mp.tice se organ.itLea.ză pe firul poveştii 
de i ubire ce se infiripă inrtre o tînără 
şi întreprinzătoare muncitoaJre şi Uln in
gi�ner, şi el odraslă a unei viguroase fa
milii muncitoreşti, lnsă tentat de urouşUil. 
pe scara socială. In evoluţia şi deznodă-

• "Teatrul" , nr. 10/1980. 
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mîntui acţiunii, miza e mai i mportantiî 

decî.t reuşita sau eŞecul i.ruvestiţiei sen;ti
mentale a fetei : 1\.IIPta se dă între fon
dul de autenticitate certificilnd o apar
tenenţă de clasă şi atracţiile parveni·rii, 
problema ca:re i se pune lui Jeam, fiud 
lui Ion, este de a-şi recunoaşte rădăcinile, 
ori de a le renega. Intre fata isteaţă şi 
pl.iJnă de umor carr-e a pornit să-1 cuce
rească . pe "inaccesibilul domn inginer" 
şi înţeleptuJ, integruil lui tată, nu scîn
teiază doar o spontană simpatie, ci exi
stă, subteran, o veritabilă solidaritate ; 
pri111 ea;. băltrinul speră să-şi recupereze 
sufleteşte fiul, să-1 readucă la matlca 
dii'�tei mentruLităţi mrul!lci.toreşti. 

Destgur. redimensiOnarea penWu scenă 
a ceea ce fUISese conc�t in cad!rele 
mUI1t mai largi aile J)rozei i-a obligat pe 
autori să sacrifice din bogăţia observa
ţiei, să renunţe la di•gre5iuni, la n'lJJalll1e, 
să cornlpr'irne COffi!P].icate evoluţii lăun
trdce. Piesa suferă de o aniiJUTlli.tă preci
pitare a motivaţiilor psihologice, chiar 
de un oa�reca!I"e schematiSITli, dar păstJrea
zA. acel aer stenic, acea robUISteţe morală, 
esenţiale pentru a îngădui "decolarea" 
Sipectacolul ui. 

Acesta exploatează intensiv farmecul 
şi puterea de convingere ale piesei, pe 
lini:a calităţilor ei principale : sincerita
tea şi naturaleţea. într-o tonalitate in ca
re hazul, seriozitatea şi un d�am de 
t;risteţe sint abil dozate. 

Actorul Geooge Bănkă" in ipostaza de 

'l'egizor, a tă.l.măcit textull, într-un limbaj 
scenic limpede şi simplu. El a cerut co
legilor săi să vorbească şi să se oompoM.e 
111esofisti.cat, potriiVi·t dartelor fiecărui _per
sonaj. in parte ; a rem:ltat o varietate 
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Radu 
Panamarenco, 
Ileana 
Codarcea 
şi Rozina 
Cambos 

naturală de tipuri umane, ou o clară 
dialec.tică a sentimen telor, de o cuceri
toare autentidta.te. 

I.n prim•piLanul montău·ii se si tuca;;o:ă 
fi.gu�·a luminoasă a bătrînului Ion An
dreica ; VaiS.iJe Ichim a ştiut să descopere 
bogă\.ia sufletească a eroului. său, r·ea
lizînd un excelent portret al muncJtorUJLui 
înaitnta,�. care se ridică, prin e,qpresivita
tea inlterpretăJr:iî, la valoa!I"e de simbol. 
Radu Panamarenco, la rindul lui, face o 
compoziţie savuroasă, pitorească, iin orolul 
mu.ncitonrlui, Ştefan Predolealllu, trwăilu
Lnd per'sOnajul intr-o follrr'te sir.npa.tică 
bonomie comică. RoziTJJa Oambos, cînd 
bătăioasă" oind de o gingaşă feminitate, 
a trăit cu pas!Uille şi cBilldoare bUJCuriile 
şi tristeţhle poveştii de dii'asgoste. Ln ce-I 
priveşte pe eroul principal, Jean Andrei
ca, el nu prea justifică fascilliaţia pe care 
o exercită asupra eroinei ; tinăruJ BJCtor 
Florin Călinescu a incercat să-1 fmbogă
ţească, acordâlndu-i o pi'ed'Lsporziţie pen
tru nelin-işte şi suferinţă, ceea ce a im
pins însă personajul către o schemă 
in dezacord cu datele sale prin
cipale, de om obişnuit, cu BSIPiii'aJtii fi
reşti,, cu mici nemru!Lţumiri· cu unele de
fecte, dar nicidecum cu dmeme existen
ţiale. 

Interpretări bUI!le, con.vingălt.oare, în II"O
Lllli'i de5tul de vag con.turate, au realizat 
Olga Bucătaru-UI!lgureanu, Ileana Codar
cea, Maria PăJtraşou. �thena Demetriad. 

Excelernţ, CUJPlul Achim-Minodora, re
prezentativ pentru o anume mentalitate 
eronată, jucat cu haz, oo nuBI!lţe tJ;a�ico
mice, de Constantin Cojocaru şi Valeria 
Sitaru. 

Valeria DUCEA 

https://biblioteca-digitala.ro



TEATRU L  DRAMATIC 
DIN CONSTANTA 

CilPITilNUL  
llPOSTOLESCU 
L\fiCHETEL\Zil 
de Horia T ecuceanu 

--------------

Data premierei : 14 decembrie 
1980. 

Regia : GHEORGHE JORA. Sce
nografia : AUREL FLOREA. 

Distribuţia : VIRGIL ANDRI-
ESCU (Nicolae Apostolescu) ; TITUS 
GURGULESCU (Dan Simioncscu) ; 
VIOREL POPESCU (Carol Corban) ; 
CRISTINA MINCULESCU (Caterina 
Manole) ; ELENA GURGULESCU 
(Puşa Nicolae) ; MARIETA MI
HALCEA (Ioana Anghelică) ; JEAN 
IONESCU (Mihai loanide) ; EMIL 
SASSU (Marin Modoran) ; VIO
RICA FAINA-BORZA (Mioara Că
lin) ; CONSTANTIN DUICU (Iancu 
Mustafa) ; LONGIN MARTOIU 
(Teodor Nicolae) ; ION ANDREI 
(Ion Popa) ; ALEXANDRU MERE
UŢA (Gheorghe Furnărachls) ; ION 
GA V RIZI (Un subofiţer). 

Publicată, in paginile revistei •, sub 
titlul Mobllul, piesa lui Hori a Tecuceanu 
are in centru figum acel'llli•aşi popular 
erou al ciclului de romame poliţiste, prin 
ca·re auto:rul s-a făcurt cunoscut oa scri
itor : anchetatoruJ subtil şi c!lanvăzător, 
bun cunoscător de oameni, şJ. profesind 
nu numai eficienrt:, ci ş.i cu el�arn.ţă. Lu
crarea pusă in scenă la Constanţ:a are 
curs.ivitatea., clar.itarea şi :rotunjimea }llnei 
piese de sine stătă-toare. OlaritaJtea ? ei, 
da... atâta cită poate fi pe ghemuii. 1.J11ei 
intri�i poliţiste. care se desfăşolară mi
zind pe elemente demrtan.te şi pe deschi
derea uaror piste false. Atit cit trebuie, 
pentru a marca perSpicacitatea ancheta
torului•, in descifrarea ooor mobilur'i as
cunse şi in relaţi<marea faptelor. Amt cit 

e necesar pentru ca, pe drnimul acesta, 
să TliU se tnmulţească oonlfuziile şi, la 
sfîrşit, să I).U avem sentimentul că am 
aVttLt prurte de un exerciţiu. de logică\ ci 

• "Teatrul", nr. 7---<8/1979. 

de o incercare de i nvestiga;ţ i e  psihologi
că. Căp itamul Apostolescu şi suba.Itemul 
său, locotenentul Simionescu, simpatici , 
inteligenţi şi comunicatirvi , şti u să se des
curce în orice împrejurări, ba chiar sii 
se ducă i ntr-o vi zită . . . exact acolo, unde 
aparenţele n-arr l[JSa să se i'n.trevadă ne
cesitatea. Au fier. Şi simt·ul măsurii -
nu ne ţin de vorbă prea muLt.  Forurte 
bine. 

Ceea ce nu ne m u l ţumeşte este rezulta
t ul investigaţiei, care nu depăşeşte obser
vaţia obişnuită ; de aceea, poate, ne-obiş
nuitu l ne-prevăzutul, dezvăluirea adevă
ratului cri mi nal, in pet-soana . . .  (să spunem 
care ? Nu, totuşi ! ) ,  e de natură conven
ţ ională, llil1 artificiu de gen. Prea odios 
[)!lin mărturia l u i ,  personaj ul nu tuil
bwră, momentu l •nu răsooleşte. ş�. d�i 
a omorit trei oamen i , cu un mob il care, 
in logica gen ului , se explică, i.nvestigaţia 
se opreşte aici, parcă fără replică. în 
faţa unor' zone mai i·nt-U!llecate ale psihi
c.UJlu i UIIDan. Piesa se termină. 

In spectacol - singuru-L pe scena con
stăn.ţeană, montat, în această sta.giune, 
pînă acum, de un regi:oor profesionist. 
Gheorghe Jora - , ancheta căpitanului 
Apostolescu se desfăşoară pe o linie de 
- i -am zice noi - .. austeritate pitorea
scă" . Ex istă o măsură, în desfăşurarea 
i n trigii şi în creionarea portretelor', ca·re 
serveşte j,ntregul şi dă relief tabloului 
general, di n doze c-uvenite de firesc şi 
elocvenţă , o amume sobrietate îmbin.în
du -se ou umoPul potllirvi t. Căipi tanul 
Alpos:tolescu e un actor cu f=ec reţi
nut, Vir'gia Andriescu,. in jocuJ. căruia 
citim prestanţă, inteligenţă, uneori per
spicacitate. SubalternuJ său, locotenentul 
SimionelSICu, i:l C'Oimpletează bine, prin 
alura uşor jovială a lui Titus Gurgule
scu. Dintre tipurile anchetate se reţin, 
pentru abilitatea cu care sint schiţate, 
cele datorate actorilor Jean Ionescu (Ioa
n.idel) , Alexandru Mereuţă (Fur'năraohis,)� 
Cristina Minculescu (Caterin.a MaiilOle). 
CeleLalte sînt contribuţii corec-te sau uşor 
şarjate : Elena Gurgulescu (Puşa Ni
colae)•• Longi.n M ărtoiu (Teodor Nicolae)• 
Vio:rica Faina-� ()Mioara Căliiil!), Con
stantin Duicu (Iancu M�a) . Nu, evo
luţiei confooţionate a lui Ion Andrei (Ion 
Popa) ; şi ,,nu prea" , afectării in utille a 
lui Viore!l. Pqpescu (Cor'ban). Distribuirea 
lui Emi� Sassu1 in roluJ ingineruLui. e 
O'J)timă pentru prima parte, dar nu şi 
pentru final, W1ide autenticitatea expre
sivă a actorului e itn contradicţie cu a.r
tificiozitatea personajului ; ai vre.a să-1 
crezi... şi nu se poate. 

Constantin PARASCHIVESCU 
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DRAMATURGIA ROMÂNEASCĂ JN NOI MONTĂRI 
TEATRUL DRAMATIC 
D IN CONSTANTA 

MOBILl\ ŞI DURERE 
de T eodo r  Mazilu 

Romei Stănciugel e un actor de frun;te 
al colectivului  constănţean, cu vechi state 
de serviciu şi ou d:isponibi11ităţi variate. 
A interpretat o serie de rolu ri iiTliPor
tante din repertoriul original şi un.iiVer
sall, a j UJC.a t  (sau a cîntJat ?) o vreme la 
operetă,. acum face regie. 

lndiscutab.il. alegerea piesei e teme
rară. l n  ce priveşte distribuţia, al doilea 
element de referinţă pentru orice ba
ghetă regizorală, pentru că - nu mai' e 
nevoie s-<l spunem - dacă n u-ţi alegi 
instrumentiştii  cei mai potriviţi cu par
titura, nu prea mai ai ce dirija, Romei 
Stănciugel a dovedit simţ de orientare, 
in distribuţia a cel puţin trei roluri : 
Site, in persoana actorului Emil Bîrlă
deanu . Melania., ilncredintată actriţei Ana 
Mirena, şi Gore, lui Eugen Ma.zilu. Emil 
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Data premierei : 15 Iunie 1980. 
Regia : ROMEL STANCIUGEL. 

Scenografia : ROMEL STANCIU
GEL (dupi o Idee de ION TIŢOIU). 

Distribuţia : EMIL BIRLADEA
NU (SIIe) ; EMIL SASSU, CON
STANTIN GUŢU (Paul) ; EUGEN 
MAZILU (Gore) ; LONGIN MAR
TOIU (Urechiatu) ; DIANA CHE
REGI (Lizica) ; ANA MIRENA (Me
lania). 

Bîr1lădeanu e un actor cu viguroase re
surse comice, cu o nestăvJlită poftă de 

· joc, cu un deosebit simţ al NliJI]icii, din 
care face, parcă, llJ!I1 c<m1entariu plin de 
inteligenţă ş.i savoare. cu gestsu.ri puţine 
şi eX4>lozive cînd tJrebu.ie. Sile ajpa.I'e ca 
un personaj forte, accentuind iSteţimea 
cu care e>Qpl.oatează absurouJ. cotidian., 
precum şi plotfta sa de vLaţă ; un profitor 
de>ă.viTŞit de pe urnna :formelor rigide, 
a drema.gogiei şi a prostiei ; iar diln felUJl 
in care inrtoarlce, in llnltel"€5ul 1 ui, nor
mele de conduită socială, reiese o îndrep
tăţită blamare a birocratizării raportu
riloc dinrtre oameni. 

Ana Mirena (Melania) îi e o parteneră 
pe măsură, ştiind să joace cu expresivi
tate şi  dezinvdl.tll!I'ă meandrele unui per
sonaj vo1Ull1tlar, c.ilnJc ou. glraţie - dacă 
se poate S/PU!!le �a - ,  in sensul că nu 
dă prea mare importanţă extravaganţei 
vorbelor, ci situaţiilor avantaj�Jo1)Se pe 
care le determină ele. Cea mai bună 
scenă a lor - în.tJ"'!Jnirrea dÎin m'l.lJlJti - e 
şi cea mai bună scenă a SjpectacoluJ.u.i. 
Eugen Mazilu e, de asemenea., un intel'
pret potri.vit pentru poza de subaltern 
domestic a lui Gore, timorat, timp, cu 
injţiative care sfîrşffiC în eşec, pentru că 
personajul ni\.L are aJbitlitatea machiavelică 
a superiorului său. Arnestecu!l de SUIPU
nere şi rivalitate se Îlntrevede în jocul!. ti
nikului intenpret, cu reale efecte satirke. 

Dar. . .  Aceste personaje fac parr"te di:n
tr-<l fami,J ie odioasă de creaturi contem
porane, şi,  Îil1 oonturarea lor, au.torul a 
folosit magistral exageraţiunea comică, 
pe:1tru a le d�av'll!a ; in tim!P' �. pe SIOe
nă, pînă la sfîrşitul reprezentaţiei, ele 
izbutesc, indeajUills, să 111e devină sim!Pa
tice. Se pU!I'Ie deci intrebarea : nu cumva 
dÎJI'ijorul a S'll!bstirtuit s�opulud·, execuţi a ? 
N -a confundat el, oare, mijloacele cu 
adresa ? De ce a simţit oare:, nevoia, Îil1 

Ana Mirena, Longin Mirtolu şi 
Emil Bîrlideanu 
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final, si1 întoarcă pentru o clipă perso
naje1e cu spatele, şi să le aTate apoi cu 
mă.şti ur'iaşe pe figură, rizibile şi mon
Sltrnroase. aşa cum acestea a.r fi. 1Jrebuit să 
se înfăţişeze, de fapt, prin gradaţia, apro
fUJndarea şi stilul propriu-ziB atl joc.uJui ? 
Nu cuanNa pentru că a. şi.lut că nu s-au 
arătat astfel ? Aici e un punct discu
tabil al montărid, unde se adună virtu-
ţile şi servituţile adlunii  i'ntrepr�nse ; 
dincoLo de valoarea inl:.e11prel:ăni, trans.pUr
nerea scen.ică ar fi. pretitns o mJai apro
fundoată defiCilfraJre sceni.d. Semnele ei 

apar, ce-i drept, in linia de ferocitate 
caricaturală imprJmată jocului, în unele 
sugestii ale cadrullui, ale ambianţei. Ca
drul, totuşi . nu spune prea mrult,. e eco
nomic, dar' strimt, proiecţiille care se in
tercalează din cind in cvnd n-a.u altă 
funcţie decit una vag i.lustrativă. Ceva 
mai mu1t spooe ilustraţia muzica·lă. Res
tul distribuţiei e corect : Emil Sassu, in 
soţul timorat Paul, Diana Cheregi (Lizica), 
Longin Mărtoiu (Urechiatu). 

Constantin PARASCHIVESCU 

AL TE PREMIERE 
TEATRUL  , . BULANDRA" 

JUDECilTil 
iN NOAPTE 
de llntonio Buero Uai iEjo 

Treptat, în ultimele stagiuni, s-a făcut 
cunoscut publicului nOSitru unul dintre 
bunii scriitori contemporani, un drama
turg care continuă să scrie azi cu ace
eaşi fervoare ca în urmă cu 30 de ani, 
cind a debutat ; ceea ce nu putem spune 
despre mulţi dintre confraţii săi de ge
neraţie, ştiut fiind că marile voci din 
teatrul postbelic european şi american tac. 

Antonio Buero Vallejo nu tace. Piesa 
prin care el revine pe afişele noas�re a 
avut premiera anul trecut, la Madr1d, ŞI 
iată-ne in situaţia (destul de .rară, tre
buie să recunoaştem) de a reprezenta cu 
promptitudine creaţia de ultimă oră a 
unui autor care s-a impus cu autoritate 
pe scenele lumii, fiind, în acelaşi timp, 
un director de conştiinţA in ţara sa. Şi, 
dacă ştim că această ţarA este Spania, 
vom înţelege, negreşit, de ce este i mpor
tantă şi cuprinzătoare în semnificaţii C? 
dramaturgie nutrită de spiritul acestui 
spaţiu specific, care, inainte de a fi geo
grafic este politic. Exegeţii săi spanioli 
il co�iderli un dramaturg al misterului 
existenţial bibliografia ce 1 se consacră 
se preocupA in mare măsură de tehnica 
dramaticA, de structurile compoziţionale, 
care utilizează frecvent alternarea pla
nurilor, precum şi procedee specifice pic
turii (perspectiva, .raccourci-ul) An�onlo 
Buero Vallejo amb1ţionează să inno�.ască 

Glna. Patrlchl, Vlctor Rebeogluc şl 
Deana Predescu 

teatrul spaniol contemporan, să cuprindă In 
replicile pieselor sale ,.intreaga realitate" , 
discutind-o ,.din perspectiva conştiinţei 
tragice" proprie culturii spaniole. Cu alte 
cuvinte, potrivit unor exegeze (Ferrater 
Mora), Vallejo ar face in teatrul său o 
si nteză a .,fenomenului" spaniol, inglo
bind "momentul sufletului" (Unamuno), 
gel "al formei" (Eugenio d'Ors) şi, fără 
îndoială, cel "al conştiinţei" (Ortega y 
Gasset). Dedicind două piese unor genii 
ale picturii - şi ale Spaniei -, Goya 
( Somnut raţiunii) şi Velasquez (Meni
nete), Vallejo şi-a exprimat clar atitu
dinea in problema raporturilor artei cu 
viaţa socială, arătindu-se obsedat de la
birintul pe care îl străbate conştiinţa ar
tistică. Dar şi mai obsedat pare scriitorul 
de conştiinţa istorică, teatrul său, "con
flictual şi interogativ" - cum el însuşi 
il defineşte -. raportîndu-se, declarat, la 
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Data premierei : 27 februarie 
1981. 

Regia : TUDOR MARASCU. De
corul : DAN JITIANU. Costumele : 
MIHAELA DEMETRIADE. Tradu
cerea : DAN MUNTEANU. 

Distribuţia : VICTOR REBEN
GIUC (Juan Luis Palacios) ; GINA 
PATRICIII (Julia) ; ILEANA PRE
DESCU, IRINA PETRESCU (Cri
stina) ; ION BESOIU (Glnes Pardo) ; 
1-'0itY 1-:TTERLE (Don Jorge) ; 
GEORGE OANCEA (Părintele An
selmo) ; DORIN DRON (Un gene
ral) ; ION COCIERU (Un violonist) ; 
CONSTANTIN DRAGANESCU (Un 
violoncelist) ; DIANA LUPESCU 
(Pepita). 

--- --------

istorie ; la istoria pe care a trăit-o gene
raţia sa, f01·mată de lecturi din Malraux 
Sartre şi Camus, generaţie călită în facui 
războiului civil ,  generaţie de supravie
ţuitori, care nu poate uita trecutul : şi 
azi, în faţa ochilor ei flutură "ca in funia 
unei spinzurători, fantoma celor două 
Spanii"  - spune un personaj din Jude
cată în noapte. 

O piesă de factură ibseniană, pe b ine
cunoscuta temă a destrămării cuplului 
burghez ; ibseniene sint şi imperativele 
morale in numele cărora se denunţă 
minciuna relaţiilor matrimoniale bazate 
pe d ragostea-marfă a femeii-obiect ; de
tectăm şi influenţe stri ndbergiene, in 
transferul acţiunii mentale ce proiectea
ză fantasmele in realitatea scenei. Nu 
schema subiectului sau procedeele ne in
teresează, însă, in această piesă ci între
bări

_
le pe care ea le pune, i�vestigind 

realitatea Spaniei de azi, unde oamenii 
de bună-credinţă constată mistificările al 
căror obiec-t au fost, sau la care au con
tribuit, cu i nconştienţă. Judecată în 
noapte este un proces, un dublu-proces : 
al senatorului Juan Luis Palacios care 
s-a cufundat in noaptea trecutul�i său 
franchist, timp al compromisului, trădării 
şi tranzacţiei, noaptea unei Spanii inge
nuncheate sub dictatură şi teroare ; şi  al 
soţiei lui, gingaşa, sensibila şi  inocenta 
Julia, care, cu uşurinţă inşelată de agen
ţii poliţiei, s-a dezis de logodnicul ei mi
litant ucis in inchisorile franchiste, �işti
gîndu-şi o relativă linişte şi un echili
bru fragil, in viaţa d i n  inalta societate. 
�ude�ata

_ 
la care asistăm se desfăşoară in 

1magmaţ1a senatorului ; el convoacă un 
simbolic tribunal al conştiinţelor audiind 
victimele, de mult dispărute, al� politicii 
sale . funeste. Palacios aşteaptă, presimte, 
pretmde o sentinţă, pe care nimeni n-o 
pronunţă, in timp ce soţia sa se sinucide 
autopedepsindu-se. 

' 
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Dacă subiectul piesei t ranspare (cu 
oarecare dificultate) in spectacol, tensiu
nile Pi d ispar cu desăvîrşire. Racordurile 
nervoase la actualitate, referirile, impli
ci te ş i  explici-le, la arzătoare probleme ale 
zi lei ele azi , intr-o ţari't care îşi caută 
ec h i l i b r u l ,  i n tr-un cimp unde, în conti
nuat·e. act ionea:dt forţe contrari i , con
textul. ce cletermin<i interesul spectatori
lor pf'ntru piesă, au deven it - para
doxal - momentele de scurt-ci rcuit de 
.,pa nit" , ale acestei montări elegante,' di
sti nse, calme. 

Spectacolul nu a beneficiat deloc de 
spaţiul specific al sălii de la "Grădina 
Icoanei " .  Scena de tip aren it care vir
tual, ar fac i l ita implicarea p�blicuiui in 
evenimentele dramei, reducind l a  mini
mum d istanţa dintre actori şi spL'Ctatori, 
s-a arătat acum neadecvată, stinjenitoare 
pentru o acţiune simultană, distribuită 
pe multiple locuri de joc, reale şi imagi
n a re, anulind graniţa dintre ele şi contri
bui nd la totala confuzie a spectatorilor. 
Soluţia scenografică preconizată de Dan 
J i tianu (care utilizează elemente din de
corurile Azilului de noapte şi ale Fur
tunii, . rapeluri aici neavenite) nu ser
veşte piesei ; iar soluţia regizorală (Tudor 
Mărăscu), simplistă, scoate la Iveală în 
primul rînd intriga, colorind-o cu mici 
tuşe de senzaţional poliţist, asigură di
stribuţiei un grafic al m işcărilor, dar uită 
de fondul dramei. Un spectacol presărat 
cu vi rgule, fără semne de exclamaţie, şi 
mai ales fără semne de întrebare, deşi pe 
ele m izează autorul. 

Actorii - bunii, excelenţii actori ai 
Teatrului "Bulandra" - au jucat ca pe 
un platou de filmare : şi-au lucrat prim
planurile, au fost atenţi la unghiul nea
merelor" (spectatorii),  şi  unii dintre ei 
(din fericire, puţini) au crezut că va avea 
loc şi un post-sincron . . .  Mişcîndu-se l a  
suprafaţa piesei, actorii s-au comportat 
monden, ca-ntr-un salon, unde se cere 
să păstrezi bunele maniere ; astfel au ju
cat Victor Rebengiuc şi Gina Patrichi, 
Ion Besoiu şi Fory Etterle, George Oan
cea şi Dorin Dron. Ion Cocieru şi  Con
stantin Drăgănescu au avut crisparea ne
cesară funcţiei lor de "spectre" , Diana 
Lupescu, in debut bucureştean, "plusează" 
peste măsură. Singură Irina Petrescu (în
tr-un rol in care urmează s-o vedem şi 
pe Ileana Predescu) aduce in joc idei 
contopindu-le cu pasionalitatea intr-o ex� · 
presie austeră. 

Judecată în noapte rămîne deocam
dată, o propunere repertorială, deschi
zindu-ne încă o fereastră spre teatrul lu
mii  contemporane, unde scriitorul Anto
nio Buero Vallejo îşi are un loc bine 
definit. 

Mira IOSIF 
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TEATRUL , . NOTTARA" 

DE CE DORMI, 
IUB ITO ? 
de Jos Uande loo 

U n  cuplu const i tuit  pri n cine ştie ce 
fot1.u ile imprej u•rări, un c uplu anlin omic  
a l e  eilrui  asperi tăţi, i n  loc sit s e  taseze 
<le-;r l ungul vr'emii, se ascut, ducîrnd la o 
v ra j bă pe cit de mocn ită,. pe u lit  de 
ucig[rtoare, iată o temă pe care am ma i 
cu:noscurt-o. ma i de mulltişor, in Dansul 
morţii, şi pe care. cu fertila-i propen
siune de a relua ,  in vi zi une contem:J)oQra
nă. pmblematici. mai mult sau ma i pu
t in  i ndepăt·tale, a intinerit-o Di.irrenmatt, 
in piesa magistral juca:tă şi la noi de 
Liv.;u Ci ulei, Play Strindberg. O vedem 
acum revenind, agrementată cu "song
uri brechtiene" (astăzi , orice "comedie 
cu cintic" se revendică de la Brecht) şi 
altoită cu o altă temă;. cu osebill'e îndră
gită (e drept, mai prin ani i  '50, drur 
-drumul modei e uneori cam h.Lnguţ) de 
l i teratura occidentală, şi anume tema 
irnsingu.rării. Dar problema aceasta, a în
sin;gur'ării  (şi, dwcă am aVlUt vreodată 
d ubii ,  recenta premieră de la ,.Nottara" 
ni le--a spulberat ou desăV!ÎIPşilre), e, de 
fapt· probnema celor ce nu-şi ajumg 
.sieşi : i ndividualităţi sau cupluri cel mai 
adesea swfleteşte să/rac nnzeslrate, ilnca
pahile să descopere chei.a annoniei cu 

·sin� însuşi, în permanentă cirootă j,scată 
şi alimentată nru de vreun conflict de o
pî ni�, care lin această piesă l ipsesc C'l.! 
desăv1rşir'e, nici de vreunul afectiv, care 
nicj el nu exi•stă, dacă nu punem la so

coteală bovaricele năzăriri ale "vizitato
rilor" , ci exo1usiv de urn imens, totan şi 
·de'wlant vid lăuntric. Ei bin�. urn ase
menea cU]ll.u,  chiar în seara eîrnd sărbă
toreşte. cU/ffi obsei"Vă Ea, Implinirea a 
trei ani de cind (normal, nu vedem cine 
şi de ce ar fi făcut-o) "nu le-a mai căl
cat nimeni lin· casă" , nu şovăie să imvi•te 

Data premierei : 23 februarie 
1981. 

Regla : VALERIU PARASCHIV. 
Scenografia : SICA RUSESCU. Mu
zica : MIRCEA FLORIAN. Tradu
cerea : H. R. RADIAN. 

Distribuţia : HORATIU MALA-
ELE (El) ; ANDA CALUGAREANU 
(Ea) ; VALERIU P ARASCHIV (Vi
zitatorii). 

Horaţiu Mă.lăele şi Anda Călugă
reanu 

o saJ.ă îtntreagă de Slpect<IJto.ri, silită (spre 
deosebire de musafiri , ace.şti:a sînt datoo"i, 
de, să stea pînă la apLauzele fina.le) să 
asiste preţ de două ore şi mai bine la 
un dialog searbăd, la un schimb de vor
be fără noimă, la o înfruntare aJ. cărei 
n ivel de elevaţie sptiritua;lă · este acela 311 
ciorudănelii dintr-1\.Ul !lr.a;mv·ai aglbirii.erat, 
a cărui tilnutlă. e pe măsura costumaţiei 
persoanelor aflate î111 cămaşă debuto:nată, 
în izmene şi ciorapi (chiar acasă La tin�, 
la sfîrşi·t de săptămînă, mă în.tr'eb, zău, 
boieri dumneavoastră, unde ajungem, 
vorba lui Alecsandri , mă întreb, dum
nea.ta şi cu mine aşa stăm imbrăcaţi ?) , 
în care cotidianul arti>stic devi111e vulga
rul cotidian:. �n care farmecul siiffiiPII.i tă.ţii 
se degradează în sordid şi şlealTl!Păt, în 
c.are nimic din frămîrntărille, oite or fi 
fost în intenţia a.utorului , nu răzbate 
pînă la per'sonaje, şi. evident, nici pînă 
la specta·tor, în care mij·loaoele de a cap
ta simpatia şi rîsul - Doamne;. risul cu 
orice preţ ! - să.lii sînt d e-.a dreptul 
mendidtare, mergînd de la schimele 
clovneşti şi emiterea di•n buzele s:trînse 
a unui anumit su111et ce sugerearză un a
nume alt s unet, pînă l.a cons1lruirea, în 
cadrul unui "joc" stupid, a unui perso
naj lipsit de vedere, personaj carr-e, menit 
şi el să stîrnească i:laritatea, nu f.ace de
cît să strecoare in sum.etUJl pnivitorului 
un sentim�m.t de jenă, c.a să nu zic de 
ruşine, că e ispitit să ridă de o infirmi-
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tate care, cum pe bună dfi'iptate observa 
încă H. Bergson, nu stîrneşte. Spii'e deo
sebire de surzenie, decît oompasiunea. 
Dacă pl'asăm roată această "acţiume" în
tr-un decor de mardale, cu sticle şi cutii 
de cOOtSel"Ve goale, într'-o cameră vraişte, 
avem ima•ginea. un'UJ spectacol oare, doci:'t 
a dorit să sugereze acea "nausee" exis
ten.ţialistă,. wai.ştea sufletească a u111or 
sub-oameni, care pot fi de acolo sau de 
oriumde a�urea, a izbUJti•t doaii' să creeze 
o senzaţie de dezgust fizic, de unde pînă 
la ceea ce ne-am deprins a numi trans
figurare artistică mai e un pas uriaş, ce 
nu s-a făcut. Din călătoriile lor în Occi
dent, oamenii noştri de teatru şi cuO.tură 
aJdluc' reLatări orale şi sCI!"Jise din oare re
:zrultă că au. fost puii' şi simplu depăşiţi 
de imensud număr de texte şi iruterpre
tări de certă valk>are, care le-au asa�rtat 
timpul şi mijloacele, prin forţa ·l'llcru
rilor, limitate. Şi atunci ,  ne întrebăm, cum 
ne-am mai intrebat, de ce nu, din. ase
menea beLşug, altă pie5ă, alte piese maj 
puţin i reverenţioase, faţă de um public 
generos, dar cultivat şi exigent, cum e 
P'Uiblicul nostru ? 

Se pare că, in versiunea sa originală, 
textul e lipsit de melodii ; ele reprezintă 
i niţiativa muzicală a regizorului, care a 
dorit, fireşte, să obţină, intr-un fel sau altul, 
succesul, după cum acela� scop 1-a ur
mărit, in parametrii şi cu mijloacele a
mintite, şi abia izbutind să depăşească 
penibilul, un aotor de talia lui Hoca.ţiu 
Mălăele. Pe Anda Că1ugălreanu., pe care 
am urmărit-o cu plăcere evolol.llÎnd ca ac
triţă, în fiJlmud Stop-cadru Ia masA., am 
Te'Văzut-o cu aceeaşi plăcere aici , mai 
ales i n  momentele muzicale, mai puţi!n 
in cele pedestre, unde vocea ei caldă şi 
frumos timbrată,. defectuOs reglată la to
nail.itatea de "cată" mai mult a sU(părat 
decit a incin.tat - dar, mai ştii, poa.te 
că "aripile-i de uriaş o-mpiedică să 
umble" . 

Radu ALBALA 

TEATRU L  EVREI ESC D E  STAT 

HL\SIE OIIFilNL\ 
de lacuL Gordin 

Un clasic al dTamaturgiei evreieşti ală
turi de Goldfaden, este socotit Iacob ' Gor
din, auto. de origine ucraineană (născut 
in 1853), care şi-a desfăşurat apro31pe in
.treaga aotivi.tate literară în America, un
de a şi murit (1909). Autor de mare suc
ce; in eq:>ocă, considerat dil'ept un 'lefor-
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Lena Moraru şi Bebe Bercovlcl 

ma.tor al teatrului evreiesc, Gordin a fost 
tradus în numeroase J.imbi, !Piesele sale 
bucurîndu-se de o consideraţie indr�ă
ţită şi durabilă .(la nod, din opera sa au 
mai fost reprezent.alte Mlrale Efros, ner
şale Dubrovner şi această Hasle orfana, 
mai de mult, la Iaşi şi la Bucureşti). 

Hasie or-fana reia una dintre temele 
favOT,Lte ale scriLtorilor realişti şi ver; şti  
din .t.Lteratura ,timpulud : condi·ţia ser.vi
.toarei - simbol al eXIJ)loatăr:i i iintr-o so'
cietate cirnică, liiPSită de scrupuJe, intere
sată doaii' de avere şi de ,pre;Ugiul social, 
obţinute prin or.ice mij�oace. Este un des
tin trag.ic prin excelenţă, acesta al oda
nei, , obligată de mdzerie şi de singurăta
te să ajungă "femeie la toate" !n casa 
unor rude bogate ; ca in atî.tea allte si
tuaţii similare, şi aici, rudenia reprezin
tă doar un aspect formal, lipsi<t de orice 
conţinut uman real. 

Povestea Hasiei nu poate avea, desi
gur, Îlll nici /Un fel, un deznodămint feri
cit. Şi chiar dacă Gordin, supunLndu-se 
gustului vremii, conduce rpove<>tea pri111 
zonele cele mai băitute ale melodramei, 
finalul amar este inev.irtabiJ. După ce se 
indrăgosteşte - cu o sinceră, aproS(pe dn-
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Data premierei : 28 februarie 
1981. 

Regia : GEORGE TEODORE.'SCU. 
Scenografia : VICTOR CREŢU
LESCU. Traducerea : ANTON CE
I,ARU. 

Distribuţia : SAMY GODRICH 
(loii Trahtenberg) ; SEIDY GLUCK 
(Freidc) ; BEBE BERCOVICI (Vla
dimir) ; MAYA MORGENSTERN 
(Caroline) ; DAN SCHLANGER 
(Mark) ; RUDY ROSENFELD 
(Mordhe) ; LENA MORARU, TRI
CY ABRAMOVICI (Hasie) ; IRINA 
DALL (0 slujnică) ; DORIS MA
IER-BOGDAN, MIHAI CIBU, NUŞA 
PONGRATZ-STOLERU, NICOLAE 
MACOVEI (Oaspeţii). 

credibilă naiv i tate - de fiul oi"ăsfăţat şi 
cam lioheluţă al stiJ.pîni lor, dup{t ce, o 
cHpii, lucrurile par să la o intorsătură 
fericită (căci f.iul zevzec, in pofida .indig
năr ii fantiliei) o ia de nevastă, după ce 
naşte un copil şi .trudeşte (tiarăş i !) din 
g.reu pentru a-1 inltreţine şi a-şi întreţine 
şi ooţul {în continuare i·res.ponsabil, chef
J iu şi muieratic) , Has.ie va avea pUJterea 
să-şi examineze cu Juc.id itate existenţa, 
constatindu-i, cu imensă tristeţe, inutiJi
tatea. La capătu l drumulu i, sinuciderea 
pare a fi IJ)entru ea sin·gura soluţie, spre 
regretul tardiv - şi sunind cam fals -
al luoi Vladimir. 

Dincolo de această coloratură intens 
melodramatică (rtraru;.ccisă, fă'fă doar şi 
poate, cu mijloacele cele mai adecvate 
genului), Hasle orfana este o piesă care 
are v irtuţi .realiste cer.te. Observaţia au
torului este acută, pJJină de adevăr in 
detalii, conturînd .imag.i.nea unei societăţi 
d<.>fu:ncte, in care ver.ididtatea caractere
lor, mai ales a celor sohiţ[llte in aqua 
forte, este 'rernarcabi,Jă. Realismul scrii
torului drnplică deseori satoira direc,tă ; o 
notă de a.utentic lirism se desprinde din 
portretu l Hasiei, personaj ce oscilează în
tre exaltare şi .ingenuirtart:e, intre resem
nare şi tumult pasional. 

In actuala montare de la Teart:rul Evre
iesc de Stat, regizOII'u·l George Teodorescu 
s-a s.trădui.t - şi a reuşit - să subliilllie
ze, in primul ;rînd, .realismu,J caractero
logic al !Personajelor ; el s-a ferit, pe cit 
era pos ibil , de re7.iduurile schematice din 
construcţia 1or, completîndu-le salutar 
replica prin sumedenie de amănunte de 
comportament, secvenţe mute, atent al
cătuite. O bună dlstri:buţie in roluTile 
principale i-a fadJi.tat încercarea, atenu
înd melodrama şi contribuind, astfel, la 
închegarea unui spectacol solild, de at
mosferă, cu hrlruillltăd la limita cu vio
lenţa. O sui'IPriză plăcută a lfost (penrt:ru 
mine) i:riterpretMea Lenei MorMu iJn ll'D-

lui pri·nc.ipal (în care urmează să m al 
joace şi Tricy Abramuvici ,  in - bănu
ie.�c - cu totu l al.tf1 cheie), actr.iţa reu
ş i nd să facă cred ibi lă mai ales candoarea 
pe1·sonajulu i ,  aspi raţ ia spre ,puritate. O 
compoz.iţic ech i l i brată, în care umorul se 
î mpleteşte cu lacrima, reuşeşte Rudy Ro
senfeld (Mordhe, .tatăl Ha.�iei) ; după cum 
- jucînd mai a,proa,pe de vîrsta lor rea-. 
l ă  - Samy Godrich (loii) şi Seidy Gluck 
( Freide) au dat un con tur precis, social 
şi  moral, cuplu·lui .soţi,Jor "aj:unşi" . O 
"ră.s.făţaltă" (repl ica feminină, parcă mai 
crudf1, a Lratelu i  ei Vladi mir) e.'>te jucată 
cu ifosuri le şi ton urile au

.
torittare cuve

n i te de Maya Morgenstern (Caroline) , ln 
timp ce Dan Sch langer ·(Mark, iogodni
cul ei) .i.nterpretează corect un personaj 
mai degrabă neutru . In fine, Bebe tBer
cov ic i (Vladimir) ,practică un joc Ia gra
n i ţa dintre dezinvolt şi superficial,  într
un rol con,trad ictoriu ,  actor;uJ fiind vă
dit dezavantajat de mMuritatea sa prea 
marcată faţă de personaj. 

Un decor funcţional, dar cam tern, sem
nează "Victor Creţule5CU. 

TEATRU L  NATIONAL 
D IN  TI M I ŞOARA 

Pi1CilTUL 
DIN VllLEL\ 
SL\N FLORIL\N 
de luan Canka r 

Dinu KIVU 

Piesa prin intermediul căreia drama
turgia clasică slovenă se întîlneşte cu pu
blicul românesc datează din 1907 şi 
ocupă un loc aparte în contextul litera
turii lui Ivan Cankar (1876-1918), autor 
care a abordat toate genurile : poezia şi 
eseul, povestirea, romanul, drama, critica 
literară. 

Păcatul din Valea San Florian este o 
farsă satirică, pe care unii comentatori 
iugoslavi o apropie de comedia grotescă 
a lui Sebastian C. H. Dietrich Grabbe 
ori de Alfred Jarry. In spectacolul regi-
1lat de Voja Soldatovic {autor al unui 
spectacol cu Nu sînt Turnul Eiffel de 
Ecaterina Oproiu, in Iugoslavia - 1968), 
la Naţionalul timişorean, aceste inrudiri, 
posibile, nu se fac simţite, reprezentaţia 
mărginindu-se să restituie cu claritate 
intriga şi să marcheze ideea morală a 

55 
https://biblioteca-digitala.ro



Data premierei : 5 februarie 
1981. 

Regia : VOJA SOLDATOVIC (de 
la Teatrul Naţional Sloven din Ma
ribor). Scenografia : EMILIA JIV A
NOV. Traducerea : VOISLAVA 
STOIANOVICI. 

Distribuţia : MIRCEA BELU (Pe
tcr) ; ANA IONESCU (lacinto) ; 
DANIEL PETRESCU (Primarul) ; 
COCA IONESCU (Primăriţa) ; ALE
XANDRU TOMOVICI (Perceptu
rul) ; EUGENIA CREŢOIU (Per
ceptoarea) ; ŞTEFAN SASU (Băca
nul) ; GETA IANCU (Băcăneasa) ; 
EUGEN MOŢAŢEANU (Notarul) ; 
ELENA IOAN (Poştăriţa) ; OVIDIU 

'GRIGORESCU (Ţircovnieul) ; MI
RON ŞUV AGAU (Dascălul) ; VI
VIAN ALIVIZACHE, HORIA IO
NESCU (Diavolul) ; SORIN BATI
CA (Drumeţul). 

piesei. Ivan Canl< n r  critică o tristă rea
l i tate, ar!ucîndu-i  drept protagonişti  pc 
., locu i torii de vază" din San Florian, re
prezen tan t i  ai modului  de vi ntrt tipic mic
burgh<'z. San Florian este un loc al vi
c i u lui . un spnţiu întinat, unde nici Dia
volul nu rL•zist[t : o lume pe defl>clele 
cftrPia m i zeaz[t Peter, eroul piesei, specu
l i ndu-i  falsul puritanism şi prostia. 

Decoru l poetic ni Emili ei Jivanov acordţt 
speot.acolului o d i mensiune l i rică, îndul
cind sati ra . ln schimb, actori i arluc con
tribuţii comice notabi le, şi pun adec vat 
în ecuaţie umorul l u i Cankur, dînd \" i aţă 
reprPzentaţiei . Un spectacol vesel, rit
mat, limpede, cu citeva momente accen
tuat satirict>. iatii calită ţ i l e  montării con
duse de Voja Soldatovic ; dar este la 

fel de adev;irat că reprezentaţia se re
simte de l ipsa unor tonuri acut cri tice, 
privind acest mociPst text sloven de una 
dintre i nsuşiri l e lu i : sarcasmul . 

Antoaneta C. IORDACHE 

TEATRUL DE PĂPUŞI 

TEATRUL DE ANI MAŢ IE  
D I N  BACĂU 

O llUENTURl\ 
DE ZI LE MllRI 
de Ion Ţiiranu 

"FantezLa" in două acte pe care o pro
pune scriitorul! ieşean, in verniunea sce
nică a Teatrului de animaţie din Bacău, 
are, de la pri ma replică, farmecul neo
bişnudtuilud. Un robot va deveni preo
piJ!lentul eroilor, dornici să afle crî.t mal 
multe dintre tainele lumii care ii !11l0011-
joa1'ă;, in ti� ce capaciotatea de a dez
lega misterele tehnicii este, desigur, a
panajul Inginerului. Tott.J.<?i, copiii nu se 
despart prea uşor de personajele pe care 
le-au preLUJat de la generatiile preceden
te. Ionel şi 'I1ică, protagoniştii aventurii 
povestite de Ion Ţăranu. se vor intilni şi 
cu un Magkian in stare să insllifleţească 
orLce şi să întoarcă mecanisrnuU. tiffiX>ul-ud 
dUJpă cum ii este dorinţa. Punctul forte 
al aventurii se află la intersecţl.a dintre 
primejdie şi joacă. De fapt, o joacă 
,,.de-a puterea" , inchiiJ)Illind, lin mic, la 
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d.ime•osiun i le recuzi tei camerei cu jucă
rii posibilitatea de a acţiona arbitrar. 
u t i l izînd mijkNlcele de distrugere. Lecţi.a 
e du r·ă, prin simbolul eL, proiec-tat in tr-o. 
lume situată sub semnul aanenin�iirii .  

Textul ar'e o eviden.tă incă rcătu["ă poe
tică, un suport optimist şi cu rsivitate, Ion 
Ţăra.nu nu e la pri ma piesă repll"ezt"n
tată, iar vocaţia lui pentru dramaturgia 
ce se adresează copiilor pare să se con
firme. In spectacol au fost însă operate
unele reducţii . .  nu i'ntotdeauna in fiiVoa
rea coerenţei drnmatice. Reu>r'ezeniaţi a 
U(l)are si.ncopată ; pe de aJ,tă parte, unele 
adăugiri SCIUJI"t-circuitează dezvoltarea ac
ţiunii. Notăm şi funcţionarea deoordona
tă a luminii· cu efecte menite să furE' 
oohil spectatorilor. 

Regia e semnată de Cornel DobresC'U, 
actor cu experienţă, fo:rm.at la şcoala 
profesionalismului exigent, promo:v·at cu 
consecvenţă la Tea!lrul de animaţie bă
căuam. El diOIVedeşte, pe lîngă o lăudab ilă 
bunăvoirn-ţă, reale aptitudini penM-u re
gie. Inspirată;. contribuţia scenogra:fuluu 
Valentin Plrisăcaru. inzestrat creator de 
păpuşi şi decoruri, care a ales şi de data 
aceasta fonne şi culori ce se integrează, 
intr-o dep!i.nă funcţionalitate, spectaoolu
lrui. Patrtu actori - AdriaJna Rilllu, Lilia
na Izbîndă, Valentin Lozincă şi, din nou, 
Cornel Dobrescu - intel1Pretează toate 
personajele piesei. Ad'i Munteanu sem
nează ilustraţia muzioadă, ce se ascultă 
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cu plăcere. mai ales cupletele, care co
mentează toate cîte se întîmplă in piesf1 ; 
păcat că b.c"ln d a  magnetică are lungi pa
saje in suferÎI!ltă. 

Co.Joctivul teatrul ui incepe să se refacă 
dup<·t g1·eaua p i erdere suferi tit p r i n  dli.�
par i  \ i a  1 raJ4icii a l u i  Pl'tt•u Val tel'. reg i zo
I'U l şi ;I•n i m.at.orul sâu arti s t ic timp de 
m ; I i  mul \ i ani.  Noua conducere Cp,Jetul 
Ca l i s\ rat Cos t i n) a trecut en ergi·c l a  re
in\L>g r a rea a ns ;unblului in ri ttmul .�ău nor
mal ; u n  ti nf1r regizor, Rad u Popov i-c i . 
deja cu un palmares de spec\.acole meri
tol'ii ])<' alte scene, urmea.z[t sit prci.a b a 
g h e t a  regizo•rai[L Pi n ;'t a t un.c i ,  adoi'i i d e  
haz[t a i  t eat rului sint i n vi'l.a \ i  să pun[t în  
scen;'t (est e a.5toptat .l a rmn;>a u1n al t  SIPC'C
l : le · > l .  sem n a l  ele actnrul L u r i � n  Jlll:a ri!lcs
cul . 

O avl'ntură de zile ma,ri, e. în ansam
blu- o t·eu�ilă, in cad ru l  u nt"i efort s t i 
mab i l  �i u t i l .  

TEATRU L  DE PAPUŞI  
DIN ALBA IUL IA 

Caroi iSAC 

FRL\M, URSUL POLL\R 
dupa romanul 
lui Ceza r Petrescu 

Pnrn ind de la CUlliOSClUtul roman pentru 

copjj al lui  Cezar Petrescu, AureJ Cră

c i un - auLor al adaptă-ri.i l iterare şi al 

re;.\ i ci - recurge !.a un limbaj metaforic 

Dialog muzical intre clown şi Fram 

de mare frumuseţe. Relevăm dial ogul 
(prÎI!1 internnediu:l unor i!Il.Strwnente mu
zLcale de ciro) dintre oml.l!l-cil.ovn şi urs, 
subliniind similitudinea de situaţii, de
montarea circulu i , marcînd ruptll!r.a din
tre viaţa de comediant şi ten tativa in
toarcet·ii la con d i ţi a  i n i ţi ală ; navigarea 
spre ţărmul pi erdut într-o cuşcă legăn ată 
de val ur i , apar·i ţi a bătrinei ursoaice, 
toate acestea sint momente deosebit ele 
su14estive, emoţionante. 

Munca regizot·ulu i ,  J)C ci t de serioa�ă. 
pe atit  de inspiorată, este dusă mai de
parte de i nterpt·eţi .  Ion CristesC'U dă via
\ ă eroul u i p11incipal, i zbutinld o creaţ ie. 
Fra m este conc ret şi viu, este i dee şi 
s i mbol. Min u irea personajului este asigu
rată de Ion Cri-s lescu şi de actri ţele Li 
x andrn Dragu şi Georgeta Indreiu. I n  
a l te rol uri , exce lenţi c a  minuitori şi  i n 
let·preţi . Elena şi  Nicolae Hnţegan. Pre
zenţă "pe viu" , schi ţată cu fineţe : George 
Hii prian . Colorat, dar şi umanizat, Clovnul 
lui Dan Pu rcelean,u . 

Pictorul A. Mentzel a reaJl i 7�l t 0 S<Ceno
grafie cnre nu se dO'reşte creaţie de sine 
stfttătoare, ci îmbrndi spectacolul,  se în
cadrează in el şi slujeşte ideii .  

Sanda DIACONESCU 

TEATRU L  D E  PAPUŞI 
DIN TI M IŞOARA 

CROITORL\ŞUL 
CEL U ITEL\Z 
de Frati i  Grimm 

'Dinărul regi� V'ictor Cârcu. elin ce i n  
c e  mai stă,Piin p e  miJloacel e  artistJjce spe
cifice genului  şi dovedind o imagi•naJţie 
constructivă, ne oferă un i n tere.<;an:t ex
per i ment păpuşăresc. Povestea scrisă de 
Fraţ. i i  G r i m m ,  Croitoraşul cel viteaz, ne 
este prezentată în tr-o nouă lectură. Mo
d n lităţi d iverse de ani maţie sint i nedi t  
combinate. 

Intr-un univers oni ric:. uneltele şi o
biectel•e fami l iare d i n  aWlierul de croito
rie j,n care se petrece acţiunea piesei do
bindesc înfăţişări nebănruite : maşi na de 
cusut devine u n  cUJp de Î111ipărat, con

fecţii agăţate pe umeraşe cu cîrLige ca
pătă rolul sfetniciJor Măriei-sale, valuri 

de stofă se transformă, pe rînd,  în uriaşi, 

i n  deaiUJri şi m unţi, îru olovni sau ban-
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diţi, ace cu gămălie su;pradi mensionate 
trec vertiginos d'e la un uriaş la altu�, 
sugerînd, deosebit de expresiv, mişcarea 
mulţimilor'. Iată lumea in care invinge 
m ica marionetă - Croitoraşull. Po.liifor
mismului scen ic îi ră:!;punde polifon ia 
lda.surilor, realizată tnu numai prin tona
l itate, dar şi pri n frazare : croitoraşul 

Modaliti\ţi diverse de animaţie sint 
inedit combinate .•• 

face gaune şi îşi modelează rostkea ope
retiStic, lm(păratul. vor'beşte sacadat şi 
monoton, precum ţăcănitul maşinii ce-i 
serveşte drept creier, Clovnu.l rlJii)e PlX>
poziţiunile Îlllaintea cuVIÎntului-cheie, ob
ţinînd un efec.t de sUiiplriză. Ritmul - de 
asemenea neobişnuit - reprezintă incă 
una diitntre însuşirile spectacolului. 

Actorii se disting prin evoluţii comple
xe şi d ificile. Maria Vlad (Croitor'aşul) 
mînuieşte marioneta cu îndemînare, in
terpretează cu nerv. Mari us Gherasim 
creează cu umor sec pe Impăratul-maşi
nii. Bogdana Sala şi Gabriela Fioros iz
butesc să dea vi.a\ă şi  mi-5care sfetnid•loll". 

Două sau mai multe roluri mute şi ex
presive (Ur'ia-;; ii II şi III, Band i ţ.i.Îi) sint 
înfăţişate de Gh. Coherţ şi Al.  Pascu. 
Disponibili\.ăU actoriceşti diverse demon
strează Nelson Dimitriu . 

TEATRU L  D E  PAPUŞI 
DIN BRAŞOV 

S. D. 

LUMEil POVEŞTILOR 
de 1.. Ulasiu 

Impletilnd o diiversita.te de f0T1111llle sce
nice şi folosind actori: ca!Pabi.Ii să facă 
faţă cerinţelor teatrului "total" , colecti-

58 

vul de păpuşari din. BraŞO'V şi-a creat un 

stil propriu. Caracteristic acffi'tui stiJ este 
dialogul dir'ect cu pwbl!icu.l, spectacolu l  
:real izat ca o joacă spontană, ca o im
provizaţ ie la "vedere" . Reuşi tele artffitice 
ale acestei trupe - de la Omagiu şi 
Pace pămîntului p.i�nă la Punguţ.a cu doi 
bani şi Treptele visului - sint reali zate 
în acest stil. 

Lumea poveştilor pa re s·ă ducă cel m{l i 
departe respootliva formulă. Reunind o 
sui tă de povestiri cu tendi nţ;l educativă. 

semnate 1 .  Vlasi'll, actorul şi regizorul 
Liviu Steci'Uc, autor şi aJ adarptări i t e x 
tului literar, izbuteşte un spectacol ori
gi!J1al. Inventivitatea şi verva sati.ri,că a 
tînărului creator par inepuiizabiie. Acto
ri i sint puşi s ă  inltet1!)reteze şi  ca actori ,  
şi ca mînuitori , să ITliÎI!luiască la vedere, 

dar şi după paravan , să-ş.i schimbe î n 
tre ei păpuşile - deci, rolurile. Această 
schimbare generează o su Ltă de situaţi i  
amUI'Zante şi surprin!Zătoare. 

O scenografă cu talent, cu umor, Eni

ko Simi:i, utilizind cu bune efecte cu

loarea ex.ploziiVă, colaborează desăv î rşit  

cu regia. 
Actorii fac de toa.te, cu virtuozlitate şi  

Un spectacol realizat ca o joacA 
spontanA ••• 

cu elan tineresc. l-am rernaJroat pe A
dr'ian Farca şi Theodbr Gomboş. pe Mi

haela Nestarescu, Midan.a Costea şi, bi
neinrţeles, pe acelaşi plUTivaJent LLviu 

S'tec.iUJC. 

S. D. 
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reprezenta/ia n r  . . . .  • reprezenta/ia nr . . . .  

.... 3S 

Il TREI/li ŢE/lPl\ 

solemnă, finalul, in schimb, 
reStabileşte ţinuta intregi i 
reprezen taţii. 

Irina COROIU 

.... 220 

MICUL INFERN 

de Marin Sorescu 
TEATRUL N AŢIONAL INTERUIU DIN BUCUREŞTI 

.... 29f de Mi rc�a 
ŞteFănescu 

19 februarie 1981 

Cea mai  bună scenă din 
reprezentaţia Naţionalu
lui bucureştean rămîne, în 
continuare, aceea a inchi
sorii, in care parabola se 
concentrează, şi lasă să 
transpară, exact, explicaţia 
unui mod de existenţă, 
jw;tifkat prin · conjunctura 
apa11.c in care s-a aflat 
Nou l, ca exponent al fi
inţei naţionale. 

Spectacolul îşi conservă, 
intacte, şi virtuţile, şi ca
ren ţele semnalate la pre
mieră. Impresionează, in 
continuare, elaborarea vă
clit[J din jocul lui Amza 
Pellea ; cu aceeaşi rigoare 
auster[t impusă de regie 
(Sanda Manu), dar şi cu 
forţa propriei lor persona
l i t.ă1 i, conving Mircea Al
bulescu, Florin Piersic, 
Traian Stănescu şi Gheor
ghe Cozorici. George Mo
toi şi Cezara Daf.inescu. 
Olga Delia Mateescu, Ovi
diu Moldovan, Elena Se
reda, Liviu Crăciun, şi  
toţi  ceilalţi componenţi ai  
distribuţiei, îşi  respectă, 
de asemenea, partiturile. 
Peste reprezentaţie plu
teşte însă o anume 'rigidi
tate, căci, in teatrul lui 
Sorescu, semnificaţia e in
trinsecă replicii. Dacă a
ceasta este "declamată" 
patetic, pierde atît din sa
voare, cît şi din eficienţă. 
Dacă i nteresul publicului 
scade imperceptibil in 
partea a doua a rnontă
rii, jucată cu o gravitate 

Oproiu 
TEATRU L  
"BULANDRA" 

22 februari e  1 981 

La aproape cinci ani de 
la premierf1, spectacolul 
îşi păstrează, nealterate, 
prospeţimea şi tensiunea 
de la început. Explicaţia ? 
Dincolo de problematica 
mereu dCtuală a textului, 
echipa de actori evolu
ează la fel de unitar ş i  
dezinvolt ca în seara 
p1·imei reprezentaţii, deşi 
in distribuţie au survenit 
cîteva schimbări. In rolul 
Sudoriţei, deţinut iniţial 
de Draga Olteanu-Matei, 
apare acum Maria Gligor, 
care, în afara îngroşă.rii 
particularităţilor de lim
baj ale personajului, mar
chează cu exactitate atît 
masivi tatea (morală) a 
eroinei sale, cît şi inocenta 
ei înduioşătoare. In "du
etul" Cateluţa-Nuţica, Tora 
Vasilescu şi studenta Si
mona Măicănescu au vi
oiciune şi umor, integrin
du-se fi,resc jocului mereu 
scînteietor al "vechii găr
zi" : Gina Patrichi, Ma
riana Mihuţ, Tamara Bu
ciuceanu-Botez, lea Ma
tache şi Octavian Cotescu. 

Alice GEORGESCU 

TEATRU L  
" NOTTARA" 

28 februar i e  1 981 

Micul infern de Mircea 
Ştefănescu, spectacol desti
nat unui larg auditoriu, . a 
intrat în repertoriul per
manent al Teatrului "Not
tara",  trecind peste a 
doua sută de reprezentaţii. 
Spectacolul ar trebui să 
fie păstrat, cu grijă, în
tr-o filmotecă (poate a 
Televiziunii), şi reluat in 
ciclul "Mari actori " ,  pen
tt'U modul exemplar in 
care Silvia Dumitrescu-Ti
nuca modelează subtil, 
ferm, cu o precizie abso
lută, personajul Soacrei 
- personaj teribil, de ma
troană aprigă, cicălitoare, 
egoistă şi, in acelaşi timp, 
înduioşătoare, fermecătoa
re, care aduce în scenă 
lumea "anilor nebuni" 
dintre cele două războaie . . .  
Silvia Dumi trescu-Timică 
are vervă, aplomb, teh
nică - fiecare cuvint ro
stit de ea se aude limpede 
din orice loc al sălii, dictia 
ei e variată şi riguros di
rijată : o lecţie pentru ti
nerii (şi mai puţin tinerii) 
actori. O urmează Ion Di
chiseanu, Lucia Mureşan, 
Ştefan Radof, Ion Simi
nie, cu dezinvoltură, cu 
spontaneitate, într-un joc 
viu, expresiv, contaminaţi, 
poate, de interpretarea de
canei de vîrstă . . .  

Maria MARIN 
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ROMULUS 
CEL ML\RE 

...• 1?? 

de Fr iedr ich 
Dii r renmatt 
TEATRU L  NATIO NAL 
DIN B UCUREŞTI 

26 februari e  1 981 

De la data premierei , 
spectacolul cu Romulus 
cel Mare a cun06cut nu
meroase sch i m bări de di
stribuţie, şi poate că a
ceastă periodică împrospă
tare a forţelor actoriceşti 
contribuie la tonusul, la 
vigoarea reprezentaţiei vă
zute. Noii i nterpreti s-au 
încadrat în concepţia ge
nerală a spectacolului fără 
a-i mcx:lifica liniile de 
forţă. Se constată : urmă
rirea atentă a tiparului ini
ţial al rolului  (Eugenia 
Maci, Răducu Iţcuş) ; sau, 
plin opoziţie, construirea 
unei .. replici" - perfect 
legitime - la p1·ima ima
gine (valetul interpretat 
de Victor M oldovan nu 
mai este imaginea oglin
dită a celuilalt valet ; 
acum, valeţii formează un 
cuplu bazat pe o expre
sivă antinomie : rigiditate, 
posomoreală, privire întu
necată, faţă de supleţe, se
ninătate, zîmbet perma
nent) : dar şi uşoara gli
sare a l i ni ilor personaju
lui către propriu l  stil de 
i nterpretare (Constantin 
Diplan).  Rolul lui Oda
acru beneficiază, în  inter
pretarea lui Ion Mari
nescu, de un portret sce
nic bine închegat, cu pon
dere semnificativă în an
samblu, în care accentele 
ironice sînt dozate cu fi
neţe, mesajul important pe 
care îl poartă personajul 
impunîndu-se cu clari tate 
şi forţă expresivă. 

60 

C u v i n t e  <Il' apl·Pci ere 
pentn1 t i n u ta rep rl'zenta

ţ iP i  se c u v i n deopotriv[J 
fi cc{J r u i  ac.t or.  dar mai cu 

sPamiJ lui  Hadu Beligan. 
a ciu·ui i nt cq1!"etare d{'
t i lll'. in spcct aco!, rolul 

d i apazon ului.  în pi1 s t rnrea 

t onu lu i just  al unei p i{'SP 

muzicale. 

Cristina DUMITRESCU 

CITITORUL 
DE CONTOR 

.... 6S 

de Pau l  Everac 
TEATRU L  M IC 

22 f ebruarie 1 981 

Intrată în a patra sta
giune (deşi rm· pt·ogra
mată), Cititorul de contor 
se joacf1 (în matineu! 
de duminică). în respectu l 
textului şi al profesiunii 
de actor. In moci surprin
zător, montarea a căpătat 
culori noi, pulsează în ea 
o nouă viaţă. Actodi, in
stalaţi confortabil în ro
luri ,  joacă în forţă : Ni
colae Pomoje, la înaltă 
tensiune, Ileana Dunărea
nu, cu vivace dezinvol
tură, Nicolae Iliescu, mai 
sigur pe sine. Cei intraţi 
mai tîrziu în spectacol fac 
corp comun cu distribuţia 
i niţială : Vistrian Roman 
(arhitectul Jinga) se im
pune prin simplitate şi  
comportament veridic, iar 
Ana Scarlat (Sevasta, per
sonaj .pitoresc) găseşte 
.. justa măsură" a compo
ziţiei, integrindu-se stilu
lui ansamblului. 

M. M. 

.... fSO 
PI.URL\LUL 
ENGLEZESC 

de L\lan L\yckbourn 
TEATRU L  MIC 

21 februarie 1 981 

Spectacol inscris,  <Il' a n i  
< k  z i l l', p e  ag('ncla dl' d i 
vt-rtisml'nt a i u b i l <l l · i lol· 
c]p teatru (nu numai el in 
B ucu n•şli) , Pluralul pngle
zesc continuă si1 se .i<>ace 
cu casa înch i s[!, am ato1·i i 
de bi lete în plus. neobo
siţi, pîndesc în colţul st ră
z i i .  . . Construiti! pe sehc>ma 
simpl<"i a invPrsilri lor de 
situaţie, comedia  amuz!1 în 
primul rînd prin vervă şi 
aplomb. Decupajul regiw
ml (Sanda Manu), strict. 
nu pe1m ite i m proviza \ i i .  
cf1ci a fost calculat la m i 
limetru. Şi ,  totuşi . . .  Deo
camdată, au obosit maşi
niştii (cărora nu le-au fost 
suficiente nici douăzeci de 
mi nute ca să monteze de
corul actului  doi !). Cît 

'despre actori ,  pe Tatiana 
Iekel, Mitică Pope.<;cu, 
Magda Popovici, Vistrian 
Roman, Rodica Tapatagă, 
Dan Condurache, meri tf1 
ol"Îcînd să-i vezi ! Dar . . .  
ceea ce este, încă, plăcerea 
jocului, riscă să devi nă 
comoditate ; uzarea actori
lor într-o pre.stare ruti
nieră, iatf1 un pericol, Cl' 
trebuie evitat cu orice 
preţ ; gesturile îşi pot 
pierde d in precizia i n iţi
ală, intonaţi i le pot deveni 
ticuri golite de sens, nu
anţele se pol estompa, 
.. efectele" îşi pot pierde . . .  
efectul.  Chiar aplauzele pot 
obosi - fiindcă reprezen
taţia se află în balans pe 
fi.rul ce clesparlt' arta de 
meşteşug . . .  

I . C. 
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. . .  pe 
teme 
eterne. . . .  

Ca mai toate p iesele lui  Aldo Nicolaj, 
Qlntingentul de fier, prezentată recent 
la radio in traducerea şi adaptarea LuJ 
Florian Potra,. ne propune o temă . ,ue 
suflet" . legată de rela.ţiHe di1ntre oameni , 
de vi a (a nespectaculoasă poate, dar stră
bătută de tristeţi şi nelin ilşti , illlcălzitlt 
de v.ise ascun.�e, de harul de a năidăjdou i , 
a acelor' fi i n ţe neînsemnate care popufea
ză zonele modeste ale soc ietăţi i . Eroi i 
din Contingentul de fier sînt bătnni care 
trăiesc cu ac:uitate draana propriei inuti
Iităţi;. respinşi , adesea brutal, de oop1ii 
care nu mai au timp pentru ei, striviţi, 
terorizati de singurătatea care-i încon
joară. Pr'ietenla dilnt.re pensi01r1ari este în
duioşătoare şi patetică in acelaşi tiffiiP, 
devine condiţie a existenţei, unica sal
vare din puiS ti ul solituduni i .  O piesă ama
ră, o piesă care se adresează sensibillită
tii noastre, fă'I"ă a ocoli, pe alOC'IJI�. me
lodrama. 

Aceasta este calea pe care a urm,at-<o, 
accentuînd-o, şi montarea radiofonică 
semnată de Titei Constantinescu, şi care 

a beneficiat de i ntenpretarea l u i  For'y 
Eltterle , a Leopold'i nei Bălănuţf1 ,  a lui 
Cri!oorge Constantin. Un s.pectacol ex,pre
siv" emotionant, căruia i se poate repro
şa doar prea m.• rea stJrădan i e de a ne 
stoarce l aorimi,  dori nţa de a 'ne lă.� a  
melancolici, şi n u  pe gind u ri . 

Tot despre rel aţi i le d i ntre oameni ,  dar 
a ltfel , este vorba şi  în Dacă eşti om ... !, 
adruptare radiofonică după pi·esa Cazul 
Enăchcscu de Eugenia Busuriocean.u . Ni 
se p•ropune o dezbatere gravă, nu lilpsită 
dt> t ensiune d ramatică şi chialf de sus
pan>. despre dreapta judecată şi despre 
preju.decatft în cîntărirea faptelor şi sen
t i meon telor ceh)[' d i n ju�. despre necesara 
încredere în ci!Tlslea oamenilor alături de 
care muiTlceşU .  Pe o canava fals pol i ţ i.�tă. 
piesa desfii.5oa1I'ă o anchetă în p·l·imu l  rînd 
morală, şi doar în subsidiar judiciară, 
p•ledînd pent.ru responsabil itate în preţui 
rea oamen ilor', în fo,I"!TlU.!area unor acu-
7.aţii, irn tolera rea u nor sur;�pici uon i care 
pot m a rca un destiiTl , pot fringe n evo
l uţie. 

Echilibrată, bine rit.mată. montarea ra
dwfon.ic ă  reaUizată de Constanti n Dinis
oh iJOtu a avut meri tul unei exacte dimen
slonări şi O'Tdonări a ideilor propuse de 
teX'I . Au fost estompate unele r'igidităţi 
ale construcţiei, ca şi �ntele de di
dacticism . Din distribuţie am reţinut 
pentru contrnbuţii deosebite, pe Gina Pa
trichi ,  George Constantin, Colea Răutu. 
Gheorghe Cozorici, Dan Condurache. 

Cristina DUMITRESCU 

R It 
n dmpd , dCUm SC de dni 

MUnchen .,să vadă ce m a i  
e p e  acolo" . e Nottara 
rei a  marele său rol, Luca 
Arbore, din Viforul lui  
Delavrancea. Tînărul Al. 
C ritico apare în Ştefăniţă 
(monumentala creaţie a 
lui Petre Liciu) . De la pre
m i era absolută, din 1 9 1 0, 
pînă in 1931,  doar . . . 
o sută de reprezentaţii .  e 
Unul dintre copiii  lui Chi
rică, .. omul cu mirtoaga" . 
este micul . . .  Horia Şerbă
nescu. e "Se dă ca pozi
tivă ştirea că, în stagiunea 
următoare, soţii Bulandra. 
V. Maximilian, G. Storin 
se î ntorc la Naţional, tea
trul lor devenind studioul 
primei scene. e Eveni
ment la Opera Română : 

mdrlie 

tn plină criză, Naţiona
lul îşi onorează rostul prin 
repertoriul clasic - Ham
let, Nora, Femeia îndărăt
nică, O scrisoare pierdută 
(I ancu Brezeanu - Cetă
ţeanul ; Miţa Filotti - Zoe ; 
1. Manu - Dandanache) . 
e Puiu Iancovescu pleacă 
la Cluj, i nvitat de Mihail 
Sorbul, directorul Naţiona
lului transilvan, să apară 
în Patima roşie. Puiu il 
jucase pe Rudi la premiera 
absolută din 1 914, {)re(:Um 
şi in triwnfalul turneu pa
rizian care a lansat-o pe 
Elvira Popescu (Tofana) . 

1931 

e Pare de necrezut, 
dar abia acum, după 
aproape o jumătate de 
veac de teatru, marele 
Paul Gusty este numit . . .  
prim�regizor ! O simplă ş i  
banală formalitate adm i 
nistrativă. Meşterul era 
cu mult mai mult decit 
atît.. .  e Ce actori fideli 
are Teatrul Ventura ? Ma-
rietta Deculescu, Silvia 
Fulda, George Vraca, 
G. Timică, Jules Cazaban. 
e Tănase şi "Cărăbuşul" 
!revin in Capitală. Nea 
Costkă declară că "are 
nevoie de odihnă" şi "se 
repede" la Berlin, Paris, 

G. Folescu reia rolul Ion 
din Năpasta, clasica, azi, 
operă a lui Sabin Drăgoi. 

1. N. 
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VIOL ETA ANDREI 
V i ol!la Andrei  debulC'aZ[I pe scena Tea

trului Giuleşti, demonstrind, de la pri
mele apariţii - alît in dramă cit şi in 
comed ie , un temperament dramatic 
complex. Odată cu intrarea in colectiV'I.ll 
TeatPului "Bulandra" . se produce o schim
bare semnificativă a stilului ei de joc 
abordînd o serie de roluri de fac
tură psihologică aparte ; tînăra actriţă, 
dotată cu sensibilitate şi farmec, şi-a rea
lizat personalitatea artistică ştiind să-şi 
cultive talentul, să-şi aleagă mijloacele 
interpretative, dobindind acea siguranţă 
profesională ce se exprimă prin nuanţe 
şi trăire autentică. D intre ultimele roluri 
în care a fost distribui tă, notăm : Roxana 
(Cyrano de Bergerac de Edmond Rostand 
- Teatrul Naţional),  Ana Petrovna (Iva
nov de A. P. Cehov) , Ilona (Joc de pi
sici de Orkeny Istvan), Laura (Menajeria 
de sticlă de Tennessee Williams), Dana 
(Anchetă asupra unui tînăr care nu a 
făcut nimic de Adrian Dohotaru). 

Teatrul "Bulandra" pregăteşte un spec
tacol in două serii, reunind Tartuffe de 
Moliere şi Cabala bigoţilor de Mihail 
Bulgakov, in regia lui Alexandru Toci
lescu. Scenografia : Dan Jitianu. Aceiaşi 
actori vor fi distribuiţi în ambele piese. 
Viole,ta Andrei va interpreta rolwile El
mim. di n Tartuffe, şi Madeleine Bejart, 
din Cabala bigoţilor. 

"Elm i m e un personaj, desigur, intere
sant, din dramaturgia lui Moliere ; e un 
rol dificil, care-şi are doza lui de impre
vizibi l .  N-aş vrea să insist acum, mai 
mult, asupra lui, intrucit nu au fost sta
bilite contururile spectacruului. Madeleine 
Bej art, însă, e un rol extrem de difi
cil. complex, de 'natură rtragică. A le re
uni intr-o montare care trebuie să fie 
unitară, prin ideea diriguitoare - căci 
acesta e, desigur, scopul alăturării celor 
două texte, care privesc destinul lui Mo
!iere, ca artist -, e o sarcină pasio
nantă pentru orice slujitor al scenei. 

Madeleine Bejart e un personaj real, 
cu o biografie ştiurtă ; e vorba de marea 
actriţă care i-a fost, lui Moliere, parte
neră şi iubită de tinereţe. O nesăbuinţă 
îi  va distruge viaţa : ea ascunde bărba
tului, alături de care a trăit, timp de 
20 de ani, faptul că din legătura lor s-a 
născut o fată, Armande, şi o aduce pe 
aceasta in trupă, ca soră a ei ; prin 
aceasta, Madeleine dezlănţuie un impre
vizibil şir de consecinţe. ln clipa in care 
află că Moli&e se însoară cu Armande, 
e prea tirziu ca să-i mărturisească ade
vărul. Nodul imposibilei situaţii, pe care 
ea însăşi a creat-o, nu mai poate fi dez
legat, tot felul de împrejurări s-au adău
gat, complicînd-o. Destrămată sufleteşte, 
pusă în situaţii limită, torturată de con
ştiinţa vinovăţiei, Madeleine abando
nează scena, traversează o criză mistică, 
apoi se stinge. 

Rolul e de dimensiuni restrînse, dar 
personajul e copleşitor ; în acelaşi timp, 
nimic nu trebuie suprnlicitat, pentru că 
nefericirea şi suferinţa Madeleinei nu pot 
ocupa primul plan, atîta vreme cit Mo
liere însuşi e în centrul unui virtej de 
întîmplări şi de intT'igi politice, de care 
depinde soarta lui. Deocamdată, sintem 
la inceputul repetiţiilor. Alexandru To
cilescu desfăşoară in faţa noastră un 
evantai de propuneri regizorale ; intreaga 
echipă e pregătLtă pentru o muncă in
tensă, creatoare" . 

telex-"teatru/��e telex-" teatru/He telex-"teatru/H 
La Oradea, regizorul Al. 

Colpacci, împreună cu sce
nograful Dan Jitianu, pre
gătesc, pe scena secţiei ro
mdne a teatrului din locali
tate, spectacolul cu piesa 
Ţarul Ivan îşi schimbă me
seria de M. Bulgakov. Aş
teptăm cu interes această 
premieră. e Semnalăm 
două noi apariţii în colec
ţia "Rampa" , a editurii 
"Luceafărul" : piesele O 
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pasăre văzută de aproape 
şi Broasca ţestoasă de 
Mircea Săndulescu, şi Pa
radis de ocazie şi Scaunul 
de Tudor Popescu. e De 
la Carol Isac, secretarul 
literar al Teatrului Ba
covia, aflăm că Dan Alec
sandrescu, neobositul regi
zor tîrgumureşan, care în 
clipa de faţă pune în sce
nă două (sau trei ? ) spec
tacole la Oradea, va în-

cepe nu peste mult timp 
la Bacău repetiţiile cu Su
flete tari , de Camtl Pe
trescu. Tot aici, va avea 
loc, pînă la sfîrşitul sta
giunii, premiera noH piese 
a lui Ovidiu Genaru, 
Exerciţii de forţă şi echi
libru. e Andrei Băleanu 
şi Doina Dragnea sem
nează volumul "Actorul 
în căutarea personajului", 
volum care cuprinde două-
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GH EORGH E COZORICI 
Gheorghe Cozorici a debutat, fericit, în 

colectivul de absolvenţi care alcătuia 
echipa tînără a Naţionalului din Cra
iova în anii '56-'57. Rolul Tudor 
din drama lui Mihnea Gheorghiu 
i-a deschis o perspectivă generoasă 
asupra unei suite de personaje istorice, 
spre care va reveni de muJte ori, pe par
CUII'Sul carierei sale (cităm : Thomas 
Becket din piesa lUJi A.nouHh ; Ştefan 

·
cel 

Mat·e - Săptămîna patimilor de Paul 
Anghel ; Marat - Danton de Camil Pe
trescu) . In repertoriul shakespearean, 
Gheorghe Cozorici a pătruns concentrat 
şi grav, j ucind de la înc®Ut un Hamlet 
demn de a fi ţinut minte ; s-a întors 
apoi, pe diferite spirale, la Mercutio 
(Romeo şi Julieta), G loucester (Lear), 
Ducele de Buckingham (Richard al 
lll-lea), Pe scena Teatrului Naţional 
bucureştean a jucat poate mad puţin de
cit ar fi fost de aşteptat, însă rolurile 
au fost dintre cele care pretind actoru
lui să desoopere, dincolo de destinul per
sonajului, un strat de semnificaţii : Alee 
Gorăscu (Surorile Boga de Horia Lovi
nescu), Asel (Generoasa Fundaţie de 
Buero Vallejo), Minică (A treia ţeapă de 
Mari n Sorescu), Pictorul (Un fluture pe 
Lampă), Gaspard Bonnald (Acord) de Paul 
Eve.rac ş.a. Reunind in persoana lud no-

bleţea şi echilibrul interpretului de tea
tru clasic, elocventa patetică a celui pre
destinat dramei romantice, Gheorghe Co
zorici e, de fapt, un actor modern, prin 
modul direct, lipsit de artifioii, în care 
a bordează rolul, pătrunzind în miezuJ. 
existentei personajullu:i .  

De cu rind, la  Teatrul Naţional a u  in
ceput repetiţiile cu Tinereţea lui Moro
mete de Marin Preda, în regia Ancăi 
Ovanez-Doroşenco. G heorghe Cozorici va 
interpreta un personaj care are o aură 
impresionantă : Ilie Moromete. 

"Nu-mi vine prea uşor să vorbesc des
pre personaj, sîntem abia in faza repe
tiţiilor la masă, iar de aici, pînă la pre
mieră, e un drum lUillg şi. . . spinos. Nu 
ştiu nici cum să-I prezint altora, nici 
cum o să mi-1 apropiJ. Moromete este un 
om atît de c�licat, de surprinzător, 
însă.şi. puterea lui de seducţie e u:n cuţit 
cu două tăişuri. . .  E limpede pentru ori
ci.ne că IJie Moromete a şi devenit un 
mit. Aici ar fi totulşi ceva de spus : ne
fiind o sirTI{Plă dramahlzar'e, ci 0 creaţie 
literară de sine stătătoare, personajul e 
acelaşi şj totodată altul, în corTI{Paraţie c u  
binecunoscutul er.ou al roma.nuJ.ui. Cîtev<J 
accente esenţiale îi modifică ecllillibrul 
lăuntric. P arcă-! simt mai puţin detaşat 
de realitatea pe ca.re o observă şi o ro
mentează, mai implicat in dramele ei ; 
vitalitatea lui, redobîndită după inde
lungata boală a îmstrăinării de familie, 
conţine un potenţial de imu>revizibi!. 
«Tilner'eţea,. lui Moromete, această •<Vară 
tîrnie,. a unui ţăran român, e o staJre 
de spirit. 

Răspunderea care apasă pe umerii mei 
e cu atît mai mare, cu cît, orice specta
tor care a citit cartea are despre Moro
mete o imagine imprimată in memoria 
afectivă. Nu pot şti dacă-i vOi mulţwni 
pe aceşti spectatori, înfăţişindu-le un alt 
Moromete, al meu. DaJr, vorba lUJi Iilie : 
.. E o idee ! ... Inoer.·c !" . 

Maria MARIN 

telex-" teatruJ��.telex-"teatruJ� �. telex-"teatruJ� � 
zeci şi cinci de convorbiri 
despre arta spectacolului 
teatral. e Secţia română 
a Teatrului de păpuşi din 
Cluj-Napoca repetă Horia 
la împăratul, de Mircea 
Vaida, fn regia lui Vasile 
Dan şi, scenografia lui 
Virgil Svinţtu. Secţia ma
ghiară a aceluiaşi teatru 
repetă Mica locomotivă le
neşă, şi Crenguţa, de Ko
vacs Ildiko, in regia. au
toarei, şi scenografia sem-

nată de Botar Edtth. Gru
pul "Mim 7" pregăteşte un 
spectacol de pantomimă, 
sub conducerea aceleiaşi 
regizoare, Kovacs Ildiko. 
e Tot din lumea pdpuşari
lor : Teatrul de păpuşi din 
Constanta va participa la 
un Festival internaţional de 
teatru de păpuşi, care va 
avea loc la Barcelona, cu 
spectacolul Copilul din 
steJe. e Cristian Pepino 

repetd la Teatrul de pă
puşi din Galaţi Sînziana 
şi  Pepe1ea, de Vasile Alec
sandri, in scenografia lui 
Mircea Nicolau, şi la Tea
trul de păpuşi din Brăila, 
Pui de om, de Victor Efti
miu, avind-o ca scenografă 
pe Zizi Frenţiu. e In edi
tura "Dacia" a apărut vo
lumul "Semnale" de Vir
gil Munteanu. 

FAIMA 
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Personajele 

TUDOR POPESCU 

Casa 
nebunului 

cotnedie 
în două părţi 

ZINA 
TUDOR 
OCTAV 
GELU 
RINA 
VISTRIAN 

.PARTEA 1 
O încăpere foarte mare, mansardată, cu mobilă veche, despere

cheată ca stil, şi cu obiecte ciudate. 
Un pat mare, un scrin, tavan eu traverse solide de lemn. Pe un 

perete, agăţată, o chitară. 
Pe măsură ce lumina creşte, descoperim obiectele : o armură 

medievală, o oglindă ondulată, deformantă, în care cel ce se priveşte 
se vede disproporţionat, un schelet de om, un craniu ciobit pe masă. 
săbii, un trepied cu statuetă din ca1·e poate ţîşni flacără, cind te aşezi 
în faţa lui, o colivie cu şoareci. Multe le vom descoperi în momentul 
în care vor ,.juca" în scenă. 

O uşă în dreapta, care se vede bine, peretele făcînd un unghi 
oarecare cu linia rampei. 

O altă uşă dă spre bucătărie. O fereastră, cu gratii. 
Noapte. 
Din stradă, becul unui stilp îşi trimite lumina în interior. La 

lumina nesigură apare o fată frumoasă, îmbrăcată în alb, cu coroniţă 
de flori Pe cap : Zina copilăriei. Ea va cînta, cu oarecare exuberanţă, 
acompaniindu-se la chitară, sau fiind acompaniată din afara scenei. 
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ZlNA : 

Copilul dădu primul ţipăt, 
Copilul dădu primul ţipăt, 
El sosi ca o bucurie, 
El sosi ca o bucurie. 

Copilul dădu primul ţipăt, 
El sosi ca o speranţă, 
El sosi ca o speranţă. 

Copi lul dădu primul ţipăt, 
El sosi ca o floare, 
El sosi ca o floare. 

Copilul dădu primul ţipăt, 
El era acum speranţă, 
El era acum o floare, 
El era acum speranţă, 
El era acum o floare. 
O floare de bucurie, 
O floare de bucurie . . .  

(Zina iese. Urmează cîteva momente de 
de linişte, apoi, în cameră se aude un 
bărbat sforăind. Peste puţin timp, uşa 
- care este întredeschisă - se deschide 
încet si in cadrul ei apar siluetele a doi 
bărbaţi, cu feţele acoperite cu batiste, 
pentru a nu fi recunoscuţi. Un sforăit 
puternic îi sperie.) 

OCTAV (şoptit) : E chiar aşa cum ne-a 
descris !lipul. 

GELU : Acolo trebuie să fie ! In scrinul 
ăla. (Un nou sforăit al celui care 
doarme.) Plasează-te lîngă el. Dacă se 
trezeşte, ţine-1 la respect. 

OCTAV : Ţine-1 tu la respect, şi cotro
băi eu. Nu-ţi fie teamă ! Are peste 
şaptezeci de ani, şi. . .  

GELU : Sforăie ca unul de treizeci. 
OCTAV : Ţi-e frică ? 
GELU : Ţie, nu ? 
OCTAV : Hai să terminăm mai repede ! 

(Au ajuns Ungă scri-n, caută în el. Uşa 
deschisă, probabil antrenată de curent, se 
trînteşte cu zgomot.) 
TUDOR (sare din somn) : Cine-I ? Cine-i ? 

(Se ridică.) A trintit cineva uşa ? 
(Zăreşte cele două stluete.) Aţi sosit ? 
Sînteţi cei pe care-i aştept, nu-i aşa ? 
Fiţi bineveniţi ! Noaptea, vă aşteptam, 
noaptea, aţi sosit ! Sint nerăbdător să 
văd cum arâtaţi. Să apri·nd lumina ! 

OCTtA V (poruncitor) : N-aprinde ! 

TUDOR : Aha ! Problema energiei ! 
Atunci, să nu pierdem timpul. Sint la 
dispoziţia voastră ! (Cei dot nu se 
mişcă.) Nu cumva sînteţi timizi ? In 
viaţă au cişti:g de cauză numai cei 
care ştiu să deschidă uşa lovind-o cu 
piciorul. Mi-a plăcut cum aţi trin
tit-o, deşi nu mai ştiu cum o să ieşiţi. 
Yala se-nch1de pe-afară şi eu am tri
mis, din greşeală, cheia la curăţătorie, 

odată cu haina. (Rîde.) O să prlmesc 
înapoi o cheie spălată şi apretată ! 

(Cei doi se bulucesc spre uşă, co-nstată 
că sînt prinşi in interior.) 

OCTA V : Nu ai cheia casei în care locu
ieşti '! 

TUDOR : Am lăsat uşa întredeschisă ! 
Vă aşteptam şi m-am gîndit că uşa 
întredeschisă vă uşurează intrarea. 

OCTAV (ameninţător) : Scoate cheia ! 
Doar nu vrei să te cred ! Vez.i, că 
sintem doi şi . .. 

TUDOR : Umblaţi şi voi ca miliţienii, 
cîte doi, să vă faceţi curaj ? Cu in'llu
nericul ăsta, nu-i de mirare. Hai, da
ţi-i drumul ! Eu nu prea ştiu ce am de 
făcut, deşi am murit pînă acum de 
douăzeci şi şapte de ori ! Moartea cu 
cuţitul îmi pLace mai mult ca toa.te 
celelalte. Lama luceşte o fracţiune de 
secundă şi se repede în inima mea. 
(Joacă scena morţii prin înjunghiere.) 
Eu scot un sunet grav, aproape un 
horcăit, mă aplec, fac doi-trei paşi im
pleticiţi şi cad, răsuflind adinc, ca in
tr-o mare eliberare ! E, ce ziceţi ? 
Aveţi un cuţit la voi, nu-i aşa ? 

OCTAV (glas nestgur) : Nu. 
TUDOR : Este unul mare, făcut dintzr-o 

baionetă, pe masă. Foloseşte-! cu toată 
increderea ! (Lui Gelu.) Ia şi tu unul, 
mai mic. Dacă tot ai venit, să nu z.ici 
că ai făcut drumul degeaba ! Dacă 
preferaţi, mă întorc cu spatele ! (Se 
întoarce.) E mai bine ? 

OCTAV : 'E nebun ! 
GELU : Nebun de-a binelea. 
OCT A V : Cum scăpăm de-aici ? 
GELU : Şi statueta ? 
OCT A V : De statuetă îţi mai arde ? 
GELU : Să-I ameninţăm ! 
OCT A V : Cu ce să mai spel'ii un om 

care te roagă să-I omori ? Sîntem la 
dispoziţia unui nehum. 

TUDOR : Ce faceţi ? Aveţi nevoie de lu
mină ? 

OCTAV : Nu ! 

TUDOR : Poate nu vedeţi unde să loviţi. 
(Aprinde o lumină slabă, într-un lam
padar.) Daţi-vă alea jos de pe faţă ! 
(Cei doi execută prompt ordinul. Răs
tit.) Luaţi cuţitele ! (Iau de pe masei 
două cuţite. Tudor îşi oferă pieptul.) 
Loviţi ! (In clipa în care Tudor ţipă 
"loviţi", cei doi scapă cuţitele din 
mitni. Furtos, tndignat.) Intotdeauna 
am de-a face cu tinerei lipsiţi de expe
rienţă ! IncepAtori ! (Acum, la aprin
derea luminii, se vede, atîrnată din 
tavan, o funie destul de solidă, cu un 
laţ la capăt, pentru spinzurat. Octa.v 
şi Gelu au rămas cu ochii holbaţi la 
această spînzurătoare improvizat4. Tu
dor le prinde privirea.) Vă. uitaţJ la 
funie ? (Se sute în picioare în pat fi 
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se prinde de funie.) Ieri am instalat-o. 
Mă plictiseam să tot aştept. Mi-am 
zis : dacă nu vine şi nu vine, trebuie 
să fac singur treaba asta ! Nu e plă
cut, dar n-am încotro ! Sînt o fire ne
răbdăltoare. Vreau să mor în clipa in 
care am eu poftă ! C ă  doar nu cer 
moartea la cooperativa nPrestarea la 
domiciliu" . Faci cererea azi şi sosesc 
peste un an ! Ei, ce facem ? 

OCT A V : Plecăm ! 
TUDOR (subit furios) : Plecaţi ? ! Şi eu 

cum rămîn ? 
OCTAV : Ca mai înainte. 
TUDOR : Asta, nu ! Sînt hotăllit să mor ! 

Chiar în noaptea asta ! Libertatea de 
a muri cînd vrei trebuie să fie respec
tată. Vreau să mor in clipa asta ! 
(Porunceşte.) Ridicaţi cuţitele ! (Cei 
doi ridică de jos cuţitele, dar ordinul 
e altul, şi pe ton schimbat.) Spăla
ţi-le ! Pe jos e murdar ! Vine şi cîi
nele vecinului ! De citeva ori şi-a făcut 
nevoile ! 

OCTAV (arată cuţitele) : Unde să le 
spăl ? 

TUDOR (îi arată) : La bucătărie. Să fie 
curate. Un om îngălat intr-o treabă, 
e îngălat în toate. Degeaba se trans
mite la radio sfatul medicului, că 
nimeni nu-l ascultă. Numărul obezi
lor este în creştere, deşi, la sfatul me
dicului, din trei emisiuni, una se 
ocupă de graşi. Mîncăm prea mult ! 

(Octav revine cu cuţitele spălate.) 

OCTA V : Le-am spălat. 
TUDOR : Bine ? 
OCTAV : Foarte bine. 
TUDOR : Ce zici de bucătărie ? 
OCTA V : Foarte frumoasă ! Totul, in 

faianţă. 
TUDOR : Era camera in care se fier

beau seringile. 
OCTAV : Ce-a fost in casa asta ? 
TUDOR : O casă de sănătate pentru ... 

(Arată la cap.) Pentru nebuni. (Ride.) 
Poate crezi că sînt nebun ? 

OCTAV (repede) : Nu. 
TUDOR : Ba sint ! Am locuit in camera 

asta şi cînd era salon, cu zece pa
turi. Dacă s-a mutat sanatoriul, clă
d�rea a fost transformată in locuinţe. 
Pentru că n-aveam casă, mi-au re
partizat camera in care eram obiş
nuit. 

OCTAV : Mare, spaţioasă. 
TUDOR : Sînt mulţumit ! Gata ! Mă in

torc cu spatele şi procedaţi după or
dinele mele ! 

OCTAV : Vrem să plecăm ! 

TUDOR : Cum ? Sînltem toţi trei incu
iaţi înăuntru. s-a intimplat de ma:i 
multe ori. Tot aşa, venea cîte unul... 
rămînea încuiat cu mine, pină cind 
pierea. (Cei doi sînt îngroziţi.) Pe cei 
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care nu piereau din proprie iniţiativă, 
îi mai ajutam eu. (Pas spre cei doi.) 
Dacă ai intrat, ii spuneam, ţi-ai asu
mat toate riscurile. Ori de cîte ori 
fad ceva in viaţă, trebuie să te gin

· deşti bine la consecinţe. Să nu 
te laşi furat de primul gînd, cel mai 
avantajos ! Şi, harşt ! terminam cu el ! 

(Octav dă un ţipăt şi arată îngrozit 
scheletul care a ridicat mîna spre ei şi 
mişcă maxilarul, ca şt cînd ar vorbi. 
Gelu vede şi ţipă la rîndul lui.) 

OCTAV : Se mişcă ! 
TUDOR (calm, lintştindu-i printr-un 

gest) : De cîte ori i se pare că amin
tesc de el, dă semne de supărare. E 
unul dintre cei pe care... (Arată că 
i-a injunghiat.) A murit liniştit, da' 
pe um1ă i s-a năzărit să nu mai stea 
cuminte. Era bine proporţionat şi de 
aceea l-am dezgl'Opat. Ştii ce cap fru
mos avea ? (1! priveşte pe Octav, care 
se retrage îngrozit.) Tot aşa, ca al 
tău. Ţi-e frică ? 

OCTAV : Oarecum. (Privind scheletul.) 
De ce mişcă ? 

TUDOR : Obiceiuri proaste ! (Scheletului.) 
Potoleşte-te ! Sperii băieţii ! (Gelu. 
tremură.) De ce tremuri ? 

GELU : Mi-e cald. 

TUDOR : Aha ! De cald ! Cred şi eu, pe 
zăpuşeala asta. Nu · e cazul să vă f.ie 
frică. Acum nu mai... (Arată că nu 
mai injunghie.) Acum sînt hot1itit să 
mor ! Vă dau o mînă de ajutor. (Sare 
iar în pat, ajunge cu capul în dreptul 
laţului.) O să mă spinzur. (Rîde.) Ce 
comic o să fie ! Rămîneţi incuiaţi cu 
mine, o să vină in cele din urmă 
cineva, o să vă găsească aici şi o să 
vă lăudaţi că voi aţi făcut-o. 

OCTAV : N-o să ne lăudăm. 

TUDOR (rttos) : O să vă lăudaţi ! Pe 
munca şi curajul meu ! Şi toţi vor 
crede. Incuiaţi impreună cu mortul ! ... 
Cine să se mai îndoiască ? 

(Cuprinşi de groază, Gelu şt Octav se 
reped în uşă, deschid fereastra, dau de 
gratii solide. Gelu se duce în bucătărie 
şi revine dezamăgit.) 

GELU ( lui Octav) : Imposibil ! Gratii, 
peste tot ! 

TUDOR : V...am. spus că aici a fost ospi
ciu ! Casă de nebuni fără gratii la 
ferestre ? Aveţi toate şansele să ajun
geţi celebri pe seama mea. Bine, sint 
de acord ! Vă dau această şansă ! Şi 
nu aştept cea mal mică recunoştinţă. 

( lşi vîră capul in laţul spînzurătorii şi 
îşi dă drumul de pe pat. Gelu şi Octav 
se reped şi-l susţtn.) 
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OCTAV Stai ! 
TUDOR Daţi-mi drumul ! 
OC11A V Nu vrem să te spinzuri ! 
GELU : Te... rugăm ! Nu te spinzura ! 
TUDOR : Sint absolut hotărît 1 Daţi-mi 

drumul ! 

(Cei doi îl ţin, din ce în ce mat greu, 
in cîrcă.) 
OCT A V : Nu vrem să se creadă că :te-am 

omorit noi. Uşa - încuiată, mortul -
agăţat de tavan 1 Puşcăria ne mă
nîncă ! Te implor, coboaa'ă ! 

GELU : lţi indeplinim orice dorinţă. Vrei 
să ne vezi in puşcărie ? Exprimă-ţi o 
dorinţă, şi noi... 

TUDOR : Păi, asta-i dorinţa ! Să mor. 
Alta n-am acum. Daţi-mi drumul 1 

OCTAV : Se strînge laţul ! 
GELU : Ridică, Ootav ! 
TUDOR : Respectaţi-mi această dorinţă. 
GELU : Oricare, în afară de asta ! 
TUDOR : Aveţi o altă propunere ? 
OCT A V : Avem propuneri, da' nu mai 

avem putere să te ţinem. Imi tremură 
picioarele. 

G ELU (disperat) : Te �ap ! 

(Tudor nu se mai mişcă. Cei dot ră
mîn şi ei împietriţi de groază. După un 
timp, Octav ridică încet privirea şi-l 
vede pe Tudor cu laţul strîns în jurul 
gîtului. Pare mort.) 

OCTAV (şoptit) : A murit ! 
GELU (ţipă) : Nu ! Nu vreau ! Nu-i dau 

drumul ! 
OCTAV : Cît il ţinem ? Pînă miine ? 
GELU (de.�perat) : Se răceşte in braţele 

noastre ! Mi-e frică ! 
OCTA V (spre Tudor) : Hei ! Eşti mort ? 

Spune ceva ! 
GELU : E mol't ! (Ţipat.) Am un mort în 

b ra·te ! 
OCTA V (urlă) : Eşti mort ? Eşti mort ? 
TUDOR : Dacă vezi că-s mort, de ce mai 

aştepţi răspuns ? 
OCTAV : lţi baţi joc de noi ? 
TUDOR : Sipt unele întrebări de prisos, 

care mă plictisesc ingrozitor. "Eşti 
mort ?" Vedeai că-s mort ! 

OCT A V : Cit o să te mal ţinem în drcă ? 
TUDOR : Nu v-am chemat eu ! Voi aţi 

venit. 
GELU : Vrei să ne-ngrozeştl ? 
TUDOR : Dimpotrivă, să vă încurajez. 

Daţi-mi drumul, şi laţul se stringe în 
jurul gitului. Hai, ce naiba ! E atit 
de simplu. Nu vreţi ? 

OCT A V : Nici mort. 
TUDOR : Tu, mort ? ! Eu, mort. Bine, 

văd că aşa nu merge. Cobor. Nu vreau 
să vă extenuaţi fără nici un rezultat. 
Dacă dădeam ortu' popii, era altceva. 
Ştiaţi de ce-aţi muncit. (Coboaril, îi 
priveşte cit sînt de obostţi.) De ce sfn
teţl aşa dârimaţl ? 

OCTAV (aşezîndu-se şi răsuflînd) : Mal 
intrebi ? 

G ELU : Deschide uşa, să plecăm, şi [ţi 
spun eu cum să-ţi faci de petrecanie, 
dacă ţii neapărat. 

TUDOR : Dacă aş putea, v-aş lăsa să ple
caţi şi mi-aş face singur seama. (Rîde.) 
Cînd ar veni procurorul, ar găsi peste 
tot amprentele voastre ! (Face mare 
haz.) Ce-o să vă caute ! Vă daţi sea
ma ce-o să mai răscolească oraşul, să 
dea de voi ? (Lintştindu-i.) Uneori, nu 
găsesc, şi clasează dosarul. (Cei doi 
au rămas cu vorbele-n gît.) Dar mă 
incită gindul că o să vă caute. (Ferm.) 
Mă sinucid ! 

(Gelu şt Octav îşi scot batistele şi încep 
să şteargă amprentele de pe cuţite, masă, 
uşă, toate obiectele pe care le-au atins, 
Tudor îi priveşte ironic.) 
OCTAV : Sper că n-a rămas nici o am-

prentă. 
TUDOR : Dar mirosul ? 
OCTAV : Ce mi ros '! 
TUDOR : Cîinii poliţişti ! Uite-aşa vă iau 

urma. Am citit că un cîine poliţist 
a descoperit un hoţ într-o localitate 
la trei sUite de kilometri. (Cei doi o 
sfeclesc din nou.) Tre.i sute de kilo
metri ! De unde veniţi ? 

OCTAV : Bucureşti ! 
TUDOR : Bucureşti-Constanta, două sute 

şaizeci şi cinci de kilometri. 
OCTA V (sare) : Piper ! Ai piper ? 
TUDOR : In bucătărie. (Octav aleargă să 

aducă.) In dulap, pe raftul de jos. 
OCTAV (dtn bucătărie.) Boia de ardei ! 
TUDOR : Cred că-1 bună şi boiaua. Deşi, 

piperul e clasic ! Caută bine, trebuie 
să fie şi piper ! (Octav revine cu două 
sticluţe : cu piper, şi cu boia. It dd 
una lui Gelu şt încep să presare pe 
jos, ca şi cînd ar face-o pe mîncare. 
Scena îl amuză pe Tudor. lndrumîn
du-i.) Şi pe-aici ! !  Aşa ! Şi in colţul 
ăsta ! Mai mult ! (Intinde un picior.) 
Şi pe mine ! 

OCTAV : De ce ?  
TUDOR : Nu m-aţ! prins în braţe ? (In

tinde picioarele, şt cei doi le presard, 
de parcă ar vrea să le mănînce. Cad 
extenuaţi pe pat. Urlă.) Nu ! (Sar in 
picioare.) Acum miroase patul ! (Oc
tav presară piper pe pat.) Nu vă mai 
aşezaţi, nu vă mai mişcaţi ! Lăsaţi 
urme olfact1ve. Aşa să rămîneţi ! (Tu
dor presară ptper în locurile pe unde 
au călcat, apoi pe tălpile pantofilor 
lor.) Acum, tălpile nu mai lasă mi
ros ! 

OCT A V : Cît stăm aşa ? 
TUDOR : Mîine-dimineaţă aştept un prie

ten. O să deschidă uşa pe-afară, şi 
plecaţi. (Reproş.) Deşi m-aţi dezamă
git. Rău ! 

OCTAV (pierit) : N-am vrut 1 
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TUDOR : N-ati vrut ! M-aţi făcut să cred 
că sînteţi tipii pe care-i aştept de-a
tita timp ! Şi doctorii imi spuneau : 
�Aşteaptă ! Aşteaptă ! Trebuie să 
vină ! Stai calm şi aşteaptă cu răb
dare ! N-are rost să te sinucizi. Vor 
veni doi, irutc-o noapte, şi-ţi vor face 
ei de petrecanie !" Am aşteptat de
geaba. Vreau să mor şi nu reuşesc să 
găsesc un om de ispravă. Caut un 
ucigaş bine pregătit, care să facă uşor 
treaba asta. (Luminat de-un gînd.) 
Ştiu ce am de făcut ! (Cei doi au ră
mas in poziţii caraghioase, nemişcaţi, 
ca să nu lase noi urme.) Am găsit o 
rezolvare ! Intotdeauna, gindul cel mai 
bun intirzie. (Hotărît.) Vă omor eu pe 
voi ! O să mă prindă, o să mă con
damne la moaMe şi...  mi-am ajuns 
scopul. De data asta, n-o să mă mai 
feresc, n-o să mai şterg urmele, ca 
altă dată ! Unde-i cuţitul ? (In clipa 
în care se îndreaptă spre masă, Gelu 
şi Octav sar asupra lui. Are loc o 
luptă pe viaţă şi pe moarte, pînă cind 
cei doi tineri reuşesc să-l lege, cu fu
nia pregătită pentru spînzurătoare, de 
spătarul unui scaun. Cad şi ei, exte
nuaţi.) Nu mai înţeleg nimic. Ce 
mama dracului e cu voi ? Să vă omor, 
nu vreţi ; să mă omorîţi, nu vreţi ! 
Ce urmăl'iţi ? Nu mai ştie omul ce să 
creadă. Hei, nu răspundeţi ? (Cei doi 
zac extenuaţi.) Ce v:reţi de Ia mine ? 
Ce vreţi ? 

OCTAV : Statueta de fildeş cu ochii de 
briliante. 

TUDOR (urlă, se :zbate) : Nu ! Nicio
dată ! Am omorît zece indivizi pină 
acum, ca s-o păstrez ! Termin şi cu 
voi ! 

OCTAV : Vrem statueta. 

(Rămîn toţi într-un "stop cadru" ci
nematografic şi apare Zina, în rochie 
portocalie. Ea va cinta, fără ca ceilalţi 
s-o audă.) 

ZINA : 
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Copilul a-ntîlnit urîtul, 
L-a intilnit in prag de casă, 
L-a întîlnit la colţ de stradă, 
L-a intilnit in bancă-n clasă, 
Şi s-a trez:it privit cu silă, 
De-urît cu inima meschină. 

Copilul a-Illtîlnit minciuna, 
A întîlnit-o pretutindeni, 
Şi s-a-ntrebat uimit copilul, 
De ce atît de mult minciuna 
Se plimbă mîndră printre oameni ? 
De ce atit de mult minciuna 
Se plimbă mîndră printre oameni ? 

Şi floarea-şi pierde o petală, 
Şi fl�-şi pierde o petală, 

Şi floarea nu mai este floare, 
E-o floare fără o petală, 
E-o floare fără o petală. 

(Vorbeşte.) Şi ce-a aflat copilul ? Că, 
într-o lume a egalităţii, el nu este 
asemeni unui alt copil. Că cei in 
vîrstă, din motive pe care nu le ştia, 
nu sint la fel de buni ca toţi copiii.  
Că in lume oamenii tremură in faţa 
oamenilor. Că există mulţi oameni 
c;�re vor, şi vor, şi vor, şi reuşesc să 
aibă, să aib!'l, să aibă, deşi jură că 
nu le trebuie, nu le trebuie, nu le 
trebuie ! 

(Se retrage şi acţiunea continuă ca şi 
cînd nu s-ar fi întîmplat nimic.) 

TUDOR : De la cine aţi aflat de sta
tuetă ? 

OCTAV : Treaba noastră ! Unde e '! 
TUDOR : Ce să faceţi cu ea ? Tot nu 

puteţi pleca. O să vină nepoata mea 
şi o să dea alarma. Vine la miezul 
nopţii. 

GELU : La miezul nopţii ? 
TUDOR : In fiecare noapte, cînd luna 

ajunge în dreptul feresllrei, punem st.•
tueta la geam şi privim reflexele lu
minii în brillantele ochilor ! Daţi-mi 
drumul ! 

OCTAV : Nu te-am fi legat, dar ai de
venit agresiv. 

TUDOR : Eu ? Voi îmi violaţi locuinţa, 
şi eu sînt agresiv ? ! 

OCTAV : Ai încercat să ne omori. 
TUDOR : Represa:lii la faptul că aţi re

fuzat să-mi faceţi acelaşi lucru. Omo
rîţi-mă voi, şi e-n rregulă, nu vă mai 
pricinwesc nici un rău. Mi-e mai 
uşor să morr, deci.t să vă dau statu
eta de fildeş. 

OCTAV : Dar n-avem chef de crimă ! 
TUDOR : Vă mulţumiţi cu un furt ? Cine 

v-a vindut pontul ? 
OCTA V : Un tip, pe malul mării. 
TUDOR : Cu lulea şi şapcă marină

<I"ească ? 
OCT A V : Şi maiou in dungi. 
TUDOR (rîde comic) : De cind vrea el 

să pună mina pe statuetă.. .  Ce v-a 
spus ? 

OCTAV : "Vedeţi oasa aia ? E «Casa ne
bunului !.. Un bătrtn neputincios. La 
el găsiţi ceea ce vă trebuie, o statu
etă de fildeş, de mare valoare. Dacă 
puneţi mina pe ea ... alta va fi viaţa 
voastră. Numai acolo, in «Casa nebu
nului», mai puteţi găsi astăzi o sta
tuetă atit de frumoasă . . .  " .  

TUDOR : Are zece crime la activul lui ! 

(Cei doi se înfioară.) 

GELU : Zece ? ! 
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TUDOR : Cu voi, douăsprezece. 
GELU : Ce are cu noi ? 
TUDOR : Voi vă duceţi cu statueta, s-o 

plaseze el. O primeşte, scoate cuţitul, 
pac ! pac ! termină cu amindoi, vă dă 
un b1inci in apă şi, la revE!9ere ! O 
vinde şi se umple de bani. A veţi 
nevoie de bani '! 

GELU : Da. 
TUDOR : Aţi mai făcut de-astea ? 
GELU : De mai mică amploare. 
TUDOR : Aţi jefuit ? 
GELU (neplăcut impresionat de termen) : 

Am furat. 
TUDOR (insistă) : Aţi jefui t ?  
GELU (răstit) : Am furat. 
TUDOR : Nu-ţi place termenul. Aţi je

fuit. N-aveţi bani. 
GELU : N-avem. 
TUDOR : Poate vreţi mai mult decit vi 

se cuvine. 
GELU : Alţii au mai mult decit li se 

cuvine. Mult mai mult decit li se cu
vine. 

TUDOR : Vrei să faci dreptate ? 
GELU : După merit. Societatea dă fie

căruia după strădania şi rezultatele 
muncii lui. 

OCTA V (intervine iritat) : Intotdeauna 
mi s-a spus aşa. La şcoală am învăţat 
tot aşa. In viaţă e altfel. Nu au mai 
mult cei care meri-tă mai mult. 

TUDOR : Vrei să-ţi fad singur dreptate ? 
OCTAV : Au mai mult decit li se cuvine 

tocmai cei care vorbesc in numele 
celor care n-au cit Li se cuvine. (Răs
ti.t.) ŞI sfi�ează. Şi cred că li se cu
vine. Nu e6te drept să fiu sfidat ! 
Umilit ! 

TUDOR : Vrei să-ţi faci singur drep
tate ? 

OC'l'A V (nervos) : Repeţi intrebarea 
asta ! Vreau să-mi fac singur drep
tate ! Da. Vreau să-mi fac singur 
dreptate ! De ce tot repeţi intrebarea 
asta ? Am furat ! 

TUDOR : Mi se pare că n-o faceţi din 
lene. Sint unii care vor să aibă 
fără să muncească. Trîntori ! Umplu 
puşcăriile ! 

GELU : Unde vrei s-ajungi ? (Lut Oc
tav.) Trage de timp. Aşteaptă pe ci-
neva. 

TUDOR : O să vină nepoata mea. V-am 
spus. 

GELU : Minţi ! Ai cheia ! (Se repede la 
el.) Să ştii că nu mă joc ! 

OCTA V : Gelu ! 
GELU : Prea ne-am lăsat duşi de nas. 

Ne-a luat prea repede. 

TUDOR : Vrei să mă omori ? 

GELU : Nu ! Asta vrei tu ! Da' pot să-ţi 
sucesc puţin mina la spate ! Durerea 
o să te facă mai înţelegător. 

TUDOR : Mă schingi.ui� ? 

GELU : Dacă mă scoţi din sărite ! (Ame
ninţător, pune mîna pe Tudor.) Spune 
unde-i cheia, sau . . .  

OCTAV (il opreşte) : Gelu ! Gelu ! 
TUDOR (revoltat) : Nu ţi-e ruşine ? 
GELU (lui Octav) : Il avem în mînă. 

Durerea-i face -rezonabili şi pe ne
buni. 

TUDOR (furios) : Numai o bestie poate 
schingiui un om ! E mai mult decit 
o crimă ! Cînd schingiuieşti, omori 
puţin cîte puţin. 

GELU : N-am de gind să te omor. 
TUDOR : Un om schingiuit, rămîne pe 

j umătate mort, toată viaţa. Tot ce va 
face de-atunci încolo, va fi insemnat 
de tol'tura îndurată. Va trăi înfrico
şat sau apăsat de ură. 

GELU : Lasă prostiile ! Vreau cheia. 
TUDOR : Numai cine n�a gîndit nicio

dată ce este un om, poate lovi un om. 
Doar un suflet primitiv nu inţelege 
ce crimă lentă comite. (Ţipă la Gelu.) 
Omoară-mă ! Asta e dorinţa mea ! Nu 
incerca să-mi provoci durere. (Trist.) 
Nu te-a învăţat nimeni ce reprezintă 
un om . N-ai crescut in cultul respec
tului pentru el. Ţi se pare o maşinărie 
care funcţionează pentru că-şi pri
meşte de trei ori pe zi carburantul. 

GELU : Ce e altceva ? 
TUDOR (înspăimîntat) : O, Doamne, ce 

prăpastie ! Ce e pentru tine un om ? 
GELU (alumind) : Vreo nouăzeci la sută 

apă, un kilogram calciu, o sută de 
grame magneziu, ceva sare şi alte 
multe ingrediente, printre care : fier, 
nichel, cobalt, poate chiar şi sulf, deşi 
nu este u rit mirositor. Totul se între
ţine prin -procesul de asimilaţie şi dez
asimilaţie. 

TUDOR (trist) : Da. Poţi schingiui un 
om. Numai dacă defineşti astfel u n  
om, i l  poţi schingiui. (Ţipă.) Poftim ! 
Torturează-mă ! Hai ! N-ai curaj ? 

G ELU : Recunoşti că ai omorit ? 

TUDOR : Eu nu trăiesc plăcerea sufe
rinţei altuia. Bestia găseşte in sufe
rinţă plăcere. Eu omor deodată, pe
depsindu-i pe cei vinovaţi. Pe cei care 
vin să-mi facă un rău. Intră în casa 
mea şi vor să-mi fure statueta pe 
care o păstrez ca pe un bun al sufle
tului meu. 

(Gelu ţipă ingrozit şi sare într-o parte : 
pe jos se scurae o diră destul de mare 
de sînge.) 

GELU : Octav ! 

OCTAV (vede ce-i arată) : Sînge ! De 
unde se scurge sîngele ăsta ? 

GELU (îngrozit, ca şi Octav) : Singe cu
rat ! 

TUDOR : Vă e frică ! Toţi schingiuitorii 
tremură şi se milogesc dacă�i julesc 
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un pic degetul ! Da ! E singe ! De la 
cel pe care l-am omorit ieri ! (Calm, 
explicativ.) A fost unul aici. Tot după 
statuetă . Bine�nţeles că i-am făcut de 
petrecanie. . .  Probabil că a alunecat, 
a căzut şi se scurge singele din el pc 
sub uşă ! Duceţi-vă şi-! ridicaţi ! 

GELU : Nu ! 
OCT·A V : Nu vreau să văd ! 

(Gelu se repede la Tudor şi-l loveşte.) 

GELU : Dă-ne cheia ! Cheia ! Nu ştiu 
ce-ţi fac ! Armeanule ! Mi-a spus că 
te cheamă Agop ! 

TUDOR : Agop ! 
GELU : Dă-mi cheile, armeanule ! 
TUDOR : Dacă sint armean, mă schin-

giuieşti mai uşor ? 
GELU : Eşti armean ? 
TUDOR : Dacă sînt armean, eşti mai pu

ţin vinovat ? Mă loveşti mai uşor, 
dacă sînt armean ? De ce mă loveşti 
mai uşor, dacă sînt armean ? 

GELU : N-am chef să-ţi răspund. 
TUDOR : Dacă loveşti un at·mean, nu lo

veşti un om ? Nu loveşti un om ? 
GELU (arătînd sîngele) : Tu n-ai omo

tit ? 
TUDOR : Nu pentru că era armean, sau 

congolez, sau brazilian. A intrat la 
mine ca hoţ. Am omorît hoţul. !Asta 
veţi păţi şi voi, peste puţin timp, cînd 
veţi ieşi de-aici cu statueta. Dacă v-aş 
da-o. Vă aşteaptă afară, să vă ter
mine ! V-aţi înhăitat cu el ! 

OCTA V : Ieşim fără statuetă . 
TUDOR (rîde) : Vă crede ? O să creadă 

că vreţi să-i trageţi clapa. S-o păstraţi 
pentru voi . V-am spus că a mai tri
mis cîţiva. Doi mi-au scăpat. 1-a ras 
el . Ii întreba mereu : "Unde aţi ascuns 
statueta ?" Şi ce chinuri ! E specia
list în torturi. Are aşchii speciale, de 
bambus, lustruite, pe care le vîră pe 
sub unghii. A fost marinar, le-a adus 
din Extremul Orient. 

(Octav priveşte pe fereastră.) 

OCTAV : Uite-! ! Ne pîndeşte ! 
GELU (priveşte) : Ne caută ! Am intir

ziat. 
TUDOR : Banditul ! Dacă dă buzna aici, 

o să-i ţinem piept ! 
OCT A V : Indrăzneşte să intre ? 
TUDOR : E în stare de orice. Stingeţi 

lumina ! 
GELU (stinge lumina) : Ce face ? 
OCTA V (la fereastră) : Se îndreaptă spre 

intrare. 
GELU (cu glas tremurat) : Să barîcadăm 

uşa ! (Impinge masa.) Ajută-mă ! 
OCTA V (urmăreşte, la fereastră) : Pri

veşte in sus, spre noi ! 
GELU (lui Tudor) : Ce crezi că inten

ţionează ? 
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TUDOR : O să dea buzna. De-afară, uşa 
se deschide uşor . Sîntem în mina lui ! 
Cum l-aţi cunoscut ? Cum de-aţi ajuns 
să-I ascultaţi '! 

OCTAV : Ne-a urmărit. Umblam.. . um
blam . . .  să "găsim" ceva pe plajă ... 

TUDOR (sec) : Adică, să furaţi ? 
OCTAV (ezită in faţa cuvîntului) : Să . . . 

să ne insuşim ceva uşor de vindut şi 
să facem rost de bani . Nu mincasem 
de două zile ! 

TUDOR : Aşa flăminzi sînteţi ? 
GELU : Cred că ne-a urmări t  cu bi

noclu!, de la distanţă, cînd am . . .  cind 
am luat de la cineva o sacoşă . (Por
nit.) De la un tip obraznic ! Vorbea 
tare despre tot ce are. Se lăuda, deşi 
ştia că e necinstit. 

OCTAV : S-a imprietenit cu noi, ne-a 
vorbit de statuetă, ne-a desenat casa, 
camera, locul unde crede că o ţii 
ascunsă. 

TUDOR : Ştie, banditul ! Aţi păţit-o ! 
V-aţi dat pe mîna oricui. Singur să 
gîndeşti ce e bine şi ce e rău ! Ce 
face ? 

OCTAV (îngrozit) : Intră ! 
TUDOR : Dacă vreţi să vă dau o mină 

de ajutor, trebuie să mă dezlegaţi. 
(Cei doi ezită.) Nu e uşor să vă hotă
rîţi. Pericol înăuntru, pericol afară. 
Promit că nu vă fac nimic. Pînă scă
păm de ăsta. Deşi, din punctul meu 
de vedere, ar fi de preferat. ·El n-ar 
ezita să-mi facă de petrecanie. 

OCTAV : Ocupat cu dumneata, poate că 
uită de noi . 

TUDOR : Da' nu-mi convine. Ii place să 
tortureze. Dacă aş fi sigur că intră. 
pac ! şi gala, l-aş prefera. 

G ELU (lîngă uşă) : Se aude ! (Se aud 
paşi pe o scară de lemn, care scirţiie.) 
Urcă ! 

OCTAV : A ajuns sus ! 
TUDOR : Eliberaţi-mă ! (Se aud bătăi in 

uşă. Gelu leşină în braţele lui Octav.) 
Ţineţi-vă firea ! 

OCTA V (H îngrijeşte pe Gelu) : Gelu ! 
Gelu ! Ce naiba, mă ! (Noi bătăi in 
uşă, mai nerăbdătoare. Şoptit.) Să 
creadă că nu sîntem aici ! 

GELU (care şi-a revenit) : Ne-a văzut 
cind am intrat. 

TUDOR : Dezlegaţi-mă, pînă nu-i prea 
tirziu. 

(Bătăi puternice. Octav îl dezleagă. 
Pauză, apoi glasul cristalin al Rinet.) 

RINA : Unchiule ! Deschide repede, sînt 
urmărită ! 

TUDOR : Rina ! Să nu-i spuneţi că mi-a 
venit chef să mor. Nu w-eau să ştie ! 
S�ar întrista. Promiteţi ? 

OCTAV : Promitem. 
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TUDOR : Ar insista să renunţ şi. .. foarte 
greu ii refuz ceva. Daţi asta la o 
parte ! 

(Octav trage masa din dreptul uşii. 
Fata deschide yala pe-afară şi intră. Oc
tav impinge masa la loc.) 

OCTAV : Ai văzut un tip suspect ? 
RINA : Un individ cu ceva în mînă ? 

Poate, un ciomag ? 
OCTAV : Unde-i ? 
RINA : Se odi hneşte pe scară. 
GELU : Se odihneşte !  Sîntem pierduti ! 
OCTAV : O să urce ! 
RINA : Apri ndeţi lumina ! 
OCTAV : Nu ! Poate crede că am plecat. 
RINA : Nu vă văd. Sinteti ti neri ? Cine 

sint, unchiule ? 
TUDOR (incurcat) : Doi. . .  doi prieteni 

foarte tineri .  l -am opri t In mine şi a 
ieşit o încurcătură. 

(Rina vine lîngă Octav. Gelu priveşte 
pe fereastră.) 

RINA : Cum arăţi ? Vino la geam să te 
văd. Eşti frumos ? 

OCTA V : Nu ştiu.  
RINA : Nu ti-a spus nimeni cum arăţi ? 
OCTAV : In cine să mai ni incredere ? 

Şi dnd îţi spune că eşti frumos, şi 
cînd îţi spune că eşti deştept, e bine 
să te-ndoieşti . De cine te ascunzi ? 

�UNA : De Miliţi e. (Tare, tuturor.) Dacă 
îmi iau urma şi ajung aici, să le spu
neţi că am petrecut toată seara îm
preună. · 

TUDOR : Ai făcut o boacănă ? 
RINA : N-nm nici o vină ! 
OCTAV (aparte, Rinet) : Ce-ai făcut ? 
RINA : Prea vrei să şU i multe. 
OCTAV : Vreau să ştiu ! 
RINA : Eşti încăpăţînat ! 
OCTAV : Sîntem împreună. Cine ştie de 

ce te caută . N-am chef să-ţi fiu com
plice. 

GELU (la fereastră) : Poate a plecat şi 
nu l-am observat. 

TUDOR : Sînt sigur că pîndeşte 1 Nu-l 
tipul care să se lase aşa uşor păgubaş. 

RINA : Mi s-au obişnuit ochii cu întu
nericul. Nu arăţi rău ! Cu ce te 
ocupi ? 

OCTAV : Are weo importanţă ? 
RINA : Aveţi ceva de mîncare ? N-am 

mincat nimic. 
TUDOR : Sînt citeva ouă în frigider. Şi 

voi sînteţi flămînzi. Hai să încropim 
ceva. 

OCTAV : Să-ţi ajut ! 
RINA (îl opreşte) : Lasă-1 pe el ! (Lui 

Gelu.) Du-te tu ! 

(Tudor şt Gelu trec in bucătărie.) 

OCT A V : De ce te urmăreau ? 
RINA : Eşti încăpăţînat .! 

OCTAV : Sigur că sint. 
RINA : Cu ce te ocupi ? O fj defor-

maţie profesională. 
OCTAV (ezită) : Student ! 
RINA : Lefter ! N-ai o para chioară ! 
OCTAV : Nu prea am. 
RINA : Şi eu sî111t lefteră. Probabil că ai 

ceva în cap. Compensezi lefte:reala ! 
OCTA V : Să nu crezi că silllt prea inte

ligent. Tot ce spun mai deştept, am 
citi t sau am auzit pe undeva. 

RINA : Care a fost ultima carte citită ? 
OCTAV : O carte de pre:i'li.ceri . 
RINA : Care a prezis că . . .  
OCTAV : ,.Vei întîlni o fiinţă blondă, 

blindă, bună, binecrescută, binevoi
toare, binefăcătoare" . 

RINA : Ce ciudat ! Am citit amindoi 
aceeaşi carte. "Vei întîlni un ti p bi
zar. băgăreţ, banal !" 

OCT A V : Ce potri vi re de caracter ! Ored 
că eşti chiar fi inţa pe care o căutam. 

RINA : Căutai ceva anume ? 
OCTAV : Un confesor. Am un 

plin.  Musteşte de evenimente, 
pHiri, necawri, nemulţumiri. 
sf1 le impăl'ltăşesc cuiva. 

RINA : In ce scop ? 

suflet 
intim
Vreau 

OCTAV : Poate îmi spune ce să fac cu 
ele. Am şi Idei . 

RINA : Chiar idei ? Vrei să mă impresio
nezi ! 

OCTAV : Am şi idei. Dar ce se poate 
face cu o idee ? 

TUDOR (strigă din bucătărie) : Rina ! 
RINA : Poftim ! 
TUDOR : Vezi că pe masă e cuţitUl 

acela mare, făcut dintr-o baionetă. 
RINA : Il ştiu. 
TUDOR : Ţine-1 in mînă. Dacă apare 

u n  tip cu şapcă de marinar, bagă-1 în 
el fără nici o vorbă. 

RINA (ia cuţitul) : Nici o grijă ! N-apucă 
să zică nici pis ! 

TUDOR : In bliieţii ăştia nu prea am 
incredere. 

RINA (mtrată, lui Octav) : N-ai curăţat 
pe nimeni pînă la virsta asta ? 

OCTAV : Nu . 
RINA (ride) : Auzi, că n-a curăţat pe 

nimeni ! 
TUDOR : Să-1 crezi. Este exagerat de 

emotiv. 
RINA (se apropie tandru de el) : Eşti 

emotiv ? 
OCTAV (se retrage, îngrozit) : Sînt. 
RINA : La primul, ai oarecare strîngere 

de inimă. M-am incuiat trei zile in 
cameră, m-am recules, şi mi-a trecut. 
A, chiar aici ! In camera asta am stat 
încuiată ! 

OCTA V : Ai locuit in clădirea asta ? 
RINA : Sigur ! 

OCTAV : Mult <timp ? 
RINA : Cîţiva ani ! Era un medic tînăr, 

care-mi spunea : "Rina, te ,rog să fii 
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liniştită. Intr-o zi o să apara m viaţa 
ta un bărbat frumos !" C:red că pe 
tine te aşteptam ! 

OCTA V : Poate că te înşeli. 
RINA : Nu. 
OCTA V : Mai aşteaptă ! Poţi să ştii ce-ţi 

rezervă viitorul ? 
RINA : Tu eşti vii torul ! Simt asta. (Il 

opreşte.) Nu ' Nu mai i nsista. Nu mai 
aştept ! Imi placi foarte, foarte mult ! 

OCTAV (speriat) : Nici nu m-ai văzut 
bine. 

RINtA : Te-am văzut ! Ca să n-ai dubi i, 
vino la fereastră ! (El czită, ea po
runceşte.) Vino ! (0 ascultă.) Poftim ! 
Te plac foarte tare ! Ai totul aşa cum 
mi-am dorit : ochii - albaştri i ntens, 
ca cet"Ul in zori, umetii - laţi, de 
boxer, părul - negru, atît de minu
nat lîngă ochii alb.t1ştri, dantura - un 
şirag de perle. 

OCTAV : Am ochii căprui, părul roşcat, 
n-am fost in viaţa mea la un meci de 
box, am patru m ăsele lipsă şi două 
plombate. 

RINA : Bine. Te cred. Atunci, inseamni"t 
că eu nu aşteptam un bărbat cu ochi 
albaştri, ci unul cu ochi căprui şi 
măsele cariate ! 

OCTA V : Ar fi cam ciudat să aşlt.epţi 
atîta timp un tip cu dinţii ca perlele 
şi să te mulţumeşti cu unul cu mă
selele deteriorate. Dacă tot ai aştep
tat, să aibă măcar dantura întreagă. 

RINA : Ciudat, dar aşa e ! Imi placi tu. 
Viaţa e plină de ciudăţenii şi mai 
mari. Se ţine cite unul după tine un 
an, şi  ţi-e greaţă de el numai ce-l 
vezi. Pe altul, nu-l vezi bine şi . . .  

OCTtA V : Putea fi Gelu în locul meu. 
Vreau să spun că se putea nimeri el 
lîngă tine. 

RINA : E o prostie să pui aşa problema. 
Şi tu puteai să te naşti altfel. De 
exemplu, să ai nasul foarte lung. Dacă 
era Gelu, nu-i vorbeam aşa. 

OCTAV : Nu m-ai văzut ! Era intuneric. 

RINA : Nu fi prost ! Crezi in intuiţie ? 
Cind e să-ţi placă cineva, îl alegi şi 
de-ai fi legat la ochi. Aşa te-aş fi ales 
eu pe tine. 

(Tudor şi Gelu revin din bucătărie, cu 
o tigaie plină cu omletă şi patru farfurii. 
Gelu aşază farfuriile. Tudor împarte.) 

TUDOR : Repede, că se răceşte ! Omleta 
rece n-are nici u n  gust ! (Mănîncă.) 
E bună ? 

RINA : Excelentă. 
TUDOR : Foamea e cel mai bun bucătar ! 

Vouă vă place ? 
Gl!ILU : Minunată ! 
TUDOR : Ştii de ce am adus-o aici ? Am 

fi putut mînca in bucătărie. 

GELU : De ce ? 
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TUDOR : De-al dmcului ! Mirosul se 
duce in jos, pe scări, la individul 
care pîndeşte. 

G ELU : Şi ? !  
TUDOR : li cunosc bine. E un pofti

cios ! S-ar putea să nu reziste. Mirosul 
de omlet;i o să-I hotărască să dea 
buzna incoace. 

G ELU : Mîncăm in bucătărie. 
TUDOH : Vreau să poftească ! Dacă a 

venit Rina, nu mă mai tem ! Cum 
intră, o să se repeadă la unul dintre 
noi ! Nu se aşteaptă ca Rina să-i in
figă cuţitul in spate. 

lU NA (are cuţitul în mînă) : Precis o să 
se repeadă la voi ! (Ride.) O să fie 
foarte comic ! 

(Octat' şi Gelu schimbă priviri despe
rate.) 

TUDOR : Şi eu mă aştept la un spec
tacol frumos ! Cred că ei n-o să-I 
guste ! 

RINA (aspru) : N-o să vă placă ? 
G ELU : Cred . . .  sper . . .  s-ar pll!tea. O să in

cerc să m-amuz ! 
RINA : Merită să-ncerci ! 
TUDOR (ride) : Spectacolul o să fie inedit 

pentru ei . Au preocupări mărunte. 
Voiau să dea o simplă lovitură. O hoţie 
banală. Acum, s-ar putea să nu mai 
dorească nici să fure. 

GELU : Nu mai vreau ! 
OC11A V : M-am jurat, in sinea mea, să 

nu mai incerc niciodată. 
GELU : Dacă ieşim cu fata curată din 

toată povestea asta . . .  
TUDOR : N-aţi gindit !  N-aţi gîndit ! Fie

care gest, in viaţă, trebuie să-I gin
deşti. De-aia e� fiinţă cugetătoare. 
Să te opreşti înainte de a face ceva 
şi să te intrebi : ce poate să iasă din 
asta ? Unde mă duce ? 

OCTAV (neliniştit) : Vreau să ies de-aici ! 
Nu mai suport ! 

TUDOR : Pe noi ? 
OCTAV : Nimic ! Nimic ! 

TUDOR (Rinei) : Ţi-am spus că sint 
slabi ? E, aş bea un pahar de vin ! 
Omleta a fost puţin cam grasă. Parcă
parcă mai aveam o sticlă dosltă prin 
cămară. Merită să caut ! (Lui Gelu.) 
Ai grijă de vase. Dacă se usucă oul 
pe ele, se curăţă greu ! Fă treaba pînă 
la capăt ! 

(Tudor şi Gelu ies. Gelu - cu farfu
riile.) 

OCTAV : Ştii la ce mă gindesc ? 
RINA : Ştiu. 
OCTAV : Nici nu bănuieşti. 
RINA : Ştiu sigur : de ce mă fugăreau 

ăia. 
OCT A V : Recunosc că da. După toate 

cîte s-au intimplat ... cîte am aflat, mă 
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gîndesc şi mai muLt la motivul urmă
ririi. Nu te caută Miliţia degeaba. 

RINA : Eu am zis că degeaba ? 
OCTAV : Acum pot să cred că pentru 

fapte... pentru fapte destul de grave. 
Vii"eau să spun . . . (Face un gest, ca şi 
cind ar lovi cu cuţitul.) E posibil orice. 

RINA (rîde) : Nu ! Astea sint gesturi pe 
care le facem numai aid, in familie. 
N -au de unde să le ştie. 

OCTAV : Atunci... nu mai înţeleg. 
RIINA : Lucruri mărunte. 
OCTAV : VTei să mi le spui ? 
RINA : Iar incepi ? 
OCTAV : Vreau să ştiu ! Am dreptul. 
RINA : Cine iţi dă dreptul ăsta ? 
OCTAV : Ne-ai cerut să-ţi fim complici. 
RINA : Eu ? !  
OCTAV : Vrei să declarăm că am fost 

tot timpul împreună. Să minţim. 
Adică, să devenim complici. 

RINA : Atunci, spuneţi-le orice ! 
OCTA V : Tot vreau să ştiu de ce te ur

măreau. 
RINA : Cu ce drept mă somezi să-ţi 

răspund ? 
OCTAV : Sentimentele noastre... Mi-ai 

mărturisit că i ti sint apropiat. Că mii 
simpatizezi . . .  

RINA (ii  mîngîie părul) : Imi placi foarte 
rnult. 

OCTAV (enervat) : Iţi place o prăjitură ! 
RINA : Poate că te iubesc... Te miri ? 
OCTAV : Nu mă mai mir de nimic ! Poţi 

să-mi spui că din prea mare dra
goste vrei să viri cuţitul ăla in mine, 
şi te c.red fără nici o ezitare. Sau că 
mă iubeşti dinainte să mă cunoşti. 

RINA : Ţi-am spus că aşa a fost, din mo
ment ce te aşteptam. 

OCT A V : Poftim ! 
RINA : Nu aştepţi un om care îţi este 

indiferent. Aştepţi un om pe care-I 
iubeşti. 

OCTAV : Totul e perfect logic. Şi infi
gerea cuţitului in pieptul meu poate 
fi explicată logic. 

RINA : Pe tine nu te-� omori. Tu nu 
eşti duşman. Nu vrei să-mi faci un 
rău. Eu ii omor pe toţi cei care imi 
provoacă · un rău. Fără ca eu să le 
pricinuiesc cea mai mică neplăcere. 
ln fiecare zi sint nevoită să omor. 
Merg pe stradă : mă jignesc, mă apo
strofează, nu dovedesc cea mai mică 
urmă de civilizaţie. Ii omor fără nici 
un scrupul. 

OCT A V : Cîţi omori pe zi ? 
RINA : Nu-i omor pe toţi care ar me

rita. Ar curge riuri de singe. S-au in
desit, in ultimul timp, cei care ar 
merita să le vin de hac. Pe unii ii 
iert. Cred că ii dispreţuiesc prea tare, 
nu-i găsesc demni să moară de mina 
mea. 

OCT A V : Eşti... eşti o fată foarte intere
santă ! La lumina asta ... 

RINA : La intunericul ăsta ! 
OCTAV : Simt pentru tine o atracţie 

ciudată. Ca pentru ceva imposibil de 
cunoscut. Ca pentru o prăpastie fără 
fund, caue te cheamă să te arunci in 
ea, pentru că nu există nici o altă 
posibilLtate s-o cunoşti. Eşti un abis 
perfect . . .  

RINA : Şi-ţi transmit chemarea de a mă 
cunoaşte. 

OCTAV : Aşa e !  O tentaţie irezistibilă. 
Teamă, groază chiar, şi curiozitate 
imensă. O curiozitate mai puternică 
decit spaima morţii. In clipa asta în
ţeleg marile gesturi ale cunoaşterii. 
Inţeleg de ce infTuntă Tazieff clocotul 
vulcanilor. Viaţa lui este in perma
nent pericol. Lîngă tine, viaţa mea 
este în primejdie. 

RINA (arată cuţitul) : Din cauza asta ? 
OCTAV : E motivul cel mai neinsemnat. 

Anunţi primejdii şi mai mari. Fatale ! 
Absolute ! Eşti ca un magnet c are mă 
cheamă ire7Jstibil ! E chemarea demo
nicului ! Amindoi aveţi ceva incredi
bil, de dincolo de ceea ce ştim noi 
toţi despre nOi toţi. Aţi reuşit să con
struiţi aici o lume numai a voastră, 
incomparabilă cu tot ce ştim noi cei
lalţi d espre lume. Un joc nebun ... 
pentru că e un joc nebun, dar care 
mă atrage. 

RIINA : Ai aflat, probabil, că vecmu 
spun : la �Casa nebunului !" Aşa vor
besc despre unchiul meu şi despre 
mine. E o lume a noastră. 

OCT:A V : Cu legHe ei cinstite ! Corecte ! 
Drepte ! Pedepsiţi necruţător vina ! Şi 
eu m-am simţit umilit şi nedreptăţit. 
Am plecat un biet haiduc, să-mi cîştig 
un dram de d.reptate. Am greşit, după 
cum vezi. N-aş mai face-o ! A fost o 
prostie ! Dar am cîştigat ceva. Am cu
noscut lumea voastră nebună ... in ca.re 
aş vrea să rămîn. 

RINA (emoţionată) : Lumea noastră nu 
e nebună. 

OCT A V : Lumea voastră nu mai e ne
bună, pentru că a început să-mi placă. 
M-am contaminat de nebunia voastră. 
Mă simt şi eu fericit că am reuşit 
să-i cîştig nebunia. 

RINA : Te mai îndoieşti acum, dacă iţi 
spun că te iubesc ? 

OCT A V : Cred din tot sufletul, pentru 
că vreau să cred din tot sufletul. M ă  
iubeşti. Ş i  e u  t e  iubesc ! T e  intreb, 
in numele dragostei noastre acum : 
de ce te urmăreau ? 

RINA (dezamăgită) : N-ai incredere în 
mine ! 

OCTAV : Am. 
RINA : Atunci, de ce insişti ? Dragostea 

nu are niciodată trecut. Nici prezent. 
Are numai viitor. Siguranţa acestui 
"totdeauna", in ca.re cred amîndOi in
drăgostiţii, le dă linişte, bucurie, tan-
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dreţe, înţelegere. Te voi iubi întot
deauna. Mă c1·ezi, Octav '! Intotdeauna ! 
Auzi ce frumos, ce minunat sună '! 
Intotdeauna ! Adică, pentru tot restul 
vieti i .  

OCTAV (violent) : Am mai crezut o dată 
că c posibil.  Şi am ajuns aici ! 

RINA : Nu mai crezi. . .  
OCTAV : Sînt ca o pasăre împuşcată în

tr-u aripă. Zbor chinuit, învirtin
du-mă-n cerc. Aşa se-ntîmplă cînd 
vîsleşti numai cu o aripă. Te învîrteşti 
în jurul tău, nu poţi înainta către alte 
zări, către altceva. Toţi indrăgostiţii 
nefet;ciţi au o aripă lovită ... uneori de 
un cuvint, de un gest. . .  de o bruta
litate. 

RINA : Suferi ? 
OCTAV : Sînt furios ! 
RINA : E un fel de a suferi . 
OCTAV : Nu urăsc. Mă bucur că nu 

urăsc. 
RINA : Că n-o urăşti ? 
OCTAV : Că n-o urăsc. Şi ea e o victimă. 
RINA : A cui ? 
OCTAV : A lumii ei. A mentalităţii lumii 

ei mărunte. Poate că e fericită acum. 
(Răstit.) De ce te urmăreau ăia ? 

RINA : Credeau că am furat ceva. 
OCTAV : Ai furat ? !  
RINA : Nu ... Am luat, de la u n  tip, cîţiva 

lei ! 
OCTAV (sincer) : Nu ţi-a fost ruşine ? 
RINA : Nu. 
OCTAV (revoltat) : Cum ai ajuns să . . .  Ce 

voiai să faci ? 
RINA (cu candoare) : Am vrut să mă fac 

femeie uşoară ! (Spontan, dar sincer, 
Octav ii dă o palmă, destul de puter
nică. In clipa următoare, îşi dă seama 
ce-a făcut şi împietreşte cu ochii la 
cuţitul din mina ei. Rina aruncă de
parte cuţitul, ca să-l liniştească.) Mă 
iubeşti ! Eşti gelos ! 

OCTA V : Cum ai putut să te gîndeşti l a  
aşa ceva ? Femeie uşoară ! 

RINA : Eşti un pisălog. 
OCTAV : Scuză-mă ! Nici mie nu-mi place 

să fiu bătut la cap cu sfaturi mora
lizatoare ! 

RINA : Dacă asta am vrut să fac ! Ţi-am 
mărturisit adevărul. 

OCTAV : O prostie ! 
RINA : O prostie ! Trebuia să văd că e 

o prostie ! 
OCTAV : Ce-ai făcu t ? 
RINA : M-am lăsat agăţată de nişte tipi. 

Dacă suferi , nu-ţi m ai povestesc. 
OCTAV : Aş suferi mai mult dacă n-aş 

auzi. M-aş lăsa pradă fanteziei ! Cred 
că nu m i nţi. 

RINA : Nu mint ! Nu ştiam cum să pro
cedez ! (Cu umor.) Femeie uşoară, fe
meie uşoară, dar ce trebuie să fac ? 
M-au agăţat cîţiva. Le-am permis să 
îndruge tot felul de banalităţi. Peni
bili  ! Obsedaţi de un singur lucru ! Se 
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străduiau să ajungă acolo cit mai re
pede. Unii au fost grosolani şi i-am 
pocnit ! 

OCTAV : Aseară ! Ce s-a petrecut a
seară ? 

RINA : Aseară m-am hotărît să trec peste 
orice şi să. . .  N-aveam bani nici de 
piine. Ştiam cf1 nu mai are nici un
chiul. . .  Mă gindeam mai ales la el. 

OCTAV : Şi ? 
RINA : Am cunoscut un tip manierat ! 

Mi-a vorbit frumos ! Cunoaşte pictu
ră... Ştie să întreţină o conversaţie. 
M-a invitat in camera lui, la hotel. 

OCTAV (cu sufletul la gură) : Şi ? 
RINA : Cind am ajuns la el, a uitat de 

pictură. 
OCTAV : Şi-a amintit că e un bun cu

noscător de anatomie, şi a încercat 
să-ţi dovedească. 

RINA : A început să fie obraznic. Una, 
două, să mă sărute ! "Hei, opreşte-te ! 
Aşa, deodată ? Nici nu ştiu cine eşti" . 
"Asta te interesează ?" "Să ne cu
noaştem, să te plac" . "Hai să ne cu
noaştem. De aceea am venit aici !" Şi 
mi-a descheiat bluza. Atunci l-am 
pocnit cu o scrumieră în cap. Am luat 
douăzeci şi cinci de lei şi am fugit. 
Avea cîteva m i i  ! Şi-a revenit şi a 
început să ţipe. S-au luat după m ine. 

OCT·A V : Nu ţi-a fost ruşine să i ei 
banii ? 

RINA : Avea cîteva mii.  Am luat numai 
douăzeci şi cinci. Ne trebuiau neapărat. 
In grabă, l-am aruncat portofelul sub 
pat. Poate că nu l-a găsit şi a crezut 
că i -am luat pe toţi. 

OCTA V : Nu ţi-a fost .ruşine ? 
RINA : S-a purtat obraznic. Obrăznicia 

se pli1teşte ! 
OCT A V : Obrăznicia lui costa douăzeci 

şi cinci de lei ? 
RINA : Puteam să-i iau o sută. Un mă-

gar ! 
OCTAV : S-a purtat normal. 
RINA (furioasă) : Ai fi procedat la fel ? 
OCTAV : Te-ai prezentat într-o anumită 

postură. S-a purtat după cum te-ai 
prezentat. 

RINA : Intotdeauna am suspectat mora-
liştii. Ai furat vreodată ? 

OCTAV (greu) : Am . . .  luat ! 
RINA : Ai mai fura ? 
OCTA V (repede) : Nu ! 
RINA : Ai păţit-o ? 
OCTAV : Incă o păţesc. 
RINA : Acum ? 
OCTAV : Acum ! 
RINA : Al venit aici după statuetă ? 
OCTAV : lhî ! 
RINA : Nu cred. 
OCTA V : Pe cuvint ! 
RINA : Atunci, cum de mai eşti in viaţă ? 
OCTAV : Pură intimplare. 
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TUDOR (din bucătărie) : Victorie ! Am 
găsit o sticlă de Murfatlar ! Ce feri
cire ! (Lui Ge!u.) Ai băut Murfatlar 
negru ? 

GELU (in bucătărie) : Nu. 
TUDOR : Fiecare celulă a corpului par

ticipă la pli\cerea pe care ţi-o dă . . .  
Unde o fi  tirbuşanu l ? Rina, ştii unde 
este tirbuşonul ? 

RINA : Printre tacîmuri. Sau a căzut in 
spatele mesei .  (ll sărută pe Octav.) 
Eşti surprins că te-am sărutat eu 
prima ? 

OCTAV : Eram obişnuit  si1 se intimple 
invers. 

RINA : Fi resc e să ia iniţiativa cel care 
are chef in clipa respectivă. (Il să
rută.) Eu am mai mult chef în clipa 
asta. 

OCTAV : Obişnuieşti să iei iniţiativa ? 
RINA (ii dă o palmă) : Prostule ! N-ai 

înţeles nimic ! 
OCTAV : Sînt plin de prejudecăţi. 
RINA : Te iubesc ! Măcar atîta lucru sf1 

pricepi ! 
OCTAV (pipăindu-şi obrazul) : Ai argu

mente hotf1rîtoare. 
RINA (îl  sărută) : Te iubesc ! (Pătimaş.) 

Te iubesc ! 
OCTAV : Şi eu te iubesc, Rina ! 
RINA : Nu mă iubeşti ! Tu nu mă iu

beşti ! 
OCTAV : De ce ? 
RINA : Nu simţi nevoia să strigi . (Se 

agită, cuprinsă de patimă curată.) 
Lipseşte exaltarea ! Grnmul de nebu
nie ! Imi spui că mă iubeşti ca şi cînd 
m-ai informa că trenu l pleacă la cu
. t.are oră. Vreau să simt temperatura 
fiecărui cuvînt. Să mă ardă ! Să stau 
in faţa ta ca în fata unui cuptor in 
care se naşte un cristal pur. Un lord 
Byron pătimaş. Un Romeo al meu. 
Un Luceafăr... un Călin Nebunul al 
dragostei mele. Prea cumpănim totul, 
Octav ! Exagerat de cumpănit, tatul 
devine meschin ! De ce ne-am obişnuit 
aşa ? Cîte au trecut peste noi, dacă 
am ajuns sl'l ne spunem "te iubesc", 
la temperatura unei perne electrice ? . . .  
Mă iubeşti ? 

OCTAV (furat de entuziasmul ei) : Te iu
besc ! 

RINA : Hai să anunţăm Universul ! Să 
ne Ja in evidenţa lui ! Universul are 
o condică tn care consemnează toţi 
marii indrăgostiţl. Vom figura alături 
de Rdlneo şi Ju'lieta. (Il ta de min4, 
n duce la fereastră şi strigă afară.) 
Ne iubilliililiim 1 Strigă şi tu, Octav ! 
Din tot sufletul ! Ne iublliiillim ! 

IMPREUNA : Ne lubllliilm ! 

(Rina ta chitara de pe perete ; cîntă şi 
dansează în jurul lut, pe o melodie pătt
maşă, spaniolă. Octav o priveşte. Incet, 

incet, schiţează paşii ei, şi se trezesc 
amîndoi prinşi în ritm.) 

RINA (dansind şi cîntînd la chitară) : Nu 
există bucurie mai mare în viaţă, de
cît să simţi la tjmp efi a sosit clipa 
ta de nebunie ! Eu o aştept de mult, 
aici  ! In casa asta, despre care toţi 
vecinii spun : la "Casa nebunului !" 
Ei nu mai aşteaptă nimic. Nu mai au 
putere. Sînt altele, un milion de lu
cruri mărunte, în care cred şi sub care 
�i-au înăbuşit clipa lor de fericire ! 
Eu am aşteptat-o şi m-am pregătit 
pentru ea. Vreau s-o trăiesc aşa cum 
am visat-o, fără nici o reticenţă ! 
Chiar dacă te sperii, Octav ! 

OCT A V : Te rog ceva. Poate că e o ne
bunie să te rog aşa ceva. O idee fixâ 
a mea. Se leagă de tot ce se-ntîmplă 
c u noi. Arată-mi statueta de fildeş ! 

RINA (.�e opreşte din dans, vorbeşte după 
un timp) : Nu-mi dă voie s-o arăt ni
mănu i .  Nici eu n-am văzut-o decît o 
s ingură dată în viaţa mea. Cînd eram 
mică. Am o imagine foarte vagă. 

OCTAV : Ne-a spus că o priviţi noaptea, 
în lumina lunii, care-şi aruncă razele 
in briliantele och i lor ei. 

RINA : V-a m inţit. 
OCTAV : Hai s-o vedem acum. Nu eşti 

curio..<să ? 
RI NA : A fost intotdeauna neînduplecat 

în aceast;i privi nţă . 
OC11A V : Ţi-e teamă ? 
RINA : Da. 
OCTAV : Infi'Unt orice primejdie, numai 

sf1-mi satisfac curiozitatea ! 
RINA : Va fi nemilos cu tine . 
OCTAV : Omenirea n-ar fi făcut un pas 

înai nte, dacă nu s-ar fi găsit oameni 
eaTe să-nfru111te primejdii, împinşi de 
cu riozitate. Hai , Rina ! Ştiu unde este ! 

RINA : Eu ştiu unde păstrează cheia. 
OCTAV : Nu v rei să-i vezi briliantele 

strălucind ? , 
RINA : Te joci cu viaţa ta ! 
OCTAV : Merită ! Nu mă face să cred 

că eşti o fricoasă. Mă de-.lamăgeşti. 
RINA : Mă şantajezi. 
OCT A V : Mă dezamăgeşti ! Dacâ n-ai 

curaj, nu meriţi dragostea mea ! 
RINA : Imi pare rău că nu-ţi rezlst. 

(Trage, • de sub pat, o lădtţă, dtn care 
scoate o cutie. In cutie este o cheie. Des
cuie scrinu.l. Caută amîndoi. O găseşte 
Octav.) 

OCT A V : Uite-o ! Nu e prea mare ! 
RINA : O ţin eu ! Dacâ ne prinde, sâ fie 

in mîna mea ! S-ar putea să te salvez, 
dacâ Iau totul asupra mea. 

OCTAV : Vreau s-o văd !... Vino la fe
reastrA ! 

(In bucătărie se aude zgomotul dopu
lut tras dtn sticlă. Se opresc.) 
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TUDOR (in bucătărie) : Adevărată şam
panie ! Rina ! 

RINA : Pof:tim, unchiule ? N-am auzit 
ce-ai spus. 

TUDOR : Pregăteşte paharele ! 
RINA (şoptit) : Pune-o la loc ! 
OCTAV : Nu ! Vreau s-o văd 1 Vino la 

fereastră ! 
RINA : Ţi-o arăt altă dată. 
OCTAV (apucat) : Vreau s-o văd in bă

taia lunii ! Orice s-ar intimpla ! Sint 
in stare să-i spun ! 

TUDOR : G ata paharele ? Pregătesc şi 
cuburi de gheaţă . . .  

RINA (luptindu-se cu el) : Vine ! Pune-o 
la loc ! Te rog ! 

OCTAV : Nu mai pot ! Atit de mult am 
dorit s-o am in mină. N-o mai dau 1 

RINA : Vrei s-o iei ? 

OCTAV : S-o văd ! 

(Octav porneşte spre fereastră. Rina se 
repede şi prinde statueta. Se luptă.) 

TUDOR (în timp ce ei se luptă) : Vinul 
ăsta e mai bun rece, da' n-am răbdare ! 
Trebuie să gust ! O nebunie ! (Tare.) 
Gata ! Domnii sint serviţi ! (Apare, ii 
vede încleştaţi.) Ce se-ntimplă aici ? 
(Prezenţa lui îi sperie pe tineri şi 
Octav scapă statueta din mînă. Se 
sparge. Urlă.) Statueta ! M-a�i jefuit ! 
Rina, tu ? !  

RINA : I artă-mă, unchiule ! Iartă-mă ! Nu 
te-am ascultat ! 

TUDOR : Şi tu, Rina ! Şi tu . . .  

(Apare şi Gelu. Toţi patru privesc îm
pietriţi cioburile. Octav se apleacă, ri
dică o bucată ... ) 

OCTAV : E de gips . . .  O statuetă de gips ! 
(Caută.) Ochii sint pietati.. .  O statu
etă de bilci ! Cu trei lei, cumperi alta. 

TUDOR (se trînteşte pe pat, tînguindu-se 
ca un copil, lovind cu pumnii în per
nă) : Statueta ! Statueta mea ! 

(Toţi rămîn în .,stop cadru" ; apare 
Zina, îmbrăcată în roşu, cintind pe o me
lodie tristă.) 

ZlNA : 

Copilul s-a-ntîlnit cu ura, 
Pîndea la colţ de suflet tînăr, 
Rostea discursuri ţipătoare, 
Momea prin vorbe sunătoare, 
Schimba un suflet de candoare, 
Pe-o ură neagră, sfidătoare. 

Copilul a-ntîlnilt tristeţea, 
Tristeţea urii sfidătoare, 
Tr·isteţea urii sfidătoare. 

(Vorbeşte.) Şi ce-a aflat copilul ? Că 
pe lume sint oarnerui albi, şi  oameni 
galbeni,  şi oameni negri, şi oameni 
roşi i.  Şi oamenii albi trebuie să-i 
urască pe cei negri, cei negri - pe cei 
albi, cei galbeni - pe cei roşii, cei 
roşii - pe cei negri, cei negri - pe 
cei galbeni, cei galbeni - pe cei albi, 
cei albi - pe cei roşii. Şi el a venit 
pe lume ca să-i urască pe toţi cei 
care sînt de altă culoare decit a lui. 

C O R T I N A  

PARTEA a 

Acelaşi decor, puţin timp după aceea. In scenă sînt Octav 'i 
Gela, trişti. Mai ales Octav pare frămîntat de ceea ce s-a intimplat, 'i 
se plimbă agitat. Cei doi rAmin in ,,stop cadru" şi apare Zina imbră
cată in violet ; cîntă trist. 

ZINA : oameni ·care cred in Moise, oameni 
care cred in Mahomed. Cei care cred 
în Budha trebuie să-i u rască pe cei 
care cred in Moise, cei care cred în 
Cristos trebuie să-i u rască pe cei care 
cred in Mahomed, cei care cred in 
Moise trebuie să-i urască pe cei care 
cred in Cristos, cei care cred in Budha 
să-i u rască pe cei care cred in Maho
med. Şi el a primit harul divin de a 
şti să-i urască pe cei de altă credinţă 
decît a lui. 
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Copilul s-a-ntilnit cu ura ! 
Pîndea la colţ de suflet tînăr, 
Rostea discursuri ţipătoare, 
Momea prin vorbe sunătoare, 
Schimba un suflet de candoare, 
Pe-o ură neagră, sfidătoare. 
Copilul a-ntilnit tristeţea ! 
Tristeţea urii sfidătoare, 
Tristeţea urii sfidătoare. 

(Vorbeşte.) Şi ce-a aflat copilul ? Că 
în lume sint oameni care cred in 
Cristos, oameni care cred in Budha, 

(Zina se retrage. Un sunet straniu, im-
posibil de localizat, atrage atenţia. 
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Apoi se impune glasul unui bărbat care 
vorbeşte şopttt, parcă din fundul pămîn
tului. In cele din urmă, îşi dau seama 
că vine din armura medievală.) 

GLASUL : Hei ! Hei ! Sînt aici ! Daţi-mi 
drumul ! (Cei doi sînt cuptinşi de 
groază, fug de armura care începe să 
se mişte uşor.) Daţi-mi drumul ! Vă 
ajut şi eu ! Le venim de hac ! Vor să 
mă omoare ! Vedeţi colivia aceea cu 
şoareci ? Mi-a virit unul pe gît. Nu
măraţi -i, să vedeţi că e unul mai 
puţin ! Il simt in burtă. Fuge şi ehi
tăie. (Ride.) Şi mă gîdilă ! (Rîde.) Mă 
gîdilă rău. Scăpaţi-mă de-aici ! Scă
paţi-mă ! 

(Armura pare că se urneşte spre ei. 
Din trepied izbucneşte, pentru cîteva se
cunde, o flacără care luminează puternic 
şi-t orbeşte. La lumina ei, cei doi se văd 
schimonosiţi în oglinda deformantă. In
cep amindoi să urle, arătînd spre imagi
nile dtn faţa lor.) 

OCTAV : Gelu ! 
GELU : Octav ! Ce-am păţit ? ! 
OCTAV : Sîntem nişte monştri ! 
AMINDOI : Ne-a desfigurat ! 
OCT.A V : Ingrozitor ! 
GELU : Ce ne-a făcut ? 

(Din bucătărie apar, speriaţi, Tudor şi 
Rina dar cu altă înfăţişare decît aceea pe 
care 

'
o ştim : Tudor are fălcile umflate, 

ochii măriţi, încercănaţi, fioroşi, burta 
mare şi mai ales mîinile enorme, pal
mele

' 
fii� de trei �Ti mat mari decît cele 

normale. Rina pare o vrăjttoare, urîtă, cu 
un şarpe pe umăr.) 

TUDOR : Ce s-a-ntîmplat ? 

RINA : Octav ! 
OCTA V (urlă) : Nu v-apropiaţi ! 
GELU : Crintinalule ! (Pune mîna pe ceva 

şi ameninţă.) N-am de gind să mă las 
omorit ! 

TUDOR (ridică spre ei palmele enorme) : 
Liniştiţi-vă ! 

OC'IIA V : Nu te-apropia ! (Gestul îngro
zeş$e.) Eşti hidos ! Acum te văd ! 

GELU : Amîru:loi ! Ea-i o vrăjitoare ! 
Vrăjitoareo ! 

RIINA : Eu ? Vrăjitoare ? 
GELU : Vdjitoare cu şerpi pe umăr ! 

(Rina dă la o parte o draperie şi în 
spatele ei apare o oglindă foarte mare 
şi o chiuvetă. Deşi arată eum arată, 
adică aşa cum o văd cei doi, în oglindă 
apare aşa cum o ştim, o fată tînără şi 
frumoasă.) 

RINA : Arăt foarte bine 1 (Calmînd spi
ritele prin felul ei de a vorbi.) N-a.i. 

văzut prea multe vrăjitoare. Sau vră
jitoarele nu arată deloc rău ! 

G ELU : Şarpele . . .  
RINA : Nu văd nici un şarpe. (In oglindi! 

nu se vede nici un şarpe.) Arăt chiar 
bine. 

TUDOR (apropiindu-se de ei) : V-a fost 
frică ? 

OCTAV : Stai pe loc ! 
'fUDOR : Ţi-e frică ! Frica strîmbă lu-

crurile. 
OCTAV : Nu te apropia ... 
TUDOR : O să te linişteşti. . . 
Gl:!:LU (ameninţă) : Vrei să te răzbuni ? 

(Arătînd cioburile.) Poftim ! Uite-te ! 
E o statuetă de gips. Cumperi alta la 
orice bîlci, pentru cîţiva lei ! 

TODOR : V-aţi învăţat să confundaţi va
lorile cu preţul ! (Ironic.) Cumperi 
alta pe cîţiva lei ! Un lucru are va
loarea pe care i-o dai ! Alergaţi nu
mai după ceea ce plătiţi cu bani mulţi. 
Statueta asta avea pentru mine o va
loare de nepreţuit ! Era însăşi viaţa 
mea ! 

RINA : Iartă-mă, unchiule ! 
TUDOR : Curiozitatea a fost mai tare ! 
RINA : Nu curiozitatea ! Dragostea ! Dra-

gostea, unchiule ! N-am vrut să-1 dez
amăgesc. Am greşit. 

TUDOR : Contează faptul, nu justificarea 
lui . . .  Pent•ru mine, totul s-a sfirşit ! 

RlNA : O lipesc la loc ! O pun în scrin 
şi uităm clipa asta nenorocită ! Jur 
s-o uit ! Cred, fără cea mai mică ezi
tare, că acolo, în scrin, avem amindoi 
o statuetă de fildeş cu ochii de bri
liante ! 

TUDOR : Crezi ? 
RIN!A : Sigur că da ! Jur ! Ai o statu

etă de fildeş cu ochii de brili811lte, 
pe care ai adus-o cu multe sacrificii 
din Asia, cînd erai marinar. 

TUDOR : Dintr-o insulă. O insulă pustie. 
RINA : Mai povesteşte-mi o dată cum 

ai ajuns acolo. Te rog ! Imi place să 
ascult povestea ei ! Vreau s-o audă şi 
Octav ! 

(Tudor vine spre cei dot, care se re
trag prudenţi. De fapt se aşază pe un 
scaun, ca să-şi aprindă luleau.a. E trist. 
Octav îi ascultă povestea, plin de inte
res.) 

TUDOR : Eram îmbarcat pe o navă ve
che, un fel de butoi de scîndură. Fă
ceam mici transporturi între insule. 
Căram mai ales alimente. 

RINA : Da, alimente ! Şi nucă de cocos. 
TUDOR : Şi coprah, miez de nucă de 

cocos. Intr-o noapte, ne-a prins o fur
tună fantastică. (Povesteşte cu oare
care exagerare în ton şi gesturi, dînd 
dimensiune romantică întîmplării.) Am 
simţit că e ultima noastră cursă pe 
acel butoi. Scîrţîla din toate incheie-
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turile, cind urcindu-se în vîrf de val, 
cînd alunecînd în prăpastie. Şi, în
tr-adevăr, s-a desfăcut în mii de bu
căţi. Agăţat de o scîndură, m-am trezit 
pe o insulă de corali. Singur ! Pustiu ! 

RINA : Aveai la tine numai cuţitul ăsta, 
făcut dintr-o baionetă. 

TUDOR : Baioneta de la arma mea de 
militar. Cind să mă culc, văd că stră
luceşte ceva în întuneric. Două lumini 
care scînteiau nefiresc de viu, în zeci 
de culori. 

RINA : Te-ai dus să vezi ce esrte. 
TUDOR : M-am apropiat ! Dar luminile 

au strălucit numai cîteva minute, şi 
s-au stins ! Am pîndit ore în şir, dar 
degeaba. La ziuă, mi-am dat seama că 
statueta era într-o grotă, un fel de 
peşteră, şi ochii de briliant străluceau 
atîta timp cît luna îşi trimitea razele 
sub un anumit unghi. Pe soclul ei, am 
descifrat un text care mi s-a părut 
foarte ciudat : "Cel ce va găsi această 
statuetă, să ştie că este a zeiţei Felix. 
S-o ascundă, şi să n-o arate nimănui, 
dacii vrea ca toată viata să-i aducă 
fericire. Va fi gîndul lui cel mai in
tim ! Gindul care-I va salva de răută
ţile oamenilor, de nedreptăţile lor, de 
înjosirile lor. Nimic nu-l va atinge !" 
De-atunci, ea mi-a înseninat viaţa. Am 
trecut prin nenumărate încercări se
nin şi cu credinţa izbinzii. 

RINA : Şi eu am pornit în viaţă feri
dtă. Am trecut peste tot ce m-a ne
dreptăţit şi m-a jignit, gîndindu-mft 
cii aici, la tine, există statueta noastră 
de fildeş. 

(Cei doi tineri par şi ei vrăjiţi de po
vestea bătrînului. Vraja poveştii topeşte 
frica. Povestind, Tudor a trecut prin 
dreptul draperiei care maschează oglinda 
şi chiuveta, apărînd din spatele ei cu în
făţişarea normală de mai inainte . •  Rina, 
de asemenea, vorbind despre statuetă, îşi 
schimbă înfăţişarea. Gelu şi Octav, furaţi 
de poveste, nu observă transformarea.) 

TUDOR : Toate clipele grele le-am tre
cut uşor, ştiind-o aici. (Răstit.) Cu ce 
drept aţi vrut să pătrundeţi in sufle
tele noastre ? 

RINA : Eu sînt de vină, unchiule ! 
TUDOR : El te-a împins ! A intrat în a

ceastă casă cu intenţia de a ne prăda. 
RJN:A : Sirut mulţi cei care ştiu că in 

"Casa nebunului" este o statuetă de 
fildeş şi o rivnesc. 

OCTAV : Iartă-mă ! Am nesocotit dreptul 
tău de a o avea. (Tresare.) Ce frumoşi 
v-aţi făcut ! Mai frumoşi decit v-am 
cunoscut. 

TUDOR : Nu mai ţi-e teamă ! 
OCTAV : Merit orice pedeapsă, pentru 

intenţia nebunească de-a vă fura. Poţi 
să-mi faci orice. N-am sl mă impo-
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trivesc. 
TUDOR : Acum... nu mai are ruc1 un 

rost. Tu n-ai simţit niciodată nevoia 
să ai o statuetă a ta, pe care să nu 
doreşti s-o vinzi. Asta e tristeţea vie
ţii tale. Toţi care intră in casa asta, 
să mă prade, sint copleşiţi de tristeţea 
de a nu avea o statuetă de fildeş cu 
ochii de briliant ! 

(la sticla de vin şi trece în bucătărie.) 

RINA : Unchiule ! 

(Iese după el. Octav strînge bucăţile de 
ipsos.) 

GELU : Trăim un coşmar, Octav ! 
OCTAV : Poate, un vis frumos ! 
GELU : Sîntem la discreţia unor nebuni.  
OCT A V : Par nişte nebuni ! 
GELU : Nu te mai înţeleg nici pe tine. 

Asculţi cu evlavie poveşti naive despre 
statui din insule îndepărtate, dar care 
ştii hine că sînt din gips vopsit. Poate 
crezi şi în feridrea pe care ţi-o aduc ? 

OCTAV : Tu eşti un spirit practic, Ge
lule ! Un viitor fizician. Un om de şti
i n ţă rigu ros. Pentru tine există nu
mai ceea ce se măsoară cu metrul, cu 
voltul, cu gramul, cu calul-putere ! 

GELU : Ieşim de-aici, cu orice preţ ! 
Urlu, sparg pereţii . . .  Trebuie s-apară 
cineva, chiar dacă sîntem• in casa asta 
izolată pe malul mării. 

OCTAV : Eu nu mai vreau să plec. Nu 
mai vreau să găsească nimeni cheia ! 
Imi place gîndul că o să rămînem 
încuiaţi aici. 

GELU : Te-a înnebunit fata asta ? Acum, 
cînd o vezi cum arată, mai vrei să 
rămîi ? 

OCTAV : E atît de frumoasă ! 
GELU : O vrăjitoare . . .  
OCTAV : Aşa m i  s-a părut, o clipă . . .  ApOi 

s-a făcut atît de frumoasă... De cind 
am înţeles povestea lor, sint frumoşi . .. 

GELU : La început mi s-a părut şi mie 
interesantă, dar nu exagera ! Eşti în
tr-u n  moment de exaltare. Asta-i stilul 
tău. Ştii cum am ajuns aici. 

OCTcA. V : Regreţi că ai acceptat să vii 
cu mine, cind am plecat să mă răz
bun ? 

GELU : Nu, Octav. Eu ţi-am propus să 
ne aruncăm în aventura asta. Am fost 
alături de răzbunarea ta. Acum inte
leg că a fost o nebunie ! Mai bine zis, 
o copilărie. S-o numim ultima noastră 
copilărie. De-acum, din această noapte, 
sintem maturi. 

OCTAV : Şi . eu mă simt, din noaptea 
asta, eliberat de copilărie ! 

GELU : Cea mal ingrozitoare noapte din 
viaţa mea ! Dar e de ajuns. Devine 
periculos ! Am fost traşi pe sfoarA cu 
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statueta. Se-ntîmplă ! Scăpăm şi de 
t ipul de-afară ! Sintem doi, şi îl răz
bim. Doi bărbaţi, acum. 

OCTAV (ascultă) : Cred că l-ai invocSit 
şi vine. Urcă cineva ! El trebuie să 
fie ! 

GELU : Să vină ! Chiar doresc să i ntre ! 
OCTAV : Nu ! 

(Cineva bate puternic in uşă, cu un 
obiect tare.) 

INDIVIDUL (de afară) : Deschideţi ! (Oc
tav ii face semn lui Gelu să tacă.) 
Ştiu că sînteţi aici ! Incercati să-mi 
trageţi clapa ? . . .  Nu scăpaţi de mine ! 
Daţi-mi ce mi se cuvine, şi vă las 
în pace ! (Gelu vrea să-i răspundă, 
Octav îi astupă gura. Intre cet doi în
cepe o luptă serioasă, pe punctul de a 
degenera în bcltaie. Individul nu aude 
lupta celor dot.) N-am fost niciodată 
tras pe sfoară, să ştiţi ! Mi-am plătit 
toate poliţele ! Auziţi ? Bine ! Să nu 
credeţi că m-aţ! dus ! Am crezut că 
lucraţi cinstit. Mă duc să-mi aduc 
ce-mi trebuie şi intru peste voi ! Nu 
mi-e teamă ! Am cu ce să vă vin de 
hac ! 

(Pleacă. Cet doi s-au luptat tot ttmpul. 
Intră Tudor şi Rtna. li găsesc bătîndu-se. 
Tudor it desparte cu o forţă nebănuită.) 

TUDOR : V-aţi infierbintart. ? 
GELU (strigă la Octav) : Eşti nebun ? Ce 

Vlrei să aperi ? O statuetă de gips ? 
OCTAV : Dreptul de-a o avea ! Asta 

apăr ! E dreptul lor s-o aibă şi să-i 
dea valoarea pe care o cred. 

GELU : Hai să plecăm, Octav. Nu-ţi fie 
frică de tipul de-afară. Ii deschidem, 
ii arătăm cioburile, o să-şi dea sea
ma că a fost şi el indus in eroare, şi-o 
să ne lase in pace. Statueta e o gră
madă de cretă. 

OCTA V : Nu-i arătăm nimic ! Rămînem 
pînă miine-dimineaţă. 

GELU : Nu mai suport coşmarul ăsta, 
nici o clipă ! Dacă revine, plec ! li 
cer să mă ajute să ies de-aici ! 

OCT·A V : El să te-ajute ? ! 
GELU : Oricine ! 
OCTA V : El, dacă te ajută, iţi pretinde 

ceva in schimb. Ai văzut ce categoric 
a fost cind am tocmit statueta. Chiar 
brutal. 

TUDOR : Faceţi cum credeţi ! Hai, Rina ! 
Să-i lăsăm să ia o hotărîre ! 

(Tudor şi Rina trec în bucătărie.) 

OCTAV : Nu-ţi dau drumul ! 
GELU : Mă reţii cu forţa ? ! 
OCTAV : Da. 
GELU : Eşti nebun ? Găsesc un topor, 

ceva, şi ies ! Poţi să comiţi o bruta-

litate împotriva mea, ca să păstrezi o 
iluzie ? 

OCTAV : Da ! 
GELU : Octav, totul e o nebunie ! De ce 

te laşi tirit de ea ? ! E o minciună ! 
OCTAV : Nu e o minciună ! E o dorinţă ! 
GELU : E o minciună ! A pretins că păs-

trează statueta zeiţei Felix ! 
OCTAV : Asta este. 
G ELU : Care 1-a făcut fericit ! 
OCTAV : I-a adus fericirea. 
GELU : Dar chiar tu ai auzit, din gura 

lor, cite crime au comis, ca s-o păs
treze. Asta a fost fericire ? 

OCTAV : Nici un om bun n-a pierit 
pentru ea. 

GELU : Sint doi iresponsabili. Probabil 
că figurează in · evidenţele medicale. 
Exagerează, ca orice oameni cu min
ţile rătăcite. Dar poate să fie şi ade
vărat. Poate că au omorit pe cineva. 
Şi ar fi gata s-o mai facă o dată, cu 
noi. 

OCTAV : Toţi cei care au păţit-o, ve
neau să jefuiască ! Dacă aveau inten
ţia asta, meritau ceea ce au păţit ! 
Incercau să fure briliantele. 

GELU : Nu sint briliante ! 
OCTAV : Sint ! Le-am văzut eu strălu

cind ! (Strigă.) Rina, vino şi explică-! 
ce fel de ochi are statueta. 

(Intră Rina şi Tudor.) 

RINA : Incetaţi ! N-o să vă înţelegeţi 
niciodată. 

OC'I1A V : Convinge-} ! 
RINA : Nu, Octav. Cei ca el nu pot fi 

convinşi ! Doar ce pot pipăi îi con
vinge. N-au in cugetul lor decit ce 
le-au adus simţurile ! Şi asta doresc. 
(Lui Octav şi lui Tudor.) Treceţi in 
bucătărie ! (Octav vrea să refuze.) Te 
rog ! 

TUDOR : Eşti un om trist, Gelule. 
GELU : Eu ? De ce ? 
TUDOR : Ar trebui să fii. Poate că al 

fi, dacă ai pricepe cite frumuseţi trec 
pe lîngă tine, de care eşti condam
nat să nu te bucuri. 

GELU : Sint foarte mulţumit. 
TUDOR : Ai fi atit de nefericit, dacă ai 

inţelege cit de puţine ştii... 
GELU (cu oarecare mîndrie) : Mai multe 

decit Octav. Eu am intrat la facul
tate. 

TUDOR : Ce ştii mai mult decit el ? 
GELU : Şi fizică, şi matematică, şi chi

mie . . .  
TUDOR : Foarte bine. 
GELU : Şi tehnologia ma-terialelor, şi or

gane de maşini. Nu înţeleg compăti
mirea dumitale. Pari că mă compă
timeşti. 

TUDOR : Pentru că tu nu ai o statuetă 
de fildeş. Lwnea ta e tristă şi rece. 
Infiorător de rece. Vino, Octav 1 
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(Ies amîndoi. Rina scoate din buzunar o 
cheie, descuie uşa şi il invită să plece.) 

RINA : Poftim ! Eşti liber ! Acum e mo
mentul prielnic. Cel care ne pîndeşte 
nu este jos. A plecat să aducă ceva 
cu care să ne facă de petrecanie. Sal
vează-te ! 

Gl:LU : Ai cheia Ia tine ? 
RINA : Am. 
GELU : De ce ? 
RINA : Nu ai dreptul să pui întrebări. 

Tu nu ai acest drept. Ia faptele aşa 
oum sînt. Fericite, pentru tine. Uşa s-a 
deschis şi poţi pleca. 

GELU : N-am de gînd să-mi las priete-
nul aici ! 

RINA : EI vrea să rămînă ! 
GELU : Nu pot să-I las ! 
RINA : EI vrea să rămînă. E fericit să 

rămînă aici. '
aELU : E o prostie ! Nu pot să i se-n

tîmple decît lucruri neplăcute. 
RINA : De ce vrei să decizi în locul lui ? 

Ştii mai bine d ecit el ce ii aduce şi 
ce nu-i aduce fericire ? El vrea să 
rămînă aici, şi tu vrei să decizi altfel, 
în numele lui. 

GELU : Dacă eşti atît de sigură, de ce 
l-ai îndepărtat ? 

RINA : Eram convinsă că incerci să-I 
corupi. 

GELU : Lasă-mă să-I întreb. 
RINA (ezită) : Intreabă-1 ! 
GELU (lui Octav, care rămîne in bucătă-

rie) : Octav, vrei să plecăm de-aici ? 
OCTAV (din bucătărie) : Nu. 
GELU : Putem ieşi fără nici un pericol. 
OCTAV : Nu ies ! 
GELU : Octav, uşa e deschisă ! Eu plee ! 

Jos nu ne pîndeşte nimeni acum. 
OCTAV : Nu mă interesează ! 
GELU : Fugim din locul ăsta. Mîine sîn

tem acasă. 
OCTAV (răstit) : Nu încerca să mă ispi

teşti ! 
GELU : Bine, Oct.av ! M i-am fAcut da

toria de prieten ! La revedere ! 
OCTAV (după un timp) : La revedere, 

Gelu ! 
R I NA : Pleacă ! 
GELU : Ce ai cu mine ? De ce nu mă 

suferi ? 
RINA : E mult spus. 
GELU : Nu ai nici un pic de simpatie. 
RINA : Mai aproape de adevăr ... 
GELU : Mă compătimeşti ? 
R I NA : Mai exact. 
GELU : Şi bătrînul pare că mă compă

timeşte. 
RINA : Cred că şi el. 

GELU : De ce ? Octav e mai vinovat de
cît mine. Tot ce-am făcut, pentru el 
am făcut. E'u am primit să-i stau ală
turi, din prietenie. De ce nu mă pri
viţi ca pe el ? Ce vină am ? 

RINA : Nici o vină. Eşti altfel. 
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GEL U : Anormal ? 
RINA : Pentru mine. Aşa cum sint şi eu 

pentm tine. O nebună, nu ? O ne
bunii. (Re cită.) 

"După pinza de păianjăn doarme fata 
de-mpărat ; 

Inecată de lumină e întinsă în crivat. 
Rftsfiratul păr de aur peste perini 

. se-mprăştie, 
Tîmpla bate liniştită ca o umbră viorie, 
Şi spt·incenele arcate fruntea albă i-o 

incheie, 
Cu o singură trăsură măiestrit le 

incondeie ; 

E� . zi�bi�d 
. 
îşi mişcă dulce a ei buze 

mici, subţiri ; 
Iar pe patu-i şi Ia capu-i presuraţi-s 

trandafiri . 
Iar voinicul s-apropie şi cu mina sa 

el rumpe 
Pînza cea acoperită de un colb de 

pietre scumpe ; 

EI în bra�e prinde fata, peste faţă i 
se-nclină, 

Pune gura lui fierbinte pe-a ei buze 
ce suspină . . .  

E a  a doua zi se miră, c um  de firele 
sunt rupte, 

Şi-n oglind-ale ei bu7..e vede vinete şi 
supte 

Ea zîmbind ŞI trist se uită, şopoteşte 
blînd din gură : 

.. zbură-tor cu negre plete, vin' Ia 
noapte de mă fură .. " .  

(Gelu a ascultat mai intii nedumerit, 
apoi zimbind ironic.) 

GELU (comentează glumeţ) : Amor Ia 
prima vedere ! (Ride.) Nu te supăra. 
Te superi ? (Grav.) Nu pot, Rina. Nu 
pot să iau in serios chestiile astea. Vis, 
poezie, emoţie, iubire... Oamenii sînt 
altfel acum. Cine mai ia in serios 
toate romantismele astea desuete ? 

RINA : Sînt mai fericiţi ? 
GELU : Sint m ai adaptaţi. 
RINA : Cui ? 
GELU : Lumii. 
RINA : Oare lumea ii cere aşa ? 
GELU : Asta e !  
RINA : Dar cine a făcut aşa lumea asta ? 

N-au făcut-o tot ei ? 
GELU : S-ar putea ca nimeni sA n-o do

rea<;că aşa şi, totuşi, să trăiască in 
ea aşa cum e. 

RINA : Trebuie să ne conformăm ei, 
oricum o fi ? 

GELU : Lumea după care tînjiţi voi aici, 
in casa asta, e moartă, Rina. In isto
rie, nimic nu s-a-ntors. 

RINA : Să nu ne intoarcem. Să simţim 
altfel frumosul, dar să-I simţim ; să 
trăim altfel de poezie, dar să ne bu-
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cure poezia ; să visăm altceva decit 
au visat cei de odinioară, dar să vi
săm. 

GELU : Timpul visului a trecut, Rina. 
Omenirea a ieşit din adolescenţă. S-a 
maturizat - ca mine, in noaptea asta. 
Sentimentele sînt ale adolescenţei. 

RINA : Şi, cînd nu mai sintem adoles
cenţi ? 

GELU : Plăcerile sint sentimentele tim
pului nostru. Imi produce plăcere ce
va ? Mă interesează. Nu ? Nu. Indi
vidul �i măsoară precis viaţa, şi în
cearcă să facă din ea o succesiune de 
plăceri. Bea, mănîncă, iubeşte.. .  Mă
nîncă, iubeşte, bea. I ubeşte, bea, mă
runcă. La sfîrşitul acestei suite de 
bucurii, respiră o dată adinc şi se duce. 
Vine altul care bea, mănincă, iu
beşte . . .  

RINA : Uşa e deschisă. Poţi să pleci ! 
GELU : De ce te superi ? 
RINA : Nu m -am supărat. M-am intris

tat. 
GELU : Pentru mine ? 
RINA : Pentru tine ! N-ai ce căuta aici, 

in .,Casa nebunului" ! 
GELU : Vrei să mă convingi că e cu 

adevărat "Casa nebunului" . 
RINA : E adevărat ! Pleacă ! 
GELU : Sînt ingrijorat pentru Octav. 
RINA : Eu sînt îngrijorată pentru tine. 
GELU : N-ai nici un motiv. 
RINA : Cu atit mai bine. Pleacă ! 
GELU : Eşti rea cu mine. 
RINA : Nu poţi să înţelegi. De aceea e 

foal'te trist. Pleacă ! 

(Gelu iese, Rina inchide uşa şi pune 
cheia în buzunar. Ramine rezemata de 
uşa, copleşitd de tristeţe. Apare Zina. E 
imbrăcatd în negru.) 

ZINA (cînta) : 

Copilul s-a-ntilnit cu ura ! 
Pindea la colţ de suflet tînăr, 
Rostea discursuri ţipătoare, 
Momea prin vorbe sunătoare, 
Schimba un suflet de candoare, 
Pe-o ură neagră, sfidătoare. 

Copilul a-ntilnit tristeţea ! 
Tristeţea urii sfidătoare, 
Tristeţea urii sfidătoare. 

Copi.JJ.ul  a-ntîlnit prostia ! 
L-a-ntîmpinat cu o statuie, 
Prostia-i mîndră de statuie, 
Prostia-i .rea că vrea statuie, 
Prostia-şi-nalţă o statuie, 
Prostia-şi apără statuia, 
Prostia-şi apără statuia, 
Copilul a-ntilnit statuia, 
Copilul a-ntîlnit prostia. 

(Vorbeşte.) Şi, ce-a aflat copilul ? Că 
in lume sint oameni care nu-şi chea-

mă mamele cu acelaşi cuvint ca al 
lui. Că nu-şi numesc ţara cu acelaşi 
cuvînt. Că nu se bucură şi nu se in
tristează cu aceleaşi cuvinte. O ură 
dreaptă este între cuvinte, o ură făd 
margini desparte cuvintele lui de cu
vintele lor, o ură sfintă îi cere să 
urască toate celelalte cuvinte, care nu 
sint ale lui. 

(Zina se retrage. Intrd Octav.) 

OCTAV (trist) : A plecat ? 
RIINA : Ce face unchiul ? 
OCTAV : Nu se simte prea bine. E o 

noapte grea pentru un om de virsta 
lui. 

RINA (alarmată, vrea sd se ducă la el) : 
Ce are ? 

OCTA V (o reţine) : Nu te ingrijora ! E 
obosit şi işi face o cafea. 

RINA : Nu are voie să bea cafea. 
OCT A V (accentuînd) : EI vrea, acum, să 

bea o cafea. El ştie că nu-i face prea 
bine, dar vrea să o bea. 

RINA : Am înţeles. Să-I lăsăm să-şi bea 
cafeaua in tihnă. Cafeaua care n-o 
să-i facă deloc bine. 

(Octav, cu gesturi calme, îi pune bra
tele pe umerii lui şi o sărută.) 

OCTAV : Te iubesc ! 
RINA : Ne iubim ! Noaptea asta n-a tre

cut degeaba, Octav ! 
OCTAV : Ntt. E noaptea cea mai plină 

de evenimente din viaţa mea ! Noaptea 
naşterii mele ! 

RINA : Şi a mea ! 
OCTAV : Se pare că tu ai mai avut nopţi 

agita te. 
RINA : Eu ? Nu. 
OCTAV : Ai uitat mărturisirile de la in-

ceputul acestei nopţi ? 
RINA (cald) : Nu fi prost ! 
OCTAV : Eu nu le-am uitat. 
RINA : Nu fi prost ! 
OCTA V : Probabil că nu le voi uita 

niciodată. 
RINA : Nu fi prost ! 
OCT A V : Vor fi ghimpii acestei nopţi. 
RINA : Nu fi prost ! 
OCT A V : Despre care aş fi preferat sll. 

nu aflu nimic ... 
RINA : Nu fi prost ! 
2CTAV : Să nu-mi povesteşti acele aven

turi . 
RINA : Nu fi prost ! 
OCTA V (cu ton de reproş) : De ce mi-ai 

povestit ? Ca să-mi incarci memoria 
cu ghimpi ? 

RINA : Te iubesc ! Octav, crezi că te 
iubesc ? 

OCTAV : Cred. 

RINA : De ce nu vrei să uiţi poveştile 
mele ? 
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OCT A V : Incerc. 
RINA : Să nu le mai aminteşti nici

odată ! 
OC1\A V : Să tac ? Să-ţi las impresia că 

le-am uitat ? Să te mint că le-am ui
tat "? 

RINA : Să nu mă minţi. 
OCTAV : N-am să te mint. 
RINA : Sărută-mă ! (Octav o sărută. 

Parcă ceva din pasiunea primului să
rut s-a pierdut.) Sărută-mă ca prima 
dată ! 

OCTAV : Te-am sărutat. 
RINA : Intre buzele noastre, stau po

v�tile mele ! 
OCTAV : Le-am uitat ! 
RINA : Nu, Ootav ! Intre noi, sînt po

veştile mele. Ne-au furat vibraţia bu
zelor ! 

OCTAV : Te-am sărutat ca şi prima 
dată ! 

RINA (desperată) : De ce, Octav ? De ce ? 
OCT A V : Fără voia mea ! 
RINA : Octav, tu nu poţi uita nimic ? 

Aici, în acest mic spaţiu, încearcă să 
te conformezi legilor lui ! 

OCTAV : Nu le cunosc ! 
RINA : Mai întîi, să crezi că n-ai să fii 

niciodată minţit. Şi să crezi intotdea
una ce spui. Legi pe care le cunoşti, 
şi ţi se par fireşti, altfel, nu rămîneai 
aici. Te rog, Octav ! Hai să fim curaţi 
unul pentru celălalt. Vrei ? 

OCTAV : Mă străduiesc ! 
RINA : Sărută-mă ! (Octav o sărută. li 

dă drumul din braţe, simte şi el că 
nu a fost sărutul aşteptat.) Nu poţi 
uita ! 

OCTAV : Ce să fac ? 
RINA (trist) : Nu poţi uita ! 
OCTAV : Pentru că numai inrtîmplarea 

m-a adus pe mine alături de tine. 
Putea să se aşeze Gelu pe pat. l-ai fi 
spus lui. . .  

RINA (răstit) : Uită lumea de dincolo de 
uşa asta ! 

OCTAV : De ce mă iubeşti ? 
RINA : Pentru că te iubesc ! 
OCTAV : De ce mă iubeşti ? 
RINA : Nu ştiu, Octav ! Te iubesc. Dacă 

s-ar fi aşezat Gelu pe pat, lîngă mine, 
nu l-aş fi  iubit. Ştiu sigur asta ! 

OCTAV : Mă roade gîndul că doar întîm
plarea ! Şi ai acceptat atît de uşor ! 

RINA : Ştii de ce nu poţi să fii fericit, 
Octav ? 

OCTAV : Tu mă faci nefericit ! 
RINA : Singur te faci nefericit ! Pentru 

că nu ai încredere. Iţi lipseşte incre
derea. 

OCTAV : In mine ? 
RINA : Şi în tine, şi în mine, şi în cei

lalţi ! Gindul tău e aşezat pe neîncre
dere ! 

OCTAV : La şcoală, n-am luat niciodart.ă 
premiul intii, deşi invăţam cel mai 
bine, pentru că in clasă cu mine era 
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şi băiatul. . .  nu mai contează al cui ! 
Invăţăt.orii tremurau cind trecea tai
că-su pe la şcoală. Cînd a fost să fiu 
ales seoretarul U.T.C. al şcolii - pen
tru că eram băiat de muncitor şi co
legii ţineau la mine - a fost propusă 
o colegă, fiica. . .  nu mai are impor
tanţă a cui . Colegii n-au făcut aproape 
nimic tot anul, pentru că n-o sufe
reau. Am dat examen la facultate. 
N-am avut bani să-mi iau meditator. 
La şcoală, unele lecţii le sari. Am fost 
foarte bun, dar am căzut. Cind m-am 
îndrăgostit prima dată, a venit fiul 
unuia, călare pe optzeci de cai şl patru 
roţi, şi m-a lăsat cu buza umflatâ. 
Fata a descoperit câ altfel arată lu
mea cînd o priveşti de pe optzeci de 
cai, iar eu am ajuns aici. Să fur, ca 
să mă răzbun ! Să fur, ca să am şi 
eu optzeci de cai. Am furat ! 

RIINA : Te iubesc, Octav ! 
OCTAV (emoţionat) : Cred că mă iu

beşti. Văd in ochlii tăi că mă iubeşti. 
Simt în glasul tău că mă iubeşti. 

RINA : Te îndoieşti, Octav. 
OCTA V : Nu trebuia să fii atit de dră

guţă cu mine, înainte de a mă vedea 
bine la faţă ! Trebuia să mă cunoşti, 
şi pe urmă să-mi spui că mă iubeşti ! 

(Afară se aud fluierături şi oameni 
care aleargă. Cineva porunceşte : ,.Stat ! 
L-am prins ! Veniti aici ! Aici !" Altci
neva întreabă : ,.Unde e ? Era aici 1 A 
intrat pe undeva, pe-aproape !" ,.0 fi fu
git spre mare 1'' Se îndepărtează alergînd. 
Peste cîteva momente, se aud paşi pe 
scara de lemn şt respiratia celui care a 
fugit. Bate la uşă.) 

GELU : Eu sînt, Octav ! Nu vă speriaţi ! 

(Intră. Se aşază pe pat, obosit.) 

OCTA V : De ce te urmăresc ? 
GELU : Căutau pe cineva. M-au confun

dat. 
OCTAV : De ce n-ai stat, să le explici ? 
GELU : In primul moment, am crezut că 

este indivcidul care ne ameninţă, şi am 
fugit. Dacă am fugit, ar fi fost greu 
să le mai explic. Trebuia să ajung 
mai întîi la Miliţie. 

OCTAV : Unde te duceai ? 
GELU : Veneam aici ! Vreau sti rămin 

cu voi, pînă s-o lumina. E foai"te in
tuneric afară. Mişună tot felul de in
divizi. Nu ştii ce ţi se poate intimpla, 
pe bezna asta. Am socotit că e mai 
bine să rămîn cu voi. Ieşim impreună, 
pe lumdnă ! (Rinei.) Iartă-mă ! Am 
foot laş ! 

RINA : Nu-i mm1c. Aici sintem mai 
mulţi. Dacă revine individul, facem 
faţă. 

https://biblioteca-digitala.ro



GELU : Puteţi conta pe mine ! Sint ho
târit sâ-1 învăţ minte. Te bucuri, Oc
tav ? 

OCTA V (pe fond trist) : Imi pare bine 
dl te-ai î-napoiat ! Că te simţi bine 
aici. 

RINA (tare) : Unchiule ! S-a inapoiat 
Gelu ! 

TUDOR (din bucătărie) : Să vină la 
mine. Vreau să-i spun, numai lui, 
ceva. 

(Gelu trece in bucătărie.) 

RINA : Nu te bucurt că a revenit ? 
OCTAV : Mi-ar fi părut mai bine să nu 

plece. 
RINA : Fii îngăduitor. Octav ! Suspiciu

nea înveninează viaţa. Neîncrederea 
j igneşte ! Trebuie să ne vedem fru
moşi, Octav. Să dorim din suflet să 
fim frumoşi. Unchiul nu pune nicio
dată sub semnul întrebării un cuvint 
de-al meu. 

OCTAV : Totuşi, Gelu a plecat. 
RINA : Tu nu poţi uita ndmic ?. Uitarea 

aduce mult bine. Uneori ! E ome
neşte să uiţi ! 

OCTAV : Incerc. 

( Uşa sare din toc, împinsă cu piciorul 
de cineva de-afară. Bubuitura puternică 
ii sperie pe cei din scenă, dar şi pe cei 
din bucătărie, care vin imediat. In prag 
apare Vistrian, un tip cam de aceeaşi 
vîrstă cu Tudor, îmbrăcat în maiou dun
gat, cu şapcă de marinar ; eventual, are 
barbă de lup de mare. Ii ameninţă cu o 
armă de vînătoare.) 

VISTRIAN : Staţi aşa ! Care mişcă, e un 
om mort ! (Rinei.) La�ă cuţitul ! Te 
cunosc ! Nu mă duci ! Ştiu că eşti cea 
mai periculoasă. Aruncă-} ! (Rina dă 
drumul ;os cuţitului.) Credeaţi că vin 
pe scări ? Să vă anunţ ! Am plutit 
uşor, copilaşi ! Uşor, uşor, şi deodată, 
bum ! am aruncat uşa. (Lui Tudor.) 
Ţi-a venit şi ţie rindul ! Prea mulţi 
au păţit-o aici. Pregăteşte-te de o că
lătorie cu bilet numai pentru dus. 
(Octav se mişcă.) Stai cuminte, băieţaş i 
Am dou ă  gloanţe de porc mistreţ. Pe 
toţi vă curăţ cu ele ! Sint vînător ex
perimentat. Ei ? (Lui Tudor.) Ştii ce 
aştept ! 

GELU (tremurînd) : Am ... am fost înşe
laţi... 

OCTA V (întrerupîndu-l) : Nu dăm nici o 
statuetă ! 

GELU : De fapt, nu există. 
OCTAV : N-ai s-o primeşti niciodată ! 
GELU (izbucnind) : E o statuetă de ipsos ! 
OCTAV : Nu-l atit de prost incit să 

creadă gluma asta ! 
VISTRIAN (rîde) : Chiar aşa ! Adică, o 

statuetă de bilci ? 

GELU : Exact ! Jur ! 
OCTA V : Minte ! E laş şi fricos ! Nu are 

voinţa să lupte pentru un bun care î i  
aparţine ! (Lui Gelu.) Nu fi  laş, Ge
lule ! Apără ce ţi se cuvine ! Luptă 
pentru ce e al tău. 

VISTRIAN (lui Tudor) : Ce zici, bătrîne ? 
Mai ascult mult cearta asta prefăcută ? 
N-am timp de pierdut ! Vreau s-o 
şterg pe întuneric ! 

OCTA V : Intunericul este lumea ta ! Dai 
buzna unde te taie capul ! Ceri ceea 
ce crezi că ţi se cuvine. Profiti de 
noapte, şi calci cu tălpile tale mari 
şi grosolane peste sufletele oameni
lor ! N-ai să capeţi nicioclată statu
eta de fildeş cu ochii de briliante. 

VISTRIAN : Recunoşti că o are ? 
OCTAV : Da. Am văzut-o ! 
VISTRIAN : Nu ne-am înţeles s-o vin

dem împreună ? 
OCTAV : Ne-am înţeles. 
VISTRIAN : Recunoşti că ai incercat să 

mă tragi pe sfoară ? Ştii cum se plă
teşte trf1darea, în lumea noastră ? 

OCT A V : Nu mai vreau s-o luăm. Este 
a lu i ! 

V ISTRIAN (rîde) : Mulţumesc 1 Asta şti
run eu ! Vreau să fie a mea ! (Lui Tu
dor.) Cu tine încep ! 

TUDOR : Căutam un ucigaş bine pregă
tit. să-mi facă serviciul ăsta. Dă-i dru
mul ! 

GELU : Sînteţi nebuni ? Vreţi să muriţi 
pentru o statuetă de gips ? 

VISTRIAN : Nu, zău ! Prost mă crezi ! 
GELU : lţi arăt ! 

(Vrea să se ducă în bucătărie, după 
bucăţile de gips. Octav îl opreşte. Se 
luptă.) 

TUDOR (lui Octav) : Lasă-1, Octav ! Lu
mea arată cum arată din cauza celor 
ca el. (Lui Gelu.) Du�te şi adu ce pre
tinzi că ar fi acolo. 

(Gelu trece în bucătărie.) 

OCTA V : De ce l-ai lăsat ? 
TUDOR : Altfel nu s-ar fi convins ăsta 

că minte. Ştii că nu are ce să aducA. 

(Octav e derutat. Rina nu înţelege nici 
ea vorbele lui Tudor.) 

VISTRIAN : Dacă nu are ce să aducă, 
înseamnă că e pe undeva pe-aioi. 

OCTAV : Este. Bine ascunsă. 
RINA : Degeaba te-ai apuca s-o cauţi 

singur. 
VISTRIAN (îndreaptă arma spre ea) : O 

să-mi spuneţi voi ! Ştiţi că nu prea 
mă joc ! Afacerile sint afaceri ! (Stri
gă la Gelu.) Hei, ce faci acolo ? Nu 
cumva pui ceva la cale ? 

GELU : N-o găsesc ! 
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VISTRIAN : M-am lămurit ! Vino in-
coac·e ! 

GELU : Trebuie să fie ! 
VISTRIAN : Atunci, găseşte-o ! 
OCTAV : Nu are ce găsi ! Ii e frică ! 

Frica rabdă multe ! Il injoseşti, şi el 
rabdă ! 

VISTRIAN (tare, lui Gelu.) : Lasă-te pă
gubaş ! Vino incoace ! Am treabă cu 
voi ! 

GELU (descoperind, desperat) : Ştiu ce-a 
făcut cu ea ! Văd urme pe chiuvetă ! 
(Vine în cameră.) Băttinul a pisat 
creta şi i-a dat drumul in chiuvetă. 
Nu mai este nici o urmă. O singură 
pată de cretă, pe marginea chiuvetei. 

OCTAV : Te-ai convins că minte ? 
GELU (înnebunit, urlă de frica morţii) : 

Octav ! Te rog ! Recunoaşte ! Vrei să 
ne omoare ? (Lui Vistrian.) Nu mint ! 
Jwr că nu mint ! Vino să vezi urma 
de cretă. Ţi-aş da-o fără nici o re
muşcare ! 

OCTA V : Există. 
GELU : Rina ! Recunoaşte tu ! E păcat 

să cădem victimă brutei ăsteia, pen
tru nimic. 

RINA : Nu fi prost ! Cum, pentru ni
mic ? ! Pentru dreptul nostru de a 
păstra statueta de fildeş cu ochii de 
briliante. Avem dreptul s-o păstrăm ! 
Trebuie să-nţeleagă şi bruta asta că 
avem dreptul s-o păstrăm ! 

VISTRIAN : Recunoşti că există ? 
RINA : Există ! 
GELU (urlă) : Mint ! Mint ! Nu înţeleg 

ce urmăresc ! 
OCTAV : Să rămînem noi înşine. Fără 

statuetă, ce-am mai fi ? 
GELU : Dar fă·ră viaţă ? Ce sîntem ? 
OCTAV : Noi înşine ! 
GELU : De ce dispui şi de viaţa mea ? 

Cu ce drept ? 
OCTAV : Tu ţi-ai asumat riscul, cînd 

m-ai urmat. 
GELU : Cu alt scop. 
OCTAV : Scopurile se schimbă pe dru

mul către un scop. 
GELU : Octav, ne-am propus altceva. Am 

plecat doi haiduci. Am fost umiliţi 
şi-am plecat să ne răzbunăm ! Am 
vrut să furăm hoţii ! l-am furat ! Asta 
am dorit noi. .. 

V ISTRIAN : Lăsaţi palavrele ! Daţi cu 
gura, ca să treacă timpul ? 

OCTA V : Nu vei căpăta niciodată sta
tueta ! 

VISTRIAN : Va să zică, îmi daţi de 
lucru ! 

GELU (resemnat) : Fiecare om are dra
mul lui de nebunie. Nu pot să lupt cu 
voi toţi ! (Lui Vistrian.) Să ştii că eu 
spun adevărul. 

VISTRIAN : Cum dovedeşti ? 
GELU : Adevărul trebuie întotdeauna do

vedit. Minciuna, niciodată ! Fă ce vrei 
şi cu mine. Mă pred.au. 

VISTRIAN : Recunoşti că există. ? 
GELU (după un timp) : Există ! 
VISTRIAN : Unde e ? 
GELU : Nu ştiu ! Ţi-aş spune ! 
VISTRIAN : Dacă prietenul tău ştie, tre-

buie să ştii şi tu. 
GELU : Există, dar nu cunosc ascunză

toarea 1 
VISTRIAN : Ştii ! De la tine o să aflu ! 

E�ti mai fricos. Dacă te chinuiesc pu
ţin, dai drumul la gură. 

GELU (urlă) : Nu ! Nu ştiu ! Crede-mi 
că habar n-am ! 

VISTRIAN : Trebuie să-ţi plăteşti frica ! 
Dacă e vorba de-o trădare, trebuie să-i 
alegi pe laşi şi pe fricoşi ! Tu eşti 
omu' meu. Vorbeşte ! Hai ! Nu mâ 
obliga să . . .  

GELU : Octav, spune-i că habar n-am 
unde este ! Te rog ! 

OCTAV : Nu ştie ! 
VISTRIAN : Minţi ! In tine n-am nici 

cea mai mică încredere. 
OCTA V : Nu ştie. E prea slab ca să-i fi 

spus. Noi ştim. 
RINA : Numai noi trei. 
TUDOR : Aşa e, Vistriane. Habar n-are ! 

Lasă-1 în pace ! 
VISTRIAN (lui Tudor) : Spune-mi tu ! 
TUDOR : Nu fi prost ! Cum o să-ţi spun 

eu ? N-ai tu cu ce să mă sperii, ca 
să-ţi spun ! Unul care iubeşte mai 
mult viaţa decit pe el, îţi va spune ! 
Eu mă iubesc mai mult pe mine, de
cît viaţa mea ! 

VISTRIAN : Eşti al dracului ! 
TUDOR : Mă iubesc prea tare ! Cind te 

iubeşti foarte tare, nu dai doi bani 
pe viaţa ta. 

VISTRIAN : Mai intii, o caut in locul 
unde ştiam eu că este. Staţi cuminţi 
la perete. �a ! Nici o mişcare, că 
sint hotârit ! (Trage sertarele scrinu
lui, aruncă afara tot ce oaseşte ina
untru, pîndind cu un ochi spre ei. 
Printre alte obiecte, şi o cutie cu. foto
grafii, care se împraştie pe jos.) Nu 
e aici ! (Se mai uita în cîteva locuri.) 
Tot de la voi trebuie să aflu ! (Octav 
ridica o fotoorafte, Vistrwn îl ame
ninţă.) Hei ! Nu face gesturi neprevâ
zute ! Aruncă fotografia ! (gctav o 
pri1Jeşte lung, apoi o arunca.) Stai cu
minte. E clar ? 

OCTA V (fundamental schimbat) : E clar ! 
VISTRIAN : Unde este statueta ? 
OCTAV : Nu-ţi spun. E minunată ! Fil-

deşul a căpătat patina vremii. Brili
an·tele strălucesc şi la lumina unei lu
mînări. Merită să-ţi dai viaţa pentru 
ea !  

VISTRIAN (urlă) : Unde e ? Vreau s-o 
văd ! Măcar s-o văd . 

OCT A V : Dacă o vezi, o vrei ! Eşti din 
cei care nu se satulră niciodatA. Vor, 
şi vor, şi vor. Nu ştiu de ce vor atita. 
Habar n-au la ce-i bună. viaţa, şi 
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atunci cred că rostul ei este acela de 
a stringe. 

VISTRIAN : Nu mai vreau s-o am ! Sint 
atit de innebunit, incit m-aş mulţumi 
s-o văd. O văd, şi plec ! Vă las in 
pace ! Arătaţi-mi-o ' 

OCTAV : Nu. 
GELU : Ne promite viaţa, numai ca s-o 

vadă, şi noi nu mai avem ce-i arăta. 
Nu avem ce să-ţi arătăm. Ţi-am spus 
că nu există ! 

(Octav sare şi smulge arma din mîna 
lui Vistrian. O îndreaptă ameninţător spre 
ceilalţi.) 

OCTAV (poruncitor) : Nu mişcaţi ! Cine 
nu ascultă . . .  

GELU (uluit) : Octav ! Ai innebunit ? 
OCTAV : Gura ! Pot să incep şi cu tine ! 
VISTRIAN : Vezi, că e încărcată ! 
OCTAV : Eu ce vreau ? !  (Trece ţeava 

prin dreptul tuturor.) Ce vreau ? ! Sper 
că n-o să încercaţi să mă duceţi şi 
pe mine. (Lui Tudor.) Unde e statu
eta ? 

TUDOR (speriat) : Nu.. .  Octav, ai văzut 
că . . .  

OCT A V : Statueta ! ( Rinei.) Spune tu ! 
Să nu credeţi că sint atit de prost ! 
Mi-aţi arătat o statuetă de bîlci şi 
vreţi să cred că nu există şi alta ? 

RINA : Alta nu avem. 
OCTA V : Trebuie să existe şi alta, cu 

briliante ! 
RINA : Eşti copleşit de neincredere ! 
OCTAV : Am mai auzit asta, chiar de 

curind. 
RINA : Sufocat de neincredere ! 
TUDOR : Octav, te rog ! Fii înţelegător ! 

Arma e încărcată ! 
OCTAV : Adică, să renunţ ? 
TUDOR (real îngri;orat) : Jur că nu am 

altă statuetă ! 
RINA : Octav, nici pe mine nu mă crezi '! 

In numele dragostei care ne leagă . . .  
OCTAV : Ce ne leagă ? !  
RINA : Te iubesc ! 
OCT A V : De frica armei ? 
RINA : Nu fi prost ! 
OCT A V : Dacă era Gelu lingă . . .  
RINA (îl întrerupe răstit) : Nu fi prost ! 

Te iubesc ! 
OCTAV : Atunci. . .  arată-mi statueta ! 

Sint hotărit la orice. M-aţi adus in 
pragul desperării. Număr pînă la trei 
şi. . .  Unu ... 

CELU : Octav, eu singur ştiu ce se pe
trece cu tine. Dar exagere7i ! Cred 
că n-au altă statuetă. 

OCT A V : Eu nu cred. 
RINA : Neincrederea asta ! 
OCTAV : Am fost pînă de curind un 

copil credul ! Un prost ! Gata ! Copi
lăria e departe ! 

RINA : Nu găsi toţi oamenii vinovaţi 
pentru unul ! 

OCTAV : Am prilejul să-mi realizeze vi
sul ! Prin orice mijloace ! Dacă obţi
nem statueta, mă înapoiez acasă aşa 
cwn am dorit. O să-i pot spune : 
"Poftim, urcă-te in cei optzeci de cai 
şi patru roţi şi hai să te plimb ! Nu 
trebuia să-mi dai cu piciorul pentru 
primul venit călare pe optzeci de 
cai !" O mai iubesc, Gelu ! O iubesc ! 
Am nevoie de statueta asta ! Inte
legi ? Sint la un pas de victorie ! 
Doi ! Doi ! Numai pînă la trei număr ! 
Doi ! 

RINA (mîhnită) : Imi pare rău că n-am 
ce să-ţi ofer. Oricit de mare e valoa
rea unui obiect, merită să-1 oferi pen
tru fericirea unui om ! 

TUDOR (dezamăgit) : Cred�am că vrei 
sf1 rămîi in casa asta . . . (lşi duce mîna 
la inimă.) Ar fi fost o victorie a 
mea ! 

OCTAV (lui Tudor) : Nu te simţi bine ? 
TUDOR : La virsta mea, o noapte ca 

asta ! (Suferind.) Vreau să mă lun
gesc pe pat. (Se lungeşte.) Mi se pare 
că ... 

RINA : Unchiule, să chem Salvarea ? 

(Lui Tudor îi e din ce în ce mai rău.) 

TUDOR : Nu, Rina ! Ar fi de prisos ! Tot 
o să mor . . . (Lui Octav.) Să nu crezi 
că m-a speriat arma îndreptată spre 
mine ! (Octav lasă, ruşinat, arma.) Ar 
fi fost atit de frumos, să nu mai cauţi 
altă statuetă. V:istrian v-a surprins fu
rind. Spărgeaţi o maşină. 

VISTRIAN (straniu, aparent fără nici o 
legătură cu cele spuse de Tudor) : O 
lume a oamenilor frumoşi ! (Liric.) 
A legilor drepte ! A idealurilor avin
tate ! A iubirii adevărate ! Altarul pe 
care arde flacăra închinată poeziei ! 
La lwnina ei am devenit oameni ! 
(Schimbă brusc tonul, din nefiresc de 
liric în nefiresc de grav.) Am construit 
aici un teatru ! Vom chema oamenii. .. 
ii vom invita... ii vom ruga să vină ... 
li vom ruga . . . (Trist, trece la altă idee, 
urmînd firesc după regresul din : 
vom chema... vom invita... vom ruga.) 
li vom ruga să nu-i mai spună ,.Casa 
nebunului" ... (enumeră, rar, fiecare 
idee), să nu ne mai arate cu degetul... 
să nu mai zîmbească ironic... să vină 
să se vadă . . .  aşa cwn sînt... aşa cum ar 
trebui să fie... (plînge) şi să ne res
pecte... şi să ne respecte ... 

TUDOR : Vistrian ! 
VISTRIAN (trist) : Cind v-am intilnit ... 

spărgeaţi o maşină. Copiii ăştia 
- m-am gindit - copiii ăştia ! (Ţipă 
nefiresc, ca în faţa unei mari pri
me;dii.) Copiii ăştia au pornit pe u n  
drum nenorocit ! Trebuie opriţi ! Tre
buie opriţi ! Sint pe marginea pră-
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pa.stiei ! E necesar un fulger care să-i 
înfricoşeze ! Să le lumineze deodată 
adincul prăpastiei ! Să-i sperie abisul 
ei ! 

TUDOR (răstit) : Vistrian ! (Vistrtan tace 
brusc, puţin năucit.) Vistrian e prie
tenul meu. Am luct at in acelaşi tea
tru . Ne-am retras aici, în lumea 
noastră.. .  In decorurile astea. Am 
jucat in ele. (Arată craniul de pe 
masă.) Craniul din Hamlet ! (Arată în 
jur.) Toate obiectele astea au jucat 
un rol in viaţa mea ! Au fost viaţa 
mea ! Sînt viaţa mea ! 

OCTAV : Am ştiut. 
TUDOR : Cum "! 
OCTAV : A m  văzut fotografia. (li arată 

fotografia căzută din cutie.) Marele 
actor ! In mai multe roluri ! Şi în 
Hamlet, cu craniul ăsta în mînă. Cio
bit ! L-aPn recunoscut ! 

TUDOR : O fotografie de reclamă. 
OCTAV : Am vrut . . .  Cînd am îndreptat 

arma spre dumneata, am vrut să văd 
dacă joci teatru sau crezi cu adevărat 
in statueta de fildeş. 

TUDOR : Să nu cred ? (Ferm.) Există ! 
Să nu tP îndoieşti ! (Arată, cu braţele 
întinse, în jur.) Este aici ! 

OCTA V : Ştiu că există ! ln noaptea 
asta am învăţat că există ! 

TUDOR : Promite-mi că ai s-o aperi ! 
OCTAV : Am s-o apăr ! Jur ! 
TUDOR : Sînt fericit ! 

(Gelu, ruşinat, pleacă din cameră.) 

RINA : Te simţi mai bine, unchiule ? 
TUDOR (arătîndu-l pe Octav) : Mi-a 

oferit prilejul să mor într-un rol 
mare ! Ce-şi poate doii mai mult un 
actor ? Un rol mare, în care am apă
rat statueta noastră de fildeş ! Tu ai 
fost, Octav, ultimul meu spectator ! 

RINA : Unchiule Vistrian ! Cheamă Sal
varea ! 

VISTRIAN : Să chem Salvarea, Tudor ? 
TUDOR (îi întinde mîna) : Du-te şi 

anunţ-o ! Să nu rămînă Rina cu con
ştiinţa vinovăţiei... că am murit cu 
zile. 

VISTRIAN : Atunci, mă duc. Să ne ve
dem cu bine ! 

(1şt strîng mîinile. Vistrian pleacă.) 

TUDOR : Octav, te rog să nu uiţi. Ca să 
supravieţuim, nu trebuie să ne facem 
singuri dreptate. Legea trebuie să 

stea deasupra noastră, a tuturor. Cind 
cineva se crede deasupra legii, în s u 
fletul lui  se declanşează un dezastru. 
Promite-mi că o să respecţi legea ! 

OCTAV : Jur ! 
TUDOR : Cei mai oclioşi oameni sînt cei 

care se cred în afara legii ! Un pungaş 
mărunt, un bandit, un fascist odios, 
capabil să umple lagărele cu oameni, 
toţi se cred in afara legii. Să nu te 
aşezi niciodată in afara legii ! 

OCJ'AV : Jur ! 
TUDOR : Rina ! Cred ca te-ai îndră

gostit de el ! 
OCTAV : Juca şi ea un rol... S-a stră

duit să-I facă i nteresant !  
RINA : E un prost, unchiule ! 
TUDOR : Eşti minunată ! Plec liniştit ! 

Ce importanţft ar mai avea cîteva ore 
in plus, sau cîteva zile in plus ? E 
clipa mea mare ! Ar fi păcat s-o scap, 
şi să nu mor acum ! S-a terminat ! 
Simt asta ! Gata, copii ! Vă las cu 
bine ! Nu mi-aş fi inchipuit că poate 
să f ie atît de plăcut ! Acum...  mor ! 

OCTAV (după un timp) : A muri t ! Ch i ar 
a mu1· i t. ! 

RINA : Unchiule ! Nu-ţi dăruiesc nic i o 
lacrimă , aşa cum m -ai rugat. Ai ră
mas pînă la ultima clipă un mare 
actor ! Actori i  nu pot fi plinşi ! Ei 
sint aplaudaţi ! 

(Mai intii Rina, apoi şi Octav, aplaudă. 
Aplauzele lor sînt preluate de difuzor, 
multiplicate, ca la sfîrşitul unui specta
col de mare succes. Rămîn în .. stop ca
dru" şi apare Zina, îmbrăcată in minu
nata rochie albă, cu coroniţa de flori pe 
cap.) 

ZINA (cîntînd) : 

Copilul a- ntîlnit  iubirea ! 
Timidă aştepta în suflet. 
Copilul a-ntilnit frumosul ! 
Era in suflet şi-n afară. 
Co�ilul a-nceput să-1 vadă, 
Şi bucuria-! prinse-n braţe, 
Şi fericit, acum, copilul 
Privea la cer cu ochi albaştri. 
Zîmbi copilul fericirii, 
Frumosul ii zîmbi in suflet, 
Porni în viaţă bun şi nobil, 
Şi fericit, porni, copilul ! 
Şi fericit porni, copilul ! 
Frumosul ii zimbea in suflet 1 

(Textul este reluat şi de cei din scenă.) 

C O R T I N A  
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) In memoriam 

Virginica Romanovschi 

Acest trup pli.pînd, ci.ruia, parci., doar ochii - imenşi, albaştri - il susţineau 
magnetic materialltatea, aceastA. siluetA. neverosimil de fragilA., capabilA totuşi 
si. ,.umple" , ea, singuri., o scenă, şi si. electrizeze, searA. de searA., mU de 

spectatori, acest suflet de o rari delicateţe şi generozitate, ni.scut parci sub semnul 
unui veşnic neastimpi.r, şi-a inchipuit pli.mada de har în urmA cu peste şase dece
nil, pe malurile mArii, la Constanţa. 

Avataruri nedrepte ale vieţii (dar poate ci. destinul ştia, el. ceva, conducîn
du-1 in acest fel drumul) au adus-o, foarte curînd, la Cluj, unde incepe si studieze 
- din clasa a Il-a de liceu - pianul, iar dintr-a IV-a - in paralel cu şcoala 
obişnulti -, arta dramaticA şi canto-ul, sub indrumarea unor profesori de marci : 
Zaharia Bârsan, Ştefan Braborescu, Ion Sîrbu, Virgil Vasilescu, Lia Pop. Imediat 
dupA terminarea studiilor ajunge la Bucureşti, unde primele contacte cu revista -
gen pe care il va îndrigi, şi in care va obţine citeva dintre succesele el cele mai 
strălucitoare - le are prin intennediul regretatului Nicuşor Constantinescu. Urmea
zA o perioadA de cAutAri, de incertitudini. dar şi de muncă freneticA (apare în 
distrlbuţiile companiilor Tănase, Stroe şi Vasilache, Nicolaide, Sică Alexandrescu, 
etc.), o perioadi de oscilaţii, intre teatrul de estradA. şi cel de proză (o vreme joacă 
in Teatrul "Muncă şi luminii." al lui V. 1. Popa, care încearcă - intuindu-i marele 
talent - să o cîştige definitiv pentru proză). Fără succes, însă, căci din 1939, Virgî
nica Romanovschi apare cu regularitate în spectacolele "Aihambrei" , unde începe 
să-şi prefigureze conturul de mare vedetă. O nouă .,vacanţă" în teatru de proză -
intre 1941 şi 194.2 -, obţine un mare succes la Teatrul .,Maria Filotti" , în comedia 
Seeretara tati i .  

Adevărata eonsacrare i-o aduce tot teatrul de revistă ; între 194.2 şi  194.'7, 
este unul dintre capetele de afiş ale Teatrului .,Gioconda" , condus de Ion Vasilescu, 
unde, seară de seară, îşi incintă publicul în adevărate performanţe de .,actor 
total" - cîntA, dansează, traversează cu brio pasaje comice, face chiar şi acrobaţie 
- într-un cuvint, face tot ceea ce trebuie si facă o .,stea" , ceea ce şi devenise, de 
fapt, intre timp. Intre 194.'7 şi 194.9 apare la .,Boema" , într-un succes de răsunet al 
timpurilor (Sint o cîrpă în amor, de Maximilian şi Fulga), iar din 194.9, alături de 
Trestian, Gărdescu, Ştefănescu-Goangă, Tasian şi alţii, joacă la Teatrul de Operetă 
al armatei, din str. Uranus. 

In 1950 se înfiinţează, sub conducerea lui Nicolae Kirculescu, Opereta de 
Stat care va fi şi ultima scenă a acestei mari, inimitabile actriţe. Aici creează 
roluri de neuitat in N-a fost nuntă mai frumoasă, Aculina, Lysistrata, Lăsaţi-mă 
să cînt, Ana Lugojana, Plutaşul de pe Bistriţa, Casa cu trei fete şi atîtea şi atîtea 
altele, în care se întîlneşte constant cu marii actori ai generaţiei sale - MariP. 
Vauvrlna, Silly Popescu, Nae Roman, George Groner, Bimbo Mărculescu ... 

Striluclta ei carieră a fost întreruptă prematur, in 196'7, astfel, incit, Virginica 

Romanovschi şi-a frint, prea devreme, ameţitorul ei zbor, printre stelele revistei 

şi operetei. Dar lnactivltatea nu se putea asocia în nici un 
.
chip cu imaginea ei f�

brilă în continuă mişcare, plină de graţie şi vitalitate. V1aţa pulsa prea tare lD 

arter�le ei. ŞI una din ele a cedat, in noaptea de 11 spre 12 martie ... 

Luminiţa VARTOLOMEI 
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F i lme 

dupa 

Carag ia le 

I n teg ra la 

S�akespeare 

ROMEO ŞI JULIETil 

Cel m a i  autorizat şi mai compett>nt 
exeget al Iu1 Caragiale ea autor de 
texte pentru f i l m  sau. dacă prefe-

r[Im, .al .,c i n ematografibi l i tăţi i "  operei m�l 
I-el ui nostru sati,ric - doctorul Ion Canta
cuzino, printre altel e  şi producător- del e
gat, cum am zice astăzi , al Nopţii furtu
noase - a numărat, pînă in 1 973, 1 2  ecra
n izări de opere caragi aleene : trei înainte 
de război şi nouă d upă război. prin care, 
pe de o parte, se epuizează întreg 
tootrul, iar pe de altă parte, se 
preferă pro7Ă1 scurtă (momente şi �hi \el . 
a pelindu-se o singu.ră dată la nuvelis�ică. 
Intre t i mp, însă, cu Inainte de tăcere al 
lui Alexa Visarion, se amplifică 1·az.a de 
i.ncidenţă a acesteia din urmă, a nuvel is 
tici i ,  şi ci fra se ridică la 1 3. Nu supersti
ţia, ci pura curiozitate şi un pic de scru
pu.l m-au determinat să mai număr o 
dată - ca un Pristanda al documentări i , 
e greu de trecut ale acest stadiu, la noi ! 
- steagurile de peliculă ca.ragialeeană, ş i  
am aj u ns Ia 1 4, ba, la rigoare, chiar la 15,  
şi  tot datorită unei înaintări pe diagonala 
n uvel is ticii . In Producţia cinematogr.:�.Cică. 
din România, volumul dedicat fi l m ului .>o
nor î ntre 1'9:!0 şi 1 948, pe care nu a mai 
avut .răgazul să-1 vadă tipărit (dar mei 
noi !),  însuşi coordonatorul principal, Ion 
Cantacuzi no, înregistra un Leiba Zlbal, 
care şi -ar fi avut premiera in provi nc ie, 
in primăvara l u i  1 93 1 ,  în regia lui Ion 
Brună, iar punctul de inspiratie "tema�i-

A 1 n tr-un eseu, Aldous Huxley disocia 
între adevărul vieţii, conţinut in 
epica clasică şi modernă, şi adevărul 

absolut, d i n  tragedia antică. Disocierile sale 
erau bogat ilustrate cu citate din opere de 
S€amă ale literaturii universale, de la 
Homer la Fielding. In esenţă, adevărul 
vieţii  caracterizează situaţia care conţine, 
alături de necesi1tate, şi întîmplarea ; ade
vărul absolut, pe care se întemeiază si
tuaţiile tragice, se dezvoltă in consecin
ţele necesare şi suficiente ideii drama
tice, ignorindu-se, în mod programatic, 
accidentaluL 

Mărturisesc că, revăzînd Romeo şi Ju
tieta, am încercat o oarecare derută. In 
ciuda implinirii tragice a faptelor, corn
pasiunea şi eliberarea - catharsisul -
nu s-au produs. Distanţa faţă de moartea 
nefericiţilor tineri să fi fost, oare, pro
vocată de timpul istoriceşte scui"S de la 
scrierea piesei, de timpul biologic al ce
lui care sint ? Psihologic, eul e asemuit 
unei fîntîni în care straturile vîrstelor 
sint aidoma celor ale apei, de la izvor 
pînă la suprafaţă (v. Jean Rouyer) . Aşa
dar, adolescenţii care am fost nu sint 
pierduţi, ei rămîn în subconştienlt. Cultu
ral, valorile unei epoci revolute pat fi 
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că" , bine�nţeles, in O fAcile de Paşte. Ciu· 
dat e că acelaşi Ion Cantacuzino excla
mă, in incheierea articolului Pe marginea 
ecranizărllor din oper·a. lui Caragiale 
(1!)70) , regre�ind dezinteresarea c inea.şlilor 
fa t <'• de nuvelele maestrului : ,,Şi ce ma
teri al ar oferi in această direcţie· La Ha
nul lui Minjoală, O făclie de Paşte sau 
Kir Ianulca !" - dar nu inainte de a sem
nala l ucrarea de diplomă a lui Mi.rcea 
Dri:igan, In vreme de război (la rindul ei. 
consemnată şi comentată de A lice Mă
noiu, de asemenea intr-o lucrare de di· 
plomă, Probleme ale ecranizăril şi Jnter· 
pretărll cinematografice a operei lui Ca
ragiale, rămasă in man u.�cris) . 

Prin urmare, �n momentul actual al 
ct'rcelări.lor (al numărătorii),  adaptările 
c inematog!'afice ale scrierilor lui Ion Luca 
Caragiale sînt următoarele : Pă.oa.t, �ce
nariu şi regie de Jean Mihail ( 1924) ; 
Năpasta, regia de Gh. Popescu şi Eftimie 
Vas i l escu (1 928) ; Lelba Zlbal, regia de 
Ion Brună (1 !l3 1 )  ; O noapte furtunoasa, 
scenariu şi reg i e  de Jean Georgescu 
( 1 !143) ; Arendaşul romAn, Lanţul slăblclu· 
nilor. Vizită, scenariu şi regie de Jean 
Georgescu ( 1952, an aniversar al scri i toru
l u i  : centenarUl naşterii , patru deceni i  de 
la moarte) ; O scrisoare pierdută, regia de 
Siră Alexandrescu şi Victor Il iu ( 1 954) ; 
Două lozuri. regia de Aurel Miheles şi 
G heorghe Naghi ( 1 957) ; D-ale carnav.a.lu· 

de asemenea retrăite, nu numai cuno
scute, şi aceasta explică emoţia noastră, 
in faţa operelor de artă, aparţinînd unor 
vremuri apuse. Nici istoriceşte, omul nu 
se desprinde de sine, şi prin piesă răz
bate, incontestabil, sufletul viu al virstei 
adolescente. Nu teaJtrului furioşilor tre
buie să-i recunoaştem interpretarea a
cestei piese ; interpretarea este o formă 
a adecvării, în acest caz, la substanţa 
scrierii, la substanţa sufletului tinăr, căci 
furia pasiunii a existat, la tineri, din
totdeauna. 

Există în piesă şi un sentiment al fa
turnului, pe care protagoniştii il exprimă 
in momente ce constituie însăşi tectonica 
piesei ; de pildă, Romeo : ( ... ) Mintea 
mea 1 Mă-ndeamnă să presimt că un 
dezastru, 1 Ce spînzură de stele deocam
dată, J Dezlănţuit porni-va cu prilejul 1 
Nefast al balului din astă noapte. 1 Că 
el va pune capăt unei vieţi 1 Zadarnice, 
în pieptul meu închisă, 1 Printr-un mijloc 
nedemn, 1 şi c-am să pier 1 In floarea 
vîrstei. ( . . .  )" . Altădată, de-abia sugerat, 
precum in filozofarea panteistă a blin
dului călugăr : .,In om şi-n ierburi doi 
duşmani se-nfruntă. 1 Pornirea blîndă şi 
voinţa cruntă. / Şi cind ce-i rău îşi 

lui, regia de Aurel Miheles şi Gheorghe 
Nagh i (1959) ; Telegrame, scenariu de 
Mircea Ştefănescu, regie de Aurel Mi· 
heles şi Gheorghe Naghi (1960) ; Politică 
şi .. , delleatese, scenari11..1 de Mircea Ştefă
neo;cu, regie de Haralambie Boroş (1963) ; 
Mofturi 1900, sc.mariu şi regie de Jean 
Georgescu (1965,, Inainte de tAcere, 
scenariu şi regie de AJexa Visa:rion (1978) ; 
apoi, In vreme de război, scenariru şi re
gie de Mircea Drăgan (lucrare de diplo
mă. 1 95.')), la care, rtotuşi, se cuvine a se 
adăuga Răzbunarea, scenariu şi regie de 
Haralamb Lecca, nemijlocit inspirat de 
Năpasta, unde, fără jenă (oh, vocatia "is
torică" a plagiatului ! ) ,  Anca devine Flra, 
Ion se preschimbă în Stan, iar Dragomirr 
se cheamă Sandu ( 1 9 1 3) : de fapt, tocmai 
acest film t.rebuie să fie considerat cea 
dintii ecranizare - mai mult sau mai 
puţi•n liberă - a unei opere caragialeene, 
chiar dacă Mihail Sorbul, sub pseudoni
mul G .  Şoiman, işi încheia recenzia din 
.,Seara" cu următorul calambur : . ,Mare 
năpastă pe cauul nostru Răzbunarea 
d - tale, domnule Lecca !" . 

Scăpînd de ceea ce a fos.t mai greu 
(numărătoarea), judecata asupra Hlmelor 
programate de TV într-un ciclu aproape 
integral confirmă situaţii ştiute dinainte : 
pe de o parte, vocaţia orga'llk cinemato
gra(!că a intregii opere - teatru, proză 
scurtă, nuvele - a lui Caragiale, ca 

face-n floare parte, Curînd potirul 
e-nghiţit de moarte". 

Dar faptele îşi caută logica, mai de
grabă in întîmplare decît in ethosul ti
nerilor, aşa că ele, chiar dacă constituie 

· intregul dramatic, nu se eşafodează in 
desfăşurarea, necesaTă şi suficientă sieşi, 
a ideii tragice. Sint prea multe nepotri
viri, sau prea multe potriviri - cum 
vrem să le numim -, dincolo de patima 
nestăpînită a personajului. Intimplarea 
face ca Romeo să o cunoască pe Julieta, 
folosindu-se de incurcătura unui slujitor 
cam nătîng al casei Capulet ; intimplarea 
face ca Mercutio să fie ucis în duel, 
pentru a-1 determina pe Romeo să ucidă 
la rîndu -i, şi a fi, astfel, pedepsit prin 
exil. şi tot întîmplarea încurcă inscenarea 
şi planul bunului călugăr care lucrează, 
parcă contra cronometru, să împace fa
miliile invrăjbite, prin căsătoria copiilor. 

Firesc, in viaţă, este accidentalul, şi la 
accidental se recurge in Romeo şi Julieta, 
pentru a incheia tragic povestea unei pa
siuni, nestăpînite de vreun gind înţelept. 
Prin acest apel continuu la întirnplător, 
piesa se abate de la normele tragediei ; 
aceasta, la nivelul formei. 
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"structură care v.rea să fie şi o a1tă st;·uc
tură " ,  dar şi ca bază pentru o Gesamt
kunstwcrk, operă de artă "totală" (o pro
bă edificatoare es.te apelul l ui Sabin Dră
goi la Caragiale şi s uccesul obţinut cu 
operele Năpasta şi Kir lanulea : şi aici, 
ca in fi l m, asistăm la o "fuziune de 
arte·• ) ; pe de altă parte, in contextu l 
ciclului .prezentat, neta supremaţie a 
Nopţii furtunoase di n 1 943, nedepăşită 
nici  de autorul ei ,  Jean Gem·gescu, şi nid 
de emuli i aces.tui a. Aurel M iheles. Gheor
ghe Naghi şi Haralambie Boroş. In raport 
cu efortu ri<le c i nematografiei şi ale cine:l�
tilor noştri de pînă la 1 943. Ton Cantacu
zino a stabil irt, argumentîndu-le, , .priori
tăţi le" .  avantajele Nopţii furtunoase : a) 
concepţ ia scenariului,  cu intuiţia come
diei şi ca "picrtură a mediului contempo
ran" . cum voia Tudor Vianu, printr-·o co
I·clativă , .vizual i7.are" a scenelor şi am!Ji

anţelor doar ,.evocate" în teatru, cum m 
fi, de exemplu, seara pet.reC'lltă la " T u n i
on" ; b) compoziţia . ,ech irpei de crea t i e. 

dup5. criterii le exigenţei şi ale calificări i 
artistice, pe care nici<Odată filmele d i n  
perioada p e  care o incheie O noapte fur
tunoasă nu şi -o .putuseră îngădui" ; c) or
ganizarea şi pregătirea producţiei ,  inclusiv 
distribuţia, aceasta din urmă alcătu ită şi 
cu eficacitatea unui "non-conformism" în 
raport cu prejudecăţile şi clişeele mo-

La nivelul conţinutului etic, e adevă
rat că, negînd fatumul, eroul tragic afir
mă o valoare ; el consimte la sfirşitul 
funest, !ntîmpinind neprevăzutul cu mă
sura demnităţii umane. (V. Oedip, Anti
gona) . Nu altceva, va face, de asemeni, 
Romeo, dar el este mînat de imprejurări, 
fără să le cunoască şi, mai mult, fără 
să-şi măsoare spiritul cu ele, fără să şi le 
asume, el trăind obsesiv doar propria 
sa patimă, doar lip.5a obiectului pasiunii 
sale ; aşadar, o nevroză ; Rome<O e5te un 
nevrotic. "Bărbat eşti tu ? ! Aşa te-arată 
chipul. / Dar lacrimile tale-s de femeie. / 
Şi te dezvălui în pornirea ta / Turbată, 
ca o fiară hămesită." - îl apostrofează 
călugărul Lorenzo. 

E adevărat că Romeo are sentimentul 
stării sale. ,,Sînt jucăria sorţii !",  exdamă 
el cînd Tybalt Il ucide pe Mercutio. Dar 
o soartă tragică şi presentimentul ei .nu 
sint de-ajuns, pentru a crea eroul tra
gic. Pathosul tragic ii lipseşte lui Rome<O, 
căci el nu suferă conştientizînd circum
stanţele tragice. E mai degrabă un ins 
patetic, căci patetică rămîne agitaţia ce
lui orbit de pasiune, minat de împreju
rări către u.n sfîrşit, fie el şi nefast. 
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mentului ; d) apor.tul montajului, execu
tat de regizorul însuşi, cu ajutorul mon
teuzei Yvonne Herault, dar şi cu posibili
tatea de a ,,selecţiona" cei 2 000 de me
tri ai filmului din aproape 30.000 de me
tri turnaţi ! 

Ponderea decisi<vă a avut-o. totuşi, după 
opinia mea, talentul lui Jean Georgescu, 
al cărui merit rezidă atit in autenticita
tea lecturii cinematografice, "speci fie Cil
m i cc" , a comed iei , cit şi i.n autentic i ta tea 
lectu ri i .,specific caragialeene" (căutarea 
şi înfi.rirpm·ea unui "Sotii" ) .  ln reali t:lle, 
fil mul este o sinteză a acestor douii ;/.J
tenticităţi , desigur la n ivelul i s tonc al  
dezvoltări i capacităţii şi mentalităţii no: Js
tre cinematografice din anii '40. pe care 
le as imilenz<i şi chiar le depăşeşte �.>ri n 
i n ventivirtatea şi forta expresivă a aU!t.lru
lui şi a i nterpreţilor (Gi ugaru, Bel ignn,  
Florica Demion, Maria Max i m il i an, M ilu
ţă Gheorghiu. G.  Demetru , lordăncs�u 
Bruno), asistaţi de o "tru.pă" omogenă uc 
colabot·atori, de la directorul de imagi ne 
(Gerard Perrin) şi scenograf (Ştef<!n 
Norris),  la desenatorul decorurilor şi c·Js· 
tumelor (Aurel Jiquidi) şi compozitor 

(Paul Constantinescu) . Excelentă i l ustra re 

a "colectivismului" ca mod de creaţie '  
producţie în cinemato�raf şi deopoL:-ivă, 
con fi rmare a locului şi rolului de autor 
rezervate regi zoru lui : O noapte furl.unlla· 

Mai aproape de trăirea tragică este 
Julieta. Ea îşi încearcă adincimea sen
timentului dragostei, cînd co�tientizează 
că îl iubeşte pe Romeo, chirar culpabil 
de moartea rudei sale sau cînd işi conşti
entizează moantea inainte de a lua otra
va, trecînd de la simţirea instinctuaHi. a 
morţii la profunda înţelegere şi depăşire 
spirituală a ei. " ... Simt prin vine 1 Fiorul 
rece. Calda undă a vietii 1 E-aproape 
stinsă ( ... )" şi "( ... ) Romeo ! Vin la tine ! 1 
Romeo, beau în sănătatea ta !" 

Aşadar, nici la nivelul ethosului, piesa 
nu se vădeşte intru totul o tragedie ; 
adevărul vieţii îl urmăreşte, aici, irutr-ati'ta 
pe Shakespeare, incit el nu reuşeşte de
cît să ne dea o puternică dramă realistă ; 
aceasta o spunem fără să mai analizăm 
caracterul hibrid, comico-tragic, propriu 
operelor sale, relevat de atiţla alţi cerce
tători. Să amintim doar că Goethe evi
denţia, printre altele, comlcul de caracter 
al lui Mercutio şi al Doicii. 

In spectacolul său, Alvin Rakoff a ur
mărit să-i iluzioneze pe spectatori cu 
mijloace plastice ce ţin de dans şi de 
pantomimă. Există, aici, un ·adevărat ba
let al săbiilor, un joc primejdios, �tit de 
bine executat, îndt ne-a stirnit o uşoară 
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sli este cu adevărat un film de Jean 
GeorgesC'U. 

De o apreciere analogâ ar fi benefi
ciat şi Inainte de tăcere, "opera prima·• 
in cinematograf a regizorului de teatru 
Alexa Visarion ; totuşi, filmul lui Visa
rion nu poate fi aşezalt alliituri de acela al 
lui Jean G eorgescu - deşi este, fâd în
doială, mai apropiat de sensibililtatea spec
tatorilor anilor '70 şi '8{) - deoarece nu 
are aceeaşi ,.rotunjime" , o aceeaşi densi 
tate a evocării ' reprezentărH pe Îll1treaga 
sa desfăşurare diegeticâ şi dialogică. 
Luind In vreme de război (şi ansamblul 
nuvelisticii lui Caragiale) ca i mpuls ini
ţial, Visarion .reuşeşte să-şi hrănească 
aproape două treimi din film, atingind 
�pl cndide cote de relief plastic şi psiholo
gic ; spre fi.nal, însă, cimd se ,.desparte'' 
de umărul scriitorului şi încearcă să 
zboare complet autonom, Visarion pierde 
d i n  în ălţ ime, lasă ]mpresia că nu are ce 
să ne comunice şi că se complace, spre a 
se salva, intr-o suită de sugestii audio
vizuale de o evidentă puritarte, dar in 
care căptuşeala, ca să nu spun încărcătu
ra, umilll1ă a personajelor incepe să se 
"scorojească" şi să se desprindă de IJe 
structurile portante ale naratilvităţii filmi 
ce a tînărului nostru cineast debutant, 
mai mult decit promi ţâtor. 

De asemenea, o nuanţată evaluare e de 
atribuit şi adaptărilor semnate de Mi.rcea 

ir i tare nervoasă premergătoare spaimei. 
Se simte o atmosferă incitantă, de pîn
dă ; sînt tăceri în care mocneşte pri
mej d i a, în care vocea lui MerC'Utio ră
sună prea tare, sfidr1tor parcă, chemînd-o. 
E atmosfera străzi i, terori7.ată de vio
lenta unor tineri, ce-şi poartă, cu prea 
multă uşurătate, inimile în virful spa
delor. 

ln această atmosferă de vindictă înflo
reşte d ragostea celor doi protagonişti : 
suavă, delicată, a Julietei ; telurică, dar 
şi exaltată, a lui Romeo. Nu sint doi ti
neri ft·umoşi. Dacă ar fi fost aşa, regizo
ml ar fi făcut o neinspiraltă distribuţie, 
căci dragostea lor, exemplară prin pu
terea de jertfă, n e  lasă indiferenţi faţă 
de frumuseţea fizică. Aşadar, sint doi ti
neri oarecare, dar care vădesc o capaci
tate atît de mare de transfigurare, incit 
devin frumoşi. Mai ales actrita Rebecca 
Saire are cîteva momente de sublimă ilu
minare, parcă arătind (cit de expresiv !) 
înălţarea morală şi intelectuală pe care 
o trăieşte femeia prin iubire. 

Actorul P.atrick Reykart 1-a înţeles pe 
Romeo ca pe un exaltat ; el are u n  aer 
de posedat, in fixaţia sa : "Cînd inima-mi 
rămîne-aici, să plec ? / Lut greu, te-n
toarce, regăseşte-ţi centrul !" 

ŞtefănesC'U, in calitate de scenarist : fie 
în Telegrame, fie in Politici. şi... delicate
tese se simte un plus de invenţie, de 
deschidere s.pre o rigoare stilistilcă, şi 
chiar de bun-gust. In rest, mediocritate, 
adică oneste. silitoare prestaţii meşteşugă
reşti, nu fără citeva strălumină.ri, la lica
rirea cărora parcă se i:ntre7.ăreşte �atu•-a 
genială a marel ui clasic, retopită î nsă in
stanteneu in succesiunea anodină de ima
gini fotomontate. (De precizat că O scri
soare pierdută. nu e decit un film-specta
col, adică un document, o "copie" fadl 
- tocmai pentru că e o "reproducere me
canică" - a ilustrei versiuni scenice sică
alexandresciene din anii '50, la Naţionalul 
bucureştean.) 

Şi-acum ? Acum, aşteptăm incununarea, 
capodopera. DLn cosmos primim semnale 
pr-ecum că aceasta ar putea să file .1oul 
D-ale oa.rnavalulul, in viziunea Jui Lucian 
Pintilie. Filmul, după cite se ştle, se află 
in fază de montaj. Dacă aşteptările mele 
vor fi împlinite, v reau să-mi asilgUJr incă 
de pe acum un 1ocşor in loja revistei 
"Teatrul" , penh·u a contempla şi saluta 
de-aici, cu entuziasm, evenimentul. In caz 
contrar, tot a5 vrea să-mi păstrez o pagi
nă-două, pentru că - să recunoaştem -
un eventual "eşec" al lui Pintilie face 
cît cilnci "succese" scontate ale altora. 

Florian POTRA 

Pe acest fond de exaltare, celelalte tră
iri - minia şi durerea - devin exce
si ve. Cind loveşte de mai m ulte ori în 
trupul lui  TybaLt, nu e cruzime, ci dez
lănţuire frenetică a furiei. Durerea des
părţirii de Julieta o resimte ca o durere 
trupească. Am făcut, mai devreme, o tri
mitere la teatrul furioşilor. Intr-adevăr, 
Romeo este interpretat ca un tînăr furios. 

Unii au reproşat jocul cam clovnesc al 
actorului Anthony Andrews, în Mercutio. 
Găsesc că inrt.erpretarrea este in spiritul 
personajului. MerC'Utio împlineşte rolul 
nebunilor, aproape nelipsiţi din piesele 
lui Shakespeare. Romeo spune despre el : 
"Un anume domn, doică dragd, căruia ii 
place să se audă. vorbind şi care într-o 
singu-ră. minută turuie mai mult decit aT 
fi în stare să. asculte o lună. întreagă". 

Ne mai rămîn de notat creaţiile a încă 
doi adori : Celia Johnson in rolul Doicil, 
amestec de naivitate şi şiretenie frustă, 
şi Michael Horden în Bătrinul Capulet, 
prezenţă simpatică, izbucnind dintr-o bo
nomie bătrinească într-o criză năprazni
că : crizele taţilor care se lovesc de ne
recunoştinţa copiilor, temă atit de frec
ventă la Shakespeare. 

Constantin RADU-MARIA 
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SFINTUL MITICA BLilJINU 

de L\urel Baraaga 
I n  regia •lu-i N a e  Cosmes(:u, am II"<"Vil

zwt Sfintul Mitică Blajinu, piesă care a 
făcut €Q>OCă, acum aproape d ou ă d ecen ii ,  
şi  care are meri,tul de a f i  desch.is sat i
rei un ori zont nou. Apari t i a, pe lS!Cenele 
teatrelor, a acestei p iese, a m arcat o mai 
mare l ibertate a spir i,tu l u i  crHic, o mai 
perti nentă orientare a Jllli ,  �e zonele 
unde se c u i bărjseră carieri şti i şi  ari,vi ş.tJi, 
toţi cei ce frînau de...:volt area normală a 
vieţii noastre sooialisle. Sfintul Mitică 
Blajinu a fost, ,prin excelenţă, un instru
ment artistic de demascare a tarelor so
cietăţii noastre. Alătur i de Mielul tUJrbat, 
ea a desch is. in •creaţi a l u i  Aure' Baran
ga, seria farselor sat i r i ce, pr.in care per
sonaj ul i ronic înşeală soci etatea comid1 
a

. 
vînf1tori lor de "relaţi i " ,  prefăcindu-se 

ca foloseşte moneda forte, in uz Ia un a
numit n i v el social ,  i nfluenţa . 

Aceasta tară socială nu piere :UŞOII". Da

ranga a fost primul conte�oran care i-a 
studiat carac!eristidle. Partea c ea  mai 
v.ie a •piesei, prin spectacolul pe care 1-am 
văzut, este aceea care-I in.făţişeazf1 pe 

director şi cl ica sa de colaborator i . E 
partea in care scr i i torul şi-a doved i t  as
cuţimea si mţu lui de observaţie. îngro:?lnd 

caricatura!, dar nu exce.'>iv, aUita aLt v i a
ţa victimelor sale să se păstreze, atlta cît 
efectu l artistic să rărn.ină nealiterat . . 

Trebu ie să Si])unem că spectacolu l l u i  
Nae Cosmescu nu are u nitate, joCIUI a c 
torilor n u  e îndeajun s  de legat. ·Fiecare 
a fos,t Jăsat să-şi j_nterpreteze personajou 1. 
dupi\. propr ia sa înţelegere şi s impatic. 
Cind a acţionat, regizorul a făcut-o t i 
m i d .  S ă  se datoreze, oare, acest fapt, e
x istenţei în d istribuţ ie a unor ac.tori de 
valoare ai scenei noastre ? Pe Blaj inu 1-a 
j ucat Petre Gheorgh i u .  Nepotri v i.t distri
buit, acest aotor, excelen.t în atitea ro
lu-r-i , a in�roşa.t măşti le pînă la a friza 
grote5C'ul ; acelaşi lucru 1-a făout ş i  Stt'la 
PQpe.o;cu, In rolu l, .mai ingrat, al dacti lo
grafei Adela. In M itrofan, Dem Rădule
scu este ceea ce şti m că este acest actor, 
care ş i - a  creat o manieră. In spi t"i.tu l per
sonajulu i , D irectorul Cristea, a fost doar 
Amza Pel lea. el beneficiind de faptul eli. 
a mai jucat intr-un rol asemănător. a(:um 
cîţiva ani ,  in I nteresul general, ch i ar sub 
direcţ i a  de scenă a autoru lu i . O buni1 

prestatie .�cen ică face şi Hamdi Cerchez, 
în Col ibaş . Să mai amintim pe Tamara 
Buci uceanu, în Frosa. Ceilalţi actori m i  
s-au părut m a i  ş-terşi. Tînăra Rodka Ne
grea încă nu şi-a părăsit aerul de elevii 
cu m i nte, ·pe care i-l cunoaş tem din Lec� 
Ua de engleză jucată .tot �a TV. Uin spec
tacol de .la care am aşteptat mai mult, 
toomai la  capiJto lu 1 artei actoriceşti .  

FOTOCRONICA 

"Anchetă asupra unui 
tinir care nu a făcut 
nimic" de Adrian Do
hotaru, la Teatrul Dra
matic din Baia Mare. 
Protagonist, Marian Le
pădatu 

·c.R.M. 
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CARTEA DE TEATRU --------------------------- -----------------------
------- - -----------------

DIMITRIE C. OLLĂN ESCU : 

/IT eatrul la români" 

A!Pare, in fine, o lucrrure c.Lasică a is
toriografiei noastre de teatru deveni tă 
raritate in colooj.iile An.alelor 

'
Academiei 

Române. !ntre 1896 Şi 1899, Dim�.trlie C. 
Ollănescu (literatul semna şi Ascanio) , 
recent ales printre nemuritori, prezintă 
în trei reuniuni ale plenului academic in� 
tîia cercetare sistematică a teatrului · din 
Ţara Românească (fascicolele se publică 
azi reun !te într-un elegant volum, la Etli
tura Emmescu, cu prefaţă, note şi comen
tarii de Cristina Dumitrescu) .  

D�plomat d e  carieră, scrii.tolr din entu
ziasm patriotic, cronicar teatral, auto
rul unei piese de succes (Pe malul 
girlel), Ol:lălnescu are şansa - avultă, in 
epocă, de mulţi istorici profesionişti şi 
amatori - de a fi agreat de Hasdeu. 
Ciudat, j unimistul asiJduu (limtrre 18718, şi 
1005 !) se formează în spirit hasdeian cer
cetind - intiiul -, cu deslW!Î/rşltă 'com
petenţă, fundamentUJ!. popuJ.a.r al oolturii 
noastre teatmle. 

tn prima fascicolă comunicată, Ollăne
scu investighează formele spectaculare ale 
v�hLlor' obiceiwri, tradiiţibnale, laice şi 
rel�ioase. El caJUtă, stimulat de gen-ialul 
săru mentor, permanenţa seoularră a ritua
lurilor prin care se celebrau sărbători, 
fenomene naturale, evenimente S01cii3Jle · 
stabileşte întreg ansamblul de manife: 
stări �pirituale transpuse in joc, mdmă, 
alegorie etc., menite să confi�e7-e urn 
spaţi-u f<>lclor'ic definltorriu pentru s<peci
ficul natj.io'Ila�1. T. T. Bu'NI.da, in 19115, in 
primul volum, al istoriei teatrului mol
dovean (repl ică Ş'tiintid'ică la fel d;e va
l�roasă), va relua doouanentaţia, amplti
ficind-o. Atceastă idee - a legătUJri i di·n
tre foM"tele populare de S!Pectacol şi tea
trul cult -, fructificată de întreaga noa
stră istoriografie de teatru, i-o datorăm 
lui Ollănesou. 

lA celelalte două memorii academice, 
istoricul cercetează un secol de teatru 
cult, dHetaJnt şi profesiontist, din Ţara 
Românească (1798-1898) . De la "slobo
zenia" dată de Hanger1li-V'od�. in 1798. 
celor trei actori francezi de pripas şi pînă 
în contemporaneitatea cercetAtorului, o
pera lui Ollănescu are o puternică am
prentă cronicărească. Pionieratul său nu 
are stîngăcii ; lipseşte doar metoda critică. 

Absenţa ei nu e însă, supărătoare căci 
trebuia scrisă întîi "povestea ' tea
trului" ,  din documente. memorii şi  
relatări directe. Ce se făcuse pînă 
la Ollănescu ? Heliade dăduse rudi 
mentele unei istorii a "Filarmonicii"  -
Lu<lJ'Iirlle Societliţii fila.rrnonice de la. 
1 decmnbrie 1833 pînă la. 1 a.prllîe 1835 ... 
(1 835) . Cootach e Oarragtial e C'OIIJIP'liS€.W 
două scrieri mai mult j.UlS.tificative · una 
după Revoli.Dţie, în 18419, iar alta, despr'� 
Tea.tru na.ţiona.le în Tara Româneascli -
1855 {1867). M. N. Belador ·inceroas·e o 
stingace Istoria teatrului român (1895) . 
Singur, Ştefan VeLI.escu publica nişte sub
stall1ţiale memorii  teatrale; solid docu
mentate, veritabi,Je pagin[ de istorie 
(HJ98-lill99) . 

Istoricul OHănescu reoons.ti tuie etapele 
teatmlui ·din Muntenia, prin personali 
tăţi , societăţi, săli, autori, repertorilu. De
frişează publicaţin, arhive, chestionează 
bf1tri n i i . . . Stabileşte, pentru posteritate, 
momentele esenţiale aJe epoci-i - Socie
tatea Filarmonică, primele serii actori
ct>Şt i profesioniste educa te de C. Cara
gialr•. Mi hail Pascaly, Matei Millo, marea 
confruntare de stilurri de după Unirea 
d i,n l !l5!J, din care a i eşi t şcoala româ
nească modernă de actorie, preown şi 
rea>ertoriul naţional. 

PrimuJ. care îi recunoaşte însemna.tul 
merit de a fi jalonalt secolul intemeierii 
teatrului este Nlicolae Iorga. Istoria Ute
raturll româneşti in vea.ou..J a.1 XIX-lea. 
l-UI,. 1907-1909, istorie ouJturală cum 
bi'Ile se ştie, prei a creator info�ţia şi 
ideiJe lui OlJănescu, pentru tabloul vieţii 
teatrale. 

Apara1.ul de note al autoruiui s.,a d'O
vedit de nepreţuit pentru cîteva genera
ţii de cercetători. De la studfiile lui 1.  
Horia Rădulescu şi pînă la recen
tele volume ale lui 1. Massoff, neomiţind 
nici primele două tomuri ale tratatului 
realizate de cercetătorii Institutului de 
lstor'ie a Artei, scrierea lui Otlănescu a 
stat mer�u ca model de probitate docu
mentară. Ea e mereu consultată ca sur
să de bază, justi ficîndu-şi deplin retipă
riren. 

Ionuţ NICULESCU 

MARIUS ROBESCU : 

/)Autor i  şi spectacole' ' 

Care este raţll!Jilea de a fi a unei cu
legeri d e  cronici teatrale ? Efemeritatea 
- în ultimă i nstanţă, absenţa - obiec-
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tul ui  de s t udiu. Sipaţiul de inves ligaţie 
l i mitat,  natu1·a duală a ceea ce numim 
sp�ctacol - perisabil, ca fapt de viaţă, 
\' i rtual frumos, ea fapt de artă -, acestea 
sînt coordonatele între care se înscrie cro
nica de teatru. Conştient de acest dat, 
handicapat de pa lul proclliSti.an al unei 
I'ubi'ici de revistă, susţin u l ;i săplăm.inal 
t imiP de zece ani.  Mari us Robescu cîştigă 
pari ul cu pmpria sa co•ndiţ ie. prin aC€St 
volum. în care îşi eonstrîno:e spiritul 
poetic. 

UrmÎtlld o t·d i.nea cronologică a •·uiorilor 
- d ramaturgi de la antici la moclerni -, 
i nventarul spectacolelor (deşi lipsesc une
I<> nwnt ii l" i  de referinţă) stabi leşte o ori
ginulă tablă de valoni . in ceea ce priveşte 
repertoriul teatru·lui romî�nesc in perioa
da 1 97(}-1 900. Selecţia este motivată plin 
intere51Ul suscitat, fie de text, fie de re
gizor sau actori. Autorul profesind o 
distanţare apolinică, cu ll"i�re etică 
(obiectivlitate) şi estetică (gus t dublat de 
cultură), lucrurile esenţiale sînt spuse, 
substanţa pieselor este exact defi!llită, 
spect.acolul, sugestiv fixat prin plastice 
imagini evocatoare. Intuiţia poetică îi 
pe>rmite să sesizeze, mai totdeauna, 
intenţia regizorl.lilui. şi la aceasta se ra
portează reaJlizarea. Uneori excesirvă, mo
destia - ca "semn al valorii profesio
nale" - devine un mod' disimulat de ex
primaJ·e a rezervelor faţă de un auwr 
sau de 0 montare. Capacitatea de eva
luare es te susţi•nută de puierea de con
vingere, fundamentală pe o argumentare 
teoretică adesea scrupuloasă . Nu lilp6eşte 
·respectul fată de creaţie : cronicarul ştie 
l>ă se retragă in faţa inefabilulu.i sau re
fL•ză disecarea inutilă a eşecului. 

Pr'ea ra.r,, din păcate, Marius Robescu 
alunecă spre consideraţii personale (des
pre Shakespeare, Ibsen. Cehov sau Ma
ziJuJ ; păstrărrn to�i speranţa unui viitor 
volum de exegeze teatrale (:in�utUJl este 
făcut prin cîteva articole inserate in fi
nal : despre dramaturgie - teatrl.lil lui 
Arghezi -, sau, ca pandant Ia argumen
tul iniţial, pledoaria indirectă pentru 
idealul clasic in artă, ilustrat de croni
carul dramatic EminesC'Ui) . Spiritul pole
mic şi ironia - cenzurate, de "bieei, in 
cromc1, de austeritatea autoimpusă in 
analiza spectacolelor - ies la iveală in 
controversele pe terna libertăţii regizora
le sau în consideraţiile asU[pra r'elaţiei 
dintre teatru şi film. 

Transformiitd un elevat hobby într-o 
nobilă preocupare, MariUB Robescu prac
tică, cu rafinament şi cer'ebralitate, oro: 
nica teatrală. "Su.s.picios şi crud şi drept, 
cum niJI11<1i poeţii sint" ... 

Irina COROIU 
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MIRCEA GH IŢULESCU 

,,A lecsandr i  şi dublul său" 

Parafrazînd un Utlu celebru şi esen
ţial in estetica teatrală, lansat de Artaud 
(şi  preluat mai apoi de o collecţie de stu
d i i  de presttigiu), Mjrcea Ghiţu.Jescu şi-a 
aşezat, de aa bun inOE:Pult, incumiunea sa 
in teatrul 'lui Alecsandri sub semnul in
tenţiei polemice ; el şi-a propus să exa
mineze - şi să acrediteze - .,reversul 
medaliei " ,  într-o zonă a cercetării lite
rare (dar şi a gustului pub'lic) ce pare 
să-şi fi formulat irevocabil judecăţile va
lorice şi ierarhiile. A�ecsandri este una
niltl receptat şi cauuogat sub noţiunea 
de "clasic " ,  iar in.tE'r'pretărine critice s-au 
cantonat, de mtlltă vreme - cum obser
vă, pe bună dreptate, Ghiţulescu - in
tr-un spirit de "precauţie" uşor sltînje
n ită. Nici negaţii�e violente (cum f11..15ese, 
altădată, cea a �ui Ibrăileanu. cu JPrivire 
la opera 1irică a scriitorului),  n ici ade
ziunile pătimaşe nu mai tulbură, astăzi,  
l iniştea statuii Bardului , din "rotoodă" . 
Este, in toate acestea, un inc0111testabi·l 
semn de u itare, sau măcar de eludare 
i nexp;Jica;bilă ... 

Dar, afirmă M ircea G.hi ţ.u1lescu - cu 
orgo11iu1 riscat, dar contagios, al partiza
nului - "Dacă n-ar fi fost Alecsandri 
in teatrul românesc, numai Caragiale mai 
putea fi Alecsandri" . Afirmaţie, 1a prima 
vedere, perempwrie, dar pe care crit icul 
se străd u ieş.te să o demorustreze pa<> cu 
pas, anaHzînd in exten.�o, di ntr-o dublă 
perspectivă - istorică şi estet ică - în
treaga operă dramatică a lu i Vasile Alec
sandri (cu o singură exc�ţie, greu de 
inţelles - Piatra din easi). Discursul 
,.pro modo" este, astfel, i nevitabil ; dar 

el poate deveni capti•vant prin elocinţ.a 
:.r.gumentaţiei, prin subti<litatea şi Tafina
mentu1 specu�aţiei ·teoretice. -&-.te cazu·! 
cărţii lu i Mircea Ghiţulescu, care - chiar 
dacă nu convinge definitiv (opinie, de
sigur, Slllbiectivă) - in orice caz cucereş
te �ectorul pentru o v irtuală reîntilnire 
cu un autor ;prea des ignorat. Şi actuali
zează o prob1em-atică .Jiterară de cel mai 
mare i nteres : aceea a recoru;iderăriior 
critice. 

Minimetle rezerve, eX!pr.imate mai sus, 
nu înseamnă că, in Alecsandri şi dublul 
său, nu sint conţinute destule intuiţil de 
un adevăr fără greş, rareori reu.niile şi 
organizate monografie ou atita claritate, 
cu atita �ogică inllănţuire a argumentelor 
şi deducţii•Jor. Aşa este teza d�e pro-
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grarnatismu1 tematic şi estet ic a1 drama 
turgiei (dar nu numai al dramaturgiei !) 
lui  A1lecsand r i ,  aşa este ipoteza cred ibi1ă 
lansată a�upra estetismului său contrad i c
toriu.  aşa este analogi a d intre funcţia 
rupletelor in teatrul ·lui Aleosandri şi 
efectul d istantftrii  de tip brechtian, aşa 
sint nenumărate alte formulări  presărate 
generos in .�tudiu1 său, fiecare meritin d .  
cred, o d iscuţ ie mai amplă. S ă  mai adaug 
aici că stilul 1ui Mi rcea Ghi ţu'le.�cu fra
peazft pr in ('!eganţa şi  curs i vi tatea frazei , 
pri n  absenţa exprimiiri i sofisticate şi voit 
inteledua1 iste (fără să facă, i nsii. vreun 
rabat la capi tolul! ·informaţiei necesare) 
- şi se va inţelege de ce consider aceas
tft carte drept cuceritoare. 

Atras ele magnetismu1 subiectulu i său , 
Mi rcea Ghi ţu!escu procedează, probabH 
mvoluntar, in demersu•! .�ău cri tic, aş<J. 
cum el insu� i  obset•vă c[t a procedat cind
va A1ecsandri : programatic, supunindu-şi 
dispon i b i l ită t i le descr i pti ve şi  purtretis
tice unui  scop mărturisit şi  asumrut. ln 
cazul lui Ghi ţule�cu, scopu� se numeşte 
, .reabi litarea 1ui  A•lecsandri in conştiinţa 
(prea sceptică) a con temporanilor noştri" . 

O si ngură nedumerire : după G h i ţules
cu, "Prin Alecsandri , teatrud romfmesc 
s-a născut pe scenă şi pentru scenă, s-a 
născut pentru a fi i ntrupat de actori şi 
pentru a fi văzut" . De ce, 1::1tunci, referi
rea un illatera'lă .J.a aspectul l iterar al tea
tru1ui lui  A1ecsandri ? O •permanent;i ra
portare a demonstraţiei eri ti ce ·la feno
menu1 concret al montă.rHor cu piese de 
A.!ecsandr,i, de-a lungu'l istoriei , dar mai 
ales in contemporaneitate, ar fi fost nu 
numai binevenită, dar şi precumpănitoare 
in argumentaţie. Dar poate că urmează ... 

Dinu KIVU 

GH EORG H E  LEAHU 

"Deocam dată" 

Pentru nespecialişti, cea de-a treia carte 
a lui Gheorghe Leahu ar putea consti
tui o utilă trecere in revistă a multiple
lor servituţi, dar şi a nobleţei unice a 
meseriilor teatrului, efectuată de către un 
om mai mult decit avizat, de către un 
distins exponent al actoriei ro}llâneşti. 

Să profităm de ocazia prezentArii a
cestei cărţi pentru a spune citeva cu
vinte despr� autor. Cel care a fost. timp 
de două decenii, director al Naţionalului 

timişorean s-a transformat intr-un pro
pagator activ al dramaturgiei şi al limbii 
româneşti, peste hotare. ln prezent, tea
trul din Virşeţ Uugos1avia) are in per
soana lui Gheorghe Leahu un util cola
borator, iniţiator şi al unui curs de regie, 
in limba română. Teatrul "Mihai Emi
nescu" din oraşul iugoslav Coştei a pre
zentat un şir de spectacole cu piesa Emi
nescu şi Veronica de Eugenia Busulo
ceanu, regizate de acelaşi neobosit 
Gheorghe Leahu. 

ln prima secţiune a volumului, mai 
toate exemplificările schiţează portrete 
ale unor oameni cu care autorul a cola
borat de-a lungul carierei sale ; intîm
plăl"ile au vivacitatea anecdotei, lansată 
cu harul unui causeur innăscut. 

tn incercarea de a defini specificul 
teatrului din provincie, memorialistul se 
foloseşte de cuprinzătoarea sa experi
enţă profesională, spre a-şi susţine 
punctul de vedere, conform căruia "tea
trele periferice" se dovedesc a fi o pepi
nieră de talente, chiar (sau mai ales) in 
condi ţi ile dificile, in care exi stenţa unui 
public puţin numeros determină creşterea 
numărului de titluri din repertoriu, pînă 
aproape de limita posibilităţilor fi zice ale 
actorului . 

O parte a volumului este consacrată 
istoriei �anilor de ucenicie" . evoca ţi prin 
prisma intilnirilor (nu intotdeauna deci
sive !) cu mari personalităţi ale artei : 
Mihail Sadoveanu, Victor Eftimiu, George 
Enescu Virginia Zeani, Victor Ion Popa, 
Elvira 'Popescu, Aurel Baranga, Manetta 
Sadova Paul Everac. Dintre acestea, emo
ţionant� prin adevărul lor omenesc ni 
s-au părut a fi "momentele" dedicate lui 
Victor Eftimiu şi lui Aurel Baranga. 

Interesul literar al acestui volum me
morialistic rezidă, mai ales, în ultima 
sa parte. Cele trei povestiri care o com
pun reinvie atmosfera patriarhală, şi în 
acelaşi timp pitoresc-mizeră, a vechiului 
Hirlău, oraşul natal al autorului. Aven
tura babei Tinca, cea care "a inviat din 
morţi" ,  suscitind astfel un val de misti
cism, in satele din jur, şi o dramatică 
confruntare intre cei doi medici ai tirgu
lui aventură petrecută într-un "loc unde 
nu' s-a intimplat nimic" , pare imaginată, 
in datele ei esenţiale, de către vreunul 
dintre prozatorii noştri de succes. Trăsă
tura de unire Intre povestirile finale şi 
restul volumului este umorul care scaldă, 
într-o lumină blîndă, oameni şi împreju
rări apuse. Gheorghe Leahu este, în 
fond un sentimental care, dintre nenu
măr�tele măşti oferite de teatru, a ales-o 
pe cea a glumei, a ironiei tandre. 

Dan WEIL 
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- Domnule Jos Vandeloo, sînteU 
de o săptămînă în România, aU 
avut, între timp, prilejul să vedeţi 
două montări diferite cu piesa 
dumneavoastră De ce dormi, iu
bi tu '? (la Bacău şi la Bucureşti, la 
Teatrul .,Nottara").  Lăsînd deoparte 
amabilităţile protocolare, spuneţi-mi, 
vă rog, părerea dumneavoastră de
spre aceste spectacole. 

- Sînt de mult obişnuit cu ideea că 
fiecare montare cu o piesă a mea repre
zintă un spectacol diferit. Acum opt ani, 
la Bruxelles, la premiera absolută a 
acestei piese, am asistat la o mizanscenă 
foarte modernă, de avangardă chiar, de
senată t1·anşant în tonuri de roşu şi alb, 
un amestec original de realism şi supra
realism. Cei trei vizitatori, de exemplu, 
reprezentau persoane reale, deşi unul 
dintre ei - vecinul, mare suporter de 
fotbal - avea în loc de cap o imensă 
minge. Vocea era însă normală, de unde 
şi particularitatea stilistică de care vă 
vorbeam. Cîteva luni mai tîrziu, la An
vers. aceeaşi piesă s-a j ucat intr-o mani
eră pur tradiţionalistă. Dar ambele versi
uni erau plauzibile, reuşind să transmită, 
in mod diferit, ideile din textul meu. 

- Nu sînteţi, deci, printre auto
rii care se tem de regizori ? 

Nu, hotărît nu ! Regizorii au dreptul 
să inventeze soluţii scenice, folosind ca 
punct de plecare cele scrise de mine. · 

- Dar - revenind la specta
colele româneşti - ce aU consta
tat ? 

La Bacău, unde piesa se reprezintă 
cu mare succes, spectacolul a fost, pen
tru mi ne, o surpriză, mai mult decît 
agreabilă. Scenografia semnată de eloria 
Iovan minunată ! Actmii principali, 
Anca Alecsandra şi Mircea Creţu, joacă 
cu un accent deosebit pe dragoste şi tan
dreţe. Am avut impresia că asist la spec
tacolul pe care l-am visat intotdeauna, in 
secret. Despre spectacolul de la "Nottara" , 
încă nu pot formula o concluzie, l-am 
văzut abia aseară. Poate că regizorul Va
leriu Paraschiv a mers cam departe faţă 
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OL\SPEŢI 

Cu 

JOS VANDELOO 
despre 

solitudine şi succes 
de i ntenţiile mele. In  piesa mea vizita
t<wii sînt nişte personaje reale, ce repre
zi ntă imixtiunea primejdioasă a societă
ţii în viaţa cuplului ; la Bucureşti, vizita
torii fac parte dintr-un fel de vis ... Dar, 
şi aşa, spectacolul "stă în picioare" , căci 
este construit cu o remarcabilă coerenţă. 

- V -aii fi aşteptat să vedeţi 
aproape un musical '? 

Nu, nu m-am aşteptat, dar e posibil 
şi aşa ; din păcate, neînţelegînd exact 
textele cîntecelor, nu-mi pot da seama 
în ce măsură ele mă reprezintă. 

- Spuneţi-ne cîte ceva despre 
activitatea dumneavoastră literară ! 
Sînteţi şi romancier ... 

- Sî.nt. în primul rînd, romancier, am 
publicat mai mult de o duzină de ro
mane (n.n. - două dintre ele vor apărea 
in curind şi la noi). Am scris şi cărţi 
pentru copii, şi versuri, sînt - cum s-ar 
spune - un "autor multilateral".  Am 
multe piese de teatru (unele, într-un act), 
un serial în 26 de episoade difuzat la 
televiziunile olandeză şi f!amandă. In tea
tru, am debutat cu De ce dormi, Iubito ?, 
au urmat SA.ptămîna căpitanilor şi Vier
mii. Piese pe teme sociale, in care discut 
despre solitudine şi izolare, despre an
goasă şi agresivitate . . .  

- Sînteţi un autor de succes, 
Jos Vandeloo ? 

Cred că da. De ce dormi ... s-a iucat, 
numai în Belgia, de peste 200 de ori, dar 
s-a reprezentat şi la Oslo, şi in Luxem
burg, în R. F. Germania, în Olanda, iar 
acum, în România. Unul dintre romanele 
mele este tradus in multe limbi de circu
laţie internaţională. Toate astea. poate că 
înseamnă succes. Dar scriitorul nu este 
doar un termometru al epocii sale, ci şi 
un barometru, el e dator să indice şi 
"timpul probabil". Aş fi un adevărat au
tor de succes, dacă speranţa mea, in po
sibilităţile de a ameliora actuala stare de 
nelinişte a omenirii s-ar dovedi reală, 
mai bine zis realistă. 

- Atunci, succes ! 
O. K. 
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