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?.C.R

N b

1921 ~ 1981

NICOLAE CEAUSESCU

,» -.marile succese obtinute de Romadnia
socialista sint nemijlocit legate de uriasa acti-
vitate politica si organizatorica desfasurata de
partidul nostru, care isi indeplineste cu cinste
misiunea istorica de for{d politica conducatoare
a societatii. Viata demonstreazd cu putere
justetea politicii partidului nostru bazata pe apli-
carea creatoare a socialismului stiintific, a ade-
varurilor universal valabile la conditiile concrete
ale tarii noastre. Partidul se afirma tot mai pu-
ternic ca centru vital al intregii natiuni, de la
care emana gindirea cutezatoare, menita sd
asigure transformarea revolutionara a societatii,
forta ce insufleteste toate energiile creatoare
si pune in valoare geniul intregului popor
roman, deschizind patriei minunate perspective

de progres si civilizatie.”

Din Raportul la cel de-al XII-lea Congres
al Partidului Comunist Roman
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P.C.R.

A\ 3

1921 ~ 1981

O mare sarbatoare nationala
(ID)

dealurile pentru care, in istoria sa multimilenari, a luptat poporul

romin, si-au gisit implinire odata cu trecerea la revolutiia si constiuctia

socialistd, care au deschis Rominiei calea profundelor transformiiri
si impliniri de azi.

In cele trei decenii si jumaitate carc au trecut de la Eliberare, Romainia a
parcurs mai multe etape istorice, de la instaurarea puterii revolutionar-democra-
tice, la victoria socialismului si trecerea la edificarea societatii socialiste multi-
lateral dezvoltate, a cuno8cut uriase innoiri, care au schimbat radical infitisarea
tarii, viata celor ce muncesc de la orase si sate.

Cucerirea cea mai de pret a acestei perioade a constituit-o inlaturarea cla-
selor exploatatoare de la cirma tarii si instaurarea puterii clasei muncitoare, aliati
cu taranimea, cu ceilal{i oameni ai muncii. Trecerea mijloacelor de productie, a
tuturor bogatiilor tarii. in miinile poporului, permite "acestuia, devenit stapin pe
avutia sociali, pe roadele muncii lui, sa-si faureasca constient viitorul.

Dintr-o tara cu un pronuntat caracter agrar, cu o industrie slab dezvoltata
si o agricultura inapoiatid, Romaéania a devenit o tara industrial-agrara, cu o industrie
puternica, bazata pe noile cucerniri ale stiinfei si tehnicii, §i cu o agricultura in con-
tinua dezvoltare.

Ca urmare a infaptuirii politicii partidului si sub conducerea lui incercati,
actionind cu forte unite, oamenii muncii au demonsirat ca stiu si gospodireasca
incomparabil mai bine decit clasele exploatatoare avutia nationala. Astfel, in anii
constructiei socialiste, productia industriala a tarii a sporit de circa 43 de ori,
fatd de perioada antebelicd, iar productia agricola, de circa 3 ori. De asemenea,
venitul national a crescut fatd de 1938 de circa 13 ori, veniturile reale ale oame-
nilor muncii sporind din 1950 pina la inceputul acestui an de aproape 6 ori.

Tinind seama de necesititile si posibilititile reale ale Romaniei, Partidul
Comunist Roman a pornit nu numai de la necesitatea vitald de a transforma
industria in ramura hotaritoare a economiei, ci si de la aceea de a crea o industrie
moderna, care si permitd reorganizarea tuturor ramurilor economiei nationale pe
baza tehnicii celei mai avansate pe plan mondial.

Ca ramura conducitoare si dinamizatoare a intregii economii nationale, drept
rezultat al politicii de justd repartizare teritoriala a fortelor de productie, industria
a jucat un rol hotaritor in progresul economic si social general al Roméiniei, ducind
la lichidarea unor serioase disproportii economice intre diferite regiuni, la aparitia
unor noi centre industriale, la intensificarea procesului de urbanizare a Romadnici,
la ridicarea standardului de viata al maselor.

Aplicarea cu fermitate a politicii de amplasare rationala, armonioasa, a for-
telor de productie pe intreg teritoriul tarii a permis dezvoltarea mai accentuata a®
zonelor rimase in urmad, creindu-se conditii, ca intreaga populatie si se bucure de
roadele constructiei socialiste. Este suficient si ardtam ci, dacid in 1965 numai trei
judete si Capitala realizau o productie industriali de peste 10 miliarde lei, in
anul 1980, numirul judetelor care realizeazi o asemenea productie se ridici la 31.

Totodatd, asa cum s-a aratat la Forumul agriculturii socialiste, progresul
industriei nu se poate realiza in detrimentul agriculturii, ci, dimpotrivi, este nece-
sar sa se asigure dezvoltarea armonioasid a tuturor ramurilor economiei nationale,
acordindu-se, in viitor, prioritatea necesara producerii materiilor prime, energeticii,
precum si agriculturii — conditie a prosperitatii poporului.

rinduirea pe care o fiurim astizi pe pamintul Rominiei a asigurat
tuturor cetitenilor patriei exercitarea in fapt a celor mai largi drepturi
s libertati, a creat o democratie noud, superioara, a cdrei continu&
adincire permite participarea directa a maselor, in frunte cu clasa muncitoare, la

2
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intreaga vialdi polilicd si sociald, la elaborarea si infaptuirea politicii interne si
externe a \arii, la conducerea treburilor intregii societati.

Schimbarile intervenite in sttuctura economica si socialdi, ca si in viata spiri-
tuald a poporului nostru, au avut drept rezultat realizarea unei adevirate unitati
politico-morale a tuturor oamenilor muncii, a intregului popor, pe baza acelorasi
interese si aspiralii fundamentale, in aceasti unitate aflindu-se un nesecat izvor de
fortd al noii orinduiri. Profundele prefaceri care au intervenit in viata spirituala
a societdtii se oglindesc in avintul pe care l-au cunoscut invatimintul, stiinta si
cultura, tot mai larg accesibile maselor largi, tinerei generatii. In anul scolar
trecut, populalia scolard in invatimintul de toate gradele reprezenta aproape 25%
din populatia tirii.

Romania se infatiseaza astdzi lumii ca o {ard cu un inalt nivel de instruire
a populatiei, cu o creatic artisticd infloritoare, cu o intelectualitate numeroasa si
valoroasa, capabila sii se adapteze creator la revolutia stiintifico-tehnica contempo-
rani, sd contribuie la imbogatirea patrimoniului stiiniei, artei, culturii universale.

Masurile adoptatle de partid pentru cresterea nivelului de trai, material si
spiritual, atestd in mod graitor faptul ca tot ce se faureste in tara noastra este
destinat omului, satisfacerii cerintelor celor ce muncesc, infloririi multilaterale
a personalitidtii umane — telul suprem al politicii partidului, esenta societatii socia-
liste pe care o edificim in Romania.

In cronica milenarei existente a poporului roman, Congresul al IX-lea al
Partidului Comunist Roman s-a Intiparit drept piatrdi de hotar a unei noi epoci
in istoria glorioasd a Romaniei.

Analiza obiectivd a transformairilor revolutionare din Romaéania contempo-
rani evidentiazd cu puterea adevarului istoric faptul cd, in dezvoltarea socialista a
tarii noastre, cele mai mari realizari pe toate planurile creafiei materiale si spiri-
tuale, ca si in afirmarea liberd si demna a natiunii noastre intre natiunile lumii,
sint cele din perioada inauguratd de Congresul al IX-lea, urmat de Congresele
X—XI—XII, perioada cea mai rodnicd in impliniri din intreaga noastra istorie.

Congresul al IX-lea al partidului a deschis epoca de aur a istoriei roma-
nesti, aureolatid de pecetea de geniu a celui mai iubit fiu al poporului roman,
tovarasul Nicolae Ceausescu, presedintele Republicii, marele ctitor al Romaniei
socialiste, fauritor al noii sale civilizatii.

Marile infaptuiri obtinute pe drumul propésirii patriei sint o confirmare stra-
lucitd a justetei politicii Partidului Comunist Roman — expresie a aplicarii crea-
toare a adevirurilor generale ale socialismului stiintific la conditiile concrete ale
Romaniei —, a capacitiatii lui de a uni si mobiliza energiile clasei muncitoare,
taranimii si intelectualitadtii, ale tuturor celor ce muncesc, firi deosebire de natio-
nalitate, in marea operd de construire a socialismului, de edificare a unei Romanii
moderne, inaintate.

In aprecierea marilor succese obtinute de poporul roméan in aceasti etapa
istorici nu se poate, desigur, face abstractie de stadiul de la care am pornit in
revolutia si constructia socialismului, de dificultatile subdezvoltirii economice, care
au trebuit invinse. Partidul nostru este constient de faptul cid mai sint destule
probleme de solutionat pentru infaptuirea deplind a principiilor socialismului.

Partidul nostru porneste de la faptul cd superioritatea socialismului, forta
sa, constau in primul rind in felul cum sint rezolvate problemele economice, proble-
mele privind conditiile de munca si de viatd ale oamenilor, alte probleme sociale.
Iatd de ce, initiind o noua etapa a dezvoltarii societdtii noastre, aceea a noului plan
cincinal, la capitul caruia Romania va atinge, in linii generale, stadiul de tara
mediu dezvoltata, partidul nostru actioneaza astfel incit si demonstriam in practic3,
prin fapte, prin realiziri concrete, superioritatea socialismului.

Tot ceea ce partidul si statul nostru propun sa realizim raspunde vocatiei
umaniste, revolutionare a noii orinduiri, dezvoltarii multilaterale, libere a persona-
litatii umane, valorificarii capacitatilor creatoare ale intregii societati, ale tuturor
oamenilor muncii, pornind de la considerentul cd faurirea socialismului se face cu
oameni si pentru oameni. Numai cu participarea activa a tuturor oamenilor muncii,
la elaborarea si infaptuirea politicii generale interne si externe a patriei, pot fi
gisite cele mai bune solutii pentru rezolvarea oriciror sarcini- ale constructiei
socialiste.

O realizare de insemnatate istorici a politicii partidului si statului, a secre-
tarului sdu general. tovarasul Nicolae Ceausescu, este solutionarea problemei natio-
nale in tara noastra, pe baza unei conceptii clare, profund stiintifice, umanist-revo-
lutionare, si printr-un ansamblu de masuri politice, economice, sociale, realizin-
du-se deplina egalitate in drepturi a tuturor oamenilar muncii, romani, maghiari,
germani si de alte nationalitati.
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rigind invatiminte din lupta sa indelungali si grea pentru unitatea

nationald si independenta de stat, poporul roman, care in decursul

istoriei sale a cunoscut consecintele nefaste ale dominatiei striine si
pretul greu al dobindirii unitatii si libertdtii, actioneazd consecvent pentru dez-
voltarea prieteniei si colaboririi cu toate tarile socialiste, cu t{arile in curs de
dezvollare, cu {arile nealiniate, cu toate statele lumii, fird deosebire de orinduire
sociald, militeazd cu fermitate peniru securitate si colaborare in Europa, pentru
dezarmare, si in primul rind pentru dezarmarea nucleara, pentru lichidarea sub-
dezvoltarii si realizarea unei noi ordini economice internationale, pentru afirmarea
principiilor noi de relatii intre state, pentru edificarea unei lumi mai bune si mai
drepte pe planeta noastra.

Romania, {ard care in decursul istoriei a luptat continuu pentru asigurarea
independentei si suveranitdtii nationale, se inalid astdzi intre popoarele lumii ca
o tard a demnitatii, a progresului, a libertdtii si democratiei, ilustrind prin faptele
si implinirile sale forta pe care o dobindeste un popor stipin pe destinele sale.
Datoritd succeselor interne, precum si politicii sale externe principiale si construc-
tive, Romania se bucura astizi in lume de un prestigiu fird precedent in intreaga
sa istorie. De la Romaéania de odinioard, aserviti economic si dominatd politic de
diferitele mari puteri, izolatd, putin cunoscutd si jucind un rol neinsemnat in viata
internationald, s-a ajuns la Republica Socialisti Romania de astizi, liberd, inde-
pendenta si infloritoare, cu o inaltd autoritale si prieteni pe toate meridianele,
respectatid si apreciati cu caldurid pentru contributia pe care o aduce la instaura-
rea unor noi relatii intre state si a unei moi ordini economice i politice interna-
fionale, pentru prezenta sa deosebit de activi si dinamicd, pentru cuvintul siu
chibzuit si realist in solutionarea problemelor mondiale, in conformitate cu nazu-
intele popoarelor dornice de pace si libertate.

Unitatea si coeziunea intregului popor, a tuturor fiilor tarii, fird deosebire
de nationalitate, in jurul incercatei forte politice calduzitoare — Partidul Comu-
nist Roman — constituie izvorul fortei si trainiciei de nezdruncinat a orinduirii
noastre, garantia apararii si consolidirii libertidtii, independentei si suveranitdtii
patriei, a cuceririlor revolutionare obtinute prin lupta si munca intregului popor,
chezisia unor noi si minunate victorii pe calea socialismului si comunismului.

‘Realizind o deplind concordantd intre politica internd si cea externi, intre
indatoririle patriotice si cele internationale, Romania socialistd situeazd respectul
independentei nationale drept principiu de bazid al politicii sale externe, in sensul
asigurdrii independentei proprii, cit si al respectdrii independentei tuturor state-
lor lumii. Intreaga politicA internationald a Roméiniei este orientati spre promo-
varea fermd a principiilor noi de relatii intre state — respectarea independentei si
suveranitatii nationale, deplina egalitate in drepturi, neamestecul in treburile interne,
avantajul reciproc, nerecurgerea la fortid sau la amenintarea cu forta. Corespun-
zind pe deplin cerintelor obiective ale progresului social, aceste principii sint de
naturd si asigure cadrul dezvoltirii libere a fiecirei natiuni si, totodati, cresterea
increderii si conlucririi intre popoare, democratizarea relatiilor intre state, instau-
rarea unei noi ordini economice si politice internationale.

Muncind cu avint si abnegatie pentru a da viatd grandiosului Program de
faurire a societdtii socialiste multilateral dezvoltate si inaintare a Romaniei spre
comunism, poporul roman piseste increzator fnainte, sub conducerea partidului
comunist, spre culmile cele mai inalte ale progresului si civilizatiei, spre afirmarea
plenard a tuturor capacititilor sale creatoare.

*

La scara istoriei, 60 de ani de viata si luptd ai Partidului Comunist Roman
nu reprezintd o perioadd prea indelungati. Dar, prin drumul parcurs de popor sub
conducerea sa, prin transformairile sociale al ciror initiator .si organizator a fost,
prin uriasa influenta pe care a cistigat-o in societatea noastra, acesti ani se inscriu
ca o epocd istoricd. ,Niciodatd in Romdnia — aratid tovarasul Nicolae Ceausescu —
n-a existat un alt partid politic cu o istorie atit de bogatd si glorioasd, care sd fi
luptat cu abnegatie §i sd fi realizat atita pentru fericirea poporului romdn, pentru
mdretia natiunii noastre. Partidul nostru s-a mndscut §i a crescut odatd cu prole-
tariatul, destinul sdu este strins legat de cel al clasei muncitoare, al intregului
popor Tomdn“.

Conf. dr. Mircea MUSAT
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Partidul si cultura

sale existen{e, Partidul Comunist
Roman se prezinti cu o zestre de

infaptuiri de exceptionala insemnitate. Nu-
mele siu, ca o efigie de aur, este gravat
pe toale actele fundamentale savirsite de
poporul romin in acest veac de adinci
restructurari social-culturale.

Continuator al celor mai inalte idealuri
de libertate sociala si nationala, de inde-
pendenta si unitate, partidul comunist s-a
remarcat, de la inceput, ca exponent {i-
del al intereselor poporului nostru, ca fac-
tor catalizator capabil sa inmanuncheze
energiile creatoare ale intregii nafiuni in
lupta pentru faurirea, pe aceasta vatra de
civilizatie, a celei mai inaintate si drepte
orinduiri din milenara sa istorie.

Desfisurind o bogata activitate revo-
lutionara, partidul a reusit, prin succe-
sive clarificari si cristalizari ideologice,
prin actiuni politice de larg riasunet na-
tional si international, si fie recunoscut
ca o impresionanta forta social-politica a
tarii, ca centru vital al natiunii noastre,
avind un rol decisiv in destinul poporu-
lui romén. In toate compartimentele vie-
{ii sociale, activitatea comunistilor s-a re-
marcat prin dinamism, clarviziune, pasi-
une pentru nou, prin dragostea netarmu-
ritd fata de fiinta nationald, ceea ce a
condus la cresterea prestigiului natiunii
romane in lumea contemporani. Stralu-
citul jubileu, celebrat in aceasti prima-
vara, prilejuieste, deopotriva, inaltatoare
priviri retrospective si increzatoare antici-
pari in diversele domenii ale creativi-
tatii umane, ale culturii, in sfera careia,
asa cum arata Programul partidului,
»intrd totalitatea cunogstintelor de care
dispune la un moment dat societatea, §i
care sint determinate de gradul dezvol-
tarii fortelor de productie, a stiintei i
tehnicii, a invdtamintului, literaturii, artei,
mijloacelor de informare in masd“.

Partidul nostru a considerat intotdeauna
cultura ca pe o laturd esentiali a vietii
sociale, ca pe unul dintre factorii prin-
cipali de transformare si perfectionare a
societatii, de ridicare a nivelului general
de cunoastere, de elevare spirituald a
colectivitdtii umane, de formare a omului
nou. Istoria de sase decenii a Partidului

I a a saizecea aniversare a glorioasei
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Comunist Romdn, faurit in mai 1921, jalo-
neazi drumul ingemaindirii organice dintre
partid si cultura, procesul amplu si pro-
fund de crestere a influentei partidului
in toate sferele culturii, de fundamentare
a unei politici culturale, in functie de obi-
ectivele strategice si tactice care cores-
pund cel mai bine specificului acestui de-
licat domeniu. Preluind traditia miscarii
democratice, socialiste, in rindurile cireia
au activat carturari de frunte ai ftarii,
partidul comunist a acordat culturii im-
portanta cuvenitd, folosindu-se in toate
actiunile sale de marea ei putere de in-
riurire in mase, de aportul ei la elabora-
rea unui program stiintific, judicios adap-
tat conditiilor concrete din Romania. In
anii grei ai muncii ilegale, dar mai ales
in perioada de cind a devenit partid de
guvernamint, partidul comunist — forta
si constiinta politicA a maselor — a pa-
strat un contact nemijlocit cu oamenii de
cultura, atriagind in rindurile sale, ori
sub influenta sa, pe cei mai valorosi din-
tre ei. Este o mindrie pentru partidul
nostru de a-si fi cistigat increderea si sti-
ma slujitorilor culturii, de a se fi bizuit
pe contributia lor in marile batilii de
clasa, de a fi inteles profund uriasa lor
dragoste pentru popor, devotamentul lor
faia de propasirea tirii, setea lor de drep-
tate si progres. Claritatea telurilor, luci-
ditatea politica, capacitatea mobilizatoare
de care a dat dovada partidul nostru in
marile infruntiri sociale sint si rodul
strinsei sale conlucriari cu fauritorii va-
lorilor culturale, al atent{iei permanente
pe care a acordat-o vietii spirituale, tu-
turor manifestarilor culturii.

Edificarea culturii noi, promovatia de
partidul comunist, se intemeiazid pe prin-
cipiile materialismului dialectic si istoric,
teorie ce aduce o perspectiva filozofica
revolutionara asupra societatii, o schim-
bare radicald a climatului ideologic, mo-
ral si filozofic. Pagini de vibrant patos
militant s-au scris in publicatiile parti-
dului sau in acelea aflate sub inriurirea
sa in perioada interbelici, fmpotriva cu-
rentelor filozofice irationaliste, idealiste,
retrograde, de orientare misticd, metafi-
zica, gindiristd, fascistd, pledindu-se cu
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ardoare pentru propagarea s§i apararea
»adevarurilor cucerite prin stiinta si sa-
crificiu*, a conceptiei inaintate asupra
lumii. Anii socialismului consolideaza de-
finitiv pozitia dominantid a filozofiei sti-
intifice, sporindu-i considerabil aportul in
procesul de innoire culturali, de evalu-
are criticd a cuceririlor anterioare, de
combatere a oriciror tendinte de eclec-
tism, de subapreciere a pericolului pe
care-1 reprezintda infiltrarea ideilor stra-
ine, reactionare, in cimpul ideologiei
noastre.

Noua conceptie a fost asezatia la baza
intregului proces de invatamint, condi-
tia sine qua non a fauririi unei civili-
zatii superioare, a pregatirii unor cadre
de inalti competenti, capabile sa ras-
punda cerinfelor pe care societatea le
pune in fata scolii, a cercetirii. O aten-
tie deosebitd s-a acordat organizarii pe
baze noi a vietii stiintifice, stiintei si teh-
nicii ca factori esentiali ai progresului
material si spiritual al societitii, preluin-
du-se contributiile valoroase anterioare,
ca si realizdrile de prestigiu existente pe
plan mondial. ,Creatia stiintificd si cul-
turald — spunea tovardasul Nicolae
Ceausescu — are rdddcini adinci in tre-
cutul indepdrtat al istoriei poporului no-
stru, ea s-a dezvoltat in strinsd legdturd
cu procesele social-economice, cu lupta
fortelor inaintate pentru eliberare natio-
nald §i sociald, cu intreaga evolutie a so-
cietdtii romdnesti, precum §i cu progresul
stiintei §i culturii universale“.

Inscriindu-se pe coordonatele majore
ale cadrului national, social-economic si
politic, creatia literar-artistica, componen-
ti insemnata a constiintei sociale, s-a stria-
duit in permanenta sa reflecte, in forme si
modalitati cit mai elevate, viata si munca
poporului nostru, gindirea si sensibilita-
tea sa, fiind patrunse de setea lui de li-
bertate si dreptate, de umanism revolutio-
nar si robust optimism, de incredere in
viitorul lui comunist. ,,Ca origice element
realmente vital — se preciza in manifestul
revistei ,Bluze albastre* — arta nu-gi
poate avea rdddcinile decit in viafd, sd
intrupeze viata, sd se adreseze vietii“.
Desi in acea perioada de adinci framin-
tari si confruntiri sociale se cerea sub-
liniata in mod deosebit latura de anga-
jare sociala a artei, caracterul ei parti-
zan, animat de un puternic romantism re-
volutionar, publicatiile partidului afirmau
raspicat ca ,arta proletard nu e nici pro-
gram politic versificat, nici discurs electo-
ral. Ea rdmine artd, care se adreseazd,
prin mijloacele gdsite de resursele perso-
nale ale artistului, aceleiasi eterne sensi-
bilitdti omenesti“ (,Proletarul literar",
1930), ca ,socialismul nu e nivelator gi
uniformizator de wvalori“ (,Facla“, 1932),
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deoarece ,creatia artisticd nu poate exi-
sta fdrd originalitate, iar originalitatea im-
plicd diferentiere” (,Era noua“, 1936).
Aceasta viziune, caracterizati prin larga
intelegere a specificului creatiei artistice,
a fost reafirmatid mereu, odatia cu subli-
nierea hotaritd a misiunii sociale, mili-
tante a artei, ginditd ca pledoarie pentru
virtutile superioare ale fiintei umane, ca

dinamizator al energiilor colective.
Pilduitoare este, in acest sens, acti-
vitaten sccretarului general al parti-
dului, tovarasul Nicolae Ceauses-:u,

mare iubitor si ocrotitor de cultura, care,
in nenumaratele contacte cu oamenii de
stiin{a, arta si literatura, a expus punctele
de vedere ale partidului, contribuind la
progresul mai rapid al culturii, la inflo-
rirea spirituala a patriei. Marele interes
si profunda afinitate fatd de cultura, cin-
stirea slujitorilor ei, din toate domeniile
si generatiile, videsc elocvent atentia de-
osebitd pe care partidul nostru o acordi
culturii, inalta pretuire de care se bucuri
in societatea noastra fauritorii valorilor
culturale. Admirabila consecventa si in-
telepciune cu care partidul conduce desti-
nele culturii, infinita gama de mijloace si
posibilitati de stimulare si dezvoltare a
ei pe toate planurile, grija neostenita fata
de puritatea sa idcologica, incurajarea tu-
turor genurilor si manierelor de creafie
autentice, posibilitatea de exprimare ofe-
ritd tuturor individualititilor creatoare,
sint doar citeva dintre trasaturile ce di-
mensioneaza peisajul cultural, marturie
graitoare a chipului nou al Romaniei de
astazi, a realizarilor si sperantelor ei.

O altd caracteristici esentiala a revo-
lutiei pe care a produs-o activitatea par-
tidului in sferele culturii, tinind in modul
cel mai direct de procesul democratizarii
acesteia, o constituie difuzarea fara pre-
cedent a stiintei si culturii, a tuturor bu-
nurilor culturale noi, asigurindu-se pen-
iru aceasta o intinsd retea de mijloace si
instrumente, sprijinite si conduse unitar
de catre partid. ,Dezvoltarea constiintei
socialiste, spunea tovarasul Nicolae
Ceausescu, este un proces complexr la
care sint chemati sd concure activ toti
factorii educativi de care dispune socie-
tatea noastrd. Sarcini importante revin in
acest sens mijloacelor de informare in
masd — organelor de presd, emisiunilor
de radio i televiziune, publicatiilor pe-
riodice de toate genurile. Prezentind opere
de literaturd, teatru, cinematografie cu un
profund continut social, spectacole §i emi-
siuni muzicale de inaltd tinutd artisticd,
ele isi aduc contributia la ldrgirea ori-
zontului politic §i cultural al maselor, la
formarea gustului estetic §i la satisface-
rea cerinfelor lor de frumos“.

Gheorghe STROIA



¢.C. R
1921 - 198

Dialectica

si dramaturgia

aizeci de ani nu e putin intr-o evo-

lutie spirituald, dar sd nu uitdm

9 cd cei saizeci de ani de experienta

ai partidului implicA nu numai o evo-
lutie, ci si o revolutie spirituald. Aceasta
revolutie spirituald a restabilit locul si
valoarea dialecticii in gindire, ceea ce
pentru teatru, care se hraneste cu dia-
lectica, respiri dialectica, produce dia-
lecticd, constituie un argument structural.
Dacd poezia poate fi revelatie a unei
lumi interioare, daci proza poate fi des-
cripiie, relatare, destiinuire, dramaturgia
nu poate fi decit tensiune, infruntare,
lupti. Nu e de conceput o piesd-descriere,
© piesd-ilustrare, o piesi-odd, o piesa-
constatare, o piesd-portret. Cea care pro-
[itd cel mai mult de pe urma descatusarii
dialecticii este literatura dramatica. Dar
nu numai in sens estetic. Insdsi istoria
partidului nostru, ca si istoria societatii
pe care o construim, este o circumstanta
a dialecticii. Simpla existentd a unui pro-
gram politic presupune luptd, luptdi cu
alte programe, luptd cu lipsa de program,
luptd cu ideea de program insisi. Drama-
turgia nu trebuie sa traducd realitatea
contemporana in alt limbaj, intrucit si
realitatea vorbeste limbajul dialecticii.
Pentru a gindi si pentru a actiona dia-
lectic, iti trebuie curaj, curajul de a ac-
cepta cid nimic nu este categoric si defi-
nitiv, curajul de a recunoaste eroarea si
de a o repara, inlocuind-o fie si cu o
eroare mai micd, curajul de a descoperi
coeficientul de minciuna din adevar si de
a te bate, daci nu pentru puritatea de-
plinid a adevarului, micar pentru puri-
ficarea treptati a lui, curajul de a nu te
impiedica de o piatri conjuncturali sau,
dacid te-ai impiedicat, de a nu cidea, sau,
daca ai cazut, de a nu ramine inert, cind
stii ca sensul dialectic al miscarii este bun,
curajul de a pastra nestinsi, in orice im-
prejurare, scintela spiritului revolutionar,
ceea ce nu inseamnd provizia de lozinci
si dogme, ci credinta in dialectica vietii,
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convingerea cd nici un accident, nici o
greseald si nici o vointd nu poate ras-
turna sensul miscarii. E ceea ce ne spune
partidul, nu numai prin apelul reiterat
la pastrarea spiritului revolutionar, ci si
prin propria capacitate de a-si reevalua in
permanenta traiectoriile. Nimic nu e gin-
dit o data pentru totdeauna (ar fi trebuit
si consideram si azi ci Pamintul e plat
ca o placintd) si aceasta e un motiv se-
rios de optimism. In cursul istoriei sale,
care nu a fost nici lind, nici schematica,
partidul a stiut sia-si priveasci in mod
lucid drumul parcurs si pe cel de parcurs,
sid-si descopere si greselile, exagerarile,
ezitarile, si sd-si reconsidere fortele, op-
tiunile, metodele. Avem nu numai de
meditat asupra acestei intelegeri active a
dialecticii, dar si de studiat, ca obiect
profesional, artistic, tipul de autoanaliza
si autodepdsire propus.

Gresim, asadar, profund cind ne in-
chipuim cd putem scrie sau reprezenta
piese bazate pe mici diferende familiale
sau de productie, pe ideea ca totul e
simplu si frumos, problema fiind si des-
coperi doar aurul din bucata inforrma de
minereu, gresim cind credem ca astfel
de piese fara dialecticd si fira substanta
pot constitui o dramaturgie. Gresim nu
numai fatd de soarta teatrului romanesc,
dar §1 fata de spiritul dialectic al vietii,
fatd de principiile partidului. Pacatuim
considerind cd existd probleme inabor-
dabile in literatura dramatica, teme in-
oportune, sau prea delicate. Spiritul revo-
lutionar nu poate evita problemele spi-
noase, delicate, dramaturgia nu se poate
nutri din altercatii marunte, intrebari in-
ofensive, suferinte false, de tipul acelora
ironizate de geniul lui Teodor Mazilu. In
acelasi timp, teatrul nu e chemat si re-
zolve problemele curente, evident foarte
importante, ale productiei. Menirea tea-
trului este de a ne aseza fatd in
fatd cu noi insine, de a ne cultiva con-
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stiinjele in chip socratic, prin cdiutarea
pind la suferintd a adevirului. Un om
care a suferit la teatru, in calitate de
spectator, pentru adevar, care a plins ori
s-a revoltat in fata nedreptatii, a min-
ciunii, a terorii infitisate pe scend, un om
care a ris de rautate si prostie,
in fotoliul de spectator, este mai
usor de  cistigat pentru principiile
si normele sociale curente, fiindca
el vine liber in intimpinarea acestiora.
La teatru, spectatorul s-a eliberat de o
parte din propriile sale spaime si preju-
deciti, de lasitatile si comoditdtile acu-
mulate in timp, fiind restituit societatii
cu un plus de luciditate autoanalitica, cu
un simt al responsabilitdtii de pe care au
fost scuturate citeva straturi de praf, cu
o mai mare rusine in fata nepasarii. Tea-
trul nu este pedagogul cu nuiaua si nici
sedintd, si e bine cd nu este asa, cici ni-
meni nu ar veni si repete, in solemni-
tatea silii de teatru, doar o experientad
cotidiand. Un om care merge la teatru
poate fi mai usor atras citre intelegerea
binelui, dar nu poate fi convins in chip
direct, nici cu replici, nici cu exemple
»din viatad“, sd rezolve o problemad pro-
fesionald sau alta. Sint incredintat ca intre
unul care frecventeazd barurile si altul
care ii frecventeazid pe Shakespeare si
Cehov, cel de-al doilea va fi mai aproape
de modelul uman pe care si-1 doreste so-
cietatea, va fi incomparabil mai receptiv la
nevoile ei. Cred cd oamenii au nevoie de
piese din care si ,invete* cum si gin-
deasca si nu de piese care si-i invete cum
sd lucreze intr-o profesiune sau alta. O
dramaturgie cu adevarat revolutionard nu
este o emitiatoare de sloganuri; ea poate
si trebuie sd tulbure inertiile, sd nelinis-
teasci, sd pund din nou si mereu in
discutie asa-zisele probleme definitiv re-
zolvate. Asa cum insusi partidul le
repune mereu fin discutie. Din aceastid
dialectici a adevarului, nu poate iesi in
pierdere decit minciuna. Asadar, cred ca
teatrul trebuie si dezbatd problemele ma-
jore ale existentei — cum sint: sensul
vietii, raportul dintre personalitate si
societate, raportul dintre libertate si
necesitate, problema curajului in fata
adevarului, problema rezistentei in
fata inclinatiei spre indiferentd egoista
si automnutilare morala — si pe cele ale
istoriei. Dramaturgia noastrd, prin cele
mai reprezentative piese ale ei, este azi
in aceastd zond majord a misiunii sale.

Gindirea dialectici a adevarului face
din dramaturgia noastrd contemporani
unul dintre argumentele gindirii revolu-
tionare, gindire pe care partidul ne-o vrea
in stare de perpetua veghe.

Dumitru SOLOMON
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Teatrele —
la marea

se apropia luna mai, activitatea oa-

menilor muncii din institutiile tea-
trale a cunoscut o intensificare deosebita.
Este si firesc. Sint, in viata poporului
nostiru, sirbatori care mobilizeazi toale
constiintele, la fapte noi de munca. Fi-
indca numai prin munci se cinsteste, dupa
cum se cuvine, o sarbidtoare cum este
aceea a partidului nostru, care impli-
neste, la 8 mai, 60 de ani de munca, lupta
si jertfe inchinate poporului roman, liber-
tatii si prosperitatii sale.

Asemeni tuturor oamenilor muncii, slu-
jitorii scenei, toti oamenii de teatru oma-
giazd Partidul Comunist Roman prin
concentrarea tuturor fort{elor pe directia
realizarii unor spectacole cu bogat conti-
nut politic-ideologic, cu inaltd valoare ar-
tistica, oferind unui public din ce in ce
mai larg prilejul de a cunoaste, si prin
mijlocirea artei teatrale, satisfactia ac-
cesului la cultura.

Chiar de la inceputul ei, actuala sta-
giune teatrald, substantial diferiti, sub
unele raporturi, de unele stagiuni anteri-
oare, s-a aratat a fi o stagiune a muncii
intense, cu rezuliate pretioase, cu evi-
dentid elicien{d educativia, astfel cd nu
gresim considerind-o, in intregul ei, o sta-
giune inchinati aniversarii partidului.

Trebuie, de asemenea, si nu uitim, re-
lferindu-ne la modul in care se infitiscaza
viata tcatrald, ci am pdasit inir-o etapi

Odata’x cu primivara, pe mdisuri ce

Dan Sidndulescu si Nicolae Mano-

lache, in ,,Valiza cu fluturi“, Teatrul
Dramatic din Brasov




sarbdtoare

B

Simona Constantinescu si Eugen Tugulea, in ,Cartea
lui Iovildi“, Teatrul de Stat din Oradea

superioard a Festivalului national ,Cin-
tarea Romaniei“, etapa in care teatrele
profesioniste prezinti cele mai bune spec-
tacole ale lor cu piese romanesti contem-
porane, in cadrul selectiei pentru parti-
ciparea la apropiata finala a celei de-a
treia editii a Festivalului.

Asadar, infatisind, fie si partial, modul
in care teatrele au inteles si participe
la siarbatorirea partidului, si se inscrie
in marea intrecere a Festivalului mun-
cii si creatiei, si subliniem o realitate,
sub toate aspectele, imbucuritoare : slu-
jitorii scenei, toti oamenii de teatru au
inteles cd aniversarea P.C.R. este o sirba-
toare care trebuie marcatdi nu numai
printr-un moment fesliv, ci printr-o sus-
finuta, si continud activitate, pusia in
slujba celor mai inalte si mai pline de
raspundere teluri : ale muncii de edifi-
care a constiintei socialiste a tuturora.

In sprijinul celor mai sus afirmate,
stau spectacolele stagiunii, cu piese ori-
ginale importante: Cartea lui Iovitd
de Paul Everac (la Teatrele Nationale din
Bucuresti §i Tirgu Mures, precum si la
Teatrul de Stat din Oradea), Nu ne nastem
toti la aceeasi virstd de Tudor Popescu (la
Teatrul Giulesti si la Teatrul National din
Timisoara), Hotul de vulturi de D. R. Po-
pescu (la Teatrele Nationale din Craiova
si lasi, precum si la Teatrul de Stat din
Galati), Noaptea pe asfalt, de Theodor
Manescu (la Teatrul Giulesti si la Tea-
trul ,A. Davila“ din Pitesti), Studiu osteo-
logic... de D. R. Popescu si Valiza cu flu-
turi de Iosif Naghiu (la Teatrul Dra-
matic din Brasov). Lista exemplelor ar
putea fi mult largitd. Cert este faptul ca
toate aceste spectacole, ca si altele ase-
menea lor, infatiseazd publicului idei ge-
neroase, mobilizatoare, vorbindu-i despre
frumusetea si maretia idealului comu-
nist, despre nevoia de a lupta in per-
manentd pentru purificarea constiintei,
pentru iniltarea omului contemporan pe
treapta eroismului adevaratului construc-
tor al noii societati.

Zilele premergitoare glorioasei aniver-
siri au adus la lumina rampei alte noi
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lucrari dramatice ale autorilor romani
contemporani, dintre care amintim Oragsul
viitorului de Heoria Lovinescu (la Tea-
trul ,Bulandra“), Pensiunea doamnei
Olimpia de I D. Serban (la Teatrul
,Nottara“, la Teatrul National din Cra-
iova si la Teatrul Dramatic din Con-
stanta), Veghea de Cristian Munteanu
(La Teatrul ,V. I Popa“ din Birlad), Se-
colul a inceput mai tirziu, de Victor Bir-
ladeanu (la teatrele din Ploiesti si Re-
sita), Inaugurarea casei, de Szigyarto
Sandor (la Teatrul National din Tirgu
Mures — sectia maghiara), si altele.

Cele citeva titluri mentionate, carora li
se adaugd numeroase altele, tot din ze-
strea de piese contemporane romaéanesti, au
alcituit, cu preponderenti, afisul peri-
oadei dinaintea sarbatoririi zilei de 8 mai.
Actiuni cu real ecou, cum sint intilnirile
creatorilor cu spectatorii, spectacolele ur-
mate de discutii si alte asemenea inifia-
tive, menite sa apropie teatrul de spec-
tatori, au avut loc, de asemenea, in a-
ceasld perioadid. Alaturi de spectacolele
din repertoriul curent, numeroase teatre
(printre care Teatrul National din Bucu-
resti, Teatrele Nationale din Craiova, lasi,
Timisoara, Tirgu Mures, teatrele din
Arad, Baia Mare, Braiila, Oradea,
Piatra Neamt, Sibiu, teatrele maghiare
din Timisoara si Sfintu Gheorghe) au rea-
lizat recitaluri de poezie patriotica, cu
profund continut educativ.

Bilanful programului omagial al teatre-
lor il vom face intr-un viitor apropiat. De
asemenea, comentariile privitoare la par-
ticiparea teatrelor dramatice la marea in-
trecere ,Cintarea Romaniei“ isi vor afla
locul cuvenit in numerele noastre vii-
toare. Deocammdati, sa retinem c&, in at-
mosfera de insufletire cu care intreaga
natiune romana sarbitoreste saizeci de
ani de la intemeierea partidului, teatrele
noastre, toti slujitorii scenei au facut efor-
turi mari si au inregistrat realizari de
seami in indeplinirea indatoririlor care
le-au stat in fata.

Virgil MUNTEANU
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Bocsa :

Generatia de azi
a unui vechi teatru muncitoresc

a poalele masivului Semenic, se
Laﬂé o asezare de un fel deosebit —
Bocsa, compusid din citeva locali-
tati mai mici — DBocsa Romana, Bocsa
Montana, Bocsa Vasiova. Faima locurilor
au creat-o oamenii, cunoscuti, in tara si
dincolo de hotare, pentru uriasele maca-
rale si poduri metalice pe care le con-
struiesc.

Am descoperit, aici, unul dintre cele
mai vechi teatre muncitoresti din tara,
care va implini, la anul, 110 ani de la in-
fiinfare. Aceastd institutie a reusit si su-
praviefuiasci, datoritd dragostei pentru
teatru a oamenilor de prin partile locu-
lui, .stafeta“ trecind din generatie in ge-
neratie.

In generatia de azi de actori ai Tealru-
lui muncitoresc, marea majoritate lucreaza
efectiv in productie, respectiv la Intre-
prinderea de constructii metalice Bocsa :
strungaritele Violeta Tismonar si Adela
Apostol ; sudorii Liviu Tifrea, Cornelia
Onofrei, Constantin Delcioiu, Cornel Izve-
nar ; lacatusii Ion Stepan, Marinela Te-
pus, Ion Peia; frezorul Petrici Babia ;
electricianul Ion Virdoiu; instalatorul
Gheorghe Mdirie ;: tehnicianul Ion Balaci.
Onita Morati este bibliotecard, iar Gelu
Loga, metodist la Casa de culturd. Su-
fletul colectivului este profesorul de fi-
zici si matematici Adrian Dinescu, in
prezent analist la oficiul de calcul al uzi-
nelor din Bocsa, laureat al celei de-a
doua editii a Festivalului national ,Cin-
tarea Romaniei“. L-am vizut pe profeso-
rul Adrian Dinescu, in orele diminetii,
printre sofisticate aparate de calcul elec-
tronic, si pe inserat, in sala Casei de cul-
turd, jucind in Opinia publicd a lui Au-
rel Baranga, spectacol la care este si regi-
zor secund, alaturi de actorul profesionist
Cornel Manolescu de la Teatrul de Stat
din Resita ; este uimitor sid vezi un om
punind aceeasi pasiune in lucruri atit de
diferite.

Am urmarit activitatea multor teatre
muncitoresti ; Teatrul muncitoresc din
Bocsa se deosebeste, de ele, in multe pri-
vinte. Cred ci el se aflid cel mai aproape
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de implinirea generoasei idei de teatru
muncitoresc. Desigur, teatrul din Bocsa
ecste patronat de Teatrul de Stat din Re-
sita, dar numaij in ce priveste indrumarea
artistici. In rest, totul, absolut totul se
face la Bocsa — de la recuzitd si costume
pind la lumini, sonorizare, decoruri. Este
adeviarat ca actorii amatori au gasit in-
telegere si sprijin la conducerea lntre-
prinderii de constructii metalice, si in-
deosebi la secretarul comitetului de partid,
Nicolae Tanase. Pentru activitatile cultu-
rale, in acest oras de 20.000 de locuitori
s-a construit o Casd de cultura. Colec-
tivul teatrului executd toate operatiile
tehnice ce privesc montarea si desfasu-
rarea unui spectacol. Teatrul isi anunti
reprezentatiile prin afise tipdrite si edi-
teazda programe de sald interesante, atrac-
tive.

In stagiunea 1980—1981, Teatrul munci-
toresc are in repertoriu : Opinia publicd
de Aurel Baranga, Fani, dragostea mea,
de Dan Tarchila, Reintilnirea de Radu
F. Alexandru, Un sef imposibil de Virgil
Puicea. In cinstea celei de-a 60-a aniver-
siiri a partidului, se prezintid un specta-
col poetic-muzical pe versuri originale de
prolesoara loana Ceoancia, membra & ce-
naclului local. Muzica apartine tot unui
creator amator, subinginerul Iosif Va-
lenta. Viitoarea premierd, Anotimpul spe-
rantei de Viorel Cacoveanu, va fi pre-
zentatd la faza interjudeteani a celei de-a
treia editii a Festivalului national ,Cinta-
rea Romaniei“.

Cum spuneam, de la alegerea reperto-
riului si pind la realizarea spectacolului,
totul se face aici de cidtre amatori; une-
ori, ei semneaz3i si regia. Doi artisti pro-
fesionisti — actorul Cornel Manolescu si
pictorita Viorica Manolescu — ii indruma
si-i ajutd in ce priveste regia si sceno-
grafia. O fac cu bucurie, pentru ci, asa
cumn recunostea Cornel Manolescu, ,entu-
ziasmul, pasiunea, seriozitatea, disponibi-
litatea lor, sint contagioase*.

Stan VLAD



Medgidia :

Teatrul popular, in plind afirmare

u e prea mult de cind, pe la jumi-

tatea secolului, Medgidia, asezare

din inima Dobrogei, iyi primea rarii
vizitatori cu ulitele colbiite si cu striga-
tele sacagiilor : ,Apa! Apa! cine mai ia
apa ? !*,

Acum, in martie 1631, particip la inau-
gurarea Casei de culturd, iniltata in cen-
trul unui peisaj arhitectonic modern. Un
act cultural cu profunde rezonante in
viata orasului ; dar infiintarea Teatrului
popular si construirea unei sili de spec-
tacole nu sint fapte izolate in noua rea-
litate a Medgidiei. Aici existd un muzeu
de artd in care se afli unele dinire cele
mai renumite lucrari ale lui Lucian Gri-
gorescu (originar din Medgidia), ale pic-
torilor Nicolae Grigorescu, N. Tonitza, ale
«culptorului Ion Jalea si ale multor al-
tora. Medgidia se mindreste cu o impre-
sionanta expozitie de arti monumentala.
Un primar vrednic si mare iubitor al ar-
tei a organizat, in fiecare vara, tabere de
creatie ale prolesorilor si studentilor de
la Institutul de arte plastice ,Nicolae
Grigorescu” din Bucuresti. Multe dintre
opere au fost donate orasului, impodobin-
du-i azi parcurile si pietele.

Dar, sa ne intoarcem la Casa de cul-
turd, o constructie eleganti, moderna, cu
o salid de spectacole de 500 de locuri ;
scena e astfel dotata incit se pot monta
arice fel de spectacole de teatru, operi
(are si fosd pentru orchestrd), concerte.
Directorul asezamintului, profesorul Gh.
Pindichi, este un mare iubitor de teatru.
De aceea, printre manifestirile artistice
care se organizeazd aci, teatrul ocupa lo-
cul principal.

Ca institutie, Teatrul popular din Med-
gidia nu e mult mai ,batrin" decit... se-
diul sdu; a fost inaugurat In noiembrie
1980, cu spectacolul Columna bdrbatilor
de seamd — colaj de versuri si scenete
pus in scend de H. Sady, directorul Scolii
populare de artd din Constanta, care pa-
troneazda Teatrul popular. Acesta e orga-
nizat ca o institujie profesionista : are
stagiune permanentd, repertoriu de per-
spectivd, consiliu artistic, secretariat li-
terar, ba chiar si un studio al actorului
amator, care initiaza colocvii pe teme tea-

https://biblioteca-digitala.ro

trale. Colectivul e alcatuit, in mare majo-
ritate, din muncitori de la uzinele si in-
treprinderile din oras; animatoare este
familia Rusu — Tiberiu, sotia sa, Filotia,
si fiul lor, Tiberica. De la copilul Tiberica
Rusu, in virsti de 11 ani, pini la pensio-
narul Alexandru Serban, de 65 de ani,
toate generatiile isi au ,reprezentantii“ in
colectivul celor peste 40 de actori ama-
tori : Mihai Glacenco, Dan lorga, Petru
Nan, Marin Stanciu, Geta Riciu, Romeo
Tila, Ion Dobrescu, Nicolae Ghehdici... Cu
totii au venit si joace teatru, din pasiu-
ne; au fost selectionati in urma unor
concursuri §i au urmat sau urmeaza
cursurile de doi ani ale clasei de actorie
de la Scoala populara de arta.

La inaugurare se reprezenta spectacolul
cel mai important al Teatrului popular,
Columna bdrbatilor de seamd ; in reper-
toriu mai figureazd Viatd particulard de
Ovidiu Genaru si Zidire de neam mare de
Vlad Andrei Orheianu. Sala era la fel de
plind ca si la premieri. Un public cald,
entuziast, oferind un real stimulent acto-
rilor amatori — cum aveau sa-mi martu-
riseascd unii dintre ei a doua zi, luni,
cind i-am urmarit la o repetitie ; se pre-
gitea spectacolul F'oc nestins. Sub acest
titlu sugestiv, regizorul H. Sady a reunit
scene din piese ale unor dramaturgi ro-
mani contemporani (Clipa de Virgil Stoe-
nescu dupa romanul lui Dinu Sararu, Oa-
meni care tac de Al Voitin, Maréle flu-
viu.. de Dan Tarchila, Pentru fericirea
poporului de Aurel Baranga), alcatuind
un fel de poem eroic. Se lucreazd cu
multd rivna si seriozitate, spectacolul fii-
ind dedicat celei de-a 60-a aniversiri a
intemeierii Partidului Comunist Roman ;
tot cu acest spectacol, Teatrul popular din
Medgidia se va prezenta la cea de-a treia
editie a Festivalului national ,Cintarea
Romaniei".

Proiectele artistilor amatori din Medgi-
dia sint ambitioase ; ei sperd sid cuce-
reasci un loc pe podiumul laureatilor.
Poate cd-l1 vor obtine. Cert este cid aici
se munceste cu pasiune, si cd activitatea
lor vadeste calitati de profesionalism.

S. V.
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PITESTI

Reuniunea
studiourilor teatrale

e-discutind conditia studioului tea-

tral, oferind acestei discutii supor-

tul unor argumente concrete (14
spectacole), Reuniunea de la Pitesti
— continuind seria traditionald de mani-
festari colocviale — a condus la concluzii
dintre cele mai diferite, marcate, inevita-
bil, de subiectivitatea fieciruia dintre cei
care au urmarit manifestarea. Si aceste
rinduri sint, la rindul lor, rezultatul unor
~confluente“ subiective, cici zonele de in-
teres in care am cautat cu deosebire
faptul nou, important, semnificativ, pot
fi, fard indoiala, mai putin relevante pen-
tru alti comentatori.

O prima constatare: domneste inca
— si probabil cd va mai dainui destul —
o stare de confuzie in legiturd cu natura
spectacolelor care se pot inscrie sub egida
acestui termen (s-o recunoastem, ambi-
guu), de ,studio“ al teatrului. Dar nu pot
sa inteleg de ce spectacole ca Henric al
IV-lea de Pirandello (Teatrul , A. Davi-
la“), De ce dormi, iubito? de Jos Van-
deloo (Teatrul Bacovia), Da de Gabriel
Arout (Teatrul ,Mihai Eminescu“) mai
poarta incid eticheta de ,laborator“, de
.cautare*, sau chiar cea — atit de pe ne-
drept hulita — de ,experiment“. Sint
spectacole care atesti o gindire teatrala
dusa pinad la capat, in care relatia ,scena-
spectatori“ este stabiliti in termeni cla-
sici (indiferent unde ar fi plasatid ,scena“
si cit de conventional este, de la caz la
caz, acest apelativ al ei). Sint specta-
cole care viadesc un demers teatral inche-
iat, in care ezitarile, nesigurantele, nu
tin de riscul inovatiei artistice, ci de ne-
implinirile (firesti, in ultima instanta)
cauzate de motive eterne ale teatrului, si
care se numesc actori cu mai mult sau
mai putin talent, regizori nu foarte inspi-
rati, sau nu foarte consecventi, sceno-
grafii nu tocmai aplicate textului si, de-
sigur, si deloc in ultimul rind, piese slabe.
A trece nereusitele pe seama incercari-
lor* inseamnd a-ti fura singur ciaciula.
(N-as vrea si se inteleagd, in vreun fel,
ca spectacolele citate ar fi niste nereusite ;
ci doar ca, pur si simplu, nu mi s-au
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parut a fi spectacole ,de studio“.) Mer-
gind si mai departe, pe linia acestor spe-
culatii subiective, as zice cia am intre-
zarit, in spatele inscrierii in Reuniune a
acestor spectacole, mai degraba nevoia, la
fel de subiectivd (dar cu totul onorabila,
in fond), a unei afirmari intr-o compe-
titie, cu sanse de succes, de stima si de
public, decit dorinta de a propune un
drum nou, de a controla valabilitatea
unei cutezante, de a incepe altfel, de la
capat, ceea ce altii considerasera clar si
definitiv.

Pornind, deci, de la aceasta prima con-
statare — nedumerire, daca vreti —, mar-
turisesc ca rezultanta zilelor si serilor de
teatru parcurse intre 3 si 8 martie la Pi-
testi a fost o concluzie (pentru mine, cel
putin) derutanti, dar si semnificativa.

Ceea ce m-a pus pe ginduri a fost fap-
tul cad surprizele au venit din sectoare de
unde le asteptam mai putin : teatrele de
papusi si formatiile de amatori. Ar fi
fost normal ca, in primul rind, teatrele
profesioniste si ne uimeasca, prin efer-
vescenta lucrului din laboratoarele lor
,secrete“. Or, tocmai aceste institutii, pe
care le socotesc si in continuare ,artileria
grea“, tocmai ele s-au prezentat (cind nu
au lipsit, de-a dreptul) cu productii cu-
minti. Cu putine exceptii.

O astfel de exceptie a constituit-o spec-
tacolul Teatrului din Sibiu (sectia roma-
na) cu Tigrul de Schisgal, in regia lui
Iulian Visa. Regizorul a asezat hotarit
spectacolul intre spectatori, implicindu-i,
irevocabil, intr-o explozie de violenta de-
dusd cu exactitate din spiritul contesta-
tar si incisiv al textului. Greseala lui Visa
nu porneste deci de la stilul adoptat, in-
comod, uneori chiar ofensator pentru pu-
blic (stil caruia tinarul actor Florin Anton
i s-a pliat admirabil), ci de la neurma-
rirea, pind la capat, a tuturor implica-
tiillor posibile ale acestui stil. E1 presupu-
nea reactia spectatorilor, care s-a si pro-
dus ; dar spectacolul a continuat fard sa
t{ind seama de aceastd reactie. Scenariul
— s-a vazut — era fix, In fiecare seara



acelasi ; or, el ar fi trebuit, cred, si aiba
mai degrabd deschiderea unui happening.

.Laborator* a fost si spectacolul Tea-
trului National din Timisoara (cu Scend
de vindtoare intreruptd de Mircea Siandu-
lescu — regia, Emil Reus), ca si acela al
Teatrului .A. Davila® din Pitesti (cu Ro-
mdnii §i ambasadorii de Corneliu Marcu
— regia, Mihai Lungeanu). Spectacolele
(recenzate in revista noastrd) nu sint ie-
site din comun ; dar ele aduc la rampi
doud incerciri dramatice care aveau ne-
voie de trecerea prin aceastd primi eta-
pa (purgatoriu ?), a verificarilor. Studioul
trebuie si aibd si aceasti functie, poate
chiar si si-o asume cu prioritate.

La capitolul ,artileriei grele* — cam
atit. Pentru ci Povestiri despre om (Tea-
trul ,V. I Popa“ din Birlad, scenariul si
regia, Mihai Velcescu) mi s-a parut un
spectacol artificios, ce se voia cu orice
pret subtire-intelectual si era, de fapt,
mai mult logoreic) ; Da (regia Anca Ova-
nez-Dorosenco) — un spectacol corect, cu
dai actori — Stelian Preda si Sebastian
Comadlnici — evoluind cu un talent obis-
nuit, intr-un decor imposibil si nespu-
nindu-ne nimic nou despre nimic ; De ce
dormi, iubito? (regia Mircea Crefu si
Tino Geirun) — un bun spectacol comer-
cial, pe un text mediocru, care are doar
avantajul cid oferd doud partituri oare-
cum ispititoare (pentru actorii Anca Alec-
sandra si Mircea Cretu) ; Inele, cercei,
beteald (regia George Rafael) — spectacol
binecunoscut si discutat; in fine — Hen-
ric al IV-lea (regia Costin Marinescu) —
un spectacol pe care l-as fi putut urmari,
cu egal interes si cu aceleasi semne de
intrebare, in sala mare a teatrului, unde
de fapt ii este locul. Una peste alta, cam
putin.

Punctele de virf au fost, cum spuneam,
din altd parte. Au fost de la Constanta
(Teatrul de papusi, cu Metamorfoze, o
versiune scenicd dupad Ovidiu, scrisd si re-
gizatid de Cristian Pepino) si de la Cluj-
Napoca cu Ubu-rege, (in regia lui Kovacs
Ildiko, tot la Teatrul de papusi). Au fost,
de asemenea, de la Craiova (Ei, vd place
cum vd cint ?, prezentat de amatorii — in-
drumati de Constantin Fugasin — de la
U.J.C.M.-Dolj), si de la Bucuresti (Vinzdri-
cumpdrdrt de Dumitru Solomon, montat
de Lia Niculescu la I.C.T.-Bucuresti). De-
spre Ubu-rege a scris, in numarul 2/1981,
Mircea Ghitulescu (comitind, ins3, o eroare
de informatie : nu este premiera pe tard a
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piesei, intrucit ea s-a mai jucat in 1966,
la Studioul I.A.T.C., in regia — strilu-
citA — a lui Andrei Serban; debutau in
spectacol, ca actori, viitorii regizori Aure-
liu Manea, Anca Ovanez, Olimpia Arghir).
Despre Metamorfoze urmeazi si se scrie,
cici meritd cu prisosintd. Un spectacol
fascinant despre genezi, despre cresterea
omului, la scara istoriei. P3pusi, mario-
nete — unele miniaturizate, altele supra-
dimensionate — lumini savant difuzate,
o muzicd superba (si un comentariu, din
pacate, prost, inregistrat pe bandi, de ac-
torul Lucian lancu), toate contribuie la
alcituirea unui halou magic in jurul ace-
stei montdri remarcabile. Aportul papu-
sarilor, grugati in jurul neobositei Aneta
Forna Christu este primul element care a
garantat cheia succesului.

Ei, vd place cum vd cint? are calita-
tea esentiald de a ne fi prezentat un sce-
nariu surprinzitor. O antologie a pamfle-
tului roménesc (a inceputurilor istoriei
sale, mai precis) de o savoare nebinuita.
Optiunea in sine meritd toate laudele si
— din nou — justificA insemnul de ,stu-
dio* al montirii ; care montare era peste
masurd de comuni, din pacate; din pa-
cate — pentru cd entuziasmul amatorilor
de la U.J.C.M.-Dolj era evident. In schimb,
Vinzdri, cumpdrdri avea si avantajul unei
mizanscene remarcabile. Textele nervoase,
incisive (sase comedii intr-un act) ale lui
Dumitru Solomon au gisit o echipa in-
sufletitd, firi complexe, care a jucat cu
dezinvolturid un foarte modern .teatru de
cabaret“. Cu haz, cu ritm, cu multj,
multd tinerete, Acesti muncitori, ingineri,
tehnicieni experimentau, cu adevirat, ex-
perimentau un drum posibil in teatru.
Pentru noptile lor albe inchinate teatru-
lui, dupd zilele lor pline de trudj, acest
spectacol dincolo de asteptiri inseamni
ceva pretios ; accesul legitim la arti, la
bucurie.

Revin la deruta mea initiala : ce se in-
timpld oare in teatrele profesioniste, in
domeniul ciutarilor ? Drumul lor e oare
atit de simplu, atit de neted, atit de si-
gur, incit neasteptatul nu mai are loc in
viata lor ? N-as crede. N-as vrea sa cred.
Poate, doar, ci aceastd Reuniune nu a
fost cea mai semnificativd, din acest
punct de vedere, din cite puteau si fie.

Dinu KIVU
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cu
GHEORGHE
" BUNGHEZ

R/

— Ati fost numit de curind di-
rector al Teatrului Tineretului din
Piatra Neamt{, V4 rugdm s3 ne spu-
neti: cu ce ginduri ati pornit la
drum ?

— A fi, acum, director la Teatrul din
Piatra Neamt nu este un inceput; tea-
trul are un profil specific, schitat inca din
anii 1958—1961, cind era sectie a Tea-
trului din Bacau. si conturat in cele doua
decenii de activitate ca Teatru al Tine-
retului. Misiunea mea e cu atit mai difi-
cild cu cit trupa a cuprins intotdeauna
numerosi actori foarte talentati, a bene-
ficiat de colaborarea unor regizori de
prestigiu, §i, nu in ultimul rind, a fost
condusd de directori-animatori. Nu pot sa
nu-l pomenesc pe Ion Coman, care va ra-
mine in amintirea noastrd nu numai ca
director, ci si ca fondator spiritual. Edu-
ard Covali a dirijat astfel activitatea in-
stitutiei incit, din 1967, ea si-a meritat
titulatura de Teatru al Tineretului. Emil
Mandric a largit aria preocuparilor prin
realizdri adresate si altor categorii de pu-
blic, fara a neglija insd obiectivul princi-
pal, acela de a sluji, prin arta specta-
colului, educarea tinerei generatii. In tot
acest timp, Teatrul Tineretului s-a afir-
mat in miscarea teatrald romaneasca, fa-
cindu-se cunoscut si peste hotare, in
R.F.G, Italia, San Marino, Iugoslavia,
Danemarca.

Cu sprijinul forurilor locale de partid
si de stat, Teatrul Tineretului a initiat, in
1969, seria Festivalurilor de teatru pentru
tineret si copii.

Iatd de ce cred ca problema care mj se
pune este nu de a alcatui un program de
inceput, ci de a continua o activitate tea-
trald care are, in acest oras, radacini
adinci, de peste un secol.
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Cunoscind, bine si de mult, accasti
activitate, nu-mi doresc, si nu doresc co-
laboratorilor mei altceva decit si mun-
cim in asa fel incit si mentinem presti-
giul cistigat si sa-1 sporim, prin idei ori-
ginale si prin rezultate valoroasc.

In luna ijunie, vom gizdui unul dintre
cele trei cenlre de concurs pentru tea-
trele profesioniste in etapa finala a Festi-
valului national .Cintarea Romaniei*. In
preajma lui 1 iulie, c¢ind sarbitorim a
douarzecea aniversare a institutiei, vor a-
vea loc .Zilele Teatrului Tineretului®, iar
in a doua decada a lunii octombrie, vom
organiza cea de-a sasea editie a Fesli-
valului de teatru pentru tineret si copii.

In aceastd primavard, vom participa, cu
manifestiri specifice, la cea de-a 60-a ani-
versare a partidului ; vom continua sta-
giunile permanente in municipiile si ora-
sele judetului, precum si suita de depla-
sdri periodice in alte localitdti din Mol-
dova, in care nu existad institutii profesio-
niste de spectacol. Dorim si gasim noi
formule pentru atragerea unui numdir cit
mai mare de tineri spre teatru, spre ac-
tivitatea artistica.

Vrem sa reluam ciclurile de conferinte
despre arta teatrului, si organizim un ce-
naclu de dramaturgie, unul de poezie re-
volutionara si patrioticd pentru tineret si
un studio de teatru pentru copii. Bine-
inteles, toate acestea, pe fondul preocu-
parii pentru realizarea repertoriului sta-
giunii curente si al pregatirilor pentru
stagiunea viitoare. Dupa premierele cu
D-ale carnavalului de I. L. Caragiale (re-
gia, Alexandru Dabija), Prostii sub clar
de luni de Teodor Mazilu (regia, Nicolae
Scarlat) si Joc dublu de Robert Thomas
(regia, Eduard Covali), se repeti Dragonul
de Evgheni S$vart, in regia unui student la
LAT.C, Victor Frunzi (secondat de dou&
stiudente de la Institutul de arte plastice
.N. Grigorescu“, ca scenografe, si de o
studentd in ciberneticd pentru ilustratia
muzicald). Speram si realizdim un bun
spectacol pentru tinerii.. de toate virstele.

In definitiv, nu gindurile si intentiile
mele conteazi, ci mai ales ceea ce va face
in continuare Teatrul Tineretului din Pia-
tra Neamt. Desi nu sint ,om de teatru“,
in sensul consacrat al denumirii, adicd nu
sint nici actor, nici regizor, nici autor
dramatic, cred cd ceea ce stiu si ceea ce
simt pentru acest teatru, precum si colec-
tivul in cadrul caruia am inceput sd mun-
cesc, ma vor ajuta si facem la Piatra
Neamt, si pe viitor, teatru de calitate, de
echipd ; un teatru cu, despre si pentru
tineret, pentru toti acei care iubesc arta
spectacolului. $i sint convins cid viitorul
va confirma aceasta.

M. M.



Masa rotunda a revistei

WA,

In continuarea intilnirilor cu realizatorii actului teatral,
revista ,Teatrul* a organizat o masi rotundi cu Teatrul
Glulesti.

la
Teatrul
Giulesti

Au participat : ELENA DELEANU — director; NI-
COLAE MUNTEANU — director adjunct ; ALEXA VISA-
RION, DINU CERNESCU, TUDOR MARASCU, GETA
VLAD — regizori; DANIELA CODARCEA, OCTAVIAN
DIBROV — scenografi; ANGELA IOAN — secretar lite-
rar ; PAUL IOACHIM, DORINA LAZAR, AGATHA NICO-

LAU, MIHAIL STAN, ION VILCU — actori.

REDACTIA : In intreaga noastrid acti-
vitate, pornim de la ideea c&, intr-o cul-
tura socialistd, teatrul este un fenomen
de neinlocuit. Legatura dintre cultura si
socialism este o legdturd organici. In
acest context, teatrul este chemat sa
educe oamenii, sd-i facid sa gindeasca
asupra conditiei si misiunii lor in lume,
bucurindu-i. Revista ,Teatrul"* depune
mari strddanii in directia reflectarii vie-
tii teatrale. Pentru a ne opri la un singur
exemplu, din cele aproximativ trei sute
de premiere, cite au loc intr-o stagiune,
noi consemnim in cronici dramatice circa
o sutd saptezeci. Contactul direct cu rea-
lizatorii actului teatral il realizim prin
colocviile, cenaclul si mesele rotunde ale
revistei ,Teatrul“. De ce ne intilnim
acum cu Teatrul Giulesti ? Pentru ca aici
se afla o pleiadi de excelenti actori,
pentru cd aici lucreaza citiva regizori
care s-au definit ca personalildti incon-
fundabile, in sfirsit, pentru ca aici, la
Teatrul Giulesti, existd o conducere care
stie ce vrea, care are un program §$i
care-si traduce acest program in specta-
cole de foarte bun nivel ; si, nu in ulti-
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Din partca redactiei: MIRA IOSIF, THEODOR MA-
NESCU, VIRGIL MUNTEANU.

mul rind, pentru ci teatrul a stabilit cu
publicul raporturi statornice, in conditii
diferite de ale altor teatre.

Unii dintre cei de fatd s-au mai in-
tilnit, in urmad cu sase ani, la o masa
rotundd, cind au fost dezbitute proble-
ma publicului si — ca sd spunem asa,
cum s-a spus si atunci — problema ,ie-
sirii la mare* a teatrului. Fireste, s-a
discutat mult si despre repertoriu, si
despre definirea profilului, in functie de
acest repertoriu. In acesti sase ani, Tea-
trul Giulesti a facut un salt aprecia-
bil, si, pe buna dreptate, si-a cistigat un
loc distinct, in viata teatrald a tarii. Pu-
tem spune, printre altele, cd Teatrul
Giulesti cste un laborator unde se tes-
leazd si se lanseazd dramaturgia natio-
nald, cid a dobindit, prin repertoriu ca si
prin spectacolele realizate, un profil a-
parte, ca si-a cistigat si format un public
al siu. Totodata, teatrul are problemele
lui, specifice colectivului. Discutia pe
care o incepem este o discutie de lucru,
in care fiecare este invitat sa-si spuna
deschis péarerea.
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Scu

ELENA DELEANU: As vrea sia por-
nesc de la masa rotundd de acum sase
ani : si vedem, reamintind problemele
care se puneau atunci, dacd, in perioada
care a trecut, teatrul a izbutit si rezolve
macar o parte din ceea ce-si propunea,
cum a rezolvat si, mai cu seami, ce i-a
mai rdmas sa rezolve.

Una dintre problemele acute, ale acelei
perioade, era problema largirii ariei pu-
blicului nostru. Beneficiind acum de a
doua sald, considerdm cd am depdsit a-
cest deziderat. Totodati, ne-am asumat
noi raspunderi, odatid cu preluarea salii
»Majestic“. As vrea sa spun ca teatrul a
avut, incd de la infiintare, un program
al sdu, pe care l-a urmadrit cu consec-
ventd, in cej treizeci si cinci de ani de
cind existd ; cine va scrie istoria sa (si
ea meritd si fie scrisd!) va vedea ca,
imediat dupad 23 August, Teatrul Giulesti
s-a definit ca unul dintre deschizatorii
de drum aj miscdrii cultural-artistice, din
tara noastrd. Noi am rivnit, dintotdeauna,
sd fim un teatru popular, de larg ecou,
de largd accesibilitate, cu un repertoriu
deschis, variat, in care si predomine dra-
maturgia romaneasca.

Dacid e sd privim retrospectiv specta-
colele noastre, care au insemnat ceva
pentru miscarea teatrald romaneascda din
ultimele decenii, vom numadra, printre ele,
si Domnisoara Nastasia, A cincea lebddi,

Mesterul Manole, Noaptiea pe asfalt,
precum s§i spectacole cu piese de
Bertolt Brecht, Maiakovski, Shake-

speare, Biichner. Este un motiv de min-
drie pentru noi, si nu trebuie sid ne sfiim
s-o spunem. Desigur, nu -am realizat nu-
mai lucruri bune, am avut si spectacole
slabe, se intimpla, in viata fiecdrui co-
lectiv, s nu iasd totul foarte bine. Dar
cred ci, in linii mari, pe directia pro-
gramului pe care ni l-am propus, colec-
tivul a reusit, in ultimul timp, sid se im-
pund, In viata teatrald a tarii, ca un
colectiv valoros ; si, dacid ne vom intilni,
peste un numar de ani, la o altd masa
rotundd, vom constata, sper, ci el si-a
urmadrit in continuare, consecvent, sta-
ruitor, programul. Regret cd la discutia
noastrd nu pot participa mai mult{i mem-
bri ai colectivului, dar au fost solicitati
de alte activitdti ce nu pot fi aminate.

ALEXA VISARION : Am veéenit la Tea-
trul Giulesti in urma cu noua ani si opti-
unea mea a insemnat aderarea la un
program bine definit. Acest program
exista prin spectacolele Baia, Aristocratil,
Domnisoara Nastasia, prin vitalitatea
unui colectiv, in care se dezvoltase un
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regizor ca Horea Popescu, in care lucrau
Geta Vlad si Dinu Cernescu, un teatru
care incerca, §i reusea, si imbine stilul
popular cu noi mijloace de expresie tea-
trald, In care se impuneau, in acea peri-
oadai, cu preciddere, actori de cea mai
puternicdA vind comicd. Mai erau multe
de facut, dar exista un teren fertil.

DINU CERNESCU : Sigur cd nu toate
momentele vietii teatrului nostru au fost
momente fericite, sigur ca, nu intotdea-
una, s-au realizat spectacole importante;
au fost si unele, care, nici mie, nici al-
tora, nu ne-au placut. Acest lucru este,
pind la un punct, normal. Asa cum, nici
eu, cu toatd dorinta mea de a lucra cit
mai bine, nu am reusit intotdeauna. Dar
cred ca este in firea lucrurilor, si existe,
in viata unui creator, momente cind nu
reuseste si se implineascd, sau nu reu-
seste sd-si implineascd gindul sdu initial,
acestea sint accidente...

REDACTIA : Concret,
va referifi ?

DINU CERNESCU : Vreau si fiu de-
schis cu mine insumi. Cred ca acciden-
tul cel mai important al meu din ultimul
timp este Oedip, un spectacol care, ini-
tial, era foarte bine gindit, perfect argu-
mentat teoretic, dar ale carui idei au fost
degradate pe parcurs, atit de mine cit si
de actori. S-ar putea ca nici distributia
sd nu fi fost suficient de bine gindita.
Dar nu despre accidentele mele, nu de-
spre mine insumi e momentul si vorbim.

la ce accidente

GETA VLAD: M3d numdir printre cei
ce au participat la inceputurile Teatrului
Giulesti, iar la data cind se nistea Alexa
Visarion, eu intram in teatru. La vre-
mea aceea, problemele vietii teatrale se
puneau altfel, era vorba de o noua orien-
tare a artei, era vorba de cultura unui in-
treg popor. Era o perioadd a inceputuri-
lor, si poate cd spectacolele nu erau
desdvirsite, dar s-a desfasurat o actiune
importantd, de durati, pentru atragerea
spectatorilor. Iar spectacolele de mai tir-
ziu, ale lui Horea Popescu, nu au aparut
pe loc gol. Ele au fost pregitite de efor-
turile unor mari regizori ai epocii, cum
au fost Aurel Ion Maican sau Ion Sahi-
ghian.

ELENA DELEANU: Cu toate acestea,
spectacolul cu Bala parea si se fi nascut
prea devreme... '

GETA VLAD : Si Domnisoara Nastasia
a fost un spectacol care pirea si se fi
niscut prea devreme. Publicul nu era pre-
gitit pentru asemenea montlri, si nici



opinia leatrald nu le-a primit cu entu-
ziasm unanim. Dacda e sa ne amintim,
s-a purtat o mica batilie in jurul lor...

REDACTIA : Retinem afirmalia ca
Bala si Domnigsoara Nastasila au fost
spectacole care pareau si se fi nascut
prea devreme. Un mare critic spunea ca

artistul este cel care presimte intrebarile
viitorului...

Dar sa racordam discutia noastra la
prezent, si sd incercAim impreuna aborda-
rea citorva probleme esentiale ale Tea-
trului Giulesti. VA propunem sa va re-
feriti la repertoriul actual, care, dupa pa-
rerea noastra, este valoros la unele ca-
pitole, dar poate fi imbunatatit, la altele.

Repertoriu
si program individual

ELENA DELEANU : Nivelul pieselor
reprezeniate azi este cu totul diferit de
cel al pieselor pe care le aveam in reper-
toriu cu ani in urma. Daca existd o con-
tinuitate, in politica noastra de promo-
vare a dramaturgiei originale, exista si
o deosebire substantiala, in favoarea ulti-
melor stagiuni, in ceea ce priveste cali-
tatea textelor pe care le oferim publicu-
lui. Nu vreau sia se inieleagd ca toate
piesele rominesti reprezentate de noi a-
cum sint de valoare egala...

ANGELA IOAN : Traditlia valorificarii
dramaturgiei originale este dublata, in
Teatrul Giulesti, de o exigen{a mereu spo-
ritd privind calitatea. Montidm piese ro-
manesti, nu de dragul procentelor, si nici
pentru a pastra cu orice pret preponde-
renta lor numerici. O simpla insiruire
a titlurilor de pe afis eslte griitoare:
Ordinatorul si A cincea lebddd de Paul
Everac, Noaptea pe asfalt de Theodor
Mainescu, Echipa de zgomote de Fanus
Neagu, Nu ne nastem toti la aceeasi virs-
td de Tudor Popescu, Opinia publici de
Aurel Baranga sint, toate, piese contem-
porane de certa valoarc.

REDACTIA : O intrebare : repertoriul
Teatrului Giulesti reprezinta suma opji-
unilor regizorilor, sau elaborarea lui pre-
supune conjugarea mai multor criterii ?

PAUL IOACHIM : Intrebarea este lim-
pede, raspunsul e mai complicat. Parerea
mea este cid repertoriul trebuie sia repre-
zinte optiunile individuale ale regizorilor,
in cadrul unor idei directoare, definile
in fiecare an teatral.

DINU CERNESCU : Directia teatrului,
noi toti, ne-am propus un program de in-
noire a repertoriului, pentru stagiunea
trecutd, si cea actuala. Am avut in ve-
dere ca, in prima parte a acestei perioa-
de, sd ne improspatam afisul de piese ro-
manesti. Din exemplele date, rezulta ca
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am izbutit si ne indeplinim acest punct
din program. Pentru partea a doua, ne-
am propus sid oferim publicului, noi spec-
tacole cu piese din dramaturgia univer-
sala ; si aici, sintem pe cale si ne inde-
plinim programul. S-a dat premiera cu
Woyzeck de Biichner, pusi in scena de
Alexa Visarion, eu repel Pericle de
Shakespeare, Tudor Marascu va continua
tot cu un Shakespeare, Visul unei nopti
de vard. Aceste spectacole sint, in egala
masura, optiuni ale regizorilor si parte
a programului politic-cultural al teatru-
lui.

GETA VLAD : In ceea ce ma priveste,
nu pot vorbi despre un program propriu.
Nu toti ne putem face un asemenea pro-
gram, si, din acest punct de vedere, ma
incearca un fel de amaraciune, lipsita insa
de invidie. Sansa celor maj tineri, de a
realiza spectacole mari cu piese foarte
bune, ma bucura, succesul lor este si suc-
cesul meu. Dar in teatru, ca si in viata
personald, nu se poate merge doar din
eveniment in eveniment, din pisc in pisc;
existd si depresiuni, fara ele n-ar exista
piscurile. Eu imi asum constient un rol
mai modest in viata teatrului.

TUDOR MARASCU: Eu cred ca fie-
care dintre noi am pus in scend si piese
care nu fac parte din programul nostru
individual. Tubesc foarte mult douazeci si
doua de piese din literatura universala;
nu am pus in scend, pind acum, nici una
dintre aceste piese. Inseamna aceasta,
oare, cd am fost lipsit de posibilitatea
de a-mi realiza un program personal ?
Nici Totul in gridini nici A cincea lebi-
di, nu faceau parte din programul meu
personal. Cu prima mi-a iesit un specta-
col insuficient implinit; cu a doua, unul
bun. Si In ceea ce ma priveste pe mine,
si, ca si pe ceilalti, problema optiunii
personale a regizorului este importanta,
dar nu este hotaritoare pentru alcatuirea
repertoriului.
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Dublicul :

diferenfiere sau omogenizare?

REDACTIA: O problemd care ni se
pare esentfiald in activitatea fiecarui tea-
tru, deci si in activitatea teatrului dum-
neavoastra : in ce masura, la alcatuirea
repertoriului, se tine seama de nivelul,
cerintele, exigentele publicului. Dar, mai
inainte, o intrebare : are Teatrul Giulesti
un public al sdu ? Care sint trasaturile
lui ? Care este structura lui ?

ELENA DELEANU: In legaturd cu
structura publicului, discutia noastra se
racordeaza la discutiile despre public,
care se poartd in intreaga lume. Se vor-
beste despre teatru, intr-o anumitd zona
culturala a orasului ; in acelasi timp, se
vorbeste despre extinderea zonei cultu-
rale, la intregul teritoriu urbanizat. In
momentul de fata, structura publicului
din cartierul Giulesti nu se diferentiaza
substantial de structura publicului din
zona centrald. Oameni din aceleasi ca-
tegorii sociale locuiesc si in blocurile din
cartier, ca si in cele centrale. Geografic
vorbind, Capitala are o structuri a popu-
latiei oarecum omogena.

DORINA LAZAR: Si, totusi, un spec-
tacol pe care l-am jucat la sala ,Maje-
sticY* — ma refer la Dragoste periculoasi
— a fost mai bine primit In Giulesti, iar
unele spectacole jucate in Giulesti, ca
Pasirea Shakespeare de D. R. Popescu
sau Mdisuri pentru misuri de Shakes-

peare, au avut o existenta scurta.

PAUL IOACHIM: Am citit in presa,
am vazut la televiziune, cad oamenii de
teatru ar dori ca noile cartiere sa aiba
sili de spectacole. Ar fi interesant ca si
alte teatre bucurestene sa-si gdseasca la-
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casuri in noile cartiere, fie in sali de ci-
nematograf, fie la casele de cultura. S-ar
putea intimpla ca traducerea in viati a
unor asemenea initiative si produca sub-
stantiale schimbari in mentalitatea pu-
blicului noilor cartiere.

NICOLAE MUNTEANU : Traversam o
perioada nu tocmai favorabila salii de
lingd podul Grant. Lucrari edilitare de
mare amploare au transformat intreaga
zond intr-un santier, au dereglat circula-
fia mijloacelor de transport in comun si
fac anevoios accesul publicului. Sigur,
este o situatie vremelnica, ea se va in-
cheia peste putin timp, si intr-un fel ca-
re ne favorizeazia ; modernizarea cailor
de acces si edificarea unui nou cartier
sint in folosul nostru. Dar, in momentul
de fata, activitatea salii Giulesti este se-
rios stinjenita.

REDACTIA : Sa depasim situatia de
moment, si discutim perspectiva. Publi-
cul este diferentiat si va continua sa fie
diferentiat, de acest lucru nu putem si
nu tinem seama. Dar poate fi vorba de
o diferentiere pur urbanistica ? In mai
toate capitalele, la Moscova, la Varsovia,
la Budapesta, la Paris, la New York, in
zonele marginase, fiinteazi teatre valo-
roase, cu semnificatie deosebita in viala
culturala a orasului respectiv, si care,
prin program, prin stil, atrag spectatori
de la mari distante. Mai poate constitui,
distanta fatd de centru, un handicap pen-
tru calitatea activitatii unuj teatru?

ELENA DELEANU : Publicul este, fiara
nici o indoiala, diferentiat. Dar nu dupi
zona in care se afla teatrul, nici in ra-



port cu distanta dintre sald si centrul
urban. Fiecare teatru 1isi are publicul
lui. Peste drum de sala .Majestic* se
afla Teatrul ,Constantin Tanase“. Cre-
deti ca aceste sali, ambele centrale, au
acelasi public ? Mai mult, fiecare specta-
col isi are publicul lui. Dupa un sir de
reprezentatii, se poate cu usurinti obser-
va ca unul este publicul care vine la
Woyzeck, si altul, cel care vine la Jean,
fiul lui Jon. Asa stind lucrurile, si con-
siderind situatia din zona Grant in per-
spectivd, nu putem, nu avem voie sa
credem ca intre cele doua sali trebuie
sa facem vreo diferentd. Programul nos-
tru este unul si acelasi pentru ambele

sali.

REDACTIA : Prin programul reperto-
rial al teatrului dumneavoastra sint va-
lorificati in mod satisfacator actorii ? Alt-
fel spus, actorii sint mulfumit{i de felul

cum sint utilizati, de sansele de afirmare
care li se ofera ? Se are in vedere, la
alcatuirea repertoriului, dorinta cutarui
sau cutarui actor, de a adiuga, palmare-
sului propriu, un anume rol ?

Actorul

si spiritul de echipa

AGATHA NICOLAU : Diversitatea re-
gizorilor din teatru, personalitatea distinc-
td a fiecaruia dintre ei, ar trebui si con-
stituie (si, de fapt, chiar constituie) pen-
tru noi, actorii, un motiv de mare mul-
fumire. Sint foarte fericita ca am lucrat
cu Geta Vlad si cu Tudor Marascu. Imi
doresc sa parcurg si experienta unor
spectacole cu Alexa Visarion. Cred ca
regizorii ar trebui si incerce sa ne folo-
seascd mai mult, trecind peste prejude-
cati, sd vada, in noi, mai multe posibili-
tati decit au fost confirmate. S-ar putea
sid ma insel, dar nu cred ca optiunile re-
pertoriale sint determinate si de nevoia
de afirmare a actorilor. Trupa este foarte
buna si ea raspunde exigentelor. Dar, nu
trebuie si uitam ca si actorii au visuri,
nu numai de tinerete, ci si de maturitate,
nu trebuie si uitam ca actorul nu-si in-
cheie cariera cind atinge virsta medie.
Este minunat faptul ca regizorul este cel
care gindeste teatrul, dar nu e la fel de
minunat cd el nu se gindeste si la ac-
tor. Asa se intimpld ca Dorina Lazir tra-
ieste cu sentimentul ca marile roluri trec
pe lingd ea, in vreme ce joaci roluri
care o intereseaza mai putin...

TUDOR MARASCU : Nu sint de acord
cu cele spune de Agatha Nicolau. Intot-
deauna, cind m-am pregatit si pun in
scend un spectacol, m-am gindit la felul
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cum voi putea valorifica in cel mai bun
chip posibilitatile actorilor. Asa s-a intim-
plat cu Descipitinarea, cind l-am distri-
buit pe Corado Negreanu, asa s-a intim-
plat cu Noaptea pe asfalt, cind l-am dis-
tribuit pe Cornel Dumitras. Nu am avut
intotdeauna adeziunea si increderea co-
legilor, dar am socotit ca merita sa incerc,
si s-a dovedit ca, intr-adevar, merita.

GETA VLAD : Problema se pune, cred,
mai nuantat. Asa cum un regizor nu
poate monta orice piesd, pentru cid nu
orice piesd i se potriveste, tot asa si un
actor poate visa un rol pentru care nu
e potrivit. E o distanta, citeodata chiar
o prapastie intre aspiratii si posibilitati,
si prea des inchidem ochii si nu vedem
aceasta distanta.

ION VILCU: Ca unul care ma aflu de
mulfi ani fn acest colectiv, pot marturisi
cu mina pe inimd cd nu am motive sa
fiu nemultumit. De ce ? Pentru ca nici
unul dintre regizorii cu care am lucrat
— si am lucrat cu toti regizorii teatrului
— nu m-a cantonat intr-un anumit gen,
nu m-a distribuit intr-o categorie limita-
ta de roluri. Nu am primit, de-a lungul
carierei mele, douda roluri asemanatoare ;
fiecare regizor ma vede altfel, si acesta
este marele avantaj al actorului de la
Teatrul Giulesti.
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ELENA DELEANU: Stiu cd avem ac-
tori care inca fsi asteaptd marile roluri.
In ultima pericad3d, au fost implinite
citeva dorinte ale unor actori de valoa-
re deosebitd ; dar sintem incd departe
de acoperirea totald a acestui deziderat,
care, dacid este indeplinit, este si spre
folosul teatrului, si spre satisfactia lor.

ALEXA VISARION : Privitor la unele
afirmatii in legaturd cu rolul, rostul si
pozitia actorului intr-un colectiv: sint
convins cd principalul element al teatru-
lui este actorul. Firi el nu se pot face
spectacole. De la acest adevar, pe care
timpul nu l-a infirmat si nici nu-1 va
putea infirma vreodata, discutiile se pot
ramifica. Adevarul acesta, insd, ramine
fundamental.

Exista o legaturd structurald intre a-
numiti regizori §i anumiti actori, care de-
termind raspunsuri maj bogate, mai nu-
antate.. Inseamna ca ceilalti actori, care
nu se grupeaza in jurul unui anumit re-
gizor, nu sint la fel de capabili, de ar-
tisti ? Nicidecum.

Cel mai important lucru pe care l-a
izbutit conducerea teatrului este ca toate
contradictiile dintre noi au drept obiect
probleme de creatie, nu chestiuni latu-
ralnice. Intre cei patru regizori exista
o unitate de vederi, toti vrem si facem
spectacole bune, viabile, indiferent de
stilul fiecdruia, de felul siu de a gindi

teatrul.
Pentru mine, personalitatea Teatrului

Giulesti rezultd si din faptul ca, regizori
diferiti ca structura, asigura, colectivului
actoricesc, posibilitatea de a practica di-
ferite modalitdti de intelegere, metode de
lucru si stiluri de interpretare.

DINU CERNESCU: In completarea
celor spune de Alexa Visarion, vreau sa
marturisesc cA mi-e imposibil sd concep
munca in teatru de unul singur, in a-
fara echipei. Cel mai important lucruy,
care s-a realizat la noi, e faptul ci nu
existd grupuri separate sau opuse, ci
existd echipe de creatie, existi spirit de

echipd. Mi se pare demna de subliniat
ideea continuitafii spiritului de echipa.
Dupid ce se termind lucrul la un

spectacol, ramine, ca un bun cistigat, un
anume, si-i spunem asa, ,spafiu moral",
pe gare-l preiau ceilalti, il dezvoltd. Ii
sint recunoscitor lui Alexa Visarion pen-
tru spiritul de inalt profesionalism, de se-
verd disciplind, pe care-1 instaureazia la
repetitii. Atmosfera de lucru din repeti-
tiile lui influenteaza, in bine, intreaga
atmosferd din teatru.
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REDACTIA : Cum se naste, cine gene-
reazd, cum se realizeazi, cum se mentinc
spiritul de echipa ?

GETA VLAD : Spiritul de echipa este
generat, in primul rind, de conducerea
teatrului, de regizori, de platforma lor
ideologica-artisticd, de ndazuinta comuna,
indiferent de personalitatea fiecaruia, de
a realiza spectacole, care si exprime un
punct de vedere unitar asupra viepii si
a artei. Pot fi si teatre in care se fac
spectacole foarte bune, fiard ca acolo sa
fie vorba de existenta unui spirit de e-
chipa.

ALEXA VISARION: Un regizor nu-si
propune sid facd o echipj, el isi propune
sd facd spectacole, printr-o echipi. Pen-
tru a face spectacole, regizorul are ne-
voie de talent. Pentru a face o echipg,
trebuie sd aibd si anumite alte caracte-
ristici personale. Sint regizori excelenti
care nu pot forma in jurul lor o echipa
stabild, si sint alti regizori, la fel de
buni, care au capacitatea de a stimula
contacte umane. Nu existd date precise
care si defineascd ce inseamnid o echi-
pa, ci existd un climat favorabil, care
deschide posibilitatea ,existentei colecti-
vului, ca echipa.

Teatrul Giulesti nu este o echipid de
creatie, ci un colectiv. El reprezintd o
unitate din punct de vedere organizato-
ric, din punct de vedere al programului
cultural, dar e compus din mai multe
nuclee, care pot si formeze echipe de
creatie. Fiecare regizor isi alcatuieste e-
chipa lui, dar ea nu e inchisi, e mereu
in miscare, mereu in schimbare..

Pentru mine, o echipd inseamna fin
primul rind posibilitatea de a dialoga, de
a dori acelasi lucru, de a ne supune unui
regim de lucru. Aceastd comunicare, care
se poate stabili intre mine si cei cu care
realizez spectacolul, are, trebuie si aibj,
consecinte asupra constiintei artistice a
fiecaruia. Destinul unui artist se cristali-
zeaza si prin calitatea echipei sale.

REDACTIA : Cu cele spuse pind acum,
credem cad ne apropiem de finalul discu-
tiei.

NICOLAE MUNTEANU: A vrea sia
adaug citeva pareri, ca unul care sint
mai nou in acest teatru, deci pot privi
oarecum mai detasat unele probleme. In
imprejurarj ca aceasta de fata, se discuta
foarte putin, aproape deloc, aspectele eco-
nomico-organizatorice ale vietii teatrale.
Sint foarte rare articolele, din care sd re-



zulle specificul teatrului, ca institutie ar-
tisticd, in care creatia se produce intr-un
anumit cadru economico-organizatoric. In
afara acestui cadru, nu poate exista nici
un fel de creatie teatrala. Teatrul este o
institutie subventionatid, menita sid pro-
duci spectacole cu eficientd educativa, de
inaltda {inutd artisticd, sd realizeze un nu-
mar sporit de spectatori, si datoare sa-si
foloseascd cu grija si in{elepciune resur-
sele artistice si materiale. In conditiile
apliciarii noului mecanism economic, de
care viata teatrala nu poate ramine stri-
ind, este mamentul si fie antrenati, in
luarea unor masuri eficiente, tocmai cei
care realizeazd nemijlocit productia ar-
tistici a teatrului.

In alti ordine de idei: cred ca Tea-
trul Giulesti traieste un moment bun.
Programul siu, asa cum se infatiseazi
astazi, s-a perfectionat din mers, carac-
teristica lui principald este, dupa parerea
mea, unitatea conceptiei sale ideologic-
culturale, unitate intr-o larga diversitate,
infatisind repertoriul, stilul spectacolelor,
gindirea si efortul regizorilor, scenografi-
lor si actorilor.

ELENA DELEANU : Intr-o perspectiva
destul de apropiata, cind sala din Giu-
lesti va reintra in ritmul siau normal,
teatrul nostru va fi singurul din Capi-
tala cu doua sali situate in zone diferite.
Cred cia, in viitorul apropiat, vom jzbuti
sa intinerim colectivul. Ne sint {foarte
necesari citiva actori si actrife, sub trei-
zeci de ani. Atunci, programul va fi si
mai limpede, si mai bogat. Dar, indife-
rent de structura organizatorica, indife-
rent de componenta colectivului, indife-
rent de sala in care isi prezinta specta-
colele, la ,Majestic“ sau dincolo de podul
Grant, Teatrul Giulesti va pastra tradi-
tfia de teatru larg accesibil, deschis ori-
cirui public, apropiat tuturor spectato-
rilor, tuturor iubitorilor de teatru. O tra-
saturd importanta a profilului nostru o
da si legatura permanenta a teatrului cu
miscarea artisticA de amatori, sprijinul
direct, sustinut, pe care-l1 acordam tea-
trelor muncitoresti, formatiilor artistice
amatoare. Am fost, in toate aspectele ac-
tivitatii, sintem si vrem sa fim in con-
tinuare un teatru popular, in cel mai no-
bil, mai pretios inteles al cuvintului.

REDACTIA : Fireste, discutia noastrd nu poate cuprinde si nici epuiza
toate problemele si aspectele activitd{ii Teatrului Giulesti, fiind, prin forta
imprejurdrilor, sclectivi si rezumativi. Redactia regreti ci o parte dintre
actorii fruntasi au lipsit de la aceastd dezbatere, fiind solicita{i, concomitent,
de multiple indatoriri de actori si activisti culturali. Considerim, in acelasi
timp, cd discu{iile au fost la obiect, eficiente, semnificative pentru preocupa-
rile deopotrivi profesionale si civice si pentru climatul de lucru, creator,
proprii acestui teatru, care detine, in momentul de fat{i, un rol marcant in
viata noastrd teatrald, si nu in putine privinte pilduitor. Pilduitor mai cu
seami — ceea ce remarcam i in prolog — prin programul siu repertorial,
care a contribuit in buni masurd la impunerea — in ultimele stagiuni — a
unei suite de piese originale valoroase, cirora teatrul le-a dat infitigsarea
scenici cuvenitid. Intr-o stagiune bogati in productii originale, Teatrul Giu-
lesti se remarci prin densitate, numirindu-se printre putinele colective tea-

trale care, cu usurin{i, pot programa o decada a dramaturgiei

originale

(ceea ce teatrul chiar intenfioneazd si facd, sirbitorind astfel aniversarea
partidului), cu titluri noi si substantiale. Discutiile ne-au relevat, in unitatea
dialectici a unor puncte de vedere asemidnidtoare sau divergente, aspiratia
spre o noud crestere, calitativi, frimintirile unui colectiv, pitruns de sim{ul
responsabilitdtii sale ; frimintidri creatoare, care nu ocolesc realitatea unor
dificultdti, ciutind rezolvarea ncajunsurilor firesti, sau mai putin firesti, ale
muncii zilnice, dar care au in vedere, in primul rind, perspectiva. La Teatrul
‘Giulcsti s-a muncit, intotdeauna, avindu-se in vedere ziua de miine ; aceasta
a fost una dintre concluziile precedentei noastre intilniri cu teatrul, aceasta
este si una dintre concluziile pretioase ale dezbaterii de azi.

Cu o arie de activitate ampl3, cu un colectiv puternic, in care se intil-
nesc cel putin trei generatii de actori, cu un nucleu regizoral bine definit,
apt si producd configurdri stilistice novatoare, Teatrul Giulesti se confruntid
azi cu cerintele unei noi etape, prcgitindu-se si-i faci fati, cu seriozitatea

si diruirea ce-l1 caracterizeaza.
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—— DPremiile A.T.M, ———
pe anul 1980

Premiul pentru cel mai bun spectacol (ex aequo) :

[l .MAESTRUL SI MARGARETA“, dramatizare dupi romanul lui Mihail

Bulgakov, la Teatrul Mic
Il .MORMINTUL CALARETULUI AVAR“ de D. R. Popescu, la Teatrul Dra-

matic din Brasov

Premiul pentru regie (ex aequo) :

Il HOREA POPESCU, pentru spectacolul Caligula de Albert Camus, la Tea-

trul National din Bucuresti
Il FLORIN FATULESCU, pentru spectacolele Pluta Meduzei de Marin So-
rescu si In ciutarea sensului pierdut de Ion Bdiesu, la Teatrul de Stat

»Valea Jiului* din Petrosani

Premiul pentru scenografic (ex aequo) :

H ELENA BUZDUGAN, pentru decorurile la Pluta meduzei $i In ciutarea

sensului pierdut
B KEMENY ARPAD, pentru dccorurile la Regcle Lear de Shakespeare la

Teatrul National din Tirgu Mures si Manechinele de Csiky Liszlo la Tea-
trul Maghiar de Stat din Sfintu Gheorghe

Premiul pentru interpretarea unui rol feminin :

Il LEOPOLDINA BALANUTA, pentru rolurile Victoria din Evul mediu in-
timplator de Romulus Guga si Magda din Un pahar cu sifon de Paul

Everae, la Teatrul Mic

Il DORINA LAZAR, pentru rolurile Maria din Echipa de zgomote de Finus
Ncagu si Maria din Nu ne nastem toli la acecasi virsta de Tudor Popescu,
la Teatrul Giulesti

Premiul pentru interpretarea unui rol masculin :

[l CONSTANTIN RAUTCHI, pentru rolul titular din Hagi Tudose de B. Dela-

vrancea, la Teatrul National din Bucuresti
[l COSTACHE BABII, pentru rolul Basci din Mormintul caliarefului avar de
D. R. Popescu, la Teatrul Dramatic din Brasov

Premiul pentru cercetare tcatrologicid si activitate creatoare pe tdarimul

culturii teatrale :
B Prof. dr. docent ION ZAMFIRESCU

Premiul pentru criticid teatrald :

l DUMITRU CHIRILA, pentru cronicile si articolele publicate in revista

»Familia* din Oradea
[l MIRCEA GHITULESCU, pentru cronicile si articolele publicate in revistele
»Steaua" si ,,Tribuna* din Cluj-Napoca si pentru volumul , Alecsandri si

dublul siu* (Editura Albatros)
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V. MOGLESCU

IDE) LE] REICRPE]

O posibila estetica a teatrului :
obiect si metoda

An mod traditional, orice reflectie, de
ordin stiintific sau filozofic, asupra
unui domeniu oarecare, nu poate

fi altfel inceputda decit prin definirea obi-
ectului si prin alegerea celor mai potri-
vite metode de investigatie. Asadar, o po-
sibili estetica speciala, cum ar fi aceea
a teatrului, ar trebui sa debuteze prin
circumscricrea sferei de fapte si relatii
asupra carora s-ar concentra ateniia noa-
strd. La prima vedere, nimic mai simplu :
estetica teatrald ar fi disciplina care ar
propune un sislem de referin{a in stare
sa ne ingiduie delimitarea insusirilor de
natura a situa creatia teatrala in cimpul
valorilor artistice. Ceea ce, dealtfel, n-ar
constitui decit o desavirsita tautologie,
predicatul acestei propozitiuni neoferind,
propriu-zis, o detérminare a subiectului,
c¢i doar o explicitare a lui. Intr-un arti-
col anterior, intitulat Intrebdri funda-
mentale !, aritam ci o asecmenea tautologie
este mult mai greu de conceput in cazul
altor estetici speciale, cum ar fi cea a
muzicii sau artelor plastice, deoarece, in
definirea obiectului predicatul contine de-
ja o nota de determinare : materialul prin
mijlocirea caruia ia nastere imaginea ar-
tistici. Or, dupa cum precizam cu acel
prilej, teatrul prezintda, pentru cercetator,
inconvenientul de a nu putea fi definit
printr-un material asupra caruia si existe
un consens, daca nu unanim, in orice caz,
general. Si — ceea ce complici lucru-
rile — in aprecierile asupra teatrului, con-
sideratiile privitoare la material ies din
sfera judecatilor de existentd, pentru a
intra in a celor de valoare. Asadar, o este-
tica a teatrului nu-i cu putinta fara o
prealabila elucidare a obiectului ei ; ceea
ce implica elaborarea unui concept asupra
acestei arte. Se pune insa intrebarea :

1 Teatrul“, nr. 11/1979.
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care sint caile cele mai nimerite pentru
a ajunge la un asemenea concept ? Iata
o alta situatie ciudata : sintem siliti sa
pornim pe drumul investigatiei prin pu-
nerea intre paranteze a sarcinii imperi-
oase de a delimita obiectul ei, cautind in
primul rind metodele adecvate stabilirii
acestuia. Cu alte cuvinte, ceea ce in alte
domenii ar forma inceputul cercetirii, ar
fi, de data aceasta, daca nu sfirsitul, a-
tunci miezul ei. Sa fie, oare, aceasta cu
putinta ?

Nu trebuie sd uitdm nici un moment
ca estetica, in general, nu-i o disciplina
ca oricare alta. Intr-un alt articol, inti-
tulat Necesitatea teoriei?, aminteam c3,
in Principii de estetici, G. Calinescu so-
cotea ca esletica ar fi o stiintd fira obi-
ect. Insa, oricit de insolit ar fi fost, in
aparenta, modul in care marele nostru
critic formula o atare idee, nu este deloc
greu sa descoperim sorgintea ei kantiana.
Intr-adevir, in Critica puterii de jude-
care, filozoful de la Kaénigsberg afirma
fara inconjur : ,,Nu poate exista reguld
de gust obiectivd care ar hotiri prin con-
cepte ce este frumos. Cici orice judecatd
din acest izvor este esteticd, adicd princi-
piul ci de determinare este sentimentul
subiectului si nu conceptul unui obiect.”?
De aci, el trigea consecinta ca ,Nu existd
nici o stiintd a frumosului, ci numai cri-
ticid. Cici in ce priveste pe cea dintii, in
ea ar trebui si se arate in mod stiintific
prin argumente daci ceva e de conside-
rat frumos sau ba; judecata asupra fru-
musetil n-ar fi, daci ar apartine stiintei,
o judecati de gust“.” Mai mult, el pre-

2 Teatrul®, nr. 6/1979.

3 Immanuel Kant, Critica puterii de
judecare, Academia Romdnd, Imprime-
ria Nationald, Bucuregti, 1940, p. 110.
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ciza ca ,Impirtirea unei critici in teorie
elementari si mectodologic care precede
stiinta nu se poate aplica la critica gustu-
lui, deoarece nu existd si nici nu poate
exista o stiinti a frumosului si pentru ci
judecata gustului nu se poate determina
prin principii.” 5

Ar fi insa o grava greseali daca am
socoli ca, in conceptia kantiana, judecata
de gust are un caracter eminamente su-
biectiv. Potrivit autorului Criticii puterii
de judecare, oricine formuleazi o ase-
menea judecata are pretent{ia ca ea sa fie
impartagita de cei din jur, cu alte cu-
vinte, desi ca izvoraste din propriul siu
sentiment, el nu considera aceasta stare
sufleteasca ca apartinindu-i numai lui, ci
o atribuie cu usurinta si celor din jur.
Ceea ce il face pe Kant sa enunte postu-
latul potrivit caruia ,Necesitatea asentl-
mentului universal ginditd intr-o judecati
de gust este o necesitate subiectivd care,
presupunindu-se un sim{ comun, e repre-
zentatd ca obiectivi.” ¢

Din interferarea unei multitudini de ju-
decati de gust ia nastere un anume con-
sens, care, intr-un proces social si istoric,
indeplineste rolul de sita selectiva, me-
nitd sa confere obiectivitate valorilor este-
tice. A fost, poate, o limita a gindirii
kantiene de a nu fj sesizat ca, intre con-
sensul judecitilor de gust si natura spe-
cifica, din punct de vedere ontologic, a
operei sau operelor la care ele se re-
fera, poate fi stabilit un anume raport,
susceptibil de a constitui obiectul unei
investigatii, nu de natura stiintifica, ci
mai degraba filozofica. Dar, atita timp cit
acest raport ramine doar presupus, ne-
fiind definit cu precizie — mai ales cind,
asa cum se intimpla in cazul teatrului,
nici din punct de vedere ontologic nu
existd un consens asupra operei — ne pu-
tem ingadui ca, in mod provizoriu, si con-
siderdm punctul de vedere kantian drept
operational, asadar sa ne dispensim, mo-
mentan, de concept, si sa ne indreptam
atentia, in primul rind, asupra metodei.

Nu insa inainte de a sublinia cu putere
faptul ca sus-amintitul raport, departe de
a constitui o abstractie cu caracter strict
speculativ, dimpotriva, apare inscris in
chiar natura operei, existenta ei ca exi-
stenta nefiind posibild, fira consensul ju-
decatilor de gust. Ceea ce il determina
pe Tudor Vianu, bineinteles tot pe ur-
mele lui Kant, sia noteze : ,,Cine doresgte
sd-gi facd gindul sdu inteles si sentimen-
tul comunicabil trebuie si-1 traducid fin
sistemul de semne al tuturor oamenilor
cirora li se adreseazd, si, prin urmare, si
renunte la o parte din caracterul strict

personal al gindurilor si sentimentelor
4 Idem, p. 186.
5 Ibid., p. 237.
6 Ibid., p. 118.
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sale, intocmind din acestea o cxpresie ge-
nerald si numaj astfel transmisibili. Prin
expresie, evenimentele intime ale artistu-
lui se obiectiveazd ; ele se desfac, pind
la un punct, din legdtura care lc uneste
cu individualitatea constiintei, devenind
realitdt{l sociale, interumane.*“ ’

Tocmai aceasta obiectivitate, care, in
practica relatiilor sociale, ia nastere, in
mod paradoxal, din intilnirea a doua su-
biectivitati — cea a creatiei artistului si
cea a judecatii de gust a percepatoru-
lui — l-a facut pe Hegel sa se distanteze
de scepticismul kantian $i sa considere
nu numai posibila, dar chiar absolut ne-
cesara, o disciplinq a esteticii. Desigur,
desi manifesta alitudine critica fata de
pozitia kantiana, nu s-ar putea spune ca
autorul Stiintei logicii ar desconsidera-o
cu totul. Altfel, nu s-ar putea explica
faptul ca, inca de la primele pagini ale
Esteticii sale, el {ine si precizeze : ,Intru-
cit, ins3, necesitatea obiectivi a unul obi-
ect rezidi esential in natura lui logic-
metafizicd, in considerarea izolati a ar-
tei — considerare care are atit de multe
presupozitii, parte referitoare la continu-
tul insusi, parte cu privire la materialul
si elementul artei, element prin care arta
atinge totdeauna si accldentalitatea — se
poate ceda, dealtfel trebuie sd se cedeze,
din rigoarea stiintifici si sd se aminteasca
de formatiile necesititii numai cit pri-
veste procesul intern esential al continu-
tului ei si al mijloacelor el de expri-
mare.“ 8

Cu alte cuvinte, in ciuda logicismului
sau a outrance, chiar si Hegel se vede
nevoit sa puna intre paranteze, pina la un
punct, definirea cu ,rigoare stiintificad*,
dupd cum el insusi se exprima, a obiec-
tului disciplinei estetice. Sub acest raport,
propria sa marturisire este cit se poate
de elocventa : ,,Dar intrucit plecim de la
artd si voim sd tratim despre conceptul
ei si despre realitatea ei $i nu despre
esenta a ccea ce conform propriului ei
concept premerge artei, aceasta, ca obiect
stiintific particular, are pentru noi o pre-
supozitie ce se gidseste in afara conside-
rdrii noastre si care, ca alt continut, apar-
tine, sub unghiul cercetdrii stiintifice,
unei alte discipline filozofice*.?

Un asemenea mod de a pune problema
arata ca, in sfera strict particulara a este-
ticii, caracterul obiectiv al idealismului
sau il poate duce, in chip desigur para-
doxal, pina in preajma unei atitudini rea-

7 Tudor Vianu, Estetica, ed. a IIl-a,
Fundatia ,Regele Mihai I“, Bucuresti,
1945, p. 25.

8 Georg Wilhelm Friedrich Hegel,

Prelegeri de estetica, Editura Acade-
miei R. S. Romdnia, Bucuresti, 1966,
p. 18.

9 Idem, p. 30.



liste. De aceea si avea in intregime drep-
tate Tudor Vianu cind scria : ,,0Odatdi cu
marele sistem a lui Hegel, pare un bun
cigtigat adevdrul c3 estetica trebuie si-si
caute materialul in intreaga istorie a ar-
telor.”

Respingind obiect{ia, evident de origine
kantiana, potrivit cireia ,operele artelor
frumoase s-ar sustrage tratdrii stiintifice
prin gindire, fiindcd ele si-ar avea origi-
nea in imaginatia lipsili de reguli si in
elementul afectiv si fiindcd ele in numar
si diversitate de necuprins cu vederea
gsi-ar manifesta efectele numai asupra
senzatiei si imaginatiei*, " Hegel arata ca
»artele frumoase nu pot divaga, cedind
unei imaginatli sdlbatice gi lipsite de fri-
nd, fiindc3d aceste interese spirituale stabi-
lesc pentru continutul lor puncte de reper
determinate, oricit de variate si de in-
epuizabile ar fi formele si pldsmuirile ar-
tel. Acelasi lucru e valabil si pentru for-
mele insegi. Nici acestea nu sint lisate pe
seama simplei intimpldri. Nu orice plas-
muire e capabild si fie expresie sl infdti-
sare a mentionatelor interese, si le in-
corporeze in sine, s3 le redea, ei un con-
tinut determinat igi determind forma care
i se potriveste.” 12 De unde trage con-
cluzia ci ,sintem in stare si ne orientim
rational in masa in aparentd de necuprins
a operelor si formelor artistice.*

Apropierea vadita a lui Hegel, in este-
tici, de o atitudine realistd poate fi intre-
vazuta in nemultumirea ce i-o produce,
in domeniul frumosului, conceptia bazata
pe universalia ante rem, de origine pla-
toniciana, si pe care marele filozof o con-
sidera lipsitd de continut, desi se reven-
dicd de la ea. Dupa el, studiul esteticii
trebuie si se intemeieze nu numai pe
speculatii abstracte asupra esenfei ideii
de frumos, ci si pe studierea operelor de
artd concrete, in ceea ce au ele mai ca-
racteristic. Si, in acest sens, el ne da
drept exemplu tocmai domeniul nostru de
investigatie : teatrul. ,Detcrminatla ab-
stract3 a caracteristiculul — scrie Hegel —
priveste deci finalitatea in care particu-
larul formei artistice pune cu adevirat in
lumind continutul pe care acest particular
urmeazd si-1 infd{iseze. Daci vrem sid
explicim in chip cu totul popular aceastd
idee, delimitarea ce rezidi in ea este ur-
mitoarea : de exemplu, in domeniul dra-
matic, continutul il constituie o actiune;
drama trebuie s3 ne infid{iseze cum se
desfisoard aceastd actiune. Insi oamenii,
fac multe : ei intervin in conversatie, intre
timp minincd, dorm, se imbraci, vorbesc
de una si alta etc. Dar, ceea ce din toate
acestea nu este acum in raport direct cu

10 1bid., p. 31.
11 1bid., p. 18.
12 1bid., p. 19.
3 1bid., p. 20.
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aceastd actiune determinatd, adici pentru
continutul propriu-zis, trebuie exclus in
asa fel incit s3 nu rdmind nimic din ceea
ce este lipsit de semnificatie pentru con-
tinut.” 14

Nu este insi citusi de putin lipsit de
interes si se observe ca punctecle de ve-
dere opuse ale lui Kant si Hegel cu pri-
vire la posibilitatea si necesitatea unei
stiinte a esteticii, departe de a se ex-
clude reciproc, dimpotriva, ‘privite din
perspectiva istoricd, apar mai curind drept
paralele si complementare, asadar pe de-
plin compatibile unul cu celilalt, fiecare
dintre ele avind, in parte, meritul de a
clarifica o altd latura a procesului com-
plex de valorificare a operei de arta. Mai
mult, fiecare poate fi socotiti ca alcatuind
temeiul teoretic al unei alte atitudini in-
telectuale fatd de opera de arta, si deci
al unui alt tip de preocupare in legatura
cu ea. Ceea ce, dealtfel, este de natura
sd ne inlesneascd — chiar fira a aborda
pentru moment problema conceptului ar-
tei Thaliei — o primd delimitare a obi-
ectului unei posibile estetici teatrale.

Astfel, autorul Criticii puterii de jude-
care, punind accentul pe judecata de gust
— care hotaraste, fara vreun concept pre-
alabil, ce este demn de prefuit si ce nu,
intr-o lucrare artistica sau intr-un an-
samblu de astfel de lucrari, prin simpla
seleclie operatd de un simt estetic exer-
sat — delimiteaza3, implicit, sfera criticii
si modul ei specific de imbritisare a fe-
nomenului cdruia § se dedicd — in cazul
nostru, cel teatral.

Pe de altd parte, Hegel — tocmai pen-
tru ca, dimpotriva, insista asupra necesi-
titii de a se clarifica natura intima a
artei printr-un concept desprins din in-
treaga ei dezvoltare — precizeazd condi-
tiile de fiintare a esteticll, respectiv a ce-
lei teatrale, ca atitudine reflexivd succe-
dind criticii si avind drept tintd cerce-
tarea acelor trdsdturi si imprejurdri rele-
vate de obiectivitatea, deopotrivd de or-
din ontologic si axiologic, pe care o insti-
tuie procesul de selectie a valorilor re-
zultat din consensul judecatilor de gust.

Cu alte cuvinte : considerind raportul
dintre lucrarile artistice si consensul sus-
mentionat ca parte integranti a unui pro-
ces general de comunicare intre oameni,
o posibila esteticd a teatrului ar avea
drept obiect modul in care aceasta arta,
constituindu-se, prin particularitiatile sale
de ordin ontologic — ce abia urmeaza sa
fie delerminate printr-un concept — in-
tr-un anumit ,,sistem de semne, al tuturor
oamenilor cdrora li se adreseazd“, dupa
expresia lui Tudor Vianu, se constituie
totodata intr-un ansamblu de valori dura-
bile, dar conditionate istoriceste si impli-
cate in respectivul sistem. [l

14 1bid., p. 24.
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,,VIJATA ROMANEASCA*“ —

O tribuna
a patriotismului si democratiei

ind aparea, in martie 1906, Viata
romdneascd grupa, polemic, in re-
dactia ieseana, un numar de intelec-
tuali calauziti de un crez national. Epoca
era tulbure, carturarii se pasionau de ide-
ologii culturale nepotrivite cu realitatile
romanesti. Buna-credintd nu lipsea, dar
problema culturii, intr-o societate cu a-
dinci contradictii, cerea spirite lucide,
care sa aminteasci de energia curentului
junimist din celdlalt veac si care, inteme-
iate pe cunoasterea specificului autohton,
sa inlature din viata spiritului idila, con-
ventionalul si zgomotul patriotard. Acea-
std misiune si-au asumat-o Constantin
Stere si Garabet Ibraileanu, urmati de o
intreagd generatie, care va ciauta, cu suc-
ces, izvoarele Daciei literare, pentru albia
revistei lor. O revisti marcat nationala,
fidela cauzelor majore ale patriei, spiritu-
lui popular, consecventd cu sine insisi
in lunga-i viata: ,O culturd «nationald-,
de un caracter specific, nu se va naste
decit atunci cind masele mari populare,
adevdrat romdnesti, vor lua parte si la
formarea, §i la aprecierea wvalorilor cul-
turale — limba literard, literaturd, forme
de viatd etc.“ (Cdtre cititori, nr. 1/1906)
O revistd a realitdtii romanesti, asadar,
animata de patos vizionar, reunind pe
Mihail Sadoveanu, Garabet Ibraileanu,
Constantin Stere, Alexandru Philippide,
George Cosbuc, loan Slavici, I. L. Cara-
giale, George Topirceanu, Gala Galaction,
Ion Agarbiceanu, Calistrat Hogas, 1. G.
Duca, mai tirziu pe Mihai Ralea, George
Calinescu, Petre Andrei, Paul Zarifopol,
D. I Suchianu, Ionel Teodoreanu etc.
Implicatd adinc in viata publica, re-
vista a intrat curajos in miezul de foc al
cotidianului, proclamind primatul ratiu-
nii, sprijinind democratia in politica ;
»,Noi sintem democrati si vom apdra de-
mocratia. Nici nu mne-ar gsedea bine alt-
fel ; noi sintem oameni din popor (..) Noi
nu sintem conti, marchizi §i baroni depo-
sedati de titluri §i avere ca sd insultdm
democratia ; (..) trebuie sd fie cineva orb
si surd — i lipsit de cea mai obscurd
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sensibilitate — ca sd nu simtd cum se
apropie valul celor multi care muncesc cu
bratele si cu capul §i vor sd trdiascd ca
oameni liberi.“ (G. Ibraileanu. Iardsi de-
mocratia, nr. 10'1926).

Despre Viata romdneascd si despre
mentorii ei s-au spus lucrurile fundamen-
tale (cf. mai ales Al. Piru — G. Ibrdi-
leanu, E. L., 1967, Z. Ornea — Popora-
nismul, Minerva, 1972, Ov. S. Crohmalni-
ceanu — Literatura romdnd intre cele
doud rdzboaie mondiale, vol. I, E. L,
1967, Dumitru Micu — Inceput de secol,
Minerva, 1970 etc.), dar fiecare prilej ani-
versar scoate in relief consecvenf{a exem-
plara a gruparii redactionale in apararea
valorilor nationale si universale, in sfi-
darea violentei politice sau a dictatului
moral, practicate — in contorsionata vreme
interbelicA — de naimiti ai fortelor isto-
rice primare. Sigur, cultura noastrad nu-
mara multe periodice contemporane Vie-
tii romdnesti, care au servit geniul na-
tional, in care importante condeie au fixat
coordonate, si prin care si-au dat contri-
butia lor la patrimoniul universal ; dar
mai ales in paginile acestei reviste, s-a
spus raspicat, intr-un timp al Iindoielii
europene, cia poporul nostru respird un
aer sanatos si priveste increzator, peste
furtuni, orizontul imaculat al destinului
siu. ,Fenomenul romanesc“ a preocupat
pe multi, dar nicaieri nu a cunoscut, in
epoca, generozitatea publicistica oferita de
paginile Vietii romdnesti, in spiritul celor
rezumate de Mihai Ralea, in numele su-
telor de colaboratori luminati, in numele
ferventilor cititori si pastratori de rod-
nica traditie : ,Romdnul e, inainte de
toate, inteligent. Degsteptdciunea Sa e vi-
oaie, supld, dar mai ales limpede. Nici o
umbrd de misticism, ori de nebulozitate
nu-i tulburd functiunea eractd a mintii
sale...“ (Fenomenul rtomdnesc, in nr.
6—17/1927).

In acest climat de inalti intelectuali-
tate, teatrul se integra firesc, ca un feno-
men de culturd activi, in acord cu pro-
gramul revistei. Aproape trei decenii (in-



lre 1906—1916 si 1920—1940, seriile prima
si a doua), incorporata seriei de ,cronici*
(stiintifica, artistici, externia, medicala
etc.), critica spectacolului a urmarit cu
precidere aspectul etic al reprezentatiei,
teatrul fiind vazut ca o ,misiune cultu-
rala“. Lectura colectiei (anevoioasi, in
lipsa unui indice bibliografic) releva acest
fapt, nemaiintilnit in altd revista : cri-
ticii dramatici invitati sa {ind rubrica fsi
disciplinau condeiul, integrindu-se necon-
ditionat atmosferei redactiei. Cronicarul
dramatic al Vietii romanesti ficea peda-
gogie artistica pentru un cititor cultivat,
dornic de confruntari ideatice ; demonul
polemic anima numai stilul (majoritatea
lor veneau din gazetaria de cotidian).
N. D. Cocea, intre 1909 si 1910, inventaria
scenele care isi uitau ,datoria de a in-
curaja productiile literare originale“, Gala
Galaction, intr-un prim travesti cronica-
resc (1911), ne apare ca un ,Perpessicius
avant la lettre“, distins, conciliant, va-
zind, sub lumina reflectoarelor, doar avin-
tul spre idealul artei, iar Arghezi (1911—
1914), clocotitor, plasticizind ideile, isi in-
drepta mai mult catre salad privirea sa
crincend (, Personajele lui Caragiale sint
in picioare §i pe lingd moi, in loji, in ga-
lerii §i prin staluri, cu costumele schim-
bate“, nr. 1'1912). In cronicile din 1921,
Liviu Rebreanu se pasiona de personali-
tatea dramaturgului, de permanentele din
scrisul sidu (despre Caton Theodorian :
+E un naturalist in formd, cu o pronun-
tatd inclinare spre sentimentalism roman-
tic in fond. Astfel, in toate operele d-sale
dramatice nu intereseazd atit subiectul,
cit dezvoltarea lui, §i indeosebi arta relie-
fdrii personajelor, o artd migdloasd, sus-
tinutd, nesovditoare”, nr. 10). Mihail Se-
bastian, notoriu pentru contributiile sale
privind .sociologia“ stilului actoricesc la
noi, profesa si aici credintele infitisate
sistematic in ,Revista fundatiilor regale“
(cit de roditoare era prietenia cu Camil
Petrescu!) : ,Se joacd, in genere, la mnoi,
cu prea multe intentii, prea apdsat, prea
subliniat, prea expresiv, dacd vreti. De a-
ceea, la fiecare ridicare de cortind, ne tre-
buie citeva clipe pind sd me deprindem
cu glasul actorului (aproape totdeauna cu
un semiton mai sus decit trebuie), cu
gesturile lui inutil de wvolubile“ (nr. 3,
1938). Sint de retinut si Mihail Sevastos
(glacial, cu aerul cd spune adevaruri ul-

time), Profira Sadoveanu (entuziasta, eru-
ditd cu farmec), Dem. Theodorescu (vindi-
cativ, dar si interesant analist), Octav
Botez (scrupulos, in nota profesorald),
D. I. Suchianu (fin causeur, in cascadai,
de la tehnica teatrald, la costum si de-
cor) etc. Dupa al doilea razboi mondial
(in seria a treia a revistei, 1944—1946, si
in ultima, din 1948 pina azi), cronica dra-
maticd devine mai rara.

In schimb, ultima serie, desi vitregita
de comentariul teatral, are meritul, cel
putin pe durata unui deceniu, de a popu-
lariza texte reprezentative ale noii dra-
maturgii. (Seriile anterioare ale revistei
gdzduisera incidental piesa de teatru, fi-
ind generoase cu proza Si poezia. Privi-
legiati au fost doar S$t. O. losif si D. An-
ghel, cu texte originale si traduceri, cu
dialoguri satirice etc. Marii dramaturgi —
Caragiale, Delavrancea, Camil Petrescu
au publicat proza sau critica ; V. Eftimiu,
versuri...).

»Revista Uniunii Scriitorilor din R.P.R.“,
aparuta ,sub conducerea unuj comitet*,
tiparea (in vremea cind Sadoveanu ii da-
dea prestigiu cu Nicoard Potcoavd, Camil
Petrescu, cu Un om intre oameni, iar Ar-
ghezi, dupa o lunga tacere, cu poeme noi)
debutanti de viitor sau dramaturgi in
plind afirmare (citim selectiv) : Mihail
Davidoglu (Cetatea de foc — nr. 1, 1950),
Lucia Demetrius (Vad Nou — nr. 4, 1950),
Laurentiu Fulga (loan Vodd cel Cumplit
— nr. 12, 1951), Mircea Stefanescu (Matei
Millo — nr. 2, 1952), Horia Lovinescu
(Lumina de la Ulmi — nr. 6, 1953), Au-
rel Baranga (Mielul turbat — nr. 8, 1953),
Silvia Andreescu si Theodor Manescu (Si-
meon Albac — nr. 10, 1953), Paul Everac
(Poarta — nr. 11, 1958).

Cititorii din wultimele doua decenii
(1960—1981) au gasit deseori in rubricile
»,Cronica ideilor“, ,Pe marginea cartilor*,
~Actualitatea literara“, .Revista reviste-
lor¢, ,Carti noi* etc. substantiale eseuri,
cronici, comentarii, note despre teatru
— intr-un fratern paralelism cu revista de
specialitate — datorate unor carturari de
azi. Pagini profunde, potrivit traditiei a-
cestei reviste, care a reusit, in sapte de-
cenii §i jumatate, si cuprinda cu un pa-
triotism exemplar ,viata romaneasci“ a
culturii.

Ionut NICULESCU
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riginalitatea absoluta a lui Marin

Sorescu si atributul de dramaturg

fundamental decurg nu numaij din
factura operei dramatice, ci si din cali-
tatea sa de inventator. El e creatorul, la
noi, al tragediei ontologice, al tragicome-
diei istorice, al speciei moderne de dra-
ma ritualici roméaneasca, al monodramei.
Monodrama soresciani beneficiaza de o
dramaticitate specifici, nu e un simplu
monolog in decoruri alternate. Are ceva
din specia platoniciana a dialogului cu un
interlocutor fictiv. Roman Jakobson facea
observatia ca solilocviul teatral, daca e
creat cu autenticitate artistica, presupune
un eu si un tu, ca in epistole. Paraclise-
rul, personaj rembrandtian in clar-obscur,
se adreseazd dealtfel tot timpul cuiva,
Irina are si ea un partener nevazut de
discutie, sau dialogheaza cu copilul, aflat
fn embrion. Textele monodramelor au si
o grafie ce pare a sugera ca personajul
unic igi dd siegi replica.

Cum e plamadita tragicomedia isto-
rici ? A treia teapd e o piesa istorica,
deoarece — cum am mai scris — evoca
un chip si intimplari atestate de vechi
cronici romanesti, maghiare, povestiri sla-
vone, snoave sasestli, precum si de L. Chal-
cocondil, episcopul Nicolae de Modrussa,
Ducas, Donado de Lezze, Petru de Tho-
masis, Enveri, Orudj, Hasdeu, Iorga, To-
cilescu, P. Panaitescu, Serban Papacostea,
N. Stoicescu (intr-o recenta, remarcabila
antologie) si multi altii, de la noi si de
aiurea. Cercetarea istoriei are avantajul
ca-ti ofera dramele gata facute — zice
scriitorul. Dar piesa e, deopotrivia, o pa-
raboli actuali, gindul ei fiind o cupola
inalta peste fapte, astfel ciA drama gala
facuta naste alta, in invelis poetic, cu
imagini ale interioritatii oamenilor — de-
spre care nici cronicile, nici memoriile,
nici documentele nu pot rosti decit apro-
ximatii. Meditatia eroului in fata tepei a
treia, pe care si-a destinat-o siesi, cruci-
ficindu-se intre un turc si un muntean,
e un cutremurator testimoniu de ispa-
sire si un mesaj ciatre noi, cei de azi. Si
aici, ca si in Rdceala, comedia vine din
punerea adversarului, biruit intfi moral,
in efigie vesela, ingenunchindu-i-se adica
frica de necunoscutul puternic, prin ridi-
culizare. Cu umorul sau atit de surprin-
zator, din lut taranesc in modelare car-
turareasca, Marin Sorescu aduce o nota
de specificitate nationala si o negare mo-
derna a poncifelor istoriciste. Aliajul co-
mic-tragic si fuziunea trecut-prezent duc
la o expresie noui, sinteticia, de un farmec
indicibil.

Evident, avemn de-a face, in Existd nervi,
Iona, Paracliserul, Matca, Lupoaica mea,
Pluta Meduzei, Rdceala, A treia teapd,
cu o dramaturgie filozofic3, intens con-
ceptualizata, cripticd, poeticd. Ea repre-
zintd o tentativd de alegorizare a con-



ditiei umane dramatice in cadrul unei vi-
ziuni cosmice. Aspirafia-i universalistid a
fost perceputd cert si la noi, si in alte
iari, dupa cum reiese cu claritate din cro-
nici romanesti, elvetiene, finlandeze, fran-
ceze, italiene, poloneze si altele. Impuna-
torul volum in 4° Spectacolele lumii
1970—75, tiparit de editura belgiand Med-
dens, sub ingrijirea lui René Hainaux,
asaza spectacolul Matca (prezentat la Var-
sovia, in stagiunea Teatrului Natiunilor,
de citre Teatrul Mic din Bucuresti) printre
operele scenice reprezentative ale epocii.
Dealtminteri, caracteristicile literaturii
dramatice sint, in esentd, si ale poeziei,
prozei, eseisticii lui Marin Sorescu, azi
scriitor de notorietate mondiala. Piesele
(si spectacolele romanesti cu piesele sale),
exegezele (romanesti si strdine), Semina-
rul republican ce i-a fost consacrat in
1981, la Deva, si alte date au configurat,
in materie dramaturgicd si teatrologica,
ceea ce as numi Conceptul Sorescu.

Piesele au fost suspectate, adesea, de
incifrare. De estetism. De nebulozitate.
Li s-a imputat ambiguitatea parabolei —
desi toate parabolele lumii, de la aceea a
samariteanului milos si pind la Teseu al
lui Gide, sint ambigue, indeterminate,
scoase din zodia concretului imediat in
favoarca unei generalitati care, desigur,
isi are in contingent punctul de sprijin si
reperele ideologice, nu insd si reverbera-
{iile filozofice. O asertiune a lui Spinoza
mi se pare lamuritoare in aceasta pri-
vintad : cind concepem ceva abstract, cum
sint toate notiunile universale, conceptele
se intind totdeauna in intelect mai mult
decit pot exista in realitate obiectele lor
particulare. Apoi, intrucit in natura exista
multe lucruri a caror deosebire e atit de
mica incit aproape scapa intelectului, se
poate intimpla lesne (dacd sint conce-
pute abstract) si fie confundate.. Nu este
insd de conceput nici o confuzie, cu con-
ditia sd avem norma adevdrului.

Acuza de ermetism adusd uneori auto-
rului nostru cade alaturi de chestiune. Ca
si dubiul dacad eroii nu sint cumva prea
imprecisi ca sd poatd fi raportati la o
realitate datid. Raportarea la realitate se
poate face in multiple chipuri. Apoi, exi-
std nenumarate ipostaze ale realitatii. De
pilda : desi in dramele lui Sorescu e vorba
mereu, obsedant, de conditia umana, avem
de-a face in ele nu cu eroi-idei, ci cu
indivizi, care nu sint acategoriali. Iona e
omul in condifia lui umana, in fata vietii
si a mor{ii — cum zice autorul insusi —,
dar in acelasi timp, ca realitate drama-
tica, e un ins anume, prins in balene con-
centrice, si care se va sinucide. ,Iona, Pa-
racliserul, Matca — mai adauga drama-
turgul — sint ipoteze ale solitudinii,; fie-
care din eroii cdrora am incercat si le
dau viata (subl. ns.) este un luptdtor
pentru una din marile dimensiuni ale
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omului“. Dar fiecare are si o functie
umand, convertitd, in plan dramatic, in-
tr-o atitudine si o actiune : Iona rivneste
la cunoasterea deplini, Paracliserul stra-
punge transcendentalul pentru a desco-
peri adevarul suprem, Irina isi ia ras-
punderea perpetudrii fiintei ,ca matrice
responsabild de destin“, Cataratorul re-
nuntd la natura astrala pentru a redes-
coperi natura terestrd. Chiar si Tepes
cautd etiologia erorii istorice tragice. Ei
apar cu atit mai umanizati, cu cit sint
solitari, luind pe cont propriu suisul spre
absolut, cu jertfa dinainte acceptata. De-
altminteri, in acelasi sens hermeneutic pot
fi interpretate si Zamolxre de Blaga, sau
Omul care gi-a pierdut omenia de Horia
Lovinescu. Actele lui Cain si ale lui Abel,
personajele lui Siit6 Andras, au ratiuni
existentiale si, deopotriva, telurice, care
pot fi examinate si printr-o analizd de
model sociogonic, caci, prin extrapolare,
relatiile fratilor si disputa lor vizeaza ge-
neza unor raporturi caracteristice societa-
filor actuale.

Si postulatul istoric capata o alta foca-
lizare : insul invinge destinul prin sacri-
ficiu consimtit, indl{indu-se deasupra ca-
lamitatii istorice sau naturale (Iona, Te-
pes, Irina), cu spirit prometeic, scrierile
lui Sorescu configurind astfel un tragic
altruist, indubitabil de substan{d uma-
nistd. O fac ,simulind grimasa tragica“ ?
(vezi Dictionarul ,Scriitori romani“, Ed.
Stiintifica si Enciclopedica, 1978). Nu cred.
Nu cred, in genere, ci e vorba de simu-
lari fn aceastia dramaturgie (ea fiind, in
unele cazuri, pretextualda — ceea ce e
altceva). Mai curind socot cid ea pro-
duce o experienta autentica provenita din-
tr-o revelatie tragica : imposibilitatea li-
bertatii totale a individului, a carui luci-
ditate descopera ca dincolo de propria ei
limita ultimd e autoanularea fiintei. Ves-
nicd, insd, §i inebranlabild, staruie spe-
ranta.

Cit de preocupatd e dramaturgia sores-
ciani de fiinfe se mai poate vedea si din
individualizarea cutezatoare a grupului,
ori a grupusculului uman: ceata (in
Pluta Meduzei), oastea (in A treia teapd),
curtea (in Rdceala), satul (in Matca). Po-
porul e figurat uneori printr-un singur
erou, cum e Minica, vizionarul, in A treia
teapd. O modalitate clasica, in fond, daca
ne gindim ca o functie oarecum asemana-
toare indeplineste Tiresias in Antigona,
sau aristofanescul Trygeu in Pacea.

»Pentru mine — declard dramaturgul
nostru — omul e, in acelasi timp, o indi-
vidualitate, un suflet §i un lant de piscuri,
de neclintit”.

O mitografie sorescianid va descoperi in
textele dramatice mituri biblice : Iona si
Chitul (Biblia, Iona, cap. 2 : ,Si Dumne-
zeu a dat poruncd unui peste mare sd in-
ghitd pe Iona. Si a stat Iona in pintecele
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pestelui trei zile §i trei nopti. Atunci s-a
rugat Iona, din pintecele pestelui.. Si
Domnul a dat poruncd pestelui §i pestele
a aruncat pe Iona la tdrm !*); Potopul si
Arca — in Matca, Pomul cunoasterii —
in Pluta Meduzei (Facerea, 1—2 : ,..iar in
mijlocul raiului era pomul vietii §i pomul
cunogtintei binelui gi rdului”) si alte con-
densiri poetice ale istoriei omului si na-
turii. Ele sint selectate si dramaturgizate
din perspecliva tragici. Poetul nu e inte-
resat de demitizari — cum i s-a reprosat,
ori cum s-a constalat, pur si simplu (de-
altfel, a si protestat contra termenului
atribuit), ci remitizeazd in ordine logica
si istorica, asa cum fac mai toti drama-
turgii moderni, de la Camus §i Brecht la
John Arden si Tom Stoppard, cum se
intimpla si in dramaturgia noastra, de la
Camil Petrescu la Mihnea Gheorghiu. So-
rescu oferd, prin remitizare, simboluri de
o mare densitate nucleici, in care onto-
logicul se conciliazi cu gnoseologicul.
Foarte adinci, de o mare subtilitate, in

simbolistica soresciania, e absenta lui
Tepes si difuziunea lui ca zeitate pro-
teicid, razbunatoare, in oameni, animale,

fintini, pamint pirjolit etc. (in Rdceala)
— enigma mitici infricositoare pentru
Mahomed invadatorul — si, invers, ab-
senta lui Mahomed (A treia teapd), care
e geniul malefic, opresiv, invizibil si to-
tusi omniprezent, cumulind toate vicisi-
tudinile istorice intr-o primejdie mortala
pentru comunitatea nationald valaha.

Sorescu foloseste, de asemenea, mituri
antice (in Lupoaica mea) si, bineinteles,
mituri romanesti ce hrinesc specificitatea
nationala a acestei dramaturgii. Arhetipu-
rile propuse au, in constitutia lor, un fond
de ancestralitate. Sint vazute, prin sim-
boluri, alegorii si ritualuri, momentele
fundamentale ale existentei. Natura e
conspectata fabulos si soltic, ca in basme,
continuindu-se perspectiva antonpannesca,
materia originard capilarizindu-se insa in
formule intelectuale moderne, cu ceremo-
nial narativ — cum ar fi spus Calinescu,
a carui observatie despre Creanga se po-
triveste si autorului nostru : plicerea fol-
cloricd pe care o stirneste e de rafinament
erudit.

Teatrul sorescian e, in fond, popular,
exoteric, grefat pe elemente caracteristice
unui nou standard de civilizatie ; acesta,
marcat de convulsia uriasd pe care a ge-
nerat-o absorbtia unor mari mase tara-
nesti de catre mediul citadin (ce le-a per-
vertit reprezentarile despre lume si modul
de organizare a vietii), iar pe de alta
parte, de procesul lent, dar insistent, de
desruralizare, daca se poate spune asa, a
satului insusi, prin delicvescenta patriar-
halismului, in toate formele de viata si de
munca.

Parte dintre obsesiile scriitorului, re-
cognoscibile in piese — dar si in roma-
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nul Trei dinti din fatd, ca si in nume-
roase poeme — isi pot avea sorgintca
tocmai in fondul mitlic romanesc: Apa
(plutirea, curgerea — principiu al vieclii
si totodala semn tanatic), acoperind tot
universul in Matca, aducind amintui i
ducind viitorului mesaje ale prezentului
(,Apcle au cuprins totul.. Incdperile se
vdd ca intr-un acvariu transparent. Tot
ce poate pluti — cutii, sticle, vadra de
apd etc. — pluteste...”), fiind chiar me-
diul ambiant in Iona — dar nu
un mediu inert, ci marea intr-o
miscare continua (,Circuld apa in mna-
turd, circuld“); Focul (in Paracliserul, A
treia teapd) ; Lemnul, copacul, ca punte
de legiturd intre pamint si cer (In Pluta
Meduzei — ,,un fel de copac“; in Matca
— semn leresiru trainic, ,un stejar urias,
cu o scorburd mare“, in care Irina se
adaposteste de potop, ,Dacd acesta este
potopul... poftiti in arcd !* ; apoi frasinul
in care s-a refugiat Sandu Poanta, {i-
nind-o in brate pe logodnica lui moarta,
Silvia), sicriul, pluta, scindura (in Eristd
nervi), feapa — arbore esentializat, cu un
teribil fruct unic, care ,se coace" pinia la
putrezire si, deopotrivd, un insemn mitic
al continuitatii istorice (,,Nici nu e o mie
de ani de cind pe aici ostasii mureau ri-
zind, aruncindu-se de sus in virful su-
litelor. Sulitele au rdmas infipte, au prins
rdddcini, au crescut voiniceste, sint co-
dri..“). ,Tepes — zice autorul — rdmine
lipit de pdmintul §i cerul vremii lui. Il
vdd ca pe o grindd la mevoie, ori chiar
cdprior, ori teapd, sustinind unul dintre
momentele de boltd“. Iona ar fi vrut sa
faca ,0 barcd de lemn in mijlocul mdrii.
Constructie grandioasd de stejar geluit...
Ar fi ca un ldcas de stat cu capul in
miini in mijlocul sufletului“); Pdmintul
(plaja in Iona; ,Pdmintul meu ! — tipa
Cataratorul in Pluta Meduzei).

In sistemul metaforic atit de personal
al lui Marin Sorescu, elementele primor-
diale, pe care cei vechi — Thales, Ana-
ximandru, Anaximene, Anaxagoras, Phe-
rekyde, Archelaos — le concepeau ca
principii ale universului, devin substante
ale dramaticitdatii. Puternica si compli-
cata infrastructurd a acestei literaturi e
filozofica. Iona, Matca, Pluta Meduzei,
Lupoaica mea (intr-o masurd), A treia
teapd, Rdceala (cu precizirile speciei ar-
tistice careia ii apartin) sint originale re-
trodictii, adici, asa cum defineste dictio-
narul aceastd operatie epistemici, recon-
stituiri recurente ale temporalitdatii unor
fenomene, parcurgerea mintala a drumu-
lui invers sensului desfasurarii evenimen-
telor, de la consecvent la antecedent, de
la efect la cauzi, de la o stare actuala la
una anterioarda, restituindu-se momente
succesive ale diacroniei obiective, ofe-
rindu-se ipoteze genetice, intr-o ne-
curmatd apropiere de esente.



Semnal

Nu numai spectatorii
,obisnuiti“, cum li se spu-
ne celor care vin la teatru
din propriul lor indemn §i
la initiativa lor proprie,
ignord lumea mnevdzutd a
teatrului, ci §i destui din-
tre cei care, prin profesie
(uneori, prin functie), sint
obligati sd frecventeze sd-
lile de spectacole.

Pe nedrept.

In uriasul si atit de com-
plicatul mecanism al tea-
trului, sint piese nevdzute,
fird de care, mecanismul
s-ar poticni, sau ar incre-
meni definitiv.

Aidoma wunui orologiu
care aratd privitorilor doar
doudsprezece cifre si doud
ace, ascunzind rotite, axe,
pirghii, arcuri, teatrul ara-
td publicului produsul fi-
nit, la care a lucrat o a-
devdratd armatd de spe-
cialigti, in cele mai greu
de bdnuit profesii.

Publicul larg, cdruia i
se aldturd destui ,specta-
tori de profesie“ (si, prin-
tre ei, chiar critici), are in
vedere piesa, actorii, re-
gizorul, scenograful, uneori
compozitorul, rareori maes-
trul de lumini, sau recu-
ziterul. Cam atit.

Pind la un punct, publi-
cul larg (si ceilalfi care i
se aldturd) au dreptate.
Ce-mi pasd mie, om gra-
bit sd aflu ora exactd, ce
se petrece in pintecele o-
rologiului, in ce fel se im-
bind rotitele, pirghiile, axe-

le, cum se miscd ele? De

cite ori, privindu-i cadra-
nul, am in vedere §i me-
canismul ascuns al orolo-
giului ?

Pind
dreptate.

Pind la un punct. Dinco-
lo de care...

Poate md ingel, poate
dau prea mare importan{d
unor lucruri care nu in-
tereseazd, m-au de ce sd
intereseze pe toti. Dar citi
dintre cei care urmdresc
un spectacol stiu cd scau-
nul acela, pe care s-a age-
zat protagonistul, nu e cu

la un punct, au

adevdrat »,Chippendale"
sau ,Empire", cd el a fost
fdcut aidoma originalului
in atelierul de timpldrie al
teatrului, de miinile price-
pute ale unui megster tim-
plar, mai pricepute decit
ale oricdrui timplar din

vreo cooperativd? Stim
noi, oare, cd draperiile
grele de catifea bogatd

sint, de fapt, confectiona-
te din pinzd de sac meste-
sugit vopsitd de un pictor
executant, care e cu totul
altceva decit un vopsitor,

ei numifi in teatru, o cate-
gorie speciagld de muncitori
de scend, de care scena,
oricit de bine dotatd, ori-
cit de sofisticat mecaniza-
td si electronizatd, nu se
poate lipsi. Citi dintre mnoi
cei care urmdrim, cutre-
murati, zbuciumul mneferi-
citului rigd Lear, cu barba
fluturind in furtund, stim
cd la barba aceea a lu-
crat, plantind, fir cu fir,
sute de fire, ore §i ore in
iir, un om numit peruchi-
er, care nu-si afld locul de

| VIRGIL MUNTEANU
Cei nestiufi

sau un zugrav? Urmd-
rind-o pe Maria Stuart, ne
gindim mnoi cd rochia cu
trend, gulerul inalt, au fost
cusute in atelierul de
croitorie al teatrului, unde
lucreazd altfel de croitori,
mai mesgteri, mai priceputi,
mai specializati ? Un pan-
tofar obigsnuit face pantofi
dupd cum e moda, §i cam
atit. Un pantofar de tea-
tru face pantofiori pentru
Ofelia st cisme pentru
Despot-Vodd, care nu sea-
mdnd cu nimic din vitrine.
Apoi, cataramele, paftale-
le, colierele, toiagul lui
Oedip, pistolul lui Tudor
Vladimirescu, cusma lui
Mihai Viteazul, cupa in
care Claudius toarnd bdu-
tura wucigdtoare, de unde
provin, cd ,pe piafd“ nu
sint? Cine le face?

Se termind un act. Lu-
mina se stinge, citeva se-
cunde agsteptdm in intune-
ric, §i cind se face iar lu-
mind, locul actiunii s-a
schimbat. Era o grdding,
acum e un salon. Miini ne-
vdzute au indltat ,la pod“
arborii, au coborit in lo-
cul lor perefi cu ferestre
si usi, au scos in culise
bdncile, au pus in locul
lor o masd, citeva scau-
ne, un scrin. Totul, in cite-
va secunde, totul, in cea
mai neagrd beznd, cu iu-
teald si precizie, dupd e-
rercitii indelungi §i ane-
voioase. Cine a fdcut mi-
nunea ? Maginistii, asa sint
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muncd decit in teatru ?

Un personaj iese din
scend, imbrdcat dupd cum
se cuvine. Peste citeva cli-
pe intrd, in zdrente, dupd
cum cere situatia. Oare ne
gindim cd, in cele citeva
clipe care au trecut, miini
febrile si indeminatice l-au
ajutat pe interpret sd-si
schimbe imbrdcdmintea cu
alta, §i cd miinile astea,
deprinse sd lucreze iute §i
fdrd gres, sint ale cabinie-
rei?

Si, incd, nu e totul, Si,
incd, nu sint toti. Mai este
si cel care se ingrijeste ca
pe masa, din scend, sd fie
atitea pahare, sau cutare
vazd, adicd Ttecuziterul.
Mai este §i omul de
la pupitrul orgii de lumi-
ni, mai este §i dispecerul
nevdzut al intregului spec-
tacol, regizorul tehnic.

Cite indeletniciri, cite
profesii de care teatrul are
nevoie ! Citi specialigti, citi
oameni de inaltd si subti-
la calificare, care nu se
calificd altundeva decit in
teatru, fiinded nu eristd
nici o gscoald de maginigti,
de recuziteri, de peruchieri,
de garderobiere, de su-
fleuri, de rtegizori tehnici.
Ei cresc in teatru gi, chiar
nevdzuti de mare public,
sint de mneinlocuit. Fiecare
dintre cei pomeniti, $i al-
tii asemeni lor, pe care
nu-i §tim.. Eu insumi am
uitat, de pildd, de conta-
bilul-gef...
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FOTOTECA "EBATRYN, prezintd

Chiar daci pare de necre-
zut, acest gentleman zvelt, im-
pecabil ras, care sc prezenta
cindva drept profesorul Henry
Higgins (Pygmalion — G. B.
Shaw), ¢ totusi

bEORGE
CONSTANTIN

Un contemporan al nostru, care in-
ccarcd sd infeleagd si si indrepte : acti-
vistul Vlisceanu (Simple coincidente de
Paul Everac)...

..§i un bdrbat care ia pc umeri povara
istorici : voiecvodul Petru Rares (din piesa
omonimid de Horia Lovinescu)
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0 galerie de mari actori romani

..i un om de afaceri incin-
tat de sine : Grigore Bucsan
(Ultima ord de Mihaii Se-
bastian)

Drama unui monstru moral :
Serban Sinesti (Jocul ielelor
de Camil Petrescu)...

Reevaluarea modernd a mitului, prin in-
termediul personajului dramatic : Iona (de
Marin Sorescu)...

..Manole
(Omul
care si-a
pierdut
omenia) ...

morlii in
deyertul
de cenusa
de Horia :
Lovinescu) ‘.«

o
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Coordonate fundamentale in galaxia
Shakespeare : redescoperirea umanului
prin suferin{d (Lear) si practica hedo-
nismului (Falstaff)...

..ametitoarea
experientd
a jocurilor
demiurgice
L (Prospero —
Furtuna)...

o) |
ucigitoarea
descoperire

a micimii
semenilor
(Timon)

O demonstratfie de vir-
fuozitate profcsionald :
trei ipostaze ale omu-
lui cehovian, in Acest “'™

animal ciudat de G.
Arout -_
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FXxtraordinara vitalitate
a actorului se hrineste
din contaciul c¢cu marea
literaturi : Gogol (Ju-
catorii de carli — Psoi
Stahici), Dostoicvski
(Crimiv si pedeapsa —
Porfiri)... e

...Gorkl
(Barbarii —
Tiganov)...

Pirandello
(Henric al IV-lea —
rolul titular)...

..5i se descarci in fer-
venta explorare a mo-
dalitdtilor teatralului
(Stomil, Tango de Mro-
zck)...
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CRONICH
DRAMATICH

..din nou, la ceasul bilanfului lunar, constatam cum, ritmic, constant, sindtos,
bate pulsul stagiunii: cum spectacolele noi se inscriu prin tot ceea ce aun valoros,
sau, dimpotriva, mesatisfdcdtor, in caracteristicile acestei stagiuni. Din nou, reali-
zari, impliniri, fagaduieli indeplinite, si din nou — s-0 recunoastem — spectacole
Jde serviciu“, incropeli scenice, montari fdrd ecou. Laolaltd, ele alcdtuiesc viata
cotidiand a teatrului, care, in ansamblu. se aratd, acum, de o substantiald diversitate.

Varietatea peisajului dramaturgiei originale ne dd, mai ales, satisfactie, prin
multiplele investigatii tematice si directii stilistice existente, care mdrturisesc vita-
litatea unei literaturi scenice, in avint. De la teatrul agitatoric, de implicare politica
nedisimulatd, in scriitura nervoasd a lui Paul Cornel Chitic, admirabil pusd in
valoare in montarea tinereascd a Teatrului Mic, la meditatia istorico-filozoficd a
lui Siit6 Andrds, insufletitd de actorii Teatrului Maghiar de Stat din Cluj-Napoca,
drama originald se aratd in continuare valoroasd, densd, cu ,mizd“ mare, confirmind
cd stagiunea '80—’'81 a marcat un viguros pas inainte al unei dramaturgii de
atitudine.

Varietate indicd si afisul piesei strdine, in care un loc important l-au ocupat,
firesc, titlurile poloneze, datd fiind organizarea ,Zilelor dramaturgiei“ din tara
prietend. Se reprezintd lucrdri wvaloroase, interesante, de Viktor Rozov (Tea-
trul de Comedie), Antonio Buero Vallejo (a cdrui ultimd piesd a cdpdtat, se pare,
o tdlmdcire mai adecvatd pe scena Nationalului din Tirgu Mures), Tadeusz
Rozewicz, dramaturg intrat, in sfirgit, in atentia publicului nostru prin reprezenta-
tia Scenei gdldtene, Edward Bond, proeminent scriitor britanic, in premierd la
Oradea, Franz Xaver Kroetz. la fel, la Sibiu, micsorindu-se corespunzdtor, dupd
cum rezultd din ultimele anunfuri, cantitatea de fleacuri literare.

E drept, s-au rdrit clasicii. Clasicii universali, indeosebi; semnaldm, totugi,
un eveniment repertorial, Faust de Goethe pe scena germand din Sibiu.

...stagiunea continud, sedimentind munca sustinutd a colectivelor teatrale, ce
se mobilizeazd acum in vederea ultimei etape a sezonului artistic.

telex-,,teatrul*‘etelex-, teatrul‘‘etelex-,, teatrul*

La 27 martie, a fost Ziua
mondiald a teatrului. Pre-

sa a sdrbdtorit cum
se cuvine aceastd zi,
omagiind munca tuturor

slujitorilor scenei. Cu acest
prilej, in , Romadnia lite-
rard“ din 26 martie, am ci-
tit emotionantele rinduri
scrise de dramaturgul gi
directorul de teatru Horia
Lovinescu, rinduri pline
de pretuire i intelegere
fatd de prezentul teatru-
lui romadnesc §i de increde-
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re in wviitorul lui. Citdm
din  finalul articolului:
,Teatrul romdnesc cu-
noaste un moment bun. Ar
fi pdcat ca acum, cind il
sdarbdtorim cu prilejul Zi-
lei mondiale a teatrului,
in care se incadreazd atit
de onorabil, sd@ nu reflec-
tim cu mai multd chib-
zuintd la tot ceea ce ar pu-
tea sd dduneze viitorului
sdu“. @ Am aflat cu sa-
tisfactie cd regizorul Yan-
nis Veakis §i scenografa
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Elena Pdtrascanu-Veakis
au realizat, la Teatrul de
Stat din Salonic (Grecia),
spectacolul cu piesa Ulti-
ma ord de Mihail Sebas-
tian. @ Teatrul ,Valea
Jiului“ din Petrosani are
un nou sediu, situat in
centrul municipiului. Aici,
peste putind vreme, va a-
vea loc premiera pe tard a
piesei Soarele si luna de
actorul Alexandru Anghe-
lescu, pe care o pune in
scend Marcel Soma. @



PREMIERE

ABSOLUTE

TEATRUL MIC

MIRIIALA
de Paul Cornel Chiric

Data premierei: 24 martic 1981.

Regia : CRISTIAN HADJICULEA.
Decoruri: VITTORIO HOLTIER.
Costume : ANCA PISLARU.

Distributia : DINU MANOLACHE
(Samuil Musa) ; GHEORGHE VISU
(Caina) ; JEAN LORIN FLORESCU
(Capalb) ; ILEANA DUNAREANU
(Tintu) ; RODICA NEGREA (Su-
zana) ; VISTRIAN ROMAN (Gea-
ni) ; SORIN MEDELENI (Suviili) ;
LIANA CETERCIHI (Colocatara) ;
MARIAN RILEA (Mirfu); RADU
DUDA, DAN BADARAU, MIIIAI
VERBITCHI, BOGDAN GHEOR-
GHIU (figuratic obligatorie).

In sala mica a Teatrului Mic din Bucu-
resti (denumiti, nu se stie din ce spe-
ciale ratiuni, Teatrul Foarte Mic, ca $t
cum am avea de-a face cu o institutie
teatrala de sine statatoare), asadar, in
sala micid a Teatrului Mic, a avut loc
deunazi premiera absoluti a unui nou
text, semnat de Paul Cornel Chitic. Fap-
tul trebuie salutat. Mai ales ca devine
din ce In ce mai explicabili absenta (sau
[oarte rara prezenta), pe scenele teatrelor,
a dramaturgiei lui Paul Cornel Chitic.
Scriitorul — incomod inci de la debut —
si-a ,cronicizat* insubordonarea la mode,
cvoluind (nu cu totul neasteptat) intr-o
directie proprie, confirmati si de acest
ultim text, Miriiala (acceptat, in sfirsit,
de un teatru din Capitala. Nu in treacat
amintim aici cad anul trecut, la primul co-
locviu al revistei noastre, Dinu Sararu a
promis ci Teatrul Mic il va juca pe Chi-
tic. Si, iata, s-a tinut de cuvint).

Pasionat de marxism si de problemele
revolutiei sociale, Chitic refuza literatura
ca literatura in sine. Teatrul pare sa fie,
pentru el, nu un simplu instrument de
exprimare, ci unul de inoculare a spiri-
tului revolutionar. Dealtfel, cum remarca
Mira losif intr-un studiu consacrat tina-
rului scriitor, ,originalitatea lui Chitic
constd in asumarea afisatda, in preluarea
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Ilecana Dundrcanu, Rodica Ncgrea
si Liana Ceterchi

demonstrativd, nedisimulatdi, a unui de-
claratl teatru agitatoric“.

Spectlatorul vine la teatrul chitician nu
pentru a petrece o seari pliacuti, nu pen-
tru a se desfiata, ci pentru a descoperi in
adevarata lumina mecanismele sociale
— deziderat formulat de teatiul practi-
cat de Piscator — si, in plus, pentru a se

contamina de miscarea unei constiinte
autentice.
Samuil Musa este un personaj care

simte pulsul colectivului siu de munca,
faptul ca intre oameni s-a strecurat un
fel de anchiloza sociala, un fel de trinda-
vie spirituala si morala, preceptele nobile
ale socialismului fiind folosite, ,la anu-
mite niveluri“, ca lozinci gnale de conti-
nut. Minciuna vinovata si periculoasa, pri-
vind indeplinirea la timp a planului de
productie, deci o problema vitala a so-
cietatii, este intretinuta, promovata si abi-
litatd, cu un deosebit talent ,regizoral®,
de un grup de smecheri care, odata ajunsi
in conduccre, nu mai vor si renunte la
fotolii, si pentru a-3i acoperi incapacita-
tea, raporteaza ca lucrurile merg foarte
bine. Binecinteles, Chitic nu priveste, prin-
tr-un binoclu, in interiorul unei singure
intreprinderi ; acest autor ambitios vrea
sa ridice la rang de simbol realitatea ma-
runtei vieti a lui Musa si a tovarasilor
Jui de muncid. El repune, astfel, in
discutie, In spiritul documentelor de
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Un spectacol

de echipi,
demonstrind
pofta de joc
a actorilor...

partid, probleme f{undamentale ale prac-
ticii sociale. Peste puritatea de cri-
stal a comunismului nu {rebuie sa se as-
tearna nici un fel de zguri — pare sia
strige autorul, imprumutind vocea indraz-
neatd, si din pacate singurd, a lui Musa.

Punctul de pornire a conflictului din
Miriiala a mai fost utilizat in dramaturgie,
Eroul lui Aleksandr Ghelman (din piesa
Premiul) refuza un premiu si deschidea,
astfel, un orizont moral necesar. Samuil
Musa simte nevoia sa protesteze si re-
fuza cu indaratnicie nu premiul, ci retri-
butia lunara ce i se cuvine, muncind in
continuare zi de zi in uzina. Aceasta for-
ma de protest, aparent nespectaculoasi,
este dura, pentru cd retributia lunara,
spune eroul luj Chitic, ,este singura for-
ma de supravietuire“, dar, ,altd forma
de protest nu s-a nascocit”.

Initiind starea de protest, Samuil Musa
se detaseaza din rindul miriitorilor, al
acelora care, nedreptatif{i fiind, la rindul
lor, de demagogia conducerii intreprin-
derii, se multumesc sa miriie, fara sa ia
o atitudine fatisa, principiald, pentru ca
le e frica de posibile represalii. Izbuc-
nirea lui Musa ,nu e numai un simplu
refuz‘. Pe el nu-l intereseaza gloria, im-
plinirea dezideratelor personale, ci idea-
lul social, rezolvarea problemelor etice,
la nivelul societdtii. Musa nu mai poate
accepta sa fie doar tirit de miscarea isto-
riei : ,.Macar sa merg in pas cu ea. Macar
atit".

Incadrindu-se in tema largi, si inca in-
suficient explorati, a militantismului
pentru perfectionarea societatii socialiste,
Miriiala (care, divulgind nocivitatea lasi-
tatii circotase, pledeaza pentru atitudini
clare si demne) este un text de referinta
in biografia literara a scriitorului. Si nu
numai a scriitorului.

Cum ne asteptam, dealtfel, tinarul di-
rector de scena Hadjiculea n-a acceptat
textul lui Chitic ad litteram. Hadjiculea
a renuntat la impartirea in cinci acte,
prolog si epilog, a scurtat textul si a
creat, in spectacol, impresia de imediata
realitate, apta sa sugereze simboluri. A-
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ccastd calitate a reprezentajiei defineste
de la inceput stilul mizanscenei. A im-
presionat, in primul rind, dispunerea in
spatiu a interpretilor, stereofonia creati
de alternanta planurilor, impusi de mo-
livul, prezent in text, al tealrului in tea-
tru. In al doilea rind, am fost obligati si
inregistrim pofta de joc si spiritul de
echipa ale actorilor. Ei au reusit si3 ma-
terializeze impresia — pe care miza atit
de mult dramaturgul — ci publicul din
stal este si el un personaj, chiar unul
principal.

Cu excepfia Rodicdi Negrea (care a
mutat strident registrul de expresie al
spectacolului catre teatrul de amuzament,
in scena din apartamentul lui Musa), in
seara premierei, tofi actorii au fost la
nivelul maxim al posibilitdtilor lor pro-
fesionale. Astfel ca ii citam pe-toti, in
ordinea distributiei : Dinu Manolache,
Gheorghe Visu, Jean Lorin Florescu,
Ileana Dunareanu, Vistrian Roman, Sorin
Medeleni, Liana Ceterchi, Marian Rilea.

Paul TUTUNGIU

TEATRUL MAGHIAR DE STAT
DIN CLUJ-NAPOCA

NUNTA DIN SUSA
de Siité Andris

Sitd Andras se alatura unej pleiade
de ginditori contemporani ingrijorati de
destinul omenirii, cercetatori ai cauzelor
discordiilor si ai posibilititilor de rezol-
vare pasnica a conflictelor. Autorul me-
diteaza pe tema experienielor istoriei,
aducind in scenda, de asta data, epoca
lui Alexandru Macedon; mai bine zis,
un episod tragic si semnificativ din a-



murgul domniei acestuia, cind, din ra-
fiuni politice, s-a poruncit o noapte a
nuntirii intre zece mii de macedoneni si
zece mii de tinere persane, pentru ca
metisii care se vor naste sa-si uite obir-
sia si limba si, astfel, orice siminta de
rizmerita si piard. Metafora este lu-
gubrd si are o semnificatie ametitoare :
sd faci sd piard o semintie, prin zamis-
lire...

Fatd cu porunca dati, se difereniiaza
conduita celor aflati in imediata apro-
piere a Impiratului, ahtiati de putere,
comportindu-se in functie de favorurile
ce li se acordi si de sansele de parve-
nire pe care le intreziresc : Demetrios,
politician onctuos si sdlbatic, combinatie
de Metternich si  Genghis-han ; Clitos,
mai temailor si mai destept, dar mai ti-
nar si in putere, oscilind intre nesidbuinta
si slugarnic conformism ; Lisimah, ostean
obtuz, cu o unici strategie, cea a stipi-
nirii prin for{a; si, invidiat de tot{i trei,
favoritul, cel mai lucid dintre toti, Par-
menion, cel care pistreazi amintirea pri-
eteniei cu Alexandru — ,ca intre Achile
si Patrocle“. El sfarima tiparele cere-
moniei atroce, indrigostindu-se de Eana,
[ecioara, odrasld a cipeteniei ijnamice ;
dar va fi nimicit prin uneltirile camari-
lei, cu participarea Roxanei, fosta sotie a
regelui persan Darius, care si-a parasit
biarbatul peniru a trece in patul Impa-
ratului. Cum aici, la Curte, totul se des-
[asoard conform logicii rasturnate a ab-
surdului, cronicarul domniei scrie isto-
ria cu anticipatie, cdci asa suna porun-
ca; iar curtenii afla din Marea Carte

Data premierei: 4 martie 1981.

Regia : HARAG GYUORGY. Sce-
nografia : KELEMEN TAMAS
ANNA.

Distribujia : TAMAS SIMON (Ale-
xandru) ; HEJJA SANDOR (Par-
menion) ; PANEK KATI (Eana);
CSIKY ANDRAS (Clitos) ; LASZLO
GEROD (Dcmetrios) ; PASZTOR JA-
NOS (Lisimah) ; SENKALSKY EN-
DRE (Calistene) ; VADASZ ZOL-
TAN (Betis) ; BARKO GYURGY
(Bessos) ; CZIKELI LASZLO, SATA
ARPAD (Bessos cel tinir) ; A. TO-
SZO ILONA, VAJDA ZSUZSA (Su-
zia) ; VAJDA ZSUZSA, A. TOSZO
ILONA (Persefona) ; KOZMA LA-
JOS, SCHAASER RICHARD (Filip-
pos) ; SEBOK KLARA (Roxana);
TAMAS SIMON (Cipetenia girzi-
lor) ; JANCSO MIKLOS (Primul
ostean) ; SATA ARPAD (Al doilea
ostean) ; SCHAASER RICHARD,
KOZMA LAJOS (Al treilea ogtean) ;
TORUK KATALIN (Prima femeie) ;
ALBERT JULIA (A doua femeie) ;
LAZAR ERZSEBET (A treia fe-
meie) ; SCHAASER RICHARD (Pri-
mul birbat) ; JANCSO MIKLOS (Al
doilea birbat) ; TODUCZ GYULA
(Al treilea birbat); SCHAASER
RICHARD, KOZMA LAJOS (Guar-
dul cetdtii).

Isi dau concursul membrii Stu-
dioului de teatru al Casei munici-
pale de cultura.

Un moment de expresivitate plastica...




ceea ce vor trdi. Calistene, batrinul isto-
ric, stipin pe stiinta literelor, devine co-
mentatorul evenimentelor, mai intii apa-
tic, apoi din ce in ce mai fingrozit de
cele ce se intimpla, in final, partizan al
lui Parmenion si al dragostei acestuia
cu Eana. Tabidra adversi e Iinsufletita
de un singur gind, cel al luptei sub con-
ducerea lui Betis, care cere norodului
si-l urmeze pind la sacrificiul suprem.
Critica atitudinii lui Betis exprima, insa,
pe drept cuvint, respingerea hotariti a
extremismului, a incapacitatii de a sesiza
nuante, de a explora posibilitatile de
demnid cooperare — atitudine prin care
capul razvratitilor isi lipseste obstea de
sansa comunicarii cu ceilal{i. Apropierea
si modalitatea propice de a o instaura
reprezinti tema fundamentalid a piesei.
Din tabira persand provin Roxana — ex-
presie feminind a selei de putlere, impa-
riteasd ad-hoc, mai cruda decit toti bar-
batii — si Besos, cel care se grabeste
sd-si ucidd regele, pe Darius, si si de-
punid capul acestuia, in sac de matase,
la picioarele uzurpatorilor, spre a-si arata
supunerea si a se infrupta din putere,
Jaolaltd cu acestia.

Aceasta e pozitia pionilor pe tabla de
sah ; intrweit rapelurile la literatura uni-
versala sint evidente, si povestea poate
fi imaginata in continuare. Parmenion
va pleca sa-i convingd pe cei aflati in
cetatea lui Betis sia renunte la fmpotri-
vire ; in zadar, insd — in chingile tira-
niei, ratiunea nu-si poate face auzit gla-
sul, bundcredinta lui va fi rastilmacita,
si toti, deopotriva, il vor acuza de tra-
dare (cu exceptia lui Calistene, gramati-
cul, si a Eanei, care va izbuti si ajunga
la luciditate, prin purgatoriul dragostei).

Drama este sinuoasi, impanata de
semnificatii, scrisa intr-o limba aleasa,
cu replici dificile, mereu mai bogate in
epitete surprinzitoare; neasteptate ras-
turnari de sensuri se rostogolesc, tisnind
din ciocnirea vorbelor. Harag Gyorgy
este un regizor incercat, care a trecut cu
succes si proba celorlalte trei drame ale
lui Stito (Floriile unui geambas, O stea
pe rug, Cain §i Abel). Montarile prece-
dente au sudat o echipa, cu o atitudine
specifici fata de textele lui Siito — de
interpretare combativ-meditativa, consti-
entd, raspunzitoare fati de ideile pe
care le transmite. Harag isi conduce tru-

pa prin padurea de metafore, cu elegan-

ta unui profesionist, stipin pe uneltele
sale, dar, de aceasti datia, cu o usoara
nota de oboseald. Sint, ce-i drept, din
nou prezente acele gesturi care repre-
zintd un comentariu asupra personaje-

lor ; existi momente de expresivitate
plastica, in scenele de mase; nu mai
regdasim, insa ,suprastructura“ inventivi-

tatii regizorale. Nu absenta ,trouvailles*-
urilor o regretdm acum, ci a acelor solu-
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tii (imagini scenice, stari etc.) specifice
artei regizorale a lui Harag, care sporeau

fos ca de obicei, cristalizind intr-o clipda
ceea ce se rosteste pe cite doua-trei pa-
gini. Cu Nunta din Susa, se pare ca Harag
paseste intr-o noua etapa profesionali :
un accent coplesitor se pune pe puterea
de sugestie a actorului, pe prim-planul
acestuia. Noua perioadi de ciutari nu a
dat, inca, rezultate pe deplin limpezi.
Din intreaga distributie, dupd opinia
noastrd, trei interpreti au receptat inte-
gral intentiile regizorale si le-au dat curs.
cu rezultate mai mult decit meritorii :
Panek Kati (Eana), Héjja Sandor (Parme-

nion) si Senkilszky Endre (Calistenc).
Pentru a demonsira — daci mai este
nevoie — vigoarea si puterea de regcnc-

rare a trupei clujene, se cuvine sa men-
tiondim amdinuntul ci Panek Kati este o
actrita in primul an de aclivitale, iar
artistul emerit Senkalszky Endre este pen-
sionar. Panek Kati, in Eana, obtine un
efect neasteplat, prin dozajul momente-
lor de tacere. Ca protagonisti, e omni-
prezentd, fara si cu vorbe, cu unele tri-
miteri la personaje ca Ioana d’Arc si
Elecira ; se ghiceste indaratul acestei in-
terpretdari o meritorie preocupare intelec-
tuala, insotitd de simful masurii, de ela-
borarea adecvati. Héjja Sindor esie Par-
menion, prieten cu Alexandru, favorit,
dar credincios adept al ratiunii ; perso-
najul este, in fapt, adeviratul protagonist
al piesei. Actorul domina scena cu o fer-
voare retinutd, adaugind, prin nota de au-
steritate a mijloacelor, in chip paradoxal, o
amplitudine a atitudinii, deosebit de efi-
cienta. Nu-si ,incarneaza“ drama, ne face
s-0 intelegem. In intruchiparea lui Sen-
kalszky Endre, Calistene devine, din gra-
matic docil, un razvratit, o constiinta in-
cendiati de apocalipsul vorbelor, pe care
e pus sa le insire pe papirus. Un actor
statuar, eliberat de ticuri, cu o interpre-
tare vie, dublatd de un comentariu sub-
til. Cele trei cidpetenii — Demetrios, Cli-
tos si Lisimah — sint: Ldaszlé Gerié —
rapace, veros, autoritar si viclean ; Csiky
Andrids — catarindu-se pe scara maririi,
dar temindu-se mereu si nu-i fuga
treapta de sub picioare, pigmeu care se
vede urias ; Pasztor Janos, mai greu de
definit, o schitd de potentat militar, care
nu prea intelege politicalele. Sebok Klira
(Roxana) se apropie de stilul triadei Pa-
nek-Héjja-Senkialszky, dar nu izbuteste
sa intregeascd o creatie, rolul ei fiind mai
vitreg tratat de autor. In cidpetenia riz-
vratitilor (Betis), Vadasz Zoltdn pedalea-
za pe coarda orgoliului ranit, clamind si
nu sugerind ; din pricina echilibrului pre-
car intre fortele care se infruntid in piesa,
linearitatea interpretirii e nepotriviti. In
aceeasi capcand nimereste si Czikéli



Laszlo (Bessos cel tinar), supralicitind
tema razvratirii, pina la paroxism,

Ramine in memorie decorul semnat de
Kelemen Tamis Anna. E un esafodaj care,
atunci cind ne aflam la curtea lui Ale-
xandru, sugereazi un amfiteatru, sau un
stadion intre ale carui gradene e plasat
un balaur avind drept cap un basorelief
infatisindu-1 pe Impéirat. Acoperita cu o
husa, alcatuirea devine o pestera — ,ce-
tatea* in care se refugiazi persii. Un
exemplu incontestabil de [unctionalitate
semnificativii. Aceeasi scenografi semnea-
#a4 si costumele, intre care acela al Ro-
xanei este cceca ce se cheamid un costum
de teairu simplu, de efect, prezentind,
laconic, personajul.

SUGAR Tecodor

TEATRUL ,,NOTTARA"

PENSIUNEA
DOAMNEI OLIMPIA

de L. D. Serban

Data premierei : 24 martie 1981.

Regia : CONSTANTIN DICU. Sce-
nografia : VALERIA STOLERU.

Distributia : LILI NICA-DUMI-
TRESCU (Olimpia) ; DOINA 1I0-
NESCU-SIN (Aneta) ; GILDA MA-
RINESCU (Lola) ; CRISTINA
TACOI (Clementina) ; MARGARE-
TA POGONAT (Ligia) ; CAMELIA
ZORLESCU (Jeanine) ; VICTORITA
DOBRE-TIMONU (Nana); ELENA
ALBU (Sanda) ; LUCIA MURESAN
(Angela).

Jocul
actritelor

are o notd de
autenticitate...

https:

Autor de comedii cu priza la public,
I. D. Serban a primit, de multd vreme,
botezul si consacrarea de dramaturg la
Teatrul ,Nottara“. Aici i s-au jucat, cu
succes : Hotelul astenicilor, Soc la meza-
nin, Carambol. Pensiunea doamnei Olim-
pia, tiparitd in revista ,Teatrul“ *, martu-
riseste aspiratia dramaturgului spre apro-
fundarea investigatiei dramatice, spre lar-
girea dezbaterii etice.

Pensiunea doamnei Olimpia este scrisa
in buna traditie a comediei de moravuri,
incercind in acelasi timp o deschidere
spre evenimentul politic. In cadrele cla-
sice ale teatrului ,de camera“ are loc
confruntarea unor oameni marunti, ano-
nimi, cu istoria ; ne aflim in pragul ac-
tului revolutionar de la 23 August. Cel2
noud personaje feminine (performanii in
realizarea de roluri pentru actrite) — o
femeie de serviciu, o dactilografa, o tele-
fonisti, o croitoreasa, o profesoari —,
riscindu-si nu numai modesta lor pozitie
sociala, dar si viata, vor transporta arme
pentru luptitorii antilascisti, inselind vi-
gilenta Gestapo-ului. Modalitatea prin
care personajele lui I. D. Serban incearca
sd sprijine actiunea revolutionari a co-
munistilor e hazlie, fapta lor, insia, e cu-
rajoasi, demna de respect.

Fara a-si pierde vioiciunea, scrisul lui
I. D. Serban capitla, asadar, o notd grava.
Piesa cheama la o atitudine responsabili
in fata vietii, neocolind aspectele comi-
ce — micile cochetdrii, intrigi si cleveteli,
slibiciuni etern feminine, etern ome-
nesti.. In acelasi timp, sesizim privirea

criticA cu care autorul isi examineaza
personajele, indreptind sigetile satirei

impotriva celor ce cauti, dind din coate,
s profite de conjuncturdi; dar — tem-

parament liric — 1. D. Serban i3i insoteste
ironia cu o induiosatid infelegere, ceea ce
confera piesei un ton cald si putere de
convingere. Comicul izvorit din compor-
tamentul personajelor, confruntate cu o

¢  Teatrul“ 11'1980.




situatie dramaticd, se dilueazi insi pec
alocuri, alteori aluneci in farsi groasi.

Corecta si cursiva, reprezentatia (sem-
natd de regizorul Costantin Dicu) e lipsiti
de accentele comice si mai ales de pro-
funzimea dramatica necesare Jdezviluirii
aspectelor inedite ale textului. Regizorul
nu l-a ajutat pe autor in punctul undc
acesta avea cel mai mult nevoie de aju-
tor, si anume in final. Aici, montarea a-
luneci in cliseul derizoriu.

Cele nouia actrite au adus, prin jocul
lor, o nota de autenticitate, recompunind
viata cotidiand a epocii. Distributia a
avut in vedere realizarea unei tipologii
variate. In rolul principal, Lili Nica-Du-
mitrescu a conturat, cu nuante duios-
hazlii, chipul vajnicei si razbatitoarei pa-
troane a pensiunii. Gilda Marinescu, in-
tr-o compozitie originala, a avut o intrare
socantd si o evolutie scenici de efect.
Toate celelalte interprete : Margareta Po-
gonat, Camelia Zorlescu, Lucia Muresan,
Cristina Tacoi, Victorita Dobre-Timonu,
Catrinel Paraschivescu, Doina Ionescu-Sin,
s-au integrat bine si cu convingere in
spectacol, depasind, prin masti iscusit
compuse si prin comportament, liniarita-
tea unor roluri.

Scenografia Valeriei
recuzita simpla potrivita.

Valeria DUCEA

Stoleru a oferit

TEATRUL NATIONAL
DIN TIMISOARA

SCENA _
DE VINATONRE
INTRERUPTA

de Mircea Sindulescu

O prima impresie pe care o degaja scri-
sul lui Mircea Sandulescu (in teatru —
nota bene) este de livresc. Situatiile ima-
ginate de el par inspirate din opusuri de
mult cunoscute, combinatii de elemente
disparate, extrase dintr-o memorie cul-
turala colectiva. Iatd, in acest sens, si
datele principale ale acestei Scene de
vindtoare intrerupte * : in ziua inmormin-

tarii unui membru de vaza al clanului,

familia indoliata se aduna in casa de-
* ,Teatrul“ nr. 1/1981.
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[unctului pentru a-i aduce un ultim oma-
giu. Destul de repede insi, cei prezenti
trec de la frazele de circumstanta la di-
scutii mai practice, la evaluarea moste-
nirii si, mai ales, la impartirea ei. Cad
vilurile, se descopera viciile ascunse cu
griji — egoismul, cupiditatea, poltrone-
rian —, totul degenereaza intr-o disputa
grotesca si meschinid. Unde am mai citit
asa ceva ? Probabil, in prea multe parti,
pentru a mai putea indica o sursid pre-
cisd. Un alt motiv, tot de circulatie, al
acestei farse tragice este cel al fiicei a-
doplive (de data aceasta, si handicapata),
uitata — sau ignorati voit — de toti, in
infruntarea acestor patimi dezlinfuite. In
acest caz, aluzia la Enigma Otiliei este
parci mai obsedantia decit oricare alta.
In sfirsit, o alta idee — care prilejuieste,
dealtfel, citeva dintre cele mai reusite
pagini ale acestui act dramatic — este
generati de principalul ,mar al discor-
diei* : un ciudat vas oriental, pe care este
figuratd o tipicA scena de vinatoare re-
gald, si in care printul pare stopat din
alergarea sa de viziunea unui ,ce“ tul-
burator, de neinteles. ,Dar oare incotro
priveste printul ?“ este intrebarea leit-
motiv, care intrerupe, cu o infiorare dis-
cursul belicos al fieciruia dintre moste-
nitori. Sa zicem — spre ,mistretul cu
colti de argint“ al lui Doinas! Si aici,
senzatia de ,déja lu“ este de neinlaturat.
Sa mai amintesc de titlu — frumos in
sine — alcatuit parcda din cioburile alto-
ra, de rezonani{a in special in lumea f{il-
mului sovietic ?

Daca doar sub aceste semne ar sta li-
teratura lui Mircea Sandulescu, atunci
verdictul critic nu ar fi deloc anevoios,
si nu ar fi dintre cele mai favorabile.
Exista insa in acest teatru (prea elaborat,
prea impersonal — dupa opinia mea) si
calititi ce nu pot fi neglijate. Autorul are
capacitatea — nu prea obisnuiti la un
debutant, si nici chiar la autori cu mai
multad experien{i — de a anima plauzibil
scene cu multe personaje (in acest unic
act sint nu mai putin de douéasprezece !),

Data premierei: 6 martie 1981.

Regia : EMIL REUS. Scenografia :
PETRE GEORGE.

Distributia : VLADIMIR JU-
RASCU (Barbu) ; EUGEN MOTA-
TEANU (Gicu) ; MIRIAM CUIBUS
(Marina) ; MIRON NETEA (Rizo-
iu) ; EUGENIA CRETOIU (Catita) ;
COCA IONESCU (Geta) ; AURORA
SIMIONICA (Angela) ; IRENE FLA-
MANN CATALINA (Puica) ; MIHA-

ELA MURGU (Florica) ; MIRCEA
BELU (Sandu); ANA IONESCU
(Aneta) ; CRISTIAN CORNEA
(Doru).




de a le intretaia firesc replicile, de a le
conduce abil actiunile spre puncte de con-
vergenta logice, coerente, si toate acestea
cu o rapiditate remarcabila. Apoi, perso-
najele sale au individualitate, in pofida
putinelor replici pe care le rostesc (une-
le), sint schife de portret, inconfundabile
intre ele (din pacate, nu si cu cele care
plutesc in istoria literaturii). Replica este
alerta, dialogul, inchegat cu precizie si
parcimonie.

Teatrul National din Timisqara si-a ofe-
rit generos resursele artistice pentru re-
lansarea acestui dramaturg, intr-un spec-
tacol de studio. Interpretii — personali-
tati distincte, bine orchestrate de regizo-

rul Emil Reus — realizeazd un spectacol
colorat, plin de nerv, cu personaje vigu-
roase, bine reliefate. Desi fiecare in par-
te joaca pe o singura coardi — nici nu
era cu putinta altfel, data fiind lineari-
tatea constructiei literare a eroilor —, ei
creioneazd — in corpore — o categorie
negativa, intr-o gamia cuprinzitoare. A-i
mentiona doar pe unii, ar insemna si-i
nedreptatim pe altii, la fel de merituosi
in acest efort de a propune publicului un
tinar dramaturg pe care il asteptam si
cu alte productii, mai personale si mai
convingatoare.

Dinu KIVU

PIESE ROMANESTI IN NOI VERSIUNI SCENICE

TEATRUL MAGHIAR DE STAT
DIN SFINTU GHEORGHE

VALIZA CU FLUTURI
de losif Naghiu

Data premierei : 21 martie 1981.

Regia : BALOGH ANDRAS. De-
corul : BAASZ IMRE.

Distribu{ia : VISKY ARPAD
(Alin) ; NASZTA KATALIN (Ana) ;
NEMES LEVENTE (Sandru).

Incercare de analizi psihologica, piesa
Valiza cu fluturi a lui losif Naghiu a
intrunit sufragiile criticii la aparitia ei pe
sccna Nationalului bucuregtean. Aceasta
a facut sa fie privita, azi, cu mai multa
incredere, de catre teatre. Formula ei so-
cheaza : impletire de poem si dialog dra-
matic ; actiune pornita dintr-o situatie in-
timplatoare — ca-n viata — si sfirsind
intr-una simbolicA — ca-n arta, formula
pe care o foloseste, dealtfel, si D. R, Po-
pescu (Pasdrea Shakespeare, de pilda) ;
aici, la Naghiu, insi, e mai putin tran-
santd, mai putin brutala, fapt ce ii acor-
da o mai mare ambiguitate, nu in ceea
ce priveste mesajul piesei, clar, cuceri-
tor in claritatea lui, rostit in inaripate
fraze poematice de comunistul ilegalist
Alin, cit in privinta reactiilor, atitudinilor
personajelor implicate in acest act dra-
matic ce se desfasoara fluent, lunecator.
Semnificatiile replicilor scapa, uneori, ra-

Naszta Katalin si Visky Arpad
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tiunii noastre cercetatoare. S-a facut o
apropiere intre Valiza cu fluturi si Cui i-e
fricd de Virginia Woolf ? in ce priveste
scena de familia (jucata, reala — oricum,
abjectd) a sotilor.

Cuplul reprezinta ,lumea buna“ bur-
gheza, in decadenta. Motivul adapostirii
comunistului nu este atit curiozitatea bar-
batului si nici spiritul de aventura al so-
{iei acestuia, cum s-ar parea, ci mai cu
seama dorinta lor de a se exhiba, de a
iesi, cu acest prilej, din jalnicul plictis co-
tidian, din strania lor stare de solitudine
in doi. Lipsa de comuniune sufleteasca,
dezbinarea, ascund insa o solidaritate de
clasi, fundamentati tocmai pe blazare, pe
refuzul sau lenea de a trai vreo valoare.
Aparitia lui Alin aduce in sfera relatiilor
de incomunicabilitate o noua deosebire de
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esen{a dintre oameni, o relajie de incom-
patibilitate, acut traita de el ; este incom-
patibilitatea dintre trairea idealului si
trairea larvara a clipei prezente, dinire
ordine si armonie sufleteasca si descom-
punerea morala. Sufleteste, Alin e ca o
linie melodicii, cu sens, in vacarmul pe
care il lac doud instrumente dezacordate
(Sandru-Ana). Piesa este, dealtlel, lucra-
td dupa canon muzical. Replicile celor ce
se exhibd cautid zadarnic un sens, scur-
tele interventii ale lui Alin sint necesare
contrapunctic, culminind cu monologul
final.

In spectacolul siu, Balogh Andras a
legat cele doud planuri ale piesei — cel
realist si cel simbolic — prin subtile mo-
mente dc (recere, realizate de actori cu
lireasci simplitate. Trei dintre actorii cei
mai buni ai teatrului au avut sarcina si
spund, dincolo de ascunzisurile replicilor,
ceea ce se poate in fond ascunde; sub-
stanta sufleteasci vie. Niiszta Katalin, in
Ana, is5i poartd, cu eleganti in tinuta si

gesturi, sufletul parci devastat de o via-
ta rau trditd; revoltele tirzii, disprejul,
sila i neputinta unei {fiinte lipsite de
bineficatoarea caldura a unui ideal. fiind
indepartatd de acesta de modul de via-
ta burghez, caruia ea nu a avut tiria sa
i se opund. Nemes Levente, in Sandru, are
nonsalania si rafinamentul boem si artist
ale personajului sau. Acest aclor stie s
dea vocii sale puternice, baritonale, in-
flexiuni onctuoase, stie si-yi prelingi su-
plu silueta ce exprimd forid, dezvoltind
un discurs care ne-ar fermeca prin im-
pecabile tonalitati, daca ar exista si sub-
stanta unci argumentiiri. In Alin, Visky
Arpad — prezenta deseori mutd, participa
atitudinal prin uimire si jend, crescind
acel sentiment al incompatibilitdtii cu
cei doi, prin reac{ii negatoare din ce
in ce mai intense, pini la monologul ro-
stil cu blinda iluminare a celui ce {ri-
ieste in sfera idcalului comunist.

Constantin RADU-MARIA

ALTE PREMIERE

TEATRUL DE COMEDIE

TURNUL DE HLDES

Data premierei: 2 aprilie 1981.

Regia : ION COJAR. Scenografia :
ION POPESCU-UDRISTE. Traduce-
rea : IOAN CHIRILA

Distribufia : ION LUCIAN (Suda-
kov) ; LILIANA TICAU (Natalia
Gavrilovna) ; IARINA DEMIAN
(Iskra) ; CLAUDIU BLEONT (Prov) ;
DUMITRU RUCAREANU, VALEN-
TIN PLATAREANU (Iasiunin) ;
MELANIA CIRJE, MARGARETA
AVRAM CRISTEA (Koromislova) ;
STELA POPESCU (Valentina Dimi-
trievna) ; VALENTIN PLATAREA-
NU, DUMITRU RUCAREANU (Zi-
relli) ; CONSUELA DARIE (Iulia) ;
OANA PELLEA (Zoia) ; DUMITRU
CHESA (Zolotariov) ; DORINA
DONE (Vera Vasilievna) ; VIOLETA
BERBIUC (Sonia).

.Turnul de fildes“ e izolarea in care
vrea sa se baricadeze acasa la el, Suda-
kov, functionar superior in aparatul de
relatii externe ; nazuinta asta a lui (si
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numai a lui: transpunind "astfel in ro-
manesle originalul Cuibul cocosului de
munte, harnicul, subtilul traducator a mii
de pagini de literaturd rusa si sovielica,
Ioan Chirili, care cu amabilitate mi-a
furnizat si aceasta informatie, a distri-
buit fari ,just titlu“ acest atribut al sc-
melei pasari care, inir-un anume timp
al anului, ¢ lovita de surzenie, intregii
familii din ,cuib“, bintuild, dimpotrivia,
de toate valurile vietii si intens solicila-
td, de nu chiar vulneratd, de malignititile
ei) 1l situeazi pe serenissima pozilie a
celui care socoate ca totul e bine in. —
nu-i asa ? — cea mai bund dintre lumile
posibile : el, unul, i-a asigurat familici
sale conditlii de viald pe care allii le-ar
putea invidia si, asa stind lucrurile, tot
ce scirtiie in casa aceea nu poate fi decit
consecinta unor hachite personale. Suda-
kov refuzi, pur si simplu, sa ia act de
framintarile fiului sau, aflat la virsta cind
aude toaca din cer, dar il indigneazi e-
ventuala mezalian{i cu [ata unei zarza-
vagioaice $i a unui puscarias; el refuzid
sa ia act de depresiunea sufleteasci a [i-
icei sale, a carei cauzid prea bine o cu-
noaste, dar il indigneaza, pind la reaclia
violenta, gestul fetei, de a-3i cauta, intr-o
clipa de disperare, alinarea, inchinindu-se,
oroare !, la colectia lui de icoane vechi ;
el refuza sa ia act, ba chiar inchide ochii.
complice, la legiatura adulterina a gine-
relui sdu, singurul membru al ,cuibului*,
ale carui lucrari si a carui atitudine sint
pe deplin in concordanti cu programul
siu de viata. Care viala — cea adevi-



Stela Popescu

Ion Lucian, Liliana Ticiu, Iarina Demian si

Claudiu Bleont

rali — 1isi lanseaza, la inceput insidios,

apoi cu o tot mai crescutd fortd de
soc, brigazile de asalt impotriva .forta-
relei de fildes* a fostului revolutionar,

cdevenit un minunat conformist ,bine-
temperat“ : vizita unei consitence, colega
de primara, si, cindva, primul lui amor,
al cirei fiu e victima unei flagrante in-
Justitii ; actul nesabuit al pustiului, care
smulge unui trecitor o servieti, cu sco-
pul de a ajunge la Militie si a-si compro-
mite astfel familia (de remarcat ca, in
amindoua cazurile, interventia sa ramine
neoperanta : in cel dintii pentru ca, din
inertie, fortele locale nu reactioneaza, iar
in cel de-al doilea, pentru ca, asa cum,
rasfoindu-3i zadarnic carnetul de telefoa-
ne. constata el insusi, ,am luat masa cu
regele Marocului — citez din memorie —
i cu presedintele Nixon, si nu cunosc
nici un militian*, replici ,de milioane“,
cum se zice asldzi, nu numai pentru co-
micul ei enorm, ci si pentru ilustrarea
ideii ,,de minimis non curat praetor“, in
speli, a pierderii legaturii cu realitatea
de citre dregatorul ,cufundat in stele /
‘Si-n nori si-n ceruri nalte") ; si, in sfirsit,
lovitura care il da gata, vestea ca gine-
rele lui, pe care il admira, pe care il
<rescuse si-1 ridicase, a lucrat si 1-a sapat,
unde, si cind a trebuit, si a obtinut postul
pe care el insusi il rivnea. Din clipa aceea,
batut cu propriile lui arme si de propriul
siu comiliton, semetul cocos de munte nu
mai e decit o gdina plouata, iar scena fi-
nala o repetd pe cea dintii — vizita unui
~partener strain“ la o ,fericita familie"
autohtonia —, dar pe o spirala superioara,
dind in vileag toata falsitatea si sche-
matismul.
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Nu ne putem desparti de textul acestui
mare mester al dramaturgiei care e Vik-
tor Rozov (un laic, altminteri inzestrat
cu mult bun-sim{ pentru fenomenul ar-
tistic,c, imi spunea la garderobi: ,In sfir-
sit, am mai vazut o piesd de teatru“), fara
a remarca, in piesa noastri, o problema-
ticA a generatiilor, etajate pe scena in
numar de trei : seniorii, Sudakov si sotia
lui, generatia, sa-i zicem, de mijloc, a
tinerilor in jurul a treizeci de ani, gine-
rele si fiica lor, si, in sfirsit, a celor de
{ot tineri, personajele viazute — studen-
ta Ariadna, iubita lui Iasiunin, Prov si
prietena lui, de vreo saisprezece ani —
si cele nevazute, ca tinarul coleg al lui
Prov, care se sinucide, provocind zdro-
birea carierei tatalui siu. Plasat pe o po-
zitie net anticonformisti, in toata opera
lui, din care mare parte e inchinati pro-
blematicii tinerilor, gindirea autorului e
desigur orientati impotriva inchistarii,
impotriva impietririi : singurul personaj
pe deplin odios e lasiunin, fn vreme ce
Prov, Zoia, colegul lui Prov se bucura
de dragostea lui, si nici Ariadna nu e
privila fara oarecare simpatie, cu tot de-
mersul ei, pe cit de surprinziator, pe atit
de impertinent. De la inaltimea staturii
etatii sale, de-o seama cu aceea a lui
Sudakov, de nu chiar mai incarcata de
ani, dramaturgul il pune pe acesta sa
vica ;: ,Tinerii ne contrazic (citez iarasi
din memorie), inchipuindu-si ca stiu mai
mult decit noi, ceea ce este fals; intui-
tia lor, insia, e cea justa“. Confirmarea
in .fapt, adicd in plamada personajelor,
a acestui adevar, osindirea celor de-o
virstd cu el, dar si malitia strecurata in
proclamarea biruintej urmasilor lor, e mai
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mult decit o iZbindd artisticd : ¢ poriretul
unei epoci si, sub zimbetul comediografu-
lui, amara confesiune a esecului.
Punind in sceni aceasti ,familie feri-
citi*, regizorul Ion Cojar a dat, cu vo-
luptate, .fiecaruia ce e al sau“, fiecarui
membru al ,cuibului“, si chiar celor din
afara lui, ca de pildi personajului epi-
sodic al consitencei lui Sudakov, Valen-
tina Dimitrievna. pe care, impotriva ,.or-
dinii indicate de autor“, ne face placere
s-0 pomenim in fruntea acestor menti-
uni critice : intr-o scurti, foarte scurti
aparitie, Stela Popescu a izbutit o cuce-
riloare faptura, insumind nostalgia ti-
neretii pierdute, dragostea aproape leoni-
na pentru odraslele sale, o naivitate si o
puritate sufleteascdi in raport cu care
psitacismul unor formule si judecati gata
facute trezesc mai degraba melancolia
decit risul, totul dominat de dulceata a-
celui complex de trasaturi ce s-a numit
wsufletul slav", realizat cu mijloacele de
expresie ale celui mai riguros ,spirit la-
tin“, ca simt{ al masurii. Ion Lucian a
creat un Sudakov gospodaros si ,opti-
mist“, poate mai putin convingator si mai
obosit (artistic!) decit s-ar fi cuvenit, in
final. Iarina Demian (Iskra), in demnitatea
si eleganta vanitatii sale ranite, a realizat
o sotie inselata, cam colfuroasa si acra,
mai degrabia asa cum o fi vazind-o soful
ei — care (poate si de aceea ?) o insala,
— decit asa cum am fi dorit-o noi. Buni
fn rol, Liliana Ticau (Natalia Gavrilovna)
si Dumitru Rucareanu, in personajul, de
tot negru, al ginerelui Iasiunin ; cu succes
pe linia unui amectec de sinceritate si ci-
nism, Margareta Avram Cristea (Ariadna
Filipovna) ; cam in genul ,tinar furios“
de dincolo de ocean, studentul Claudiu
Bleont (Prov). I-am reviazut cu placere pe
Valentin Platareanu (Zirelli, in ,aria oas-
petelui strain“) si, desigur, ca intotdeauna,
pe Dorina Done, jucindu-si cu aplomb ro-
lul de betivanca si bonoma ,dea ex ma-
china* (Vera Vasilievna, zarzavagioaica).

Radu ALBALA

TEATRUL. DRAMATIC
DIN GALATI

FETITA MEA

de Tadeusz Rézewicz

Despre Tadeusz Roézewicz, se spune ci
a pus mina pe condei §i pe pusca in ace-
lasi timp. Intr-adevir, cind a inceput si
colaboreze la presa clandestina, in 1943,
in timpul ocupatiei naziste, a intrat si In
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Data premierei : 22 martie 1981.

Regia: MAGDALENA KLEIN.
Decorul : VICTOR CRETULESCU.
Costumele : GEORGE NICULESCU.
Ilustratia muzicald: VLADIMIR
KUROCIKIN. Coregrafia : ION LA-
ZAR. Traducereca: IOANA si TU-
DOR SAVU.

Distributia : GHEORGHE V.

GHEORGHE (Hcnrik) ; ROMEO
POP (Brudas) ; SERBAN BOGDAN
(Credinciosul, Croitorul, Preotul) ;

GRIG DRISTARU (El, Harry, Pre-
zentatorul, Nccrcdinciosul) ; SEP-
TIMIU POP (Jorj. Paznicul) ; VIO-
RICA HODEL (Mirocika) ; LILI-
ANA LUPAN (Mariola, Fata, Ve-
cina, Dansatoarea, Femeia de la te-
lefon) ; STELA POPESCU-TEME-
LIE (Bitrina, Mituritoarea, Sora) ;
IOANA CITTA BACIU (Ea, Direc-
toarea, Ospitara, Femeia cu ciciu-
litd, Tanti) ; GABRIELA REDER

(Betty, Jadzia, Femeia cu batic) ;
ALEXANDRU MIHAIL BRINDUS
(Copilul).

rindurile partizanilor. Dupa ce aimele au
tacut, primele sale scrieri au vazut lu-
mina tiparului. Sint poezii in care obsesia
razboiului si a mortii este prezenti. In
1958, numele lui Roézewicz apare pentru
prima data pe afisul unui teatru : Carto-
teca, o piesia ce avea si cunoasca o lungd
si stralucitd cariera. De atunci, Rozewicz
nu a mai parasit teatrul. C3utator neobo-
sit de forme noi, el se afirmia c» un ar-
tist cu o mare aversiune pentru falsul
paletism, un moralist grav, un antiro-
mantic aplecat spre colidian, cu intele-
geie pentru faptul mirunt si pentru eroii
anonimi, simpli, care n-au nimic neo-
bisnuit.

lenrik, din Fetita mea, este unv' dintre
acasti eroi : un om, apareat, fara -cali-
tiati si merite deosebite. E un soi de con-
ferentiar-voiajor, diletant, se inielege,
care, intre doua trenuri §i doud halbe de
bere trezitia, vorbeste in fata unui public
plictisit, indiferent, despre cite sint cu-
prinse intre cer si pamint, ¢e la geneza
universului pinid la mumiile scoase la lu-
mina zilei de ultimele sipituri ale unei
expeditii arheologice. Dar, cind Henrik
— victimd a razboiului, fost detinut in-
tr-un lagar nazist — rememoreaza oro-
rile traite acolo, publicul refiza si-l mai
asculte. Henrik este un mare neinteles.
Considera ca are de transm‘s umanitatii
un mesaj, ca are de indep init o datorie
sfinta. Chinuit de intrebarea: ce o si
devinid noua generatie ?, e’ pare sa-si a-
sume, de unul singur, raspunderea pentru
destinul ei. In ciuda incercdrilor ptin care



Ghcorghe V.

Liliana
Gheorghe

Lupan si

a trecul, in ciuda faptului ci nu toti iau
in serios apelurile sale, el si-a rastrat
nestinsd dragostea pentru oamerni. ,Va
iubesc, oameni buni, va ijubesc!* — le
strigd el din toate puterile.

Regizoarea Magdalena Klein a vazut
in Fetifa mea o piesd poetica, ¢ piesa
strabituti de o poezie amara, tristi, dar
nu coplesitoare, cu un profund mesaj
umanist ; a relevat satira continuta aici,
o satird cu fine si multiole tA'suri; a
dezvaluit o posibila melodram3, dar si o
anrimelodrami, si a fost preocupata sa
gaseasca tonul unitar al acestei piese, in
care realismul se intretaie cu absurdul,
iar cotidianul alterneazd cu visul. Spec-
tacolul are structura unei retrospectii, ale
carei scene se succed si se inlanjuie fi-
resc, cu simplitate si concizis. Primul ta-
blou (peronul unei gari, peste care pla-
neazd un ceas in afara timpului, cu lim-
bile rupte) va fi punctul de plecare catre
secventele care compun p-esa, secvente
menite sa scoatd la suprafatd, cin noia-
nul de amintiri, mai vechi sau mai noi,
ale eroului, acele scene din viata sa care
poartd in ele semnificatii profunde. Me-
sajul scriitorului a fost sustinut. pe linia

lui satirici, de un prolog, desfisurat in
holul teatrului (bazat pe un text aparti-
nind tot lui Rozewicz), iar pe linia lui
poeticd, de doud poezii ale aceluissi au-
toi, recitate cu sensibilitate si c¢u1 o buni

stipinire a tehnicii rostirii versuiui, de
Romeo Pop.
Excelentil, interprelarea perscnajului

Henrik de catre Gheorghe V. Gheorghe.
Jocul acestuia e construit din semitonuri.
Nimic nu e spus tare, apasat, direct, Tri-
stetea personajului siu e profurd3d, dar
retinuti. In scenele in care nu are de
rostit nici o replicd, chipul lui — scaldat
parci inir-o lumind blinda, venita din
adincuri, cu un suris amar agitat de
buze — reflectd intensitatea monologului
interior : neputinti, resemnare, dar si calm
si demnitate, incredere in viati, dragoste
de oameni.

Structura de mozaic a piesei, scenele
foarte scurte, schimbarile dese de de-
cor si situatii, salturile in timp, aceasta
mare mobilitate dramatici s-a aritat a
fi fascinantd nu numai pentru regizor, ci
si pentru scenograf (decorul semnat de
Victor Cretulescu — solutii ingenioase,
forta de sugestie). Pentru actori, piesa s-a
aratat la fel de generoasd, oferindu-le
prilejul unor crochiuri interesante, me-
tamorfozari rapide (aproape toti actorii
au de interpretat mai multe roluri). Ast-
fel, Ioana Citta Baciu, Liliana Lupan,
Stela Popescu-Temelie, Viorica Hodel,
Gabriela Reder, Serban Bogdan, Grig
Dristaru, Septimiu Pop au schitat. din
citeva replici si gesturi, un caracter, o
atitudine, demonstrind darul improviza-
tiei si simtul compozitiei, si intarind con-
vingerea cad scena gialateand dispune de
un colectiv de valorosi actori.

Ilie RUSU

telex-, teatrul“etelex-,,teatrul“etelex-, teatrul*

Poetul Gheorghe Tomo-
Zzei, care iubeste tea-
trul, asa cum o dove-
deste scriind in repetate
rinduri despre actori §i
spectacole, semneazd in
JInformatia Bucurestiului“
o tabletd emotionantd, ,le-
sirea din arend“, din care
citdim : ,Era (cindva) bu-
nul obicei, de a se face,
din ultima seard in care
un actor apare in fata
publicului, un moment sdr-
bdtoresc. Prea multe glorii
se sterg, subit, de sub o-
chii mogtri, fdrd ca noi sd

avem posibilitatea de a le
mdarturisi dragostea si
fierbintea noastrd recuno-
stiinfd pentru tot ce au
fost.. Sd-i cerem Thalieio
fantezie in plus“. @ Revis-
ta ieseand ,Convorbiri li-
terare“ din 3 martie 1981
acordd mai bine de doud
pagini problemelor teatru-
lui, publicind rdspunsurile
lui Horia Lovinescu, Dinu
Sdraru, Alexa Visarion, N.
Barbu, Cdtdlinei Buzoianu,
Margaretei Bdrbutd la an-
cheta pe tema ,Dramatur-
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gia contemporand, teatrul,
implicarea sociald“. @ A
apdrut numdrul 2 al foii-
program a Teatrului Mic,
»Spectator”, numdr cu un
sumar bogat, scris cu ver-<
vd autentic gazetdreascd.
@® La Teatrul National din
Timisoara, regizorul Emil
Reus rtepetd piesa Crime
fara pedeapsd de drama-
turgul suedez Esmark Per
Olov Nquism, iar Dan Ra-
du Iomescu pumne in scend
Noi, subsemnatii, de A.
Ghelman.
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~ PROFILURI

TEATRALE

TEATRUL DE STAT DIN ORADEA

Intr-un ritm de productie inegal
(doud luni si jumitatle intrerupere
dupd deschiderea stagiunii), Teatrul
de Stat din Oradea oferid, una dupd
alta, trei premiere : Interviu de
Ecaterina Oproiu si Bitrinul de
Maxim Gorki, la secctfia romind, si
Marea de Edward Bond, la sectia
maghiari. In continuare, repcrto-
riul de perspectivi cuprinde Tarul
Ivan isi schimbd meseria. dz Mihail
Bulgakov, Regecle-cerb de Carlo Gozzi,
la sectia romini; premiera abso-
luti 3 unei piese de Mehés Gyorgy,
Stella de Goethe si Nunta din Susa
de Siito Andras,la sectia maghiari.
Titlurile citate contureazi un pro-
gram repertorial interesant, axat pe
dramaturgia modernd si contempo-
rand, autohtonid sau universali,
orientare ce ar putea duce la schi-
tarea unui profil. In dorinta de
a-si dinamiza activitatea, teatrul
anuntd intentia de a invitg i re-
gizori din alte colective; ceea ee
nu va duce, sperim, la neglijarca
fort{elor creatoare de care dispune.

S3 revenim, insi, la spectacolele
vizute.

= INTERVIU

de Ecaterina Oproiu

Intrat, pe urmele Turnului Eiffel, in
rindul scrierilor originale contemporane
cu aspiratii (si, eventual, sanse) de ,cla-
sicizare", textul Ecaterinei Oproiu. pole-
de manifestare in primul rind talentului
actoricesc. Dar, precum bine se stie,
peniru o deplind punere in valoare,
acesta nu se poate lipsi de o regie in-
ventiva, atenta, in cautare de solutii sce-
nice pregnante.

Regizorul Szombati Gille Ottéo a pre-
ferat insa (dupa cum explicit declara si
in caietul-program) sa se ment{ind ,in
umbra“, interventia sa limitindu-se, in
afara eliminarii episodului ,Nutica si
Cateluta, la doua ,inventii“, de ordin
mai degrabid dramaturgic. Una dintre ele
este oarecum izbutitd: transformarea
personajului Secundul in corespondentul
sidu feminin (Secunda, ai* zice autoarea).
In flagrant dezacord cu intentiile piesei
apare insa cea de-a doua, $i anume mo-
dificarea finalului : toate personajele in-
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Cristina Schiopu si Dan Glasu

tervievale vin la rampid, rostind cile o
replici-cheie din partitura proprie, dupa
care Reporterul si Reportera citesc (,in
emisie“), alternativ, cite o fraza a unuij
scurt epilog, menit a sugera, in tonuri
trandafirii, reconcilierea celor doi. Happy-
end-ul nu face insi altceva dedit sa re-
instaureze cel putin wna dintre prejude-
catile vehement combitute pe pancursul
piesei. Daca adiugam la acestea sceno-
grafia complet neinspirata (autor: Biro
1. Géza), inchipuind uwn fundal gen tem-
plu antic — frontonul fiind rezervat pu-
pitrului de comandd —, raminem cu
imaginea unui spectacol numai ,de ac-
tori“) : Cristina Schiopu si Dan Glasu
(absolvent, de curind, al Institutului de
teatru din Tirgu Mures), jucind dezinvolt,
cu inteligenta si cu o discretd, bineve-
nita autoironie, in cuplul Reportera-Re-

Data premierei: 25 decembrie
1980.

Regia : SZOMBATI GILLE OTTO.
Dccoruri : BIRO 1. GEZA. Costu-
me : MARIA HATEGANU.

Distributia : CRISTINA S$CHIO-
PU (Reportera); DAN GLASU
(Reporterul) ; MARIANA VASILE
(Tuti de la pupitru); ANCA
MIERE-CHIRILA (Sudorita) ; MA-
RIANA NEAGU (Primirita) ; ALLA
TAUTU (Avocata) ; OLIMPIA MII-
NEA (O femeie la fin); GRIG
SCHITCU (Stingaciu) ; SIMINA
CIOCAN (Secundul).




porierul ; Maniana Neagu (Primarita), cu
dramatism st concentrare; Amca Miere-
Chirila (Sudorita), cu prestantd scenica
si delicalele ; Olimpia Miinea (Femeia la
{in), cu nerv, dar si cu o prea intensi
,coloraturd” regionala ; Alla Tautu (Avo-
cita), cu o bine mimala suficientd, dar si
cu O crispare care nu € numai a peTso-
najului si Grig Schitcu (Stingaciu), pon-
derat ,comic“, alcituiesc o echipd omo-
genad.,

= BATRINUL
de Maxim Gorki

Data premierei : 29 lanuarie 1981.

Regia : DAN ALECSANDRESCU.
Scenografia: TRAIAN NITESCU.
Traducerea : EMMA BENIUC.

Distributia : EUGEN TUGULEA
(Ivan Vasllievici Mastakov) ; ION
ABRUDAN (Pavel) ; ILEANA IUR-
CIUC (Tatiana); ALLA TAUTU
(Zaharovna) ; MARCEL SEGAR-
CEANU (Stepanici) ; SIMONA
CONSTANTINESCU (Sofia Mar-
kovna) ; NICOLAE TOMA (Harito-
nov) ; NICOLAE BAROSAN (Ia-
kov) ; ION MARTIN (Nikita) ;
JEAN SANDULESCU (Bitrinul) ;
\IARIANA NEAGU (Fata).

Piesi mai putin cunoscut& din creafia
dramatica a lui Gorki, Bitrinul este so-
cotiti oarecum marginald in raport cu
operele sale de virf (Azilul de noapte,
Vilegiaturigtii etc). Gorki a conce-

Mariana
Neagu,

Jean
Sindulescu,
Eugen
Tugulea

si Alia Tautu
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pul-o in 1915, polemizind cu filozofia
dostoievskiana a purificarii morale prin
sulerinta, dar, preocupat si demonstre-
ze, punct cu punct, fragilitatea pozitiei
ideologice a ,adversarului“, nu reuseste,la
1rindu-i, s propunda o solutie proprie a
dilemei ; de aceea, textul lasa impresia
de ebosa a unei posibile mari creatii.
Dupa multi ani de ocna, batrinul Pitirim
vine in casa lui Mastakov, fost tovaras
de suferint{a, evadat, care Iinceaica, de
atunci, sd-si ispiseasca vina (reala ?) fa-
cindu-se ulil oamenilor din jur. Batrinul
il terorizeazi pe Mastakov, amenintindu-1
ca-i va divulga trecutul ; mobilurile sale
par a fi multiple si, intrucitva, nebuloa-
se: el se imagineazid in rolul destinului
implacabil, dorind pedepsirea lui Masta-
kov pentru vina de a fi refuzat, fugind
de la ocni, iertarea divina:; din cuvin-
tele lui razbate, totodata, invidia pentru
pozitia sociala actuala a celuilalt, ca si
intentia unui santaj cu scop lucrativ de-
clarat. In viziunea lui Gorki, batrinul
Pitirim (un fel de replici in negativ a
batrinului Luca din Azilul de noapte)
reprezinti o chintesenta a raului: a
rauluj ca trdsatura imuabila de caracter
(rautate), si a raului cu motivatii si
cfecte in plan social (meschinarie, invi-
die, ranchiund). Acestui caracter, viciat,
iar nu inaltat prin suferinta, Gorki il
opune pe Mastakov, sincer animat de
idealuri inalte, dar cu o fire slaba, care,
in final, se sinucide. Din cauza incon-
sistentei eroului ,pozitiv¢, (din punct de
vedere atit uman, cit si dramaturgic),
Batrinul nu are, dintru inceput, un opo-
nent pe masura, piesa devenind, astfel,
maj degraba monografia unui caz tinind
de psihopatologie. In jurul celor doi pro-
tagonisti (care nu sint si antagonisti),

graviteaza o serie de personaje abia schi-




fate, mai precis caracterizate fiind doar
Fata, o siranie acolitai a Batrfnului, si
doica Zaharovna, exponenti a unei filo-
zofii primitiv-populare a dreptatii.

Ca ,operi deschisi“, textul s-a dovedit
stimulator pentru regizorul Dan Alecsan-
drescu, care l-a citit intr-o cheie tnet
realistda, estompindu-i, fara pierderi esen-
{iale, ,vina* metafizica. Mastakov esle
viazut ca un biet om chinuit nu atit de
constiin{a, cit de cei din jur, usor ma-
nevrabil, si manevrat, de familie si prie-
teni, dar mai ales de o excesiv de auto-
ritara iubita. La rindul sau, Batrinul ne
este dezvaluit. in final, ca jalnic iastru-
ment al unui complot initiat de citre
aparent cloroticul fiu al lui Masakov, in
eventuald aliantd cu iubita tatdlui. In
fata pumnului de bani ce-i este azvirlit,
maleficul personaj devine un simplu
mercenar al rapacitatii, o neinsemnata
rotitd a unuj mecanism social corupt de
patima banului; acesteia i se supun si
toate celéelalte personaje, a caror unica
legatura autentici ajunge pinda, recipro-
ci si permanenta. Lectura scenica pro-
pusi esle valabila si, in general, coe-
rentid. ,In general“, caci dorinta expresi
a regizorului de a redimensiona toate
personajele a dat, pe alocuri, rezultate
parazitare, in raport cu linja principala
a montarii.

Intentiile regizorului au fost prompt
servite de scenografie (semnata de Tra-
ian Nitescu) si de actori. In rolul Batri-
nului, regretatul Jean Sandulescu, cu o
masca si un timbru vocal adecvate parti-
turii, a avut o prezentd scenicd impuna-
toare. O creatie remarcabila reuseste Ma-
riana Neagu (Fata), aparitie enigmatica,
aproape terifianti. Alla Tautu compune
minutios rolul doicii. Excelent, Nicolae
Toma (Haritonov). Pe linia indicatiilor re-
gizorale, discutabile, Ileana Iurciuc (Tati-
ana) si Nicolae Barosan (lakov) sint con-
vingatori. Cu o evidenta neaderentala per-
sonaje, Simona Constantinescu (Sofia Mar-
kovna) si Eugen Tugulea (Mastakov) se
mentin, insi, la nivelul montarii. Evolu-
eaza corect Ion Abrudan, Ion Martin si
Marcel Segarceanu.

= MAREA
de Edward Bond

Montarea piesei, in premiera pe tara,
la sectia maghiard a Teatrului de Stat
din Oradea, constituie un eveniment re-
pertorial, Edward Bond fiind azi conside-
rat unul dintre cei mai insemnati drama-
turgi contemporani. Obiect a numeroase
dispute critice — unele, acerbe —, adu-
lata sau denigrata, creatia sa reprezinta
un tipic exemplu de varietate in uni-
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Data premierei : 6 februarie 1981.

Regia : SEPRUDI KISS ATTILA.
Scenografia: KEMENY ARPAD.
Traducerea : PALL ARPAD,

Distributia: ACS TIBOR (Willy
Carson) ; GABOR JOZSEF (Evens) ;
SZABO LAJOS (Hatch) ; MISKE
LASZLO, BALLA MIKLOS (Hollar-
cut) ; VARGA VILMOS (Vicarul) ;
LACZO GUSZTAV, TOTH GYOR-
GY (Carter) ; BALLA MIKLOS,
HAJDU GEZA (Thompson); V.
CSIKI IBOLYA (Loulse Rafi);
G. MARTON ERZSEBET (Rose
Jones) ; BANYAI IREN (Jesslca
Tilehouse) ; KAKASSY AGNES
(Mafanwy Price) ; GABOR KATI,
KISS TOREK ILDIKO (Jilly);
F. BATHO IDA (Rachel) ; KOR-
NER ANNA (Davis).

tate ; varietatea se referd la aspectele
lumii de azi, de care se aratd inleresat
dramaturgul, atit in fiecare dintre piese,
cit si in ansamblul operei sale; unitatea
este rezultatul orientarii ideologice clare
a scrisului siau : Bond este un dramaturg
progresist, umanist si ateu. Awutorul ape-
leaz4, la modalitatile de expresie ale
teatrului popular, ca si la o tehnici li-
terara de sorginte brechtiani ; nu e mai
putin adevarat, insa, ca piesele lui nu
sint lesne accesibile, miezul ideatic fi-
ind invaluit in multiple straturi meta-
forice.

Piesa Marea este reprezentativa din
toate punctele de vedere amintite. Doi
prieteni, Colin si Willy, plutind cu o
barci pe mare catre oraselul in care lo-
cuieste Rose, logodnica primului, sint
surprinsi de o furtuna puternica, in care
Colin isi pierde viata. Ajuns la tarm,
Willy se trezeste ,naufragiat“ intr-o co-
lectivitate inchisda, guvemnatid, cu o auto-
ritate de tofi recunoscuti, de doamna
Rafi, aristocrata rece si tiranica, incon-
jurata de un cird de ,, dame de compa-
nie“. Capriciile ei sint acceptate pina si
de Hatch, mic negustor de textile, cu
veleitdati anarhiste, dar si dictatoriale, ob-
sedat — patologic — de gindul cia un-
deva, pe o alta planeta, exislta niste fiin{e
cu aparentd umana, care au intentia de
a invada regiunea, si impotriva cirora
asmute citiva ,locotenenti“ creduli. Un
asemenea invadator este socotit si Willy,
care riscd sa fie ucis de Hatch; in cele
din urma, negustorul innebuneste, banda
se destrama. iar Willy si Rose, la in-
deimnurile doamnei Rafi §i ale lui Evens
(raisonneur-ul piesei, unicul ,om intreg*
din ordsel), vor pleca impreuna, spre ,0
lume, poate, mai buna“...



{exiul pare doar o
searbiida insiilare de intimplari banale,
anirenind personaje-sablon in rezolviri
superficiale. Sensul siu profund — aver-
tismentul impotriva pericolului dementei
agresive (in speia, fascismul) — acerba
satird la adresa tarelor de casia ale

Astfel rezumat,

JJumii  bune“, ca si poezia ce in-
viluie metafora mirii, vazutd ca
matrice universali, sint topile in sub-
stanta acestei piese, ginditi pentru
a trai in si ca spectacol.

Montarea semnatd de ciire Seprodi

Kiss Attila dezvolti sugestiile amintite,

reliefind insi, ca o tema majord, di-
mensiunea politicdA a dramei. In acest
scop, regizorul aduce unele modificari
literei textului (mai exact. indicatiilor

autorului) : prin intermediul detaliilor de
costum (expresivd, de o rafinati frumu-
sete plastici, scenografia lui Kemény
Arpad), momentul acliunii estc deplasat,
din anul 1907, spre mijlocul anilor ’30;
de asemenca, dupa final — dealtfel, ,des-
chis* — introduce un epilog mut, in care
armele paranoidului Hatch apar in mii-
nile discipolilor sii, trimitere care de-
nuntd, fard echivoce, actuala resurectie, in

unele par{i ale lumii, 5 unei sumbre
ideologii a urii.
Din grupul de interpreti, jucind la

unison, se detaseaza Szabo Lajos (Halch).
care lumineaza cu talent falsa bonomic,
autentica agresivitale, dar si realn drami
sociali ale miculul megustor; V. Csik
Ibolya da doamnei Rati o tenld mai
acuzatd de duritate, care elimind sfalo-
senia ci episodicd ; Bdnyai Irén si Ka-
kassy Agnes imprimi umor si vervi
unor personaje concepute in cheie gro-
tesci ; Varga Vilmos contureaza precis
ipocrizia gratioasd a unui ferchezuit slu-
jitor al bisericii ; Gabor Jézsef (Evens)
conferd forta latentia si patos unui per-
sonaj profund uman ; mai pulin privile-
giati de roluri, Aes Tibor (Willy) si F.
Marton Erzsébet (Rose) evolueazi cu sen-
sibilitate si discrelie. Foarte bun, grupul
sustinatorilor lui Hatch, amalgam comic,
dar amenintator, de vagabonzi beckettieni
si de aparitii de grand-guignol : Miske
Laszl6, Laczd Gusztiv si Balla Mikl6s.

Cele trei noi spectacole ale sce-

nei oridene relevi orientarea
spre texte substantiale, apte si
pund in valoare trupa actoricea-

scd, (in net progres, dar care s-ar
cere completatd cu citiva absol-
venti); dar si o anume ne-
sigurantd a criteriilor in alegerea
regizorilor. Rezultatul : nivelul ar-
tistic inegal al montirilor, ,salva-
te, unele; exclusiv de interpreti.

Alice GEORGESCU
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TEATRUI. NATIONAL
DIN TIRGU MURES

I.a Teatrul National din Tirgu
Mures, in a doua jumitate a lunii
martie, a avut loc a cincea premi-
erd, si existd toate premisele, ca,
pind la finele stagiunii, s3 se rea-
lizeze cele opt spectacole planifi-
cate. Este un fapt vrednic de sub-
liniat, mai cu seamid pentru ci re-
pertoriul se prezinti solid, bine gin-
dit, in raport cu cerint{ele publicu-
lui, echilibrat. La deschiderea anu-
luji teatral, s-a prezentat, in pre-
mierd pe tard, Cartea lui Iovita, de
Paul Everac. Au urmat Vara celei
de-a saptesprezecea péapusi, de Ray
Lawler, 33 de scrisori anonime de
Mehés Gyorgy, Comedie de moda
veche, de Aleksei Arbuzov, si Ju-
decatd in noapte, de Antonio Buero
Vallejo. Afisul este, dupid cum se
poate lesne observa, atrigitor, pen-
tru toate gusturile, pentru toate
virstele. Daci mai adiugim ci3 si
spectacolele realizate cu piesele mai
sus pomenite sint, in ansamblu, de
bunid calitate, intelegem de ce pre-
stigiul acestui colectiv a crescut
considerabil, publicul fiind mult
mai numeros si mai interesat de
realizdrile sale, decit in stagiunile
anterioare.

= JUDECATA
IN NOAPTE

de Antonio Buero Vallejo

Data premierei: 19 martie 1981.

Regia: CONSTANTIN CODRES-
CU. Scenografia: JUDIT PAPP.
Traducerea: DAN MUNTEANU.

Distributia : AUREL STEFA-
NESCU (Juan Luis Palacios) ;
ENIKO SZILAGYI (Julia) ; ILEANA
BURLACU (Cristina); ADRIAN
MAZARACHE (Ginés Pardo) ;
CONSTANTIN SASAREANU (Don
Jorge) ; ALEXANDRU FAGARA-
SAN (Parintele Anselmo) ; TRAIAN
COSTEA (Un general) ; VLAD RA-
DESCU (Un violonist) ; PAUL ZEIN
(Un violoncelist) ; GABRIELA TE-
ODORESCU-ZEIN (Pepita).

Recenta premiera, cu piesa spaniolului
Antonio Buero Vallejo, Judecatd in noap-
te, arati ca trupa s-a maturizat, s-a com-
pletat, si cid este capabila si abordeze
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spectacole cu piese dintre cele mai difi-
cile. Judecatd in noapte este, fard in-
doild, o asemenea piesii. Mai intii, pentru
ci are, in formna initiala, dimensiuni mult
prea mari. A trebuit si se rcnunte (si s-a
renuntat), la numeroase scene, pentru a
se obiine o versiune pentru un specta-
col de o durati accceptabila. Mai apoi, pen-
tru ci este astfel structuratid incit pre-
supune trei planuri de joc, in continui
alternanti : un plan real, al timpului
prezent, un plan al retrospectivei, si un
plan imaginar, al halucinatiilor persona-
jului central. Cele trei planuri pot pro-
duce, in succesiunca lor, confuzii, si nu-
mai foarte buna solutionarc scenici a
discursului dramatic poate feri piesa de
o anume inaccesibilitate. Formula in care
a gindit si scris Vallejo aceasta piesd nu
este, dupi parerea noastra, prea fericita,
in orice caz nu duce la rezultatele pe ca-
re le-a scontat autorul. Materialul dra-
matic, insi, adevirul vietii, problematica
deosebit de actuald, justifica pe deplin
opliunea teatrului si indreptiteste asuma-
rea unor riscuri din partea realizatorului
spectacolului.

Nu vom intra in amanunte (analiza tex-
tului a fost fiacuta in numarul trecut al
revistei noastre, in cronica la spectacolul
Teatrului ,Bulandra“), vom sublinia doar
valoarea tematici a Judecdtii in moapte,
forta ei demascatoare, mesajul ei mobi-
lizator, crezul politic al autorului. Este o
piesi ale carei semnificatii sint largi, este
o piesa care, pornind de la realitdtile so-
ciale ale Spaniei contemporane, infierea-
za terorismul de pretutindeni, denuntindu-i
sorgintea de esenta fascistd. Abordind,
deci, probleme deloc simple ale lumii de
azi, Vallejo se impune ca un dramaturg de
anvergura, piesele sale inaltindu-se, prin
valoarea lor ideatica si artistica, mult
peste textele, cu atita usurintd accepta-
te de teatre, gen Cavou de familie sau
De ce nu dormi, iubito ?

Spectacolul a fost realizat de Constan-
tin Codrescu, valoros actor, care se afir-
ma tot mai convingator si ca regizor, spec-
tacolele sale din ultima vreme fiind soco-
tite, pe merit, realizari de virf. Operind cu
abilitate in scopul scurtarii textului. desci-
frindu-1 atent si exact, Constantin Codre-
scu a gasit solutii scenice admirabile (fiind
bine ajutat si de scenografa Judit Papp)
si a izbutit un spectacol tensionat, ritmat,
cursiv si cu sensuri limpezi, un specta-
col bogat in sugestii, cu atitudine politicé
ferma. Mina sigurdi, de pedagog, l-a aju-
tat pe Constantin Codrescu sa puna in
valoare calitatile deosebite ale interpre-
tilor. In rolul Juliei a fost distribuiti
Eniko Szilagyi, de la sectia maghiara a
teatrului. Actrita, cu o infatisare atraga-
toare, cu o voce plicutd, interpreteaza
personajul cu multa siguranta, cu forta
dramaticia, cu nuanfe subile. Aurel S$te-
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[anescu, in rolul lui Juan Luis Palacios,
da un concludent examen de maturitate
artisticd, biruind cu inteligentid si talent
dificultatile interpretirii ‘acestui perso-
naj. Prezente discrete, cu pondere redusa
in spectlacol. Alexandru Fagarasan, Traian
Costea, Viad Ridescu si Paul Zein dove-
dese seriozitate profesionalda si spirit de
cchipd. Intr-un rol mai dificil, realizat cu
mijloace sigure, se impune Constantin
Sasareanu. Ileana Burlacu a fost corectd
[iwra a convinge, Gabriela Teodorescu-
Zcein a fost corectd si convingitoare, dar
Adrian Mazarache, dupi o aparitie inte-
resantd, rateazii interpretarea personaju-
lui, pentru ca rosteste replicile intr-un
mod de neinteles. Subliniind, incd o data,
valoarea de ansamblu a spectacolului, si
mentionam si {rumoasa traducere a piesei,
semmnati de Dan Munteanu.

= COMEDIE
DE MODA VECHE

de Aleksei Arbuzou

Data premierei : 1 februarie 1981.

Regia: RALUCA IORGA-MIN-
DRILA. Scenografia : ANNA KELE-
MEN-TAMAS. Traducerea: MARA
NICOLAU si MIHAI BERECHET.

Interpreti : SMARA MARCU i
AUREL STEFANESCU.

Interesul teatrelor noastre si, prin con-
secintd, interesul publicului nostru pen-
tru dramaturgia sovieticd se mentine con-
stant. De la Gorki, Maiakovski, Pogodin
incoace, toti dramaturgii sovietici de va-
loare au fost prezenti in repertorii. Mereu
reinnoita, intotdeauna valoroasi, drama-
turgia sovieticA a fost cunoscuta, in ul-
timii ani, la noi, prin cele mai tinere ge-
neratii de scriitori, Vampilov si Ghel-
man, straluci{i reprezentanti ai acestei
generatii, fiind pretuiti in mod deosebit.
Aleksei Arbuzov ocupd un loc privile-
giat. succesul pieselor sale nu cunoaste
fluctuatii, nici la noi, dupd cum, de buni
seamd, nu cunoaste nici in patria sa.
Dramaturgia lui Arbuzov are o largi
deschidere catre public, dovada o fac se-
riile lungi de reprezentatii cu fiecare
dintre piesele sale. Comedie de modd
veche se joacd la Teatrul National de sase
stagiuni in sir. Scriitor apartinind si ge-
neratiei antebelice, prolific si constant, a
scris multe piese despre tineri, citd vreme
a fost el insusi tinir. Tinerii din piesele
lui Arbuzov, scrise in anii patruzeci, par
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Smara Marcu si Aurel Stefinescu

a fi oameni care au irecut prin toate in-
cercdrile vielii si care, dincolo sau din-
coace de tinerete, cautd si si-o pastreze.
S3d ne amintim Povestiri din vechiul Ar-
bat, Casa asta veche §i dragd, si reve-
dem, Comedie de modd veche. Sint piese
care infitiseazd oameni, cum si le spun ?
mai virstnici, oameni care nu mai sint
tineri, dar care isi revendica dreptul la
dragoste. Sint oameni cu existente dra-
matice, cu experiente de viatd uneori tra-
gice, dar care continud cu incapatinare
(dar cit de omeneasca incdpatinare !) si-si
ceard dreptul la fericire.

In Comedie de modd wveche sint doar
doud personaje. Ea, fostd artisti (de tea-
tru, de circ), acum, casierd la circ; El,
medic intr-o statiune. Virsta lor ? Nu ni
se divulgd. Erau tineri in anii razboiului.
Au copii mari. $i sint foarte, foarte sin-

guri. Ce, si cum, se intimpld mai departe,
nu e greu de presupus. Se vor apropia
anevoios unul de altul, vor sovii indelung,
vor decide fiecare, pe rind, si se evite,
se vor cduta, se vor regisi.. S-au indra-
gostit si, asemeni adolescentilor, nu in-
driiznesc sd si-o mairiuriseascd. Totul se
peltrece ca intr-o romantd veche, desuetd,
dar e atit de miscitoare stinjeneala lor
copilareasci, atit de convingitoare, reti-
nerea fieciaruia dintre ei, i atit de ome-
neascd, dragostea aceasta tirzie, incit ur-
miarim povestea lor, cu dorinta de a-i
afla un sfirsit fericit.

Spectacolul Teatrului National din Tirgu
Mures se desfidsoard in Sala Studio. O
tapiserie elegantd si sobrd (scenografia
apartine Annei Tamds Kelemen) imbraca
peretii spatiului de joc. Simple cuburi,
inteligent combinate, alcituiesc mobili-
erul. Un pian urmareste discret si inspi-
rat cursul actiunii. Cei doi interpreti,
Smara Marcu si Aurel Stefinescu, sint
excelenti. Ea, cochetd cu masurd, plind
de farmec. Uneori, atunci cind trebuie,
usor ridicold, in incercarea de a-si evi-
dentia feminitatea, dar purtind cu sine
tristetea unei vieti neimplinite. El, so-
bru, inchis in sine, aproape speriat de
ceea ce i se intimpla, stingaci cind se
vrea curtezan, bucuros ca un licean cind
intrezidreste o promisiune. Un cuplu de
interpreti perfect sincronizati, bine indru-
mat de tindra regizoare Raluca Iorga-
Mindrild. Un spectacol placut, realizat cu
mijloace sigure si rafinat-simple, straba-
tut de caldura, intelegere si subiire iro-
nie, care o recomanda pe tindra regizoare
si-i impune pe cei doi interpreti. Un spec-
tacol de succes.

Virgil MUNTEANU

,Rampa”, acum 50 de ani

aprilie 1937

pricepea cu adevirat tea-
trul..“ (la 1900 — n.n.) @
George Calboreanu se a-
firmad impetuos in reper-
toriul clasic. Al sidu Vlai-
cu-Voda egaleazid interpre-

tarea lui Demetriade. @

In numairul de 1 aprilie:
.Biletele de favoare la
piesa Elisabeta, Tegina
Angliei sint suspendate.
Orice cerere este inutila“.
@® Elvira Popescu va
juca la Teatrul National
Zita din Noaptea furtunoa-
sd si Tofana (Patima rogie),
rasunitoarea creatie din...
1916. @ Consiliul de ail-
ministratie al primei scene
a stabilit repertoriul romé-
nesc permanent (21 de
piese !) : clasicii Caragiale,
Alecsandri, Delavrancea,
Davila, dar §i contempo-

ranii V. Eftimiu, G. Ci-
prian, V. I. Popa, Mihail
Sorbul, N. Iorga. Si luim
aminte! @ Teatrul Mariei
Ventura afiseazid un reper-
toriu de bulevard. Sia fie
semnele a ceea ce Mircea
Stefanescu va numi in vo-
lumul sdu memorialistic,
aparut anul acesta, ,,Dra-
ma Teatrului Ventura“ ? @
Intrebat .despre el si de-
spre altii*, Ion Manolescu,
om de caracter, spune de-
spre Davila, care i-a pri-
cinuit multe tristeti : ,Da-
vila era singurul om care
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Nenea Iancu Brezeanu re-
fuza sd vorbeasci despre
Caragiale : ,Despre Cara-
giale nu se poate vorbi,
domnule, cédci orice ti-as
spune ar fi prea putin:
prea a fost mare !“ @ Cu-
rat loviturd de teatru:
tocmai se pregiteau gaze-
tarii sd zimbeascd ironic
la premiera noii drame a
lui N. Iorga, Ovidiu, cind...
marele istoric depune ju-

rdmintul ca prim-mini-
stru !

I. N.
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VIITORUL ROL

ION SASARAN

O simpla coincidenta face ca actorul
Ion Sasaran sa ia cuvintul, in spatiul a-
cestei rubrici, in stagiunea in care impli-
neste un sfert de veac de teatru. ,,Chiar
daca au trecut 25 de ani, nu pot si nu-i
pomenesc pe cei care mi-au fost dascali
si mi-au caldauzit pasii pe scenid : Moni
Ghelerter, Ana Barcan, A. Pop Martian ;
si nici sd uit primul meu rol, Klesci din
Azilul de noapte de Maxim Gorki“. De
atunci, Ion Sasiaran apartine colectivu-
lui Teatrului din Baia Mare, aratindu-se
hotéarit sa-si cultive calitatile intr-o munca
de echipa, printr-un antrenament complex
si de durati, si fiacindu-si un punct de
onoare, din a slefui cu migald persona-
jele care i-au fost incredintate. Intre timp,
a jucat mult, roluri mari si mici, drama
si comedie, dintre care notam : Flemming
(Institutorii, de Otto Ernst) ; Neznamov
(Vinovati fdrd vind, de Ostrovski) ; Mer-
cutio (Romeo i Julieta, de Shakespeare) ;
Ducele de Alba (Don Carlos, de Schiller) ;
James Tyrone-jr. (Luna dezmosgtenitilor,
de Eugene O'Neill) ; Alan Squier (Pddu-
rea impietritd de R. Sherwood) ; XX
(Emigrantii, de Mrozek) ; Dragomir (Nd-
pasta, de 1. L. Caragiale) ; Rares (Apus

de soare, de Delavrancea) ; Ion, eroul ro-
manului. lui Rebreanu, in dramatizarea
semnati de Mihail Sorbul ; Closca (Pro-
cesul Horia, de Al Voitin) ; Vasile Luca-
ciu (rolul titular din piesa lui Dan Tar-
child) ; Banu Mares (Secunda 58, de Do-
rel Dorian) ; Vasile Mirca (A cincea le-
bddd de Paul Everac) ; Reporterul (An-
chetd asupra unui tindr care nu a fdcut
nimic, de Adrian Dohotaru).

La Teatrul Dramatic din Baia Mare, se
repetd piesa Speranta mu moare in zori,
de Romulus Guga. Regia: Radu Dinu-
lescu. Ion Sasidran este distribuit in rolul
Taranului.

.Ca si in alte rinduri, ma apropii de
personaj cu respectul omului care va tre-
bui «sid dea viata» altui om. Legitura
mea afectivd cu tiranul Ion a inceput
cu sfiala celui care-si readuce in minte
si in suflet anii copiliriei si ai tineretii
(sint nascut intr-un sat lingad Baia Mare,
in Sasari), cind umblam cu oile la pa-
sune, cind mergeam la sapid si la coasi
si cind doream sa am un petic de pamint
al meu.

Taranul din piesa lui Romulus Guga e
un om drept, cinstit, cu o candoare ce-1
aureoleaza parca. Luptiator si iubitor de
dreptate, acest Ion e menit sia impli-
neasca visul tuturor Ionilor din tara noa-
strd. In clipa cind va tdia brazdi din
mosia unde, pe vremuri, strabunii i-au
fost inhamati la plug, el va triai senti-
mentul vesnicici. Ion are demnitatea pe
care o au dintotdeauna taranii ; chezas si
mostenitor al celor multi si asupriti, de-
vine stapin al pamintului pentru care au
luptat si au murit parintii lui, in 1907.

..«Nu piere tara asta, mia, n-o sa piara
niciodata, pinda sintem pe pamint si in
pimintul ei !...» e una dintre replicile care
exprima legatura lui cu pamintul care
s-a nascut, si care-l1 hraneste ; taranul
lui Romulus Guga dobindeste, astfel, di-
mensiuni simbolice.

Cu acest poem dramatic inchinat unui
moment de rascruce a istoriei luptei co-
munistilor pentru o viatd mai buna, co-
lectivul  Teatrului din Baia Mare prega-
teste spectacolul care vine sa omagieze
— impreund cu intreaga tara — a 60-a
aniversare a Partidului Comunist Roman*“.

telex-, teatrul‘‘etelex-, teatrul‘‘etelex-, teatrul*

® La Teatrul ,Mihai
Eminescu”, din Boto-
sani, se rtepetd Interesul

general, in regia lui Eugen
Traian Bordugsanu, §i sce-
nografia lui Constantin
Molocea. De unde se vede
cd Aurel Baranga este, in

continuare, un dramaturg
prefuit §i mult jucat. Pe
bund dreptate! @ La
sectia maghiard a Teatru-
lui National din Tirgu Mu-
res se repetd, in regia lui
Kincses Elemer, Bank Ban
de Katona Jozsef. Pind la
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sfirsitul stagiunii, vor mai
fi realizate spectacole cu
piesele Pensiunea doam-
nei Olimpia, de I. D. Ser-
ban, Inaugurarea casei, de
Szigyarté Sandér, si Exis-
td asemenea dragoste, de



VITORUL ROL
MIRCEA ANDREESCU

Mircea Andreescu a absolvit I.A.T.C. in
1964, la clasa prof. A. Pop-Martian — Oc-
tavian Cotescu, cu rolul Touchstone (To-
cild) din Cum wvd place, de Shakespeare.
Repartizat la Teatrul Dramatic din Bra-
sov, ramine credincios §i azi institutiei,
care, la rindul ei, ii oferd partituri dra-
matice, de natura si puna fn valoare ca-
racteristicile acestei personalititi actori-
cesti originale. Mircea Andreescu nu des-
parte transant rolurile apartinind diverse-
lor specii ale genului dramatic, ci le tra-
teaza intr-o manierd proprie, captusind
dramatismul cu o fin disimulata ironie,
descoperind stratul amar, ascuns sub scin-
teierile comicului. Jocul sdu concis si inci-
siv ii ingaduie si-si plaseze personajele
in zona semnificatiilor esentiale. Dealtfel,
fisa lui de creatie e un argument fin
acest sens : Ricd Venturiano (O mnoapte
furtunoasd — rol pentru care a primit
premiul revistei ,Teatrul* in 1970), Aga-
mitd Dandanache (O scrisoare pierdutd)
si lIancu Pampon (D’ale carnavalului) de
I. L .Caragiale ; Chitlaru (Opinia publicd
de Aurel Baranga), Marcu (Acesti ingeri
trigti), Victor (Pisica in mnoaptea Anului
nou) si Facca (Mormintul cdldretului a-

var) de D. R. Popescu ; Andronic (Ultima
ord de Mihail Sebastian) ; Reporterul (In-
terviu de Ecaterina Oproiu) ; Cititorul de
contor (Armistitiu cu diavolul) si Tit Mi-
rea (A cincea lebddd) de Paul Everac;
Giles Corey (Vrdjitoarele din Salem de
A. Miller) ; Sir Andrew (A 12-a noapte
de Shakespeare) ; Tuzenbah (Trei surori
de Cehov) ; Magis (Oul de Felicien Mar-
ceau) ; Eduard al II-lea, rolul titular din
piesa lui Marlowe,

Teatrul Dramatic din Brasov monteaza
piesa lui Dario Fo, Nebunul se intoarce.
Regia : Olimpia Arghir. Mircea Andre-
escu va interpreta rolul Nebunului. Iata
citeva dintre gindurile sale despre piesa
si despre personaj. :

»Actiunea piesei lui Dario Fo, inspiratd
de un fapt real, se petrece in zilele noa-
stre, la un comisariat de politie din Ita-
lia ; este o satird la adresa coruptiei, in-
tr-o societate intemeiatid pe privilegii de
clasid. Nebunul e un rol complicat, atit in
ce priveste echilibrul fortelor launtrice,
cit si In ce priveste alegerea mijloacelor
de expresie.

Nebunul reprezinta omul obsedat de
raul din lume. Dar, la rindul lui, e un
produs al acelei lumi rele, violente, vic-
tima si, in acelasi timp, judecatorul ei.
E posesorul unui carnet de sdnatate in
care este notat un copios itinerar de ospi-
cii. «Nebunia» sa e insi ambiguia; nu e
un bolnav psihic, in sensul consacrat al
expresiei, desi intreprinderea sa e, intr-un
fel, nebuneascd : patrunzind in citadela
fortei represive, initiaza, pe cont propriu,
o anchetd asupra imprejurdrilor suspecte
ale mortii unui tinar arestat, in care fo-
loseste toate mijloacele (chiar si impostu-
ra, adicd se travesteste in diverse perso-
naje oficiale). Investigatia sa urmareste
mai mult decit simplul raspuns la intre-
barea : a fost sinucidere sau crima ? Aici,
disproportia dintre mijloace si scop — una
dintre caracteristicile nebuniei — atinge
sublimul, fiindcd omul isi asuma misiu-
nea de acuzator al violentei criminale a
anchetatorilor, al justifiei aservite, impli-
cit, de acuzator al societatii pe care a-
ceastd «justifie» o reprezinta“.

Maria MARIN

telex-, teatrul‘etelex-,,teatrul* e telex-, teatrul*

Hajdu Gyo6z6. @ Dinu
Cernescu  semneazd, in
»Flacdra® din 19 martie

1981, un foarte interesant
interviu, intitulat ,Arta
este impozitul conditiei u-
mane. [ ) A apdrut
nr. 8 al caietului-program

»Arlechin®, editat de se-
cretariatul literar al Tea-
trului  National ,Vasile
Alecsandri” din lagi. Caie-
tul-program aratd frumos
si are un continut dens,
variat, dar asta nu-l scu-
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teste pe Mircea Filip, se-
cretarul literar al teatru-
lui §i corespondentul vo-
luntar al ,Telexului“, sd
mai furnizeze, mdcar din
cind in cind, §tiri pentru

FAIMA
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DINU
SARARU

MNiste
tarant

scenariu dramatic
in sapte anotimpuri
de

CATALINA
BUZOIANU
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Personajele

(in ordinea intririi
in scend)

ALISANDRU TURBATU, ofi{cr
AL DOILEA OFITER
GIIEORGIIE OTAT
DUMITRU LUI DINCA
NAITA LUCEAN

PATRRU CEL SCURT

PETRE AL LUI TOMA
CRAINA

CICLOP

GENICA, nevasta lui Ndi{d
DUMITRU TURBATU
TUDORA

VETA LUI HARALAMBIE
DIFUZOR

MUILREA LUI CICLOP
MUIEREA LUI PATRU
TATAL MUIERII LUI PATRU
MAMA MUIERII LUI PATRU
MOSUL DIN SACOT

AL TREILEA OFITER

AL PATRULEA OFITER
MAIORUL

DUMITRU DUMITRU
SOCRUL LUI NAITA
GHEORGHE, fiul lui Nii(a
CEILALTI COPII AI LUI NAITA
LOCOTENENTUL
EVDOCHIA

BATRINUL INVATATOR
JUDECATORUL

PRIMA MATRACUCA

A DOUA MATRACUCA
GREFIERUL

PROCURORUL

SIMION POPESCU

SOFERUL

POPA SOFRONIE
DASCALUL CULITA
GEANOVU

MUCALAU

COMISIA DE COLECTIVIZARE
TARANI, FEMEI




PARTEA 1

Primul anotimp

TOAMNA

Decorul sugereazi un spatiu inchis, in care fiecare anotimp isi
cerne ploaia, zipada, mugurii si florile. Sugestia se poate realiza atit
prin decor, cit si prin jocul actorilor. Un loc de joc situat la indl{ime,
la care se ajunge pe o scard, si unul l1a nivelul scenei. Unele scene se
vor petrece simultan. Planul real si cel imaginar se interfereazi.

E toamni. Ploaie maruntd, {iriiti, frig, cer vinit, cetos, vint sub-
{ire, usturdtor. Taranii sint ingrimadili jos, neclinti{i, uzi, negri la
fati. In capul scirilor (care vor sugera pe rind primiria din Cornu
Caprei, sediul Securitdtii, casa lui Pitru), doi ofiteri de securitate. Sint
foarte tineri. Unul dintre ei e Alisandru Turbatu. In spatele ofiterilor,
primarul Craina si Ciclop, omul de serviciu de la primirie. In primul
rind al grupului de tirani sint N3i{4 Lucean gi Pitru cel Scurt. Glasul
lui Alisandru risund reverberat, ca printr-un difuzor.

ALISANDRU : Tovarasi de la Cornu Ca-
prei ! Cine are pusti, cine are pistoale,
cine are arme, le predi pini miine-
dimineata. (Migscare in grupul de td-
rani.)

GHEORGHE OTAT : Cine or fi? Ai cui
or fi?

DUMITRU LUI DINCA: Tot tarani
sau lucratori pe la o taiere de lemne.
Nu stau ei mult asa, infipti in cizme.

(Ploaia §i vintul se tinguie intr-un su-
net de scripcd bolnavd. Spatiul devine,
prin lumind, rarefiat, ca intr-o picturd cu
zugrdveala stearsd.)

NAITA LUCEAN (ca intr-un cintec bd-
trinesc) : Uriti mai sintem, Patrule!
Si mirosim a ciine sau a par de vaca.
Taranul nu e frumos decit la hora, la
nuntd sau la botez. Pe urma, se ia cu
viata, cu vai de capul lui, mai vin si
niste copii, fuior, si le e foame, si
dacad-ti mai moare si-un bou, s-a ales
praful de viata ta.

ALISANDRU (reverberat): S-a inteles ?

AL DOILEA OFITER : Liber !

(Nimeni nu se migcd.)

NAITA (tare): N-avem! (Toatd lumea
intoarce capul spre el. Lui Pd-
tru.) Ala mai pirpiriu e copilu’ lui Du-
mitru Turbatu si al Tudorei de la
Sacof,.

PATRU CEL SCURT : Tt!

ALISANDRU : Cine are, sa le aducia la
primirie, pind miine-dimineata. Cine
nu le aduce pini miine-dimineata, si
i le gasim noi, raspunde in fata legii
pentru port ilegal de arma. S-a inte-
les ?
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NAITA (ofiterilor) : Care are. (Lui Pdtru.)
E copilul lui Turbatu, domnule, n-am
fost eu cu ta-so la piatra de var, cu
trotil, ¢ind am venit dupa front, si
{a-so avea trotil de la Geniu ?

PATRU (pe virfuri): Nu vad, domnule,
nu vad nimic.

(Tdranii incep sd se risipeascd.)

PETRE AL LUI TOMA : Atentie! S-a
pierdut domnul Patrucel Scurt ! (Ride.)

PATRU (de dupd Nditd) : Vezi de treaba,
ca sint aici !

AL DOILEA OFITER (lui Craina): Cine
e tovarasul care zicea cid n-are ?

CRAINA : Naita Lucean.. a.. e un ele-
ment... .. are influenta... imposibil sa
nu aiba si arme.

(Cei doi ofiteri, Craina si Ciclop dispar
in spatiul de sus. In scend rdmin, lumi-
nati, Pdtru si Nditd.)

PATRU (lui Nditd) : Daca e copilu’ lu’
Turbatu, cum a ajuns la Secoritate ?
Cum sa fie, dom’le, copilu’ lu’ Turba-
tu ? Pai cum sa ajunga el, din Sacot,
lJa Secoritate ? De unde pinid unde ?

NAITA : Ai pusca, Pitrule ?

PATRU: Am, am o gioarsi, nu stii ?
N-am fost duminica, amindoi, dupa
vulpi ? Da’ ce, tu n-ai ?

NAITA : Eu n-am. N-am avut, n-am ce
sa le dau. De unde sa le dau eu pusti,
dacd n-am ? Dac-aveam, le dideam, nu
ma bucuram eu la saracia lor, fiindca
or fi avind si ei nevoie, daci s-a-nmul-
tit ofiterii si l-au facut si pe-al lui
Turbatu ofiter, trebuie si le dea si lor
ceva-n mini, cid nu mai sint la oi. Da”
dacad n-am, imi pare rau. Las-ca,
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si dac-aveam, tot nu le dam. Si-asa sin-
temn saraci. Dacd nici o pusca nu mai
avem pe linga casi, de ce dracu’ am
mai facut razboiul ? N-am.

PATRU : Am inteles. N-ai §si n-ai avut
arme. Eu am si o dau.

(Intuneric. Se aude vocea foanfd a lui
Ciclop. Treptat se aprinde lumina intr-un
spatiu care sugereazd primdria.)

CICLOP (la telefon) : Aloooo! Aici Cornu
Caprei ! Aici omul de serviciu! Cum
nu e nimeni ?! Sintem toti. Un mo-
ment. Il chem pe tovardsul Craina.
(Ofiterilor.) Ne ia mama dracului, iar
suna de la Raion, de la partid. (Iese.)

(Intrd Pdtru cel Scurt §i Nditd Lucean.
Pdtru are o gioarsd de armd veche, repa-
ratd. O dd ofiterului, care se uitd la ea,
uimit.)

AL DOILEA OFITER : Ce-i cu asta?

PATRU : E strimoseasci. Nici dracu’ nu
mai stie de pe vremea cui e. Asta o
am, asta o dau.

AL DOILEA OFITER (pune arma in grd-
madd) : Bine. Esti liber. (Lui Nditd.)
Dumneata ?

NAITA (cu cdciula in mind) : Eu sint cu
dumnealui. N-am arma. Eu am fost
mai pasnic, mai cu carul cu boi, mai
cu ale gospodiriei, cind ai arma in
mina trebuie si te ocupi de ea, si noi
nu prea avem timp. Asa ci am venit
cu dumnealui, daci nu e cu suparare.

ALISANDRU : Bine. Liber !

NAITA : As fi avut o chestiune... confi-
dentiald. Chiar cu dumneavoastra, daca
se poate. Doud vorbe §i vd multumesc
pentru prezenta. (Alisandru il ia deo-
parte.) Nu te superi dumneata, insa
ar fi cazul sa te informez ca pusca
mea e de vreo doi ani la tatal dumi-
tale, cu care stii ca sint prieten, asa
ca...

ALISANDRU :
meu ?

NAITA : Pii, nu te cheam3 pe dumneata
Turbatu ? Nu esti dumneata din Sa-
cot ? Nu te-am trimis eu dupd tutun
la M.AT.? (Alisandru tace furios.)
Hai, Patrule ! (Vesel.) Ideea este sa stii
cu cine vorbesti, ca sa stii pe cine sa
apuci, la o nevoie. (Coboard scdrile.)

CICLOP (strigind din capul scdrilor) :
Naita ! Te cheama tovarasii inapoi.

Ce pusca? Care tatal

(Intuneric. Pdtru, in buza scenei, zgribu-
lit, asteptind in ploaie.)

PATRU : Fire-ai al dracului, Naiiti, ca
nu puteai sta acasi, si nu puteai ticea
din gura, si nu puteai sa-{i vezi de
treaba ta!
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(Cimp fara margini. Exrplozii de bombe,
rafale d¢ mitralierd, strigdte.)

NAITA (dintr-o transee) : Atentie, Pi-
trule, dacid mai vrei si vezi Cerna si
Paringul ! Atentie, Patrule, si ai grija
de copiii mei, cd tu esti sterp, si sterpii
au noroc. (Nditd mai strigd, dar nu se
aude nimic.)

PATRU : Mai tare, NAitda ! (Nditd strigd,
dar nu se aude.) Nai{a, mai zi o data,
Naita, cd nu se aude'!

NAITA (strigd tare, dar nu se aud decit
ultimele cuvinte): Si si ai grija de
copiii mei, ci ei nu sint vinovati. (Ra-
fald de mitralierd. Nditd sare rizind
din trangee.) Fire-ai al dracului, Pa-
trule, cu norocul tiu ! Dacd scipam —
eu te cunun.

(Din intuneric apare Genica, nevasta lui
Nditd, bocind.)

GENICA : Pitrule, ce-ai facut cu Naita,
Patrule, ca amindoi ati plecat, si amin-
doi v-ati intors de pe front, si n-a
fost mai riau ca acum.

(Comenzi, hdmdit de ciine. Lumind in
ograda lui Nditd Lucean.)

ALISANDRU (cdtre Al doilea ofiter):
Controleaza terenul palma cu palma,
taranii astia sint dati dracului, daca
nici eu nu-i cunosc, atunci nici dracu’
nu-i mai cunoaste.

AL DOILEA OFITER : Va sa zici, n-ai
arme, nu, tovariase Naitd Lucean ?
NAITA : N-am, tovarose, n-am si n-am
avut, fiindcad eu am fost om muncitor
si cu greutdti si cu copii, si daca ai
arma, cum v-am mai spus, inseamna

cd ai si timp sd te tii de ea.

AL DOILEA OFITER: Nu se gaseste
nimic, tovardse Turbatu.

(In spatiul situat la indltime, apar, ca
intr-o frescd wuitatd de timp, Dumitru
Turbatu §i Tudora, rezematd de umdrul
lui. Dialogul imaginar se suprapune pe
imaginea reald a lui Alisandru, cu cii-
nele-lup in lesd.)

TURBATU (in gol, cu glas soptit, ca o
durere) : Alisandru e asta, Tudoro ?
TUDORA (in gol) : Nu, nu e Alisandru,
Dumitre !
TURBATU : Si
doro ?
TUDORA (trist) : Alisandru e ofiter.
TURBATU : Mai, Naita, stii tu cum m-a
bitut pe mine copilu’ ila de era co-
mandant de pluton, si tu i-ai spus:
»Ei, domnule locotinent, acum, ca tot
s-a ales praful si nu se mai stie cine
scapd, ai putea sid ne spui §i noua, ce

Alisandru care e, Tu-



mama dracului am ciutat noi in pu-
stiul asta cu crivat ?* (Lumina se pre-
linge pe ei ca o apd. Dispar.)

AL DOILEA OFITER : Nu se gaseste ni-
mic.

ALISANDRU (inginat) : Nu se gaseste
nimic, nu se giseste nimic. Plecam la
tirg, domnule Naita, plecam.

NAITA : Plecim. (Se aude strigdtul Ge-
nicdi : , Nditd !“)

ALISANDRU : Noi, fati cu dusmanul de
clasa, sintem hotariti.

(Intrd Pdtru §i Genica.)

NAITA : Dumnealui e Patru cel Scurt.
Faceti cunostinta.

PATRU : Pai, noi ne cunoastem.

ALISANDRU : Plecam. Poate c¢a mai
avem de stat de vorba cu tovarasii
de la Raion.

NAITA (cu o veselie amard): Stam, to-
varose locotinent, stim de vorba cit
vrefi dumneavoastri. Tot e mai bine
sa stam de vorba la Raion, decit sa
ne piseze nemtii cu automatele.

ALISANDRU (impingindu-l) : Lasi, ceta-
tene, ci la noi spui tu tot, ¢i laptele
care l-ai supt il spui.

(Cei doi ofiteri il incadreazd pe Nditd
si ies cu el.)

GENICA (bocind) : Naita, unde te duci
tu, Naita.. (Se lasd ceata. Sund clo-
potul ca la mort. Femeile — muierea
lui Pdtru, Veta lui Haralambie etc. —
o inconjoard pe Genica. Oprindu-se din
plins.) Cine s-a mai prapadit ?

VETA : A murit o femeie din Sacot. Una,
a lui Turbatu, o fati de 36 de ani,
dar cu zece copii. Se gatea sa moarai,
strinsese si luminarile, si pinza de
ochi, si toate cite se cer la inmormin-
tare, si le tinea in pod, Intr-o lada de
zestre. Treizeci si sase de ani avea,
dar zece copii, dintre care unul, ofiter
la Secoritate.

(Intuneric. Glasuri de oameni cu chef.
Lumina creste pe un spatiu care suge-
reazd cd me afldm la M.A.T. Gestionarul,
Difuzor, Dumitru lui Dincd, Pdtru cel
Scurt, Gheorghe Otdt, Petre al lui Toma,
Craina.)

CRAINA (lui Difuzor): O cinzeaca! (O
bea incet.)

PATRU (incet, lui Dumitru al lui Dincd) :
Asta seamini la glas cu Veta lui Ha-
ralambie. Vorbeste ca Veta, pe nas, si
parca-i curge mereu ceva din gura, ca
mereu se sterge cu o batisti, de unde
mama dracului o fi luat-o, ca daca te
uiti mai bine la el, e clar ¢ nu s-a
incaltat cu bocancii de mai mult de
un an-doi.
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DUMITRU : Om si el, necdajit, ce sa-i
faci, crezi cid de bine a plecat el de
unde dracu’ o fi plecat, ca sa fie pri-
mar aici, la noi, la Cornu Caprei ?

PETRE : Da, dar e al dracului de felul
lui, nu se arata amarit, omul amarit
mai da si el ,buna ziua“, mai intreaba
de sanatate, nu trece ca vulpea, cu bo-
tul in pamint, pe dupa gard, si cu
ochii furis prin casele oamenilor.

CICLOP (intrind) : Tovarasu’ Craina, va
cheama la telefon Judetul, cu cotele!
(Craina dd pe git cinzeaca §i iese grd-
bit. Ciclop, mindru, lui Difuzor.) O cin-
zeaca ! (Difuzor ii toarnd, Ciclop se
duce la popice.)

PATRU (lui Dumitru) :
front...

Cind eram pe

(Intrd muierea lui Ciclop, cu o madturd,
se tepede la bdrbatu-sdu, il fugdreste.)

MUIEREA LUI CICLOP : Cui ne lasi tu,
Ioane, si cui raminem noi, Iloane, si
la mine nu te-aj gindit, Ioane, ca tu
numai popice ai stiut sa joci, Ioane,
si s dea Dumnezeu sa se aleaga pra-
ful de tarina ta, Ioane !

(Ciclop fuge, cu muierea dupd el. Oa-
menii nu rid. Liniste pustie.)

PATRU : Cind eram pe front, vine o dati
locotinentul si zice: ,Lucene si Pa-
trule, care dintre voi pleacd in cerce-
tare, ca v-a venit rindul si ar fi cazul
sa mai iesiti din transee, ca ne ajunge
de cind stam aici si degeram“. Era un
locotinent tinar, ca astia de ne-au luat
pustile, de la Secoritate.

DUMITRU : Unul dintre ei era al lui
Turbatu... Asta care e al lui Turbatu,
asta e ca un ciine, musca si mina care
i-a dat mamaliga. (Din mnou linigste.)

PATRU : Naita asta era, pe front, dat
dracului. O data... (Se intrerupe, tace.)
Domnule, eu am cutreierat pamintul
asta de la un cap la altul, si nicaieri
n-am stat si eu s ma dumiresc unde
sint, ori ii fugaream noi pe ei, ori ne
fugareau ei pe noi. (Glasul lui devine
cintdtor, parcd §i vorbele curg peste
intinderi moroase, in care oamenii se
pierd, siluete girbove, chircite ca bolo-
vanii in stepd.) Intr-o noapte, pe la
inceputul razboiului, o noapte in care
multi au adormit si au degerat si au
ramas schilozi, intr-o noapte cu o luna
de gheata, o noapte in care puteai sa
vezi pamintul ca-n palma, ii zic lui
Dumitru asta: ,Dumitre, uite, cum
stdm noi asa, cu pustile indreptate
inainte, tot asa putem noi sta cu ele
indreptate indarat... Cine te-a intrebat
pe tine, incotro trebuie facut raz-
boiul ?*
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DUMITRU : Atunci a inceput atacul si
cu am ramas firda mina. M-a lovil
un glonte drept in cot, si mina mi-a
si sarit din cot, si eu, parci n-ar fi
fost mina mea, parca m-am asteptat
la asa ceva, m-am repezit $i am prins
ciotul in acr.

PATRU : Da, domnule, fsi tinea ciotul cu
dreapta si mi-1 ardata mie.. (Glasul
lui Pdtru devine inalt gi-naripat.) Dom-
nule. eu am viazut lucruri si faple
nemaipomenite, am viazut lumea si am
vizut oamenii ei de tot felul, am fost
la circ si am vazut-o pe strimoasa
noastra, maimuta, semina cu Veta lui
Haralambie, dom’le, si plingea in cuscii
maimuta, dom’le, plingea cu lacrimi,
ca omul, si i-am zis atunci lui Naita :
»Uita-te, Niita, plinge de mila noa-
stra ! ,Lasa, Patrule* — zice Naita —
~lasd, Patrule, ci tu aj noroc ! Lasi...“
— zice — ,ca daca scapam de aici, eu
te cunun®.

(Spatiul central devine luminos §i lim-
pede. Pe o indlfime care sugereazd un
pridvor, stau, ca intr-o fotografie-tip, o
familie de tdrani: Pdtru, Nditd, Muierea
lui Pdtru, Mama gsi Tatdl ei. Scena va
avea un caracter oarecum arhaic, grav i
putin comic totodatd, ca in obiceiurile de

petit.)

NAITA (asezat, cu pauze) : Da. Cum stiti
si dumneavoastria, vine o vreme cind
omul vrea si se ageze la casa lui.

MAMA (melitind din gurd) : Sa se aseze,
si se aseze, dar si vedem pe ce se
asaza.

NAITA (diplomat): Alte timpuri, acum
conteazia meseria si hirnicia, si cit ne
priveste pe noi, ne cunoastem, nu e
cazul sd mai facem prezentarile. Eu
ii cunun si pe mine ma priveste partea
petrecerii.

(Muierea lui Pdtru $i Pdtru se asazd
unul lingd altul. Tatdl, Mama si Naditd
aduc o masd §i potrivesc doud scaune,
apoi ies; Pdtru §$i Muierea se asazd de o
parte §i de alta a mesei. Tdcere. Pdtru e
muncit de ginduri. Muierea e intunecatd
si sfielnicd. Intr-un tirziu, ea intreabd.)

MUIEREA : La ce te gindesti, Patrule ?

PATRU : La ce si ma gindesc ? (Rizind
silit.) Ma uitam ca, uite, vine prima-
vara si iesim si noi afara din casa.
Da frunza, iese soarele, ne mai dezghe-
tam si noi. (Tdcere inghetatd.)

MUIEREA (trezindu-se in wvorbd): Noi
n-am avut nici pamintul aproape, ci
tu n-ai avut deloc...

PATRU (incruntat) : N-am avut. (Muierea
se furiseazd afard.) N-am avut, fir-ar
al dracului de pamint, cd am umblat
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0 lume intreagi si numai pimint am
visat, yi patru ani am dormit in {oate
paminturile de pe lumea asta...

(Intunericul cuprinde singurdtatea lui
Pdtru, in timp ce creste larma dc la
M.A.T. Lumina creste brusc pe intrarea
lui Naditd, foarte vesel, cu mosul din Sa-
cof, speriat §i néuc.)

NAITA (foarte sd  traiti,
dom’le !

TOTI (ridicindu-se) : Si traiesti, ma, Na-
itd ! Venisi ?

PETRE : Ce facusi, Naita, fusagi la Lirg ?

vesel) : Hai,

(Nditd ride vesel.)

DUMITRU : Cum vindusi, Niiti, bine,

ma ?
(Nditd ride foarte vesel.)

NAITA (lui Difuzor): Un toi pentru mine
si unul pentru dumnealui, ci e de la
Sacof.

MOSUL (ia toiul, salutd pe toatd lumea,
se inchind) : Doamne, ai griji de mine,
pacidtosul, si nu mai uit. (Inchind pa-
harul.) Traiascd partidul nostru, to-
varasi ! (Bea. Tdcere speriatd.)

PATRU (cu grijd) : Cum a fost Naita ?

(Nditd, ramas, ca din semnin, dus, tace.)

PETRE : Ba, Naita !

NAITA (se adund, cu o veselie silitd) -
Pai, cum sa fie ? (Se asazd tacticos.
Toti il inconjoard. Povesteste sfdtos, la
inceput cu o anume semetie, apoi din
ce in ce mai cuprins de amdrdciune.)
Discutia a-nceput-o un maior mai ase-
zat. Eu nu aveam altid ambitie decit
sd lamuresc in toate privintele situa-
tia respectivi si si terminam cit mai
repede, fiindcid imi parea om cu griji,
cu treburi, cu raspunderi, intelegea si
el cid aveam fiecare destule pe cap,
nu puteam sta la povesti ziua-n amiaza
mare. Era cazul si ne mai vedem si
de-ale noastre, mai ales eu, care ple-
casem de acasia pe nepusid masi, nici
cu nevasta nu vorbisem, lisasemn si un
sac de porumb la moari, se alegea
praful de fainid daca sta mult neridi-
cat, in fine, ce si va mai spun, ma
gribeam si eu, ca.. (lumina devine
difuzd, oamenii rdmin memiscati, vocea
lui Nditd urcd, spatiul de sus se lumi-
neazd treptat) ..era a treia zi de cind
fusesem adus la tirg, la Raion. Ma-
sina trasese intr-o curte mare, cu porti
inalte, eu stiatusem uitat citeva ceasuri
intr-un birou pustiu, pe urma m-au
trambalat de la unii la altii, toti ma in-
trebau acelasi lucru...



(In spatiul de sus, o masd-birou cu un
scaun. Pe scaun std un ofiter de securi-
tate. Nditd, in picioare, cu cdciula in
mind.)

AL DOILEA OFITER : Ce politica ai fa-
cut in trecut ?

NAITA : N-am facut, tovarose, fiindci a
inceput rizboiul, si nu era ca acum,
cind te intreaba toatda lumea ce poli-
ticiA faci dumneata. Te trimitea pe
[ront si aia era politica, scapai, reuseai
in politica, nu scdpai, nu te mai in-
treba nimeni nimic, cine dracu’ si te
mai intrebe ?

OFITERUL (strigd) : Tovarise, dumneata
sd raspunzi limpede, ce politica ai fa-
cut in trecut ?

NAITA : Tovarose, eu sint limpede, po-
litica mea a fost razboiul. Altd poli-
tich n-am facut.

OFITERUL : E clar. (li intinde o foaie de
hirtie.) Semneazi !

NAITA (dupd ce citeste) : Nu semnez.

(Intuneric, brusc, lumina se aprinde tot
brusc, pe scaun std alt ofiter.)

AL TREILEA OFITER (cu glas ridicat) :
Ce politici ai facut dumneata in tre-
cut ?

NAITA (mecanic): N-am facut nici o
politici, politica noasira a fost raz-
boiul...

(Glasul i se pierde. Intuneric brusc. Lu-
mind puternicd. Pe scaun std alt ofiter.)

AL PATRULEA OFITER (cu pumnul ri-
dicat) : Semneazi, ma, ca...

NAITA (ardtind tabloul deasupra birou-
lui) : Pai bine, mai tovarose, asa va
invatd dumnealui, ca ziceti ca dinsul e
tatil poporului, si eu, atunci, cine
dracu’ sint, nu sint eu poporul, adica ?

OFITERUL : M4, tu nu esti poporul, tu
si semnezi declaratia, ci dacd e sa te
bat, atunci sd stii ca poporul te bate.

(Intré Alisandru, abdtut, cu ochii in
pdmint, trece pe lingd Nditd fdrd sd se
uite la el, pune un plic pe masa ofiteru-
lui §i iese. Ofiterul deschide plicul §i ci-
teste.)

NAITA : Ce are dumnealui, ci parca
plinsa... ? : .
OFITERUL (citind i rdspunzind fdrd

sd-si dea seama) : A murit mama dum-
nealui.

NAITA (jalnic) : Aoleu! Doamne, Doam-
ne, cum s-a prapadit fata asta cu zile,
si ea slia.. si nu se duce la ?...

OFITERUL (strigd) : Cetatene, raspunde
limpede la intrebare !

NAITA (cu lacrimile siroind pe obraji) :
Am raspuns limpede.
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(In fata ofiterului Dumitru

Turbatu, cu capul gol.)

apare

TURBATU (jelind) : Doamne, de ce m-ai
pedepsit pe mine, Doamne, in felul
asta, cd nu ma stiu vinovat cu nimic,
sd merit eu pedeapsa asta.. Ce facusi,
. Tudoro, cine te-a suparat pe tine, Tu-
doro, unde vrei sa te duci tu, Tudoro ?

TUDORA (ca intr-o icoand cu Adormirea
Maicii Domnului, vorbeste rar i
blind) : Tu stii cd eu am sd mor, mai
am un ceas-doud, si sid ai grija de
copii, si sd nu te insori, si sd-i spui lui
Alisandru ca eu ji-am pastrat lui un
galben din salba mumii batrine, si
cind s-o insura el si-1 dea nevestei
lui, si tu s ai grijd de casa si sa te
mai lasi de biutura. Datoria mi-am fi-
cut-o, trebuie si mia hodinesc si eu.
(Inchide ochii.)

OFITERUL : Va sid zicd, dumneata declari
cd te-ai ocupat cu razboiul ?

NAITA : Da. Toatd tara s-a ocupat, adica
mai ales noi, {aranii. Asa a fost si-
tuatia, ca, vezi bine dumneata, nu ple-
cam eu asa, de capul meu, la razboi,
de la mine de acasi, ci de-abia ma
Insurasem.

OFITERUL : Bine, Si tatdl tiu ce politica
a fiicut, cu ce s-a ocupat ?

NAITA : Pai tot cu razboiul, la ’916, ca
nici n-a mai venit de la Marasesti.
Noi am fost orfani de razboi.

OFITERUL : Si tatal lui ce politica a
facut, cu ce s-a ocupat ?

NAITA : Pii tot cu razboiul, cu razboiul
dinainte, cu turcii, ca nici asta n-a mai
venit. Nu vezi dumneata cum a fost
timpurile ? Noi toti a trebuit sd ne ocu-
pdm cu razboiul, numai eu am fost
mai norocos, cid am venit acasi, i
uite, acum stau de vorba aici, cu dum-
neata, altfel cine stie pe unde as fi
putrezit, ca bietul frate-meu.

(Intuneric brusc, apoi, brusc, lumind.
Locul ofiterului e luat de maior.)

MAIORUL (lui Nditd) : Ia loc, te rog!
(Nditd se asazd.) Ei, hai sia incepem
discutia. (Dar nu intreabd nimic. Se
uitd pe fereastrd i tace, plictisit. Sund
telefonul. Ridicd receptorul.) Si ce va
grabiti asa ? Noi nu trebuie sia ne
grabim, noi sintem la putere, noi
sintem calmi. (Pune receptorul in
furcd, il priveste pe Nditd.) Ei ? (Nditd
vrea sd rdspundd, dar sund telefonul.
Maiorul ridicd receptorul; scuzindu-se,
parcd, lui Nditd.) Asta e situatia. (In
receptor.) Bine, reveniti mai tirziu.
(Pune jos receptorul.) Ia si vedem, to-
varase Lucean, ce te supari pe dum-
neata ?

NAITA : Pidi, cum si va spun, mi supari
ci am lasat la moarda un sac cu po-
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rumb si se alege praful de malai daci
nu ma duc sa-l iau, fiindca la moari
trage, si trage si malaiul, si intrd ume-
zeala in el. Asta ma supara cel mai
mult.

MAIORUL (uitindu-se pe fereastrd): Da.
(Sund telefonul. Ridicd receptorul.) Si
traiti, tovarase prim. Ascult, ordonati!
Sigur, tovardse prim, sigur, am si spus
si nu ne grabim, sigur. Chiar acum,
de exempluy, sint aici cu un caz de la
Cornu Caprei. Sigur, tovaridse prim,
am inteles. Sa traiti.

(Intuneric. Lumind. Pe scaun std primul
secretar, Dumitru Dumitru. Maiorul i
Nditd stau fatd-n fatd dinaintea biroului.)

DUMITRU DUMITRU : Luati loc! (Ma-
iorul §i Nditd se asazd fatd-n fatd.
Dumitru rdsfoieste un dosar.) Cam
mult{i dusmani de clasd prin raionul
nostru, tovarase maior.

MAIORUL : Ordonati ?

DUMITRU DUMITRU : Cam multi dus-
mani de clasi in raionul nostru.

NAITA : Vai de capul lor...

DUMITRU DUMITRU: N-am
Cum adica, vai de capul lor?

NAITA (luindu-si curaj) : Pai sia vedeti
cum e la noi in comuna : nenorocitul
de Alexandru lui Gore, batrin si surd,
care-i injura pe toti de la primarie
si mai ales pe TricA — Trica asta-i
functionar la taurul comunei, un taur
rau si puturos, de-l1 cearta mereu Tri-
cd, zice cd maninca lucerna statului
de pomani, ca pleacia vacile de la el
cu coada pe sus, cid el sti ca boul..

inteles.

(Maiorul se ridicd, vrea sd-l opreascd
pe Ndi{a, dar primul secretar, zimbind, ii
face semn sd stea jos.)

DUMITRU DUMITRU : Bine, dar cum e
cu dusmanul de clasa ?

NAITA : Pai Alexandru asta {1 injura
pe Trica, da’ Trica-i zicea : .,Nu discut
cu dusmanul de clasa“... (Dumitru ride,
Nditd prinde §i mai tare curaj §i con-
tinud) ..ca Alexandru lui Gore fi in-
jura pe toti de la primairie, numaj pe
tovarosul Craina, presedintele, nu-1 in-
jura, cad zicea cad nu-l1 cunoaste, ci nu
e din sat de la noi, ci el injurd nu-
mai pe cine cunoaste si cia nu ia
dreptul altuia care e din sat cu tova-
rosul Craina si poate sid-1 injure. Asa
cd la o adunare l-au dat drept exem-
plu de dusman de clasi. (Mai apdsat.)
N-a stat el plecat prea mult, citeva
luni, mi se pare, da’ de cind s-a intors
acasd nu l-a mai vazut nimeni, ne-
vasta-i ca vaduva, nu mai iese nici ea
nicaieri, nici macar la cimitir sa-si
plinga mortii. Nici ferestrele si nici
usa de la casd nu le mai deschid, nu-
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mai fumul se vede si pisica din mar-
ginea ‘santului. (Scena, care incepuse
vesel, se termind incordat.)

MAIORUL (grdbit) : Imi permiteli si ra-
portez, problema e destul de compli-
cati. Avem unele cazuri cind carac-
terul preventiv al actiunilor si inter-
ventiilor noastre se impune cu hota-
rire, si atunci noi sintem datori si
veghem cu toatid hotarirea pentru ca
acele elemenie care sint ostile regi-
mului nosiru sia simtid cum se cuvine
cii puterea populari.. Uitati, de exem-
plu, cazul mosului din Sacot... E aici,
afara. Permiteti sa intre ?

(Dumitru incuvinteazd din cap. E adus
Mogul, mort de fricd §i mdcinind din buze
fdrd sir.)

DUMITRU DUMITRU (privindu-l mirat) :
Da' idsta ce-a mai fiacut ?

MAIORUL : Asta s-a pilit nitel, intr-o
simbata la tirg, s-a suit pe-o tarabi
si-a strigat ,Traiascia regele !

(Mosul e inlemnit de fricd.)

DUMITRU DUMITRU : Pai bine, mai
mosule, cind te-ai suit dumneata pe
taraba, nu puteai sa strigi ceva mai ca
lumea ?

MOSUL (pierit) : De, taica, de, taicd, pu-
team, dar de, mintea mea de betiv, nu
stii dumneata cum e omul betiv ? Ce-i
irece prin cap, aia spune.

DUMITRU DUMITRU : Atunci, sa {aci
dumneata asa cum te invat eu, adica,
daca te mai imbeti, cum te sui pe ta-
raba, sa strigi : ,Traiasca partidul !¢

MOSUL : Asa fac, taici, ca pe mine nu
ma doare gura, dacid e mai bine asa,
asa strig : ,Traiasca partidul !*

DUMITRU DUMITRU : Partidul nostru,
tovarasi.

MOSUL : Partidul nostru !..

DUMITRU DUMITRU : ..tovarasi!

MOSUL : ..tovarasi! Asa e mai bine ?

DUMITRU DUMITRU : Asa e mai bine.
(Maiorului.) Dati-i drumul. (Mosului.)
Salut !

MOSUL (plingind de fericire) : Sa traiesti,
taica ! (Este scos afard.)

MAIORUL (intelegdtor) : Da, fireste, noi
sintem acum la putere, si sintem da-
tori sd fim calmi, nu trebuie sd ne
griabim, e momentul sd interpretdm si
sa tragem concluziile cu calm.

DUMITRU DUMITRU (il intrerupe) : Da.
(Ardtindu-l pe Nditd.) Si, cu asta ce
este ?

MAIORUL : A fost adus pentru nepre-
darea pustii.

DUMITRU DUMITRU : Ai pusca?

NAITA (vrea sd spund ,da“, dar se rdz-
gindeste) : N-am, tovarose, de unde sa
am, si mai ales ce sa fac eu cu pugca ?
”~



Fiindca le-am spus si dumnealor, adici
le-am spus badietilor cu care am venit
acum trei zile cu masina, cd nu am,
cd pusca iti cere ale ei, trebuie sa te
ocupi de ea, si ai timp de distractie,
cu de unde dracu’, daci am sase co-
pii si toti maninca si toti chirdie cind
nu le dai ?! M-a si cautat, si tot n-a
gasit. A cdutat si cu ciinele, si tot de-
geaba.

(Dumitru se uitd in dosar, cercetind de-
claratiile. Subliniazd ceva.)

DUMITRU DUMITRU :
fost ? (Nditd
Cu razboiul.

NAITA (luminindu-se) : Pai n-am fost
decit pind la Banska Bystriga, fiindca
ne-a ranit si a trebuit si ne retragem
ca veterani.

Pind unde ai
il priveste nedumerit.)

Al doilea anofimp

DUMITRU DUMITRU (Maiorului): Ei ?!
(Lui Nditd.) Mai, mosule, as vrea si
mai stam de vorba. (Se ridicd, ii in-
tinde mina.)

NAITA : Mai stau, da’ si stiti cA eu nu
sint mos.

DUMITRU DUMITRU : Da’ citi ani ai ?

NAITA : 36 de ani, exact ca mama baia-
tului astuia de m-a luat pemine, ne-am
nascut in aceecasi zi, da’' ea n-a mai
avut zile...

DUMITRU DUMITRU : Bine... Esti liber.

NAITA (ca in vis) : Nu-mi pare rau de-
cit cd am lasat un sac cu porumb la
moara si std acolo de trei zile si n-are
cine sa-1 ridice, si la moara trage, si
porumbul mucegaiieste...

(Intuneric.)

[ARNA

Ninge asezat si ticut. Liniste curati. Nimeti care par si inghit3d
spatiul strimt, cu masid si doud scaune; la masi, Pitru cel Scurt si

Muierea lui.

PATRU (mincind asezat): Si si vedem
cum o sid mai iesim si din iarna asta.
(Muierea tace, cu ochii in farfurie. Pd-
tru o priveste, minincd, termind de
mincat.) Mai femeie.. (Muierea se ri-
dicd §i incepe sd stringd masa) uite ca
vine si luna lui Martie, o si se ia si
zidpada asta, cd n-o sa tina cit lumea,
acusi vine si Pastele, si socru-meu nu
se face deloc cu oile alea doua, cite
le-a promis, cd daca stiam ca nu ti le
da discutam altfel, aveam alta discu-
t{ie... (Muierea rdmine nemigcatd, cu ta-
lerele in mind, fdrd sd-si miste capul,
parcd ar ghici in talere.) Nu zici ni-
mic, n-ai glas la chestia asta?

MUIEREA : N-a uitat. (Dd sd@ plece, de
parcd s-ar feri.)

PATRU (se rdsteste): Pai nu pleca, ca
daca pleci ar fi cazul si te duci la ei
si sd le spui cd acum se ia zipada si
eu vreau sa ma fac cioban si sia ma
duc cu oile la munte, cd o turma ca
aia pe care ti-a dat-o tie de zestre
nu se poate tine pe-aici pe la noi, tre-
buie s-o ducem la munte. (Muierea
std cu talerele in mind, tinindu-le ca
pe o colivd la parastas; cind Pdtru
termind de vorbit, iese ferindu-se. Ca
si cind ar vorbi cu Nditd Lucean.) Da,
vorbim bine, frumos, ne tocmim ome-
neste, inteleg si eu situatia lor, ca
oameni sintem, zice cd nu poate sa-i
dea decit doua oi, acept doua oi, acept
si termenul, si el — ,buna ziua“. Pai
o casa se tine greu, o muiere maninca,

https://biblioteca-digitala.ro

oricit ar fi ea de Sfinta Vineri ca asta
a mea, se mai si imbraca, fiindca nu
e tot anul varia, mai da si frigul,
si-atunci ce sa facia, sa degere — nu se
poate, toarce un caier de lina si-si face
ciorapi. (Deodatd furios.) Ca altii le
bat de le rup, si de cite doua ori pe
saptamina, le bat bine si ele dorm ca
puii, si dimineata cintd inaintea coco-
silor.

MUIEREA (se intoarce, std in picioare
cu capul in pdmint, vorbeste cintdtor) :
N-a uitat, dar n-a avut bani, insd face
acu’, ca da niste prune lui Terteci, ala
de i-a mincat calul nasu’, face de bani,
si ori ti-i da tie, si le cumperi tu,
ori le cumpéira el, cum a zis.

PATRU (brusc, vesel): Lu’ care Terteci
i-a mincat calu’ nasu’ ?

MUIEREA (mustrdtor) : Parca tu nu stii...

PATRU (vesel) : Pai stai, frate-meu, ca
pe Terteci asta eu l-am scapat din
gura calului, cd dacd nu eram eu, il
minca de tot si el nici nu biga de
seamndi, raminea de umbla fira cap
pina la sfirsitul vietii lui. Credeam ca
de altul vorbesti. (Muierea tace, po-
sacd. Lui Pdtru ii piere cheful. Pauzd.
Ninge. Se intunecd peste masa lui
Pdtru §i peste siluetele girbove ale ce-
lor doi. Din mnou exploziile din visul
lui Pdtru i fumul care se ridicd din
gropile bombelor, §i parcd un vaiet:
oFratilor, nu md ldsati!“. Pdtru se
ridicd.) Vezi, cd eu lipsesc nitel. Ma
duc pe la Naita, sd vedem ce mai face,
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ce crede el de zdpada asta, ne astupa,
cd nu vezi ca nu se mai opreste din
nins, si daca o {ine tot asa, o si iesim
din casa prin tunel. (Imaginea se in-
tunecd de tot, peste masd §i muiere.
Singur, in ninsoare.) Pustiu. Parca as
iesi dintr-o moard, si in moara asta
nu e nimeni, si moara macini singuri
si in gol, intrc pietrele e¢i nu e bob de
porumb. (Strigd.) Nai{a, Luceane, Lu-
ceanee, acasa esti, ma, auzi ?

NAITA (in intuneric) : Care esti, ma, de
n-ai stare la tine acasi ? Patrule, tu
esti, mid, pe tine nu te-a rabdat, ma,
muierea si te-a dat afard din casa ?

PATRU (hlizindu-se) : He-he-he! Omul
tinar mai pleaci si el, se face ci se
duce la cite un prieten, si cind se in-
toarce schimbd macazu’, cid satul e
mare si cerere, multi.

NAITA : Mai, fire-ai al dracului, de-aia
plecasi tu de acasa? Ca nu mai ai
unde {ine calul si trebuie si-1 scoti la
linie ?

PATRU : Mai e cineva ?

NAITA : Mai e, ci la omul cu cap vine
si desteptul, vine si prostul, cum ve-
nisi tu acum, asa ca intra si da ,buna
seara“, cum te-am invatat, cd asa-i
la moda, cind intri in casa scoti ca-
ciula si zici si tu ce trebuie, dupa cum
e anotimpul, dacd e ca acum, iarna si
seara, zici si tu ,Bund dimineata, la
Mos Ajun !

(Ninsoarea inceteazd. Celarul lui Nditd.
Pe lavitd stau Gheorghe Otdt, Dumitru
lui Dincd, socrul lui Nditd ; nevasta lui
Nditd, Genica, in picioare. Beau toti tuicd
din aceeasi ceascd. Tuica e pe sfirgite
intr-o sticld cu dop de cocean.)

OTAT : Inaltarea Sfintului Mare Muce-
nic Aristica !

DUMITRU: Ma Gheorghe, de unde l-ai
scos tu pe Aristicd ? Asta nu-i sfint..

OTAT: Pii, nu e, mi, asta e mucenic.
Mucenicii au alta catagrafie, ca e si
la ei o socoteald, nu e ca aici la noi,
unde pe toti ne injura la fel.

NAITA : Genico, did o fugid pind la ma-
gazie si vezi de mai scoate nitica tui-
cd, fiindca veni si.finul Patru, si e
cam inghetat, si mai avem si noi de
vorbit.

(Genica se uitd urit §i nu se migcd.)
UN COPIL : Mama, mi-e foame...

FATA : Fir-ai al dracu’, Vasilici, cu
burta ta...

GHEORGHE : Hai mi, mamia, nu mai
mincam ? !

GENICA : Pai tac-to, cu politica lui...

GHEORGHE : Mama ei de viata'!

NAITA (rdstit) : Te duci, fa, sau nu te
duci ? Auzi ?

OTAT : Un moment. Un moment, ci nu
e bine sid se puie tuiciA noud peste
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tuici veche, si vaz cid a mai ramas
ceva pe fundul sticlei, asa cd mai bine
sd scurgem noi tot, cristelnifa mamei
Sfintului Alexe, omul lui Dumnezeu,
carc cade la 18 martie, si mai sint
cinci siptamini pina atunci...

DUMITRU : M4, Gheorghe, tu injuri dupa
slintii din calendarul care ti-1 lipeste
muierea, de Criciun, deasupra capu-
lui, unde dormi.. De-aia s-o [i ficut
muierea ta neagrda ca un drac.

OTAT : Dracu’ stia, fratele meu, ci se
inncgreste asa, cd n-o mai luam, ca
cu am luat-o neobligat.. (Scurge sti-
cla in ceagcd gi-i intinde sticla Geni-
cdi, dar Genica nu se uitd la el, nici
nu rdspunde, nici nu ia sticla.) Tine,
ca-mi cade din mina, fiindca eu sint
slab la greutati, numai ceasca pot s-o
tin.

(Toti rid.)

NAITA (incruntat) : Pai nu te duci, fa,
Genica ? Te duci sau ma duc eu?
GENICA (pornind spre usd): Du-te!

Du-te tu, ca e tuica ta, si tu o bei, si
sia vedem la primidvarda cu ce te mai
duci tu dupa porumb si ce mai dai
de biut cositorilor, cd tu asa faci..

(lese trintind usa.)

NAITA: O vezi? Si cind ma luasera
baietii dia, asti-toamna, cu chestia cu
pusca, plingea de se rupea cidmasa pe
ea, si cind m-a vazut cia vin acasi,
facea : ,Bine ca venisi, Naitd, ca era
sd mor, ca eu fara tine era sa mor", si
repede s-a dus in magazie si mi-a
adus o sticla de (uica, si-a spart patru
oud, si stitea la masi, la capul meu,
si-mi turna, si le spunea la copii:
,sLasa-1, ma, pe tac-to, si se imbete si
el, cdA de unde a scapat el, vai de
capul lui.." C-asa e muierea, a dra-
cului, cind nu te are, te jeleste, si
cind stai cu ea, zice cd n-are nevoie.

SOCRUL : Treaba voastri, eu nu ma
amestec, da’' are si femeia dreptate, nu
cd e fata mea, cid si eu as fi baut
o cescuta...

NAITA : Pii, dumneata ce vrei ? Ce, faci
ca Elvetia ?

SOCRUL : Mai baiete,
acasa, tu hotirasti.

NAITA : Da’, de baut, ai mai bea?

PATRU: Domnule, problema care se
pune este daci nu e cazul si-i dea
omul doud palme fiindcd nu executa
ordinele, si dumneata, ca parinte, ar
trebui si dumneata sia-i dai, cid asa
face un parinte cu copilul lui, dacd nu
asculta.

OTAT (ride): He! He! He! Se-ncinge
birjiria, imi place, am panarama...
GENICA (intrd) : Ai, pe moarte sa te ia!
(In mind are o sticld de jumadtate de

kilogram de tuicd.)

tu esti' la tine



DUMITRU : Eee, se schimba socoteala...

PATRU : Se schimbi, sigur, dacid s-a
schimbat si sticla, si acum bem din-
{r-una mai mica.

NAITA : Mersi. Si sa fie primit.

PATRU (cu ccasca in mind): Noroc'!
(Dar nu bea.)
DUMITRU : Hai, Patrule, cd ne apucid

dimineata, si mai {rebuie si plecam
si pe-acasi. A intrat un frig in mine,
de-atunci de pe front, de cind m-a
ranit, si frigul asta il simt la moanta
asta, parca ar fi intrat gerul in mine
prin locul ila, si citeodatd ma mai tre-
szesc ci-mi degerd degetele, si eu n-am
nici mina, dar degete... (Ride incintat.)

PATRU : Noroc! si si triim o mie de
ani, afard de sarbatori, si cu drept de
apel...

NAITA : Si si vedem ce facem cu colec-
tivizarea. Ca asa m-a intrebat pe mine
ln plecarea de la Secoritate, maiorul
dla care zicea cd: ,Ei, acum sa te
vedem, tovarose Lucean“. ,,Cum si ma
vadeti, tovarose maior ?* — ma fac
eu cd nu inteleg, dar iesisen de la ei,
icsisern pe poarta, si iesise si maiorul
cu mine. El se ducea la treaba lui, eu
mi duceam la a mea. ,Pai si te ve-
cdem cum {aceti cu colectivizarea, cum
ai vorbit cu tovarosul prim*. ,Pai,
ce-am vorbit?* — ma fac eu iar,
ciitre el. Nu mai eram in dreptul Se-
coritatii, ajunsesem cam in dreptul
unde avea coana Marita restaurant,
de e acum nu-s’ce dracu’, un fel de
birou, de sti la el gusatul ila al lui
Budurica de la Ciresu...

OTAT : Care Budurici, dom'le ? Ala de-a
fost cintaret la biserica ?

NAITA : Ala, dom'le. Ala, 3la si-1 vezi
acum, la birou in piatd, si cu geantad
de piele...

OTAT : De unde are el geanti, ma Naita,
¢l era vai de mama lui...

NAITA: Ei, are geanta de piele si
bonier, si taie la amenzi la tdrani in
piata si injurd, Cristosu’ mamei lui, de
zici cd el e Dumnezeu.

PATRU : Da' de unde are el geanti ?

NAITA : Le-a dat, domnule, le-a dat la
toti, tu n-ai vazut cd si Ciclop are
geantd ? Le-a dat de la partid.

PATRU : Pai are partidul atitea genti ?

DUMITRU : Are, cd nu vezi citi vin, de
la o vreme, cu genti in sat ? Si, care
vine, o di in grija unuia de la prima-
rie. ,Tovarose, zice, ai dumneata gri-
jd nitel de geanta mea“. Si &dla care
are grijd se face si el al dracului, ori
cd e Craina, ori ca e Ciclop, care ba-
remi nici la telefon nu mai raspunde...
Se uitd la el cum zuruie si ridica din
umeri. C4, adicd, are el altd misiune,
mai importanta.

«OTAT : Si ce mama dracului poate si aibi
Budurica asta in geanti ?
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DUMITRU : Pe mi-sa, ce sa aiba ? N-are
nimic.

SOCRUL : Are el, n-avea tu nici o gri-
ja, ca are el ceva !

NAITA : Pai are bonierul si banii dupi

amenzi.

OTAT : Pii ce e, dom’le, Budurica, ce-a
ajuns el, de taie amenzi in piata?
Cine i-a dat lui bonierul si cui ii d3
el banii ?

SOCRUL : Domnule, e la ARLOS'!

(Tdcere ingrijoratd.)

NAITA: E si la ARLOS, dar e si la
piata, cu amenzile, insi vine el si
limpul lui, n-avea grija !

OTAT : Asa! Si ce zicea maiorul ?

NAITA : Pii asta zicea, ci ce-am vorbit
cu cu primul secretar, cu Dumitru, ca
adicad vine colectivizarea si ar fi cazul
si ne inscriem, si eu si3 ma inscriu
primul.

PATRU : Si ?

NAITA : Eu insi ma fiaceam citre el ci
nu prea inteleg, adicd ce vorbisemn eu
cu primul secretar era altd chestiune,
dar el se tinea dupd mine, ca si cind
ne-am fi plimbat noi amindoi prin
tirg, si mai in urma noastri venea
mosul dla de la Sacot, care iesise 0-
datda cu mine, ca si pe el il chemase
la Dumitru.

SOCRUL: Pai atunci inteleg. Cind am
fost alaltaieri dupa tutun, ma trage
dsta de la M.A.T. Difuzor, de minecd
si zice: ,Neicid Trusule, si-i spui lui
Naitd sd dea pe la mine, cd am sa-i
spui eu ceva numai lui“. ,Ce, ma ? —
il intreb eu. Mie nu-mi spui, cd sint
tatal lui ? Imi vine ca un copil acum,
daci mi-e ginere* — si ma dau cu el
acolo in spate, unde iau masa tova-
rosii care vin de la Raion si joacd
loz in plic. ,Neicd Trusule, se face
colhoz, 1-am auzit eu pe Craina vor-
bind cu unul de la partid, si dla zicea
cd sa stea Craina de vorba cu Naita
Lucean, cd nu-§' ce zicea cd s-a inte-
les Naita cu primul secretar, cu Du-
mitru“.

GENICA : Pii ce te-ai inteles ?

NAITA (ars): Pii ce m-am inteles ?

FATA : Ce zice?

GHEORGHE : Zice ca se face colhoz.

DUMITRU (dupd o liniste rea) : Cind ti-a
spus Difuzor ?

SOCRUL : Alaltaieri.

OTAT (lui Nditd) : Ce i-ai spus tu, ma,
lui Dumitru asta de la Raion ?

PATRU : Mia Dumitre, ce mama dracu-
lui faci ? Adormisi, nu vezj ca-ti lud
mina foc ?

NAITA : Ma ! (Mina lui Dumitru fumegd.)
Domnule, la plecarea de la Dumitru
ista — care mie mi s-a pirut om ca
lumea, dar asta e situatia, a fost pus
acolo §i trebuie sd slujeasca...
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OTAT : Las’ c-am mai vazut eu unul la
Craiova, tot asa, vindea lubenita, un
hot al dracului, striga ,la lubenita, pe
incercate ' si biga cutitul in ea, si
cum ii scotea dopul, ti-o punea in
brate, ,Am tdiat-o, ai luat-o!“.

PATRU : Lasd-l, ma, Gheorghe, sa ve-
dem care este chestia. ci mie mi se
pare ci nu scapam. (Tdcere pustie.)

NAITA (continud): Patrule, mai pune,
ma, la oameni. ,Citi ani ai. tovarose,
spune ” — mai intreaba. ,Treizeci si
sas¢ — zic eu — exact ca mama baia-
tului de lucreaza la dumneavoastra,
ne-am nascut amindoi intr-o zi, insia
ea. saraca, n-a mai avut zile“.

OTAT: N-a mai avut zile, dar nici n-a
maj vrut si traiasca. N-a mai vrut ea,
terminase, se saturase — Dumnezeu
s-0 stie, se lopise de tot, de cu pri-
mavard, si se topea mereu, n-o du-
rea nimic si ea se iopea si se inne-
grea.

GENICA : Zice ca s-a dus la Turbatu al
ei si i-a spus, cd el era in batatura :
.Tu sa stii cA eu am sd mor, mai am
un ceas-doua“.

PATRU : Stia ea cd moare ?

GENICA : Cum sa nu stie ? Pai n-a tre-
cut nici un ceas si s-a asezat in pat,
si-a pus miinile pe piept, si-a murit.
Turbatu se uita la ea, si el mai cre-
dea ca glumeste, cd erau cam supa-
rati dupa urma amaritului asta de s-a
dus la Secoritate. Dar ea il iubea, pe
el il iubea mai mult, era copilul ei de
suflet. (Isi sterge ochii.)

NAITA : ,Da, atitia ani am eu, tovarose ;
sint mai mic ca dumneavoastria, dar
am fost mai nacéajit, ca noi taranii ne
trecem repede, si cum a fost soarta
noastra, cu razboiul, nici n-am bagat
de seamd cum a trecut viata“. ,Vezi,
tovarose maior, cum arata dusmanul
nostru de clasa ?* — a zis atunci Du-
mitru asta, de e prim-secretar la Ra-
ion. ,Vad, tovaroge prim — a zis ma-
iorul, se mai fac si.. nu-s’ ce dracu’
se mai fac, adicd recunostea cia gre-
sise, si asta, Dumitru, de dupa birou :
+Nu e bine, tovarose maior, nu e bine,
fiindca noi cu ei construim socialismul,
nu cu altii.. Nu-i asa, tovarose Lu-
cean ?* ,Construim, ca noi stim sa
construim, care e meseria noastra ?
sa construim* — zic eu.

OTAT : Adica, sa construiesti tu socia-
lismul ? Bai, fire-ai tu al dracului, uite
cine construieste socialismul !

NAITA : Domnule, nu era cazul si-i vor-
besc omului in vorba, ce, ma durea
gura, ma punea el atunci sa constru-
iesc socialismul ? Eu veneam aici acasa
si-mi vedeam de ale mele, el rami-
nea la Raion, cu socialismul lui, ce
aveam eu cu el ?
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PATRU : Piii nu-i asa, fiindei el a rimas
cu injelegerea ca tu construiesti socia-
lismul, si acum ai sd vezi cii lc cauta
si te pune si-l1 construiesti.

NAITA : Vezi, domnule, de treabd, noi
disculam teorie, nu se punea problema
praclic, fiindcd el venea si-i dea peste
nas maiorului, insd si maiorul, dupa
cite am bagat eu de seami, era la
locul lui, nu era fitiligiu.

OTAT : Nu era, pe dracu’! Toti sint hoti
mari, ili vorbesc in vorba, si-odata
te-nhata, de nu mai vezi lumina soa-
relui !

NAITA : Da, insi eu discutam cu Du-
mitru, si asta e mai mare.

PATRU : Si cu colectivizarea cum a fost ?

NAITA : Cu colectivizarea, a zis cid noi,
taranii, ar cam fi cazul si incepem si
ne colectivizam.

GHEORGHE : Pai cum, ma tata?...

NAITA : Taci. ma!

SOCRUL : Adica, tu sa te inscrii primul,
si noi dupa tine, insa tu sa te inscrii
pe pamintul {du, nu pe al meu, de ti
l-am dat.

NAITA : Pai nu vorbeam, domnule, cu
omul, nu trebuia si-i vorbesc in vor-
ba ?

SOCRUL : li vorbeai tu in vorba, dar sd
vezi ca el te apucid de ce-ati vorbit,
nu ti-am spus eu ca te cauta Craina
exact in chestia asta ?

GENICA : Naita, i-ai spus tu lui
mitru asta ca te inscrii ?

GHEORGHE : I-ai spus, m3j, tata?

NAITA: Unde dracu’ si ma fnscriu,
dom’le ?

GHEORGHE : Se ia si boii, mama ?

GENICA : Si boii...

GHEORGHE : Mama lui! pun eu mina
pe €], ca boul asta eu l-am crescut, si
eu l-am adapat, si eu l-am invatat
la jug, e boul meu...

GENICA : Las’ ca-l inscrie tac-to la co-
lectivizare...

NAITA : Genico! Mai bine pune la oa-
meni sa bea, nu vezi cd stau cu
ceasca goala ?

DUMITRU : Lasa, ca nu mai bem.

(Dumitru lui Dincd, Gheorghe Otdt
si Socrul lui Nditd ies. Nditd se asazd
la masd. Copiii vin tdcuti in jurul lui.
Se agsazd §i ei. Genica aduce mdmdliga.
Tdcere incordatd. Genica aduce o tigaic
cu un ou. Toate privirile se fireazd asu-
pra gdlbenusului singerat. Ndifd intinge
mdmdliga in ou, copiii, in unturd. Afard
se aude ciinele ldtrind. Voci.)

CRAINA : Oameni buni!

CICLOP : Oameni buni !
NAITA (incet) : Oameni buni, ai, fire-ai

Du-

tu al -dracului sa fii, oameni buni,
dupa cote, ai ?
(Genica §i Gheorghe ies in pridvor.)



CRAINA : Barbatul e acasa ? Caci cu
tovarasul am vrea noi si vorbim.
GHEORGHE (afara) : Poftiti... 'tu-{i mama

ta de ciine. nu mai stai la un loc!

GENICA (afard, fugind dupd el): Lua-
te-ar moartea. Gheorghe, cine te-a in-
vilat pe tine sa injuri ? Pofliti, pof-
tit{i si dumneavoastri, domnule Ion,

CICLOP : Acasa-i boierul ?

GENICA : Vai de capul nostru de boieri,
poftiti ! Doamne, Niitd, adormisi, de
nu iesi nitel ?

CRAINA : Pai, atunci sd intram.

CICLOP : Mii Genico. Nilitii e acasa sau
nue?

GENICA : Este, pofti{i nitel, cd ma duc
eu si-1 chem. (Tare, lui Nditd.) Ce
faci, mé, nu vorbesti cu oamenii ?

NAITA : Aud, pofteste-i in casi, dar mai
bine ies eu afara. (Iese, cu o lingurd
in mind. Genica intrd in casd.) Asa'!
Lume noui si bogatid. Noi, ca taranul,
ne aparam de moarte. Eram nitel la
masa, dar nu face nimic. (Lui Ciclop.)
Méi Ioane, tu n-ai mai degerat, ma?
Ca cu era sa deger azi-noapte, mai
rau ca pe front. Iesisem si eu, ca o-
mul, si gata-gata sia ramin lipit cu
mina de daravela.

CRAINA : Tovardase Naita, venisem sa
discutam niste probleme, si...

NAITA : Cum sid nu.. Dar, n-ar fi cazul
sa poftiti nitel si pe la noi ? Ca nu
mincdm oameni.. Ia si vedem ce face
muierea aia, de nu mai iese din casi,
cid la noi stiti cum e, numai nitel..
(Ciclop se duce dupd casd. Se aude cii-
nele ldatrind furios §i Ciclop revine cu
pantalonul sfigiat, tipind. Nditd vine
repede.) Ma Ioane, ma, lasi, ma, cii-
nele... (Moare de ris.)

CICLOP : Platesti, frate Naita, ca popa.

NAITA (topindu-se de ris) : Pai bine, ma
omule ! Se poate si te pui tu, om se-
rios, cu ciinele ? Pai ce minte ar el ?
Animal nenorocit.. Hai in casi, ci e
cazul si bem o tuica fiarta si sia dam
noroc.

CICLOP : Platesti pantalonul, Naita.

NAITA : Genico, pidi si cinstim si noi
oamenii astia cu ceva, ca stii bine de
unde vin si ce greu e drumul acuma,
pe zapada, ca si boala cind vine, si
tot dai cu nitica fuica fiarta.. (Genica
std memigcatd,' fdrd sd clipeascd.) Si
cum ficusi, loane, te luasi in gura
cu ciinele, ai ?

CICL.OP (amenintdtor) : Lasa-lasa, ca-ti
vine ea amenda acasid, ci nu legi cfii-
nele in timpul zilei !

CRAINA (cu blindete) : Tovarase Ciclop,
nu este cazul si amenintim omul, la
el acasa.

NAITA : Nu, nu este cdzul, mai ales ci
noi ne cunoastem si ar fi cazul sa ne
avem bine cit putem.

CRAINA : Da, fiindca toemai de asta am
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si venit noi, pe nametii astia, pina la
dumneavoastri, aici in virful magurii...

NAITA : Ce si facem, tovarose Craina...
Aici am mostenit noi saracia, ca altfel
am fi stat si noi mai la drum, insa
nu e nici o suparare, ne-am invatat si
aici. (Genicdi.) Aduci, fa, Genico, ceva
din butoiul ila de tuicid, sia mai dez-
ghetim oamenii astia, tu n-auzisi ca
dumnealor au venit espre ?

GENICA (miratd) : Ma, Naiita, parcia ar
vorbi gura fira tine. De unde sia aduc?
Unde ai tu tuica in butoi ? S$i, tu crezi
ci dumnealor sint ca tine, pe unde
apucd, si bea tuica ? Pai dumnealor
sint betii ca tine ?

NAITA (dezvinovdtindu-se) : Nu mi a-
scultd, n-am ce-i face, am sase copii
cu ea, nu mai pot s-o las. Ma duc eu,
tovarose Craina, ma duc eu, acusi ma
duc. (Dar nu se miscd.) Sa vedem in-
sd cu ce ocazie pe la noi...

CRAINA : Tovarase Lucean...

GENICA (il intrerupe, ca pentru a amina
discutia, adresindu-i-se lui Ciclop):
Da’ nu te-a apucat de picior.

CICLOP : Nu se stie, viaz eu acasi, acum
avem alta treaba...

GENICA : Vezi de treaba, ci altfel ar
trebui sa turbeze ciinele !

NAITA : Asa.. da’ si vedem noi cine v-a
suparat pe dumneavoastra de-ati a-
juns sa luati nametii in piept pina a-
ici, l]a mama dracului, cid daca stiam si
aveam un telefon, cum are baiatul ista
(aratd spre Ciclop), invirtea si el la
maniveld ceva mai mult, ci pini ajun-
ge soneria aici e mai greu, ci e coas-
ta, invirtea si el ceva mai mult, si a-
uzeam unul din noi, fiindca stim pe-
acasd, iarna nu mergem la servici
prea departe, cel mult pinid-n grajd,
si dam la vaci fin, si raspundeam
unul din noi. $i vorbeam ce si cum, si
ori veneam eu pina la primarie, ori
stiteam fiecare la el acasa. Da’ daca
nu e telefon, nu e. tu-i mama ei de
burghezie, cd ne-a lasat, cum imi spu-
nea mie cineva, cum ne vedeti, ce sa
mai discutim ? Pai, uite cazul muierii
iistia a mele. uite cazul ei, care n-a
vazut tren ! Ai vazut tu, Genica. tren?

GENICA : Vezi, ma Naita, de treaba, ce
ii intereseazi pe dumnealor ce-am vAa-
zut eu ? Am vazut §i eu ce-am putut,
c¢i eu n-am facut razboiul, ca tine. Ca
aici, itn virful magurii, n-ai cum sa
vezi altceva decit vaca si porcul si,
citeodatid. ca acuma, pne primar.

CRAINA (fierbind stdpinit): Tovarase Na-
itd! Noi am venit pind aici, nu ca
si-ti punem dumitale telefon, ci sa
stam nitel de vorba, fiindci dumnea-
ta stii ce problemi ai avut asti-toam-
na, si n-ar cam fi cazul si ne vedem
toata ziua.

NAITA (supus) : La dispozitie.
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CRAINA : Pii nu e bine asa, ca noi a-
vemn si alte metode, si dumneata stii
si n-ar [i cazul.

CICLOP : Si sd legali
bine...

GENICA : 1l legam, da-1 mortii ! 11 legam,
fii dumneata sigur, domnule Ion.

CRAINA (ferm): Tovarase Naiti, dum-
neata ai discutat o anume chestiune
cu tovarasul prim, asta-toamnd, si to-
varasul prim se intereseazd de ca, cum
v-ali inteles.

NAITA: Pai eu cu dinsul am vorbit
multe atunci, fiindecd ne-am gisit si
tovarosi... (Vrea sd cigtige timp.)

CRAINA : Unde v-ati gisit tovarisi ?

NAITA : Pai, unde si ne gisim? La riz-
boi, insd nu e cazul acum.. (Dd sd se
inteleagd cd e un secret.)

CRAINA : Ma Naitda, dumneata ai vorbit
cu tovarasul prim, si vedem cum am
face., ca si facem si noi ca oamenii
cu minte, si sd punem la cale...

NAITA (retezindu-i-o) : E bine ce spu-
nea tovarosul prim, insi depinde si de
situatia omului, cum ar fi de ezemplu
cazu' meu, care am $ase COpii...

GENICA : Si toti cer, fir-ar ai mortii...

NAITA : Lasa ca cer, da’ astia te apuca
mai tirziu, cind s-or mari, te apuca si
te intreaba : .Unde e, ma, averea mea ?*
Ca sint sase, nu e unu-doi, sa mai
discuti cu ei ca .ma baiatule, asta a
fost situatia, asa a fost nevoia.“ Astia
te omoara, ca la noi saracia e mare,
si oamenii, rai de nevoie, si ia pune-
te dumneata cu sase care pun parul
pe tine, ca unde e averea lor, cine
le-a instrainat-o ? Este, ma Ioane, ca
tu cunosti, stii cite batai ai mincat
tu si de la copil, si de la muiere, cia
aj baut pamintul la popice, vezi?

CRAINA : Aici nu e vorba si ne instra-
inam averea, tovarase Naita, nici sa
o bem la popice, aici e vorba de o po-
litica.

NAITA : Pai, de politica, te apuca copiii?
De politica, te apuca ei ? Ei te apuca,
de avere, unde e ?

CRAINA (incheind): Pai mai stam noi
de vorb4i, ca la noi in comuna nu s-a
pus incd problema, ca in alte parti.

NAITA : Mai vorbim, dar si mai lasim
nitel s4 mai creasca si copiii astia ai
mei, si putem sta de vorba cu ei ca
proprietari, sa faci ei cum vor ei, sa
ma scap eu de raspundere dinaintea
lor, cum v-am spus.

CRAINA (vesel) : Pai, pina cresc ei mari,
intram in anul doud mii,
sfirsitul pamintului...

NAITA : Intrdm si in anul doud mii, daca
asa e ordinul, intram in anul doua mii.
Tu intri, ma Ioane ?

CICLOP : Lasia, domnule, anul douda mii,
cd acum se pune problema.

ciinele, cd nu ¢
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ne-apuca.

NAITA : Cu problema =zic si eu sa in-
tram in anul doud mii, poate ca pina
atunci se mai inmulteste lumea si e
altd judecata.

(Cei doi pleacd. Ndité rdmine singur,
in cdmagd, rezemat de jugul carului, rd-
stignit ca o pasdre. Ninsoarea se porneste
iar.)

*

(Scena urmdtoare se petrece in congtiin-
fa lui Nditd. Apar Craina §i Ciclop.)

CRAINA: Cam cit paminl ai dumneata,
Naita ?

NAITA: N-am cine stie ce.

CRAINA : Bine, bine, nu cine stie ce, dar
cit ?

NAITA : Pai n-aveli trecut la fonciere ?
Tu nu stii, Ioane, nu stii, cd tu le co-
telesti pe toate si mai pui si de la
tine, ca daca ar fi dupid tine, dupa cit
pamint pui tu pentru cote la fiecare
in plus, ar trebui ca satul asta sa fie
dublu...

CICLOP : Ce vorbesti, incarc eu oamenii
la pamint ?

NAITA : Pai cum dracu’ si nu-i incarci.
daca si Veta lui Haralambie a trebuit
sa dea un porc la cote, si ea n-a avut,
in viata ei toatd, un porc de Criciun ?

(Din intuneric iese jelind Veta lui Ha-
ralambie ; femeile incearcd s-o potoleas-
cd.)

FEMEILE : Lasa, Veto, nu te mai omori,
Veto, nu te mai jeli, Veto, ca se uita
tot satul la tine, Veto.

VETA : Of, titutule, cum te-ai dus si cui
m-ai lasat si ce-o si fac eu acum si
unde s ma duc eu acum, cum am
vindut eu pimintul din spatele casei
unde vrea tatutu sa faca finarul, si
te-ai dus si n-ai mai pus finarul...

(Se adund lume multd. Trece Simion
Popescu, beat, cintind ,Preasfintd, ndscd-
toare de Dumnezeu“, pe melodia ,Foaie
verde de duddu, mdi“.)

FEMEILE : Da-1 focului de pore, Veto, ca
nu moare omul dintr-o lighioania, Ve-
to, ca poate sa ti-o minince si lupul
si sd& ramii fara ea, Veto, asa, mai
bine stii cd ai scipat de la o dare,
Veto...

CRAINA (tare): Tovarase Naitda, cu Ve-
ta s-a lamurit, anul asta nu mai da
cote, da’ nu ne spui cit pamint ai?

NAITA: Cum sa nu, cd nu e secret, daca
il aveti inscris la fonciere. Sase bucati,
pentru fiecare copil cite una, in afara
de cureaua din Valea cu pietrele, da’
acolo, cum stiti, e un fel de islaz, a-
vem mai multi.



CRAINA : De-acolo ar cam {irebui sa in-
cepem si noi, fiindca terenul e bun si
neted, cum scrie la carte.

NAITA : Ai dumneata o carte unde scrie
asa ceva ?

CRAINA : Am, am si ti-o dau s-o citesti.
Scrie tot in ea.

NAITA : O citesc, o citesc. Sa mai ter-
minadm ni{el cu ale casei, si-o citesc.

(Craina, Ciclop dispar. Ninge.)

GENICA (intrind) : Naita, hai, ma, ca in-
gheti !

NAITA (dezlipindu-se de jug) : Unde sint
copiii ?

GENICA : Ai ceva de lucru cu ei ?

NAITA : Am. Si meargi unul cu
pina in Valea cu pietrele.

GENICA : Acum, pe zipada asta?

NAITA : Acum ! (Intuneric.)

(Ninge peste patul lui Pdtru §i al Muie-
rii lui, care dorm. Din intuneric iese
Genica, fatd tindrd, cu cozi. Muierea lui

Pdtru se asazd pe marginea patului. Torc
amindoud.)

mine

MUIEREA (tinguindu-se) : A pierdut tata
procestu’.. A pierdut bucata a buna de
pamint, de lingd pimintul lui Dumitru
al lui Dincid. Mi-ar fi pliacut de el,
ca e petrecarei $i iubaret.

GENICA : Lasi, tu nu vezi cd a ajuns
ciung Dumitru asta, nu mai e el ce
era,cum o sia te ia el pe dupa umericu
moanta de lemn ? li iei si tu pe Patru,
cd si el e om cu palarie pe cap $i cu
ce-i trebuie.

MUIEREA : Doamne fereste, pai asta
n--are nimic, e sarac, n-are decit ce
i-au lasat ai batrini de l-au crescut.

GENICA : N-are, dar are paldarie pe cap
si — cum e situatia acum — padlaria
face mult.

MUIEREA (se chirceste pe pat, strigd) :
Doamne fereste !

(Genica pleacd, tdcutd.)

PATRU (sculindu-se speriat in capul oa-
selor): Ce e ?

MUIEREA (se trezeste) : Cit o fi ceasul?

PATRU (in loc de rdspuns): Cind zice
tac-tu ca ne da oile?

MUIEREA : La primavara.

PATRU : La primidvari, nu mai tundem
noi oile... (Se culcd amindoi.)

(De partea lui Pdtru apar Nditd s§i Du-
mitru — soldati, care il ascultd pe Lo-
cotenent.) )
LOCOTENENTUL : Baieti, acum, cind ne

intoarcem, tara e a noastra,  razboiul

Asta ne-a dat ce-a visat taranul ro-

man toatad istoria lui. Cum ajungem a-

casi, cum ludm pamintul in-stapinire.
DUMITRU : Dom’'locotinent, si cu Surdu-

noaica ce ramine, ci pamintul e al ei ?!
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LOCOTENENTUL :
toarcem.

I1 ludm cind ne in-

(Dispar.)

PATRU (sculindu-se pe marginea patu-
lui): Si-acum ni-l iau ei.

(Din intuneric iese Nditd, negru de su-
pdrare, cu Genica dupd el, legatd cu batic
negru §i bocind pe infundate. Pdtru vine
lingd el.)

GENICA : Naita, Naita, unde te duci Na-
itd, cui ma lasi tu, Naita ?!

NAITA : Pitrule, pe mine astia mi ia,
copiii de i-am facut ramin vai de
capul lor, asa ca dai pe la mine si
mai vezi ce fac, care moare intii de
foame, si ai tu grija de el.

PATRU : Vezi de treaba, Naiti, am sca-
pat noi de la dracu-n praznic, sca-
pam si acum.

NAITA : Nu scipam, Pitrule, asculti-ma
iu pe mine, nu mi-e necaz decit ca
n-am murit eu cind trebuia, sa vie
copiii de Ziua Eroilor la monument,
si sa strige unul : ,|Naita D. Lucean®,
si alalalt si-i raspunda : ,Mort pentru
patrie !*

(In jurul lor se infiripd sala procesului,
cu masa la care iau loc Judecdtorul, Pro-
curorul, juratii — Ewvdochia, Bdtrinul in-
vdtdtor. Pe bdnci tau loc tdérani din Cornu
Caprei §i un ofiter.)

MUIEREA LUI CICLOP : Ia uite cine sta
lingd judecator, amairita de Evdochia
maichii Sabina !

VETA : De cind e in comisia cu cotele,
cotrobaie prin casele oamenilor, mai
rdu decit locotinentul ala strain, de
dumnezeieste oamenii.

(Bdtrinul invdtdtor pufdie dintr-o ti-
gard.)
EVDOCHIA : Fire-ai al mortii, domnu’
Costica, ne afumasi de tot.
BATRINUL INVATATOR: Lasi, Evdo-
chio...

(Mosul din Sacot §i
vin in fatd.)

doud matracuci

JUDECATORUL (cdtre Prima matracu-
ca) : Aveti cuvintul !

PRIMA MATRACUCA: Eu am
douizeci de kilometri pe jos...-

A DOUA MATRACUCA: A venit ea
douazeci de kilometri pe jos.. da’ eu
pe unde am venit ? !

PRIMA MATRACUCA : Ca sa mi se fa-
ca dreptate !

A DOUA MATRACUCA : Dreptate, tie?
Mie sia mi se faca dreptate...

PRIMA MATRACUCA: ..Cu cocosul
mincat de vecina cu cine stiu eu..

venit
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A DOUA MATRACUCA: Cu cine am
mincat eu cocosul, ia zi, cu cine stii
tu ca l-am mincat ?!

PRIMA MATRACUCA : ..da’ nu vreau sil
spun...

A DOUA MATRACUCA : Nu spui, cd nu
siii !

PRIMA MATRACUCA : Ci eu nu stric,
Doamne fercste, casele oamenilor...
A DOUA MATRACUCA : I-auzi! Stric
cu casele oamenilor ? ! Cine zici tu ca

strica...

PRIMA MATRACUCA : De-o varda mi
judee, si-acum am venit si eu cu mar-
{ori...

A DOUA MATRACUCA : Cu ce martori
zici tu c-ai venit, matracuca dracu-
lui 2!

(Sc stricd de ris.)

PRIMA MATRACUCA : Maitricucid esti
!

JUDECATORUL : Martor, ce stii dum-
neata in chestiunea cu cocosul ?

MOSUL (viclean) : Pai, eu il stiu pe acest
cocos ce cind era pui mic.

(Moare de ris.)
NAITA (lui Pdtru): Unde te duci, Pa-
trule ?
PATRU : Si vad si eu panarama.
JUDECATORUL : Ce panorami ? Liniste!
MOSUL (surd) : Ha ? mai au un martor ?
JUDECATORUL : Cine ?
MOSUL : Fetele mele.
JUDECATORUL : Cum, fetele dumitale ?!
Pai, partile sint rude ?
MOSUL : Ha ?
JUDECATORUL (tare) : Partile sint rude?
MOSUL : Fetele ? Pai, sint fetele mele.

(Sala se zguduie de ris, judecdtorul igi
prinde capul in miini.)

JUDECATORUL (invdtdtorului) : De trei
luni judec procesul asta, intre femeile
astea doua, pe care nu le cheami la
fel, iar acum aflu ca sint surori si ca
martorul adus de cea vatamata e chiar
tatal lor, pe care, si pe el, il cheami
altfel. Nu mai inteleg nimic. (Tare,
cdtre sald.) Liniste! (Mosului.) Cine
esti dumneata ?

MOSUL (important) : Sint tatil lor si co-
cosul eu l-am crescut, fiindcd era bun
de samintid, de mic calca gainile.

(Lumea se sufocd intr-un hohot urias.)

JUDECATORUL : Liniste, cd evacuez
sala !

MOSUL : Si cocosul l-am dat dumneaei
(aratd pe reclamantd), insd dumneaei
(pirita) a avut si dumneaei parte,
fiindca i-am dat o puicutd ouitoare, ca
sd fie la fel, cu toate cd dumneaei
(pirita) e infiatd si n-ar mai avea
dreptul la mostenire.

JUDECATORUL : Ce mostenire ?
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MOSUL : Giina, partea ei, de unde si
le dau eu mai mult ?

PRIMA MATRACUCA : Eu vreau sa merg
mai departe.

A DOUA MATRACUCA : Unde sii mergi
tu mai departe ?

PRIMA MATRACUCA : Eu ma duc pini
la Regiune !

A DOUA MATRACUCA : La care Regiunc
te duci tu ! :

IPRIMA MATRACUCA : Nu mi las, nu-
mai si mi se faca dreptate!

A DOUA MATRACUCA : Care dreplate
sd (i se facd tie ? care n-o ai? (Ru-
moare.)

JUDECATORUL (sfirsit) : Urmitorul !

GREFIERUL (militianului) : Naifa Lu-
cean !
(Nditd vine in fatd, cu Genica §i cu

Patru.)

BATRINUL INVATATOR (Judecdtorului) :
Sint oameni ai dracului, insd destul de
saraci.

PROCURORUL (citind actul de acuzare) :
Si piritul, care tdiase scara cu feriis-
traul in trei locuri, mai mult de jumai-
tate, stitea in pridvor si astepta si co-
boare comisia din pod, unde piritul
{inea ascuns porumbul nepredat la
cote.

(In sald e o linigte nefireascd.)

JUDECATORUL : Continuati !

PROCURORUL : Cind comisia a coborit
din pod, cite doi si sacul de porumb
dupa ei, scara — care fusese retezata
cu feriastraul — s-a frint in trei lo-
curi, si cei doi din comisie, care se a-
flau pe scard, au cazut jos, cu sacul
peste ei. Vitamare corporalid. Cerem
pedeapsa cu inchisoarea, sase.luni.

NAITA (lui Pdtru) : Inseamna ci cel mai
tirziu la inceputul lui noiembrie vin
acasa.

JUDECATORUL : Partile viatamate sint
prezente ?

CICLOP : Prezent. (Vine in fatd.)

JUDECATORUL : Numai dumneata ai
fost vatamat ?

CICLOP: A mai fost un tovaros de la
Raion, dar tovarosu’ n-a putut sa vie,
cd e in deplasare, si tovarosu’ Craina,
care e la un instructaj la Raion...

JUDECATORUL : In ce fel ati fost vita-

mat ?
CICLOP : Am cazut cu scara §i mi-am
rupt mina.

JUDECATORUL : Da’ de unde veneai
dumneata cind ai cidzut cu scara ?
CICLOP : Din pod.

(Sala izbucneste in ris.)

OFITERUL (Judecdtorului) : Procesul are
caracter politic si trebuie luate masuri.
Noi am venit espre cu un gaz. Asteap-
td in curtea primariei. Faceti cum stiti,
insd noi tot il luam pe Nai{a Lucean.



JUDECATORUL (stinjenit) : Piritul ce are
de spus ?

MILITIANUL : Naitda D. Lucean !

NAITA : N-am nici-o pretenjie. Dumnea-
lor au venit la mine acasa si s-au suit
in pod fara sa ma intrebe daca scara
¢ buni, caci le-as fi spus sa-si vada
de treaba. Scara era veche, nu mai
cra de trebuinth, taiaseri copiii la ea,
si faci de lemne, si dumnealor au
pus-o la pod si s-au urcat, si cind au
coborit, eu am spus: ,Stati, mai oa-
meni buni, cd se rupe scara cu voi“,
da’ daca ei nu m-au ascultat...

(In sald se lasd o linigte tristd. Nditd
se ridicd §i trece in alt spatiu de joc.
dintr-altd parte vin Craina, Ciclop §i Ofi-
terul.)

CICLOP : Naiiti, ai ramas in urmia cu
cotele si nu te mai putem astepta.
NAITA : Se poale, [iindci asa cum a fost
anul dsta, am ramas in urma si cu
demincarea copiilor, si nici ei nu mai

pot astepta.

CICL.OP : De copii, te priveste, insd co-
tcle sint ale statului, si statul nu te
mai poate asiepta.

NAITA : Pii, noi ai cui sintem ? Noi nu
sintem ai statului, ai cui dracului sin-
tem noi ?

OFITERUL : Tovarise, dumneata si nu
dai dracului statul, fiindca statul e
poporul, si nu permitem.

NAITA : Eu nu dricui statul, eu dracui
soarta care m-a adus pe mine si ve-
niti dumneavoastra la mine in curte
si s ma amenintati, dupa ce-am facut
cu razboiul sapte ani si am scapat,
cum numai eu stiu, cd daca as avea
eu porumb, as da si statului, daci a
ajuns el, statul, si se bucure la mama-
liga copiilor mei. Dar n-am, ce-am
avut am mincat, si si vedem de-acum
incolo ce mai mincam.

CRAINA : Dacia n-ai avut de lucru si
n-ai somn, si te fnmuliesti ca iepu-
rele, ce sa-ti fac ? (Celorlalti.) Hai sa

Al treilea anofimp

ne urcim in pod si si vedem daca
n-au porumbul ascuns.

(Cei trei se urcd. Nditd, cu un ferdstrdu,
taie trei trepte pind la jumdtate.)

NAITA : Ca la Codrii Cosminului, ma-
ma lor ! (Episodul se dizolvd. Nditd re-
intrd in spatiul procesului.) N-am
nici-o pretentie, tovarase judecitor, sa
stiti cA eu vd aduc copiii si aici vi-i
las, si aici va las si muierea, pind ma
intorc, le dati si manince, ii omoriti,
faceti ce stiti cu ei, cd eu nu mai am
alta putere. Ori ne luati pe toti si ne
dati la toti sd4 mincim, altfel n-au
unde se duce si dupa ce. Sapte sint,
sapte vi-i las. (Sedinta se suspendad.
Oamenii stau muti in jurul lui Nditd.
Cu ochii inchigi, lui Pdtru.) Patrule,
cind te duci acasi, si dai tu apa cli-
nelui aluia, ca el nu e vinovat cu ni-
mic, si sa-1 dezlegi, si se duca si el
unde o vedea cu ochii, fiindca astia
nu ne iarta.

PATRU : Vezi de treaba !

JUDECATORUL (vine in sald, citeste sen-
tinta) : Tinind seama de situatia ceta-
teanului Naitd Lucean, cu multi co-
pii si multi mici, acesta se pedepseste
doar cu amenda.

NAITA : Vind boii si platesc.

(Sala de judecatd se destramd, iese §i
Nditd. Pdtru se agsazd in patul lui, lingd
Muierea lui.)

MUIEREA (se ridicd in capul oaselor):
Nu dormi ?

(Ninge iar peste patul lor.)

PATRU : Ba cred cA am adormit.

MUIEREA : Nu mai scipam de iarna
asta. Daci mai ninge asa, ne ingroapa
de vii.

PATRU : Vezi de treabi, nu &ista e ne-
cazul cel mare.

PRIMAVARA

Povarna veche, cu cazanul de tuici al lui Simion Popescu.

Un fuior de fum subtire si albdstrui, de lemne ude. Simion Popescu
asteapti piciturile de fuici pe teava de arami si cintd : ,Foaie verde
de cicoare, cine nu mi lasi moare*“. Pe lingd el, Niiti, Pitru, Petre
al lui Toma, Dumitru lui Dinci.

SIMION : Are sa vie vremea vierului, §i
vierul o sid vie §i o sid pliveasca via,
si o sa intrebe.. (Pierde girul, se o-
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preste.) O sa vie vierul si o sa te in-
trebe pe tine, Pitrule... (Pierde din nou
sirul.)

1



(Pe imaginea lui Simion, afumat, se
suprapune imaginea lui Craina, care-i vor-
beste lui Pdiru.)

CRAINA : Dumneata, ca om sarac ce le
afli, ca proletar, ar trebui sa vii mai
aproape de noi...

PATRU (atins): Ei, ne-am mai ridicat
si noi, am ficut casa, am mai pus si
noi un prun, nu mai sintem chiar asa...

CRAINA : Tovarase, azi nu mai e rusi-
ne sa fii om sarac, fiindca pentru sa-
raci am facut noi revolutia asta, pen-
tru saraci am luat noi puterea. (Ima-
ginea lui Craina se destramd. Sintem
in povarnd.)

SIMI®N (cintat, ca-n strand): Si cind o
veni vierul, o si te intrebe, Patrule, si
tu ai s stai drept, si o sa te intrebe,
Patrule, daca ai plivit via si daca ai
sapat via si daca ai binecuvintat via.

PATRU (ca sdi schimbe gindul): Si cum
e, Naiti, in Valea cu pietrele ?

NAITA (evaziv): A inflorit Floarea
Pastilor.

PETRE (direct) : Faci casa, Naita ?

NAITA (dupd ce se gindeste) : Sa vedem,
sd mai vedem cum sint vremurile, ce
se mai Intimpla, si mai vedem. (Pe-
tre se hlizeste cu doi dinti de aur.)
De aur sint ?

PETRE (fericit) : Dracu’ stie, si vedem !

SIMION : O sa vie vierul, si atunci-sa
vedem...

DUMITRU : Naita, mi se pare ca tu ai de
gind sa te duci la vale, la Craiova, cu
carul, dupa porumb, primavara asta.

NAITA : Ar cam trebui.

DUMITRU : Ei, atunci sa stii cd merg
si eu la Craiova, ca am o adresa la
Regiune, la tovarasul Simion de la ca-
dre, mi-a dat-o dantistul ala de-a ve-
nit cu motocicleta si i-a pus si dintii
lui Petre.

NAITA : Da’ ce, iti pui vreun dinte ?

DUMITRU : Unde dracu’ si-mi pun eu
un dinte ? Poate-n cur. Alta chestiune.
Vreau sa-mi pui o moanta noua, ci
asta si-a cam facut datoria.

NAITA : Pai, parca ai mai schimbat-o o
data.

DUMITRU : O am acasi, o am pusa in-
tr-un cui, fiindci vreau sia vad cite
miini imi trebuie mie intr-o viata.
Cum se uzeazi, le pui intr-un cui si
le tiu de amintire.

SIMION : Si-o sa vie vierul si-o sa va
intrebeee...

NAITA : Nene Simioane, mi-ai putea face
si mie o vadra-doua de tuica ?

SIMION : Faci casa ? -

NAITA : Si mai vedem cum iesim din
primavara asta...

DUMITRU (viclean) : Locu-i frumos. E
bine pus, la drumul mare, are fata de
vatra, cui il dai ?
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NAITA (fard sd-i raspundd lui Dumitru) :
Mai Petre, cum stai cu lucrul, ai ceva
tocmit, vreo angajare pe undeva ?

PETRE (interesat): N-am. Da’ de ce?
Vrei sa pui temelie ?

NAITA (evaziv) : Mai stam noi de vorbii
zilele astea, poate aranjam ceva.. ci
norii s-au rarit si parca vine un timp
de seceta...

(Ndita si Pdtru ies din povarnd, rdmin
singuri.)

PATRU : M3, Naita, e adevarat ca ai vor-
bit tu la Raion, cu primul secrctar,
ceva ?

NAITA : Cit o fi dat Petre pe dintii dia?

PATRU : Dracu’ stie, insi eu nu cred ci
sint de aur. Pai de unde sa aiba dan-
tistul ala cu motocicleta atita aur fi-
cut gata dinti, citi a pus el, in sat, la
atitia oameni si atitea muieri ?

NAITA (brusc): M-as apuca de casa..

PATRU : Acum, pe primavara ?

NAITA : Da, ma gindeam sa incep sa le
fac copiilor astia partea, ca acum sc
maresc, trece timpul, si ei vin la tine
si te apuca, astia nu stiu multe.

PATRU : Mde. Si cind ai vrea tu sa in-
cepi lucrul ? (Brusc.) Vatra de casa
nu se ia ?

NAITA (incheind discutia) : Macar si pun
temelia. Dupa Pasti.

PATRU (singur): Miine tund si eu oile.
(Furios.) Le tund! (Intuneric. Cineva
bate in uluca gardului. Lumind. Ogra-
da lui Pdtru. Lina sdracd a oilor, in-
tinsd pe o pdturd.) Cine e, ma, acolo,
hai ?

CRAINA : Sinteti acasa?

PATRU (incet): ’tu-ti mama ta, nu mi
vezi, ori esti chior ? (Tare.) Intrati,
daca tot ati venit pina aici la noi, in-
trali, s sedem nitel la umbra, ca vaz
cd s-a pus soarele asta pe noi si nu
ne iarta.

CRAINA (de formd): Nu e nevoie, pu-
tem sia si pe iarba, ca n-avem asa
mult de vorbit.

PATRU : Atunci si stam aici, pe lemnele
astea. (Craina vede lina oilor.)

CRAINA : Pai aveti si oi, parca nu v-aii
trecut cu ele la cote ?

PATRU (uscat) : Acum, dumneata venisi
cu cotele, ori venisi, ca omul, pe la
noi ?

CRAINA : Nu cu cotele, dar vad ci ai
oi si nu le-ai declarat.

PATRU : Acum le-am primit si eu de Ia
socrul meu, datorie de zestre. Doua
prapadituri, nu e nimic de capul lor,
dar asa e cind iei zestrea muierii cu
tiriita. Hai sa stam jos.

CRAINA (asezindu-se pe stiva de lemne) :
Bune lemne, fag sanatos. Nu-mi aduc
aminte sa-mi fi cerut vreun bon de
taiere din magura.



PATRU : Vai de mama lor, niste rima-
site, mi-au rimas de la casi. (Schim-
bind wverba.) Si, care ar fi rostul.

CRAINA : Rostul ar fi ca si stam de
vorba, ci eu te-am cam asteptat, si
dumneala n-ai venit, si-atunci am
venit eu.

PATRU : Pii noi sintem cu treburile,
mai ales acum, primiavara. ci daca
nu te apuci serios de ireabi, inseam-
ni cad n-ai, si dumneata vii si ceri, la
cote — iar se cere, la fonciere — iar
se cere, la impunere se cere, mai ni
se cere si noud si mincam, fiinded am
apucat asa, de mai mincim si noi de
trei ori pe zi, $i daca stai pe la M.A.T,,
nu ai nici de unde da, nici de unde
minca.

CRAINA (simtindu-se atins) : Ei, am ve-
nit si mai stam si noi de vorba, sa
ne mai intelegem, cu unele, cu altele,
si si vedem cum si facem, ci ar fi
cazul si te alegem deputat, fiindca la

toamna ar fi cazul sa se faca niste
alegeri.

PATRU (rdmine cu gura cdscatd) : Cum,
deputat ?

CRAINA (vesel) : Pina atunci, vino miine
si le trec cu oile pe rol si sa dai
lina, altfel te amendez.

PATRU : Pii, ori ma faci deputat, ori
ma amendezi !

CRAINA : Intii te amendez si pe urma te
fac deputat.

PATRU : Pii uite, asta-i lina, pe asta am
tuns-o.

CRAINA (evaluind mormanul de lind):
Nu ajunge. Ar mai trebui un kilogram.

PATRU : Pii de unde si mai cumpdr,
cd nu se gasesle si nici bani n-am...

(Asfinteste. Pe ulite trec muieri §i co-
pii cu flori in mind, cintind prohodul :
wPrimdvard dulce, fiul tdu prea dulce...“
Se intunecd.)

PARTEA a Il-a

Al patrulea anofimp

VARA

Vatra de casi, cu temelia ridicati, din Valea cu pietrele. Naiita,
Gcenica, Pitru, Petre al lui Toma. Niitd misoard cu sfoara. Genica tot
card la gileti, ficind pc supirata.

PETRE : Domnule Naita, cum facem, dom’-
le, aici, cum ziceai dumneata si .pu-
nem scara la beci ? Ca sia vedem cum
ii lasim loc. (Petre fluierd, in timp ce
Nditd se scarpind in cap, chibzuind.)

NAITA : Fluieri, ai ?

PETRE : Paii, ce dracu’ si facem ? La te-
melia asta e cazul si mai cintam si
noi, si intre cintecul in inima casei,
si cine o stapini-o, sii ne pomeneasca.
Cui i-o faci ?

NAITA : Si ne mai gindim, si vedem
cine ne ascultd mai mult si are drag
de munca.

PATRU : Pai, cel mai in drept ar fi
Gheorghe, ci e mai mare.

NAITA : Da, ma gindesc si-l1 insor pe
Gheorghe aici, mai la drum, ca si am
si eu unde trage cind vin de la tirg,
dar si vedem cum ne asculti el pe
noi.

GHEORGHE (posac, cdrind un pietroi) :
N-am ceu nevoie de casi in Valea cu
pietrele, si stau eu cuc in mijlocul
padurii si si vad oameni numai cind
trec la tirg sau cind se intorc.

PETRE : Nu prea-i convine cu munca,
seamina cu al meu, mai mult cu car-
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tea il uiti Dumnezeu.

PATRU : E bund si cartea, pentru cine
are dare de mina, fiindca altfel, cum
e pe-aici pe la noi, daci nu te scoli
de dimineatd sa pui mina pe treaba,
ramii de caruta.

GHEORGHE (posomorit) : M-am saturat
de omorit pamintul, se poate trai si
fara sa omori pamintul de dimineata
pini seara.

GENICA : Piai da, ca lui
ajuns casa batrina...
PETRE : Ce e, Genico, cine te-a suparat?
GENICA : Eeei, parci dumneata nu vezi
ce e pe capul nostru, cu zidaria asta
si cu oamenii la lucru si cu deminca-
rea, acuma inainte de sapa, si cu Naita
ista al meu, care nu stie decit sa in-
demne din urma, ,hai-hai“, parcid nu
i-ar mai ajunge ziua. (Stringe gdle-

ti, unelte, fringhii etc.)

PATRU : Eu m-am dus. (Pleacd.)

NAITA : Sa traiesti, Patrule. (Se aude
bubuind un GAZ. Soferul claroneazd.)
M3, cum trec astia cind vin de la
Raion, ca fulgerul.

PETRE : Vine vulpea partidului,
fereste !

tac-too nu i-a

Naita,
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(Masina se aude {frinind ULrusc, apoi,
dupd o serie de injurdturi, apar Soferul
§i Dumitru Dumitru.)

SOFERUL : Aici stam.

PETRE (lui Nditd) : Ma, asta parca ar fi
geamian cu Patru cel Scurt. (Se referd
la Dumitru Dumitru.)

NAITA : Sa trditi, tovarose prim.

DUMITRU DUMITRU (tresdrind) : Pii nu
esti dumneata.. ia zi. bdiiete.. cum
te cheami, ca ne cunoastem...

(Nditd tace, cu fdlcile inclegstate.)

PETRE : Nii{da Lucean il cheami.

DUMITRU DUMITRU : Naild Lucean.
pii sigur c¢i ne cunoastem, sa traiesti !

NAITA (moale) : Sa triiesti !

GENICA (vine repede, cu cegstile de tui-
cad) : la luati, luati!

DUMITRU DUMITRU : Multumesc, nu
beau, sint cam bolnav. (Lui Nditd.) Va
sl zica, faci casi noua ?

NAITA (cu mare greutate in glas): Nu
vedeti dumneavoasird soarta mea, cu
sase copii.. ?! Trebuie sa le fac
un rost. cd sint multi si pe urma
se incaiera. Nici acum, ca sint mici,
si nu prea mai au loc tolj cu lingurile
in strachina, dar cind s-or mari ?!

DUMITRU DUMITRU : Dar cu tovarisul
Craina n-ai discutat nimic ?

NAITA (inghitind in sec) : Nu, n-am vor-
bit.

(Soferul injurd iar : s-a reparat magina.)

DUMITRU DUMITRU : Gata? (Soferul
face semn cd-i in reguld.) Atunci, sa
mergem. Tovarase Lucean, daca tot
ati terminat ziua de lucru, hai si mer-
gem amindoi pe la Sfat.

NAITA (pierit) : Acum ? (Tdcere parali-
zantd.)

GENICA : Pij cum sia mearga el acum la
Sfat ? Nici n-am dat de mincare la
lucritori, nici n-am strins.. Nu se poa-
te.

DUMITRU DUMITRU : Pai vine repede.

NAITA (pierit) : N-am facut nici un fel
de politica, afard de razboi, dar la
razboi a fost toata lumea...

DUMITRU DUMITRU: Ce zici? (Pe
drum vine Craina, tugind in batistd.
Il vede pe Dumitru §i ia pozitie de
drepti.) .

CRAINA : Sa traiti, tovarase prim'!

DUMITRU DUMITRU (fdrd sd-i intindd
mina) : Noroc! Cum stati cu situatia
cotelor ?

CRAINA (inecindu-se de emotie) : Zilele
astea terminam. Intr-o zi-doui, termi-
nim, am mai fiacut o echipa si luam
casd cu casa. Si tu, Naita, stai rau, de
asta venii pe aici, te ciutai acasa si...

DUMITRU DUMITRU (lui Craina): Nu
te-ai intilnit cu tovardsul, cum am
vorbit...

74
https://biblioteca-digitala.ro

CRAINA : Nu ne-am prea gasit, ca de

cile ori l-am cdutat, era tot plecat.
L-am cautat si cu seful de post. Pe
urmd, zicea el cad scoboari pe vale,
pe la noi, insi n-a vrut sa vie, asa

cd...

NAITA (scuzindu-se) : Am fost ocupati
mereu, ci la noi nu e ca la dumnea-
voustri.. noi nu avem de unde strin-
ge cole, cii ne-am plimba si noi, alt-
fel, ca ne place.. insid la noi plimbarea
e cu paguba...

DUMITRU DUMITRU : Cum adica ?

NAITA (dregind-o0) : Adicdi, noi sintem
datori cu munca toatd saptamina, si
nici sdrbitorile nu prea le mai tinem,
care sintem mai nevoiti, cum sint si
cu, si cu copii multi, ca altfel veneam
eu pe la tovarosu’' Craina, da’ daci
nu s-a putut...

CRAINA : Apai, de gura, pe tine nu tle
intrece nimeni...

NAITA : Se poate, se poate, cd noi alti
putere nu prea mai avem...

DUMITRU DUMITRU (tdind discutia) :
Mda. Noi, tovaridse Naitd, am avut o
vorbd, la Raion.

NAITA (iute) : Da.

DUMITRU DUMITRU : A venit timpul
sd ne t{inem de cuvint., Ce zici?
NAITA : Ce sa zic? Facem cum e mai

bine.

DUMITRU DUMITRU : Daca se
problema ?

NAITA : Dacid se pune problema, sintem
prezenti, c¢i altundeva nu avem unde
ne duce...

DUMITRU DUMITRU: Noroc! (Pleacd
repede, urmat de Craina, care i arun-
cd peste umdr lui Nditd o privire mu-
strdtoare.)

NAITA : Sa triiti !

SOFERUL : N-aveli o cana de apa ?

GHEORGHE : Va aduc eu tov. sofer.
(Tdcere grea.)

PATRU (vine in fugd): Naita, ce-i maj,
veni tovarasul prim ? (Nditd tace.) Si,
cum ramine ?

NAITA : Cum s3a ramiie? Asa ramine.
(Pdtru intelege si tace.) Mai string
niste piatra si mai pui o temelie in
Potres, unde am bucata aia cu mes-
teceni.

PATRU (intelegindu-i graba): Pai, se
poate ?

NAITA : Se poate cit se mai poate, asa ca
nu va angajati la nimeni, fiindca de
luni incolo punem si in Potres o te-
melie, si mai pun temelii in trei lo-
curi.

PATRU : Dar el ce zicea ?

NAITA (pe ginduri): El ar pdrea om
cumsecade, insi are misiune. Politica
lui, asta e. Astia au o politica si se tin
de ea.

PATRU : Da.

pune



PETRE : Ma Patrule, parca ti-ar {i gea-
min, asa-{i seamini tovarasul prim.

PATRU (uimit) : Da? N-are de unde sa
fie.

CICLOP (venind in fugd): Veni pe-aici
tovarasul Craina ?

PETRE : Pleca la Sfat, cu tovarasul prim.

CICI.OP : Tovarisul prim ? Si ce zicea,
¢ auz cd a stat, mult de vorbi, ce
zicea ? A stat de vorba ?

PATRU : A stat, a stat de vorba cu Ni-
ita. Sa fi vazut, domnule, cum vorbea
Naita cu primul secretlar, parci vor-
bea cu frate-sau Vasile.

CICLOP : De minc n-a spus nimic ?

PATRU : Ce sa spuni, pii-te cunoaste el.
primul secretar, pe tine? Ei avcau
chestiuni de politica... .

PETRE (prdpddindu-se de ris) : Pii n-a
zis, m3 Pitrule, la plecare, ci sa-1 dea
alard pe surdul dla de la telefon, ca
din cauza lui nu poate transmite poli-
tica la Cornu Caprei ?

CICLOP : Aoleuy, fire-ai al dracului, Pelre,
cu dintii tdi ai de aur, dau eu pe la
tine siptamina asta ! (Pleacd, injurind.)

PATRU (intr-un tirziu): Am sa-mi las
mustata.

NAITA (iesind din mutenie §i zimbind
intelegdtor) : Ca si nu mai semeni cu
el..

GENICA : Hai, hai, ci lrece si duminica
asta. Arde pamintul ca o pedeapsa.

NAITA : M3, Patrule, rade-ma si pe mine.

(Ndita se asazd pe un bolovan in mij-
locul locului cu temelia pusd. Genica ii
pune un peschir la git, Pdtru il spumu-
ieste.)

PATRU : Nu se mai termini seceta asta...

NAITA : Hai, ma Patrule, ci mor dracu’
de calduri pina termini tu, mai lasa
gura aia si da-i cu briciul.

PAI'RU : Ai, dom’'le, rabdare, ce te gra-
besti asa, cd nu te mai insori acum...
Acum avem alte politici...

(Nditd adoarme in soare. Lumina de-
vine difuzd, Genica se asazd in picioare
lingd el, ca intr-o picturd bisericeascd.)

NAITA : Da. Aici il insuram pe Gheor-
ghe.

GENICA : Paj, nu e prea mic ?

NAITA : Nu este, fiindca atunci cind te-
am luat eu pe tine tot optsprezece
ani aveam.

(Genica 1isi scoate baticul de pe cap.
Lumina cade pe pdrul ei, ca o beteald.
Nditi o prinde de mind, sint amindoi
tineri, se rostogolesc intr-o ploaie de ghin-
dd, ea se ineacd de ris.)

GENICA (mireasd cu voal de lumind de
lund) : Naita, intirziem de la nuntj,
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ne asleapld lumea la masa.. (Fuge

rizind.)
(Intuneric.)

GLASUL LUI PATRU : Ce faci, mai Ni-
ita, dormi ?

GLASUL GENICAI (bocind ascutit) :
Lua-m-ar moartea, cu ziua cind m-a
facut pe mine Dumnezeu.

(Lumind.)

NAITA (se trezeste de-a binelea) : Ce ai,
muiere, pe cine jelesti tu acum, ca
n-a murit nimeni, sintem toti intregi
si sdnitosi, cui tragi tu a rau?

GENICA : De ce m-a facut pe mine Dum-
nezeu ? Si n-am parte de copiii mei,
s fugd copiii mei, de raul nostru, prin
strdini, si sd se piarda cine stie unde?

NAITA : Da' cine a fugit ?

GENICA : A fugit Gheorghe, a fugit la
Craiova, la scoala de soferi, ci nu l-ai
mai lasat cu munca si cu ridicatul la
piatra si la var si la nisip, si cu scu-
latul din viul noptii. A dracu’ ziua
cind am pus eu de mamaliga cu tine,
cd o sa ne bagi pe toti in pamint cu
casele si cu temeliile, de-am ajuns sa
ne fugd copiii din batatura si sa ra-
minem pustii ca Iov! Doamne, cum ne
mai rabzi tu, Doamne, cu riabdarea ta
mare ?

NAITA (a rdmas in mind cu oglinda de
la bdrbierit, se uitd in ea, ca §i cum
s-ar vedea prima oard, isi trece mina
peste fatd si-si sterge spuma rdmasd) :
Ia uita-te, Patrule, ce fatd de om stra-
in, batrin rau si zbircit si ars de soa-
re, de parc-am trecut prin foc... (Pdtru
tace.) Cum o fi plecat el si unde s-o
fi dus el ? Cine putea sa-i bage lui in
cap chestia asta cu scoala de soferi ?

(Pe drum trece Turbatu, omul Tudorei,
cu Alisandru imbrdcat civil.)

TURBATU (oprindu-se) : Naila! Sa tra-
iesti !

NAITA : Sa trdiesti ! Dumnezeu s-o ier-
te !

TURBATU (plinge): Am ramas singur,
Naita, si s-a ales praful de viata mea,
si ea m-a lasat ca pe nimeni pe lu-
me, si acum uita-te la mine si uiti-te
la amaritul &sta, care e copilul meu
si tu il stii, nu l-ai mai fi stiut, dar
sd stii cA eu n-am avut nici-o vina, si
sa fi vazut tu suferinta si dorul Tu-
dorei, ne-ai fi plins si tu de mila.
(Ardtindu-l pe Alisandru.) L-a dat a-
fara. A facut reduceri, dracu’ stie ce-a
facut, si a prefirat la ei pind pe-al
meu l-a dat afara, si acum a venit a-
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casa sa astepte pini la noi ordine.
(Nditd tace.) L-a dat de tot, s-a ter-
menat, ma duc cu el acum la S.M.T.-
ul de la Maldaresti, ar fi acolo un post
la cadrele lor, si seful lui, care l-a a-
vut, un maiur, i-a spus sa dea pe-aco-
lo si s vaza ce si cum, si daca e ceva,
sd Je spuie si lor, si vazi ce se poate
face.

NAITA : Ce vorbesti ? Ia uita-te, domnu-
le, pii se poate asa ceva ?!

TURBATU : Se poate, si nu se stie ce va
mai urma.

NAITA (cu aerul cd e ingrijorat): Pai
ati facut vreo proslie, Sandule, de v-a
dat pe dumneavoastra afara tocmai a-
cum, in mijlocul verii ?

TURBATU : N-a facut prostii, dar n-a
mai avut loc pentru el, dacia s-a redus,
cd nu l-a dat numai pe el, a mai dat
si pe altii afara.

NAITA (viclean): Pai parci dumnea-
voastra, Sandule, faceati oale maj in-
ainte, ati aruncat roata, sau cum ?
Vezi cum bate Dumnezeu, fratele meu,
cind bate, si cum m-a sapat el pe mi-
ne si cum nu ma stia el pe mine si
zicea cid nu ma cunoaste, uitase cind
il trimiteam noi dupa tigari si el fu-
gea ca un titirez si zicea ,tine, nene
Naiita“, si eu il mingiiam pe cap si-ti
spuneam, Turbatule: ,faci om din el,
{frate-meu !“ Si cind m-a impins el pe
mine ca pe un animal in GAZ-ul Se-
coritatii, spunea: ,,Vi cunosc eu pe
voi, taranii astia, va stiu si maselele
din gura!'“

TURBATU (smerit): De, asa a fost, ci
nici cu noi nu mai vorbea, si muma-
sa a murit strigindu-1 pe el, si eu i-am
trimis vorbi sa vie, ca ea se duce si
vrea sa-1 mai vada, ca l-a iubit, ama-
rita, si numai de amarul lui s-a stins,
si el n-a venit. (Pleacd, plingind, cu
Alisandru dupd el. Alisandru igi tirsiie
picioarele, cu capul in pimint.)

PATRU (ingindurat) : Poate si fie ceva,
daci a inceput sa-i dea afara chiar
din Secoritate. Ce serviciu sa caute ?
Pii ce slie sa faca el, afard de oale ?...
care a si uitat, cad daca nu faci in fie-
care zi, nu ti se mai da mina dupd
gitul oalei.

NAITA : De, nu stia si lucreze o mese-
rie. insd la batut se pricepea.

PATRU : Baiatul Tudorei ? L-ai vazut tu ?

NAITA : Nu eu, insi pe mosul ala de la
Sacot el l-a batut. ,Asta mai tinarul
se pricepe sa bata“, zicea mogul, cind
i l-am aratat eu si i-am spus ca a
murit muma-sa si el nu s-a dus la
inmormintare. ,Ailalti m-au mai cio-
canit ei cite nitel, mai omeneste, dar
asia m-a batut in lege, nu stiu ce-o fi
fost el inainte, ori poate au si ei
o scoald unde invatia sia bata“. Da’ eu
i-am spus ca nu cred ca a facut o
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scoald, la calcat si batut pamintul s-a
invitat el, cd a fost olar mai inainte.

PATRU (injurind si scuipind) : S-a dus
dracu’ si vara asta. Vine toamna. De¢
Sfinta-Marie fac pomand pentru bi-
trini, cd m-au crescut la usa lor, si
vadi lumea ci am iesit si eu la lu-
mina.

(Intuneric. Se adund lumea. Lumind.
Masd mare in ograda lui Pdtru.)

OTAT : Domnule, asa ceva nu s-a mai
vazut. Anafura mamei Preacuvioasei
Ciripoaia, care s-a incurcat in tinere-
tele ei cu Mucenicul Mucadlau de la
pod ! Nu s-a mai vazut, ca acu’, sa
ajunga vulpea sa ia si ciinele din cote-
tul unde pizea gaiinile. Inseamnid ca
vine o sardicie, de ne ia mama dracu-
Jui pe toti...

PATRU : De unde zici, md Gheorghe, cii
ai scos-o pe Ciripoaia asta, ca asta
nu mai crez eu ca e in calindar, daca
a apucat ea sa se-ncurce cu al lui
Mucailau de la pod...

OTAT : Acum, si nu crezi tu ci muce-
nicele astea n-au avut si ele ce le-a
trebuit, ca am citit eu intr-o carte,
de una, nu-s’ cum dracu’ ii zicea, dar
nu era de pe la noi, muiere frumoasj,
si-a pacatuit ea cit a pacatuit, ca aslea
din Asia Mica stau cite cinci-sase la
un barbat, alta treaba n-au, stau la
umbra si, cind are el nevoie, face din
deste si-n aratd pe una, si aia vine...

PATRU (ride) : Cum face Dumitru... Face
din destele miinii bune, si vine Vic-
torita. Vine, ma ?

DUMITRU (a lehamite) : Nu mai vine.

OTAT : Nu mai vine ea, sau nu mai are
la ce?

(Rid toti. Femeile servesc la masd.)

MUIEREA LUI PATRU : Luati, luati, ca
mai este, avem si pentru rindul doi.

OTAT : Ma, Patrule, de ce ai facut. ma,
pomana, dinaintea casei, si n-ai facutl-o
si tu ca toata lumea, dinaintea bise-
ricii ?

PATRU : Pidi de-aici, de la mine, se
vede si biserica si alelalte mese, ca la
cinematograf.

DUMITRU (turnindu-§i tuicd in ceascd) :
Cum e, mj, cu Mucalau ?

PETRE : Al dracului, Dumitru asta, cum
a avut el noroc de i-a retezat mina
stingd, ca altfel trebuia sa-i pun eu
tuica in ceasca...

DUMITRU : Nu mai apucam eu, de la
tine.

PATRU (lui Nditd): Nasule, si-ti mai
pui, ma, o tuica.
NAITA : Lasi, ci-mi pui eu, vezi de

ailalti, sa fie lumea multumita.



VETA (infulecind) : Esle. La anul, Na&ai{a,
nu mai apuc Sfinta Mairie, Doamne
tarta-ma, faceli praznicul fiari mine.
(Mai bagd in gurd o lingurd.)

SIMION : Pai unde te duci. Velo, la anu’,
de facem noi pomana fira tine?

VETA (rizind cu gura plind) : Pii unde
sd ma duc ? Unde-o si te duci si dum-
‘neala, cd n-o sa imparitim noi pa-
mintul, ne mai ia si pe noi popa So-
fronie.

SIMION (emnervat) : Ce vorbesti ? Cred ca
t¢ duci singura, Velo. Pe mine, si nu
contezi. Ia uiti-te, domnule, vine omul
la o masi, ca la o petrecere, si mai-
tracuca dracului imi face ea mie soco-
teala cind ma duc eu si cu cine ma
duc. Pune, ma Patrule, la mine, daca
Naitd nu vrea.

MOSUL DIN SACOT : Da' la tine nu

vine, ma, popa, sa sfinteasci si el
masa asta ? (Moare de Tis.)
OTAT : Lasi, ma neici, popa, si mi-

nincii matale linistit, ori nu poti baga
in gura de grija popii ?

PATRU : Popa s-a suparat ci n-am vrut
sd pui masa linga biserica, la fel cu
toata lumea, si-mi trimite paracliserul
si-mi cadelniteze masa. Hai, mia na-
sule, Naitaa ! Pai ce faci, nu maninci,
nu bei ? Ia da ceasca aia incoa’, sa nu
ne suparam.

GENICA (ldcrimind pe furig) : Unde-o fi,
Doamne, copilul nostru Gheorghe, si
noi stam la masa si ne veselim si el
cine stie pe unde-o fi ?

PATRU : Tine, ma nasule,
cum trebuie !

NAITA : Pune, m3 Patrule, si nu zici!
Ia, muiere, ia cit std finul lingd noi,
ca pe urmdi ajunge pe la Petre al lui
Toma si nu-i mai ramine nimic in sti-
cla.

SIMION : Spune, ma Dumitre, cum a fost
cu ala care a zis ca-ti face moanta
noua ?

DUMITRU (cam afumat) : Pai m-am dus
saptdmina asta la Craiova dupa el. La
Craiova, lume multa, umbla oltenii
dstia de Dolj toata ziua prin tirg, eu
ma si mir cind mai lucreaza ei si cind
mai stau ei acasi sa se inmulteasca,
cd de inmultit s-au inmultit, uite-asa
misund si, cu care vorbesti, nimic nu
intelegi. Zice : ,Da’ adresa o ai ?* ,Pai
de unde dracu’ sa am adresa, a zis
.cd sd ma duc la Regiune, unde are el
un cumnat. Unde-i Regiunea ?* ,Uite-o
colo*. Vaz eu, ma duc, ma dau in
vorba cu unul de la poartd, cu o ban-
dirold rosie la mina, i1i spui povestea.
«Aaa, zice asta, pdi nu mai e la noi“.
,Cum asa, intreb eu, dar unde e 7
~A plecat, zice acesta, a plecat, cu
cumnatu-sau cu tot, s-a dus, s-a ter-
menat“. ,Unde a plecat, domnule ?* —
intreb eu. ,A plecat din {ard“ — spune

ceagca asa
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omul. ,,Ce vorbesti, domnule ? $i m-a
incurcat el pe mine, sd viu eu pina la
Craiova dupi el ? Nu se poate!* Da’

omul meu : ,.Uite cd se poate* — si-am
venit si eu acasi, cu banii cheltuiti
degeaba.

SIMION (ride) : Inseamni ci
pe toti cu dintii in palma.
DUMITRU : Sigur, uita-te la Petre a’ lui
Toma, cid i-a pus numai doi dinti sus,
si pe-aia strimbi, de-i ies afara din
gura. L-a pocit de tot. (Rid tofi. Veta

sfordie tare.)

SIMICN : O vezi ? Si ma ameninta ea pe
mine ci plecim amindoi pe lumea
ailaltia... Te duci, Veto, te duci singura,
mai iei o linguri de varza si de hra-
mul lui Sfintu Dumitru, si ne lasi,
auzi ?

VETA : Aud. (Sare.) Dar sia vezi ca nici
dumneata nu stai mult. De Boboteaza,
cel mai tirziu, te reteaza si pe dum-
neata. \

SIMION (cintd) : Doamne fereste...

OTAT (lui Nditd) : Si tie ti-a spus ca ar
fi momentul sa facem cerere ?

NAITA : Cam asa ceva.

OTAT : Si ?

NAITA : Si, nimic. Si vedem cum o fi,
la iarna, la primdvaria, sa vedem
care-o mai trai pina atunci.

OTAT : Da.. Eu am zis cA ma scriu.

PATRU (vine cu talgere fumeginde) : Ia,
ca frige! Ia, ca frige!

NAITA (il ajutd la servit): Luati, cad e
facut bine, Patru se pricepe, nu-si
bate joc de animal.

PATRU (smerit) : Dupd puteri si dupd
cunostinte, cid daca timpurile ar fi
fost altele, poate ca si noi aveamn alta
fatd, insd din inima este si dupa pu-
teri, cit ne-a ajutat.. Dar sa luati si
nitel must.

DUMITRU : Sa nu te uiti cu ulciorul la
nasu’.

PATRU (ridicind wulciorul) : Atunci, s
diam noroc si sa fim sanatosi.

i-a lasat

(Intrd popa Sofronie cu dascdlul Culitd.)

POPA : Asa, fiule, asa, noi slujim Dom-
nului, nu narodului si nu p&catosului,
singele Domnului trebuie sfintit, si
trupul Domnului trebuie miruit...

MOSUL : Vine popa Sofronie. (Lui Pd-
tru.) Stai, nu bea, cd vine popa si ne
sfinteste.

OTAT : Stidi, ma neici, la locul matale.
Stai cuminte, ca si pind acuma ai in-
desat, de md mir ca n-ai criapat, si nu
te-a mai sfintit nimeni...

MOSUL (cu gura plind) : Ai? (Se inea-
cd.) Ai ? (Otdt ii dd un pumn in ceafd.)

OTAT : Stadi, ma neica, la locul matale,
c-am mai vazut oameni mort{i inghe-
suiti la pomana, stai jos, daca vrei sa
mai apuci sfintirea.
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NMOSUL (pitigeiiat) : Apd, apa, apa..!

SIMION : Adu. domnule, niste apa, ci
moare, dracu’, omul, cu zile. Patrule,
adu, domnule, niste apa !

NAITA : Ce {face, mi ? moare ?

POPA : ,In Iordan botezindu-Te, Tu,
Doamne !¢

DASCALUL : Parinte, sintem la Sfinta
Maria, nu la Boboleazi, vedeti cum o
retezali.

MOSUL (muiat) : Apa ?

NAITA : Puneti-l, domnule, pe iarbi, si
se linisteascd nitel.

SIMION : Ce si se mai linisteasca ? Mi
se pare ca se linisteste de tot. Pi-
rinte. lasii sfestania si vino lute, ca
mi se pare ci avem alta belea.

VETA : Muri, ma ? Muri, sau ce face ?

NAITA : Muri, pe dracu'! Doarme, 'tu-i
mama lui, parca l-a scildat ma-sa si
i-a dat sa suga...

PATRU (usurat): La masia! cd se ra-
ceste berbecul.

DUMITRU : Parinte, luati loc aici si dati

binecuvintarea.
POPA : ,Domnul..* (Uitd, se asazd la
masd §i-i spune lui Dumitru.) Noi,

Dumitre, stii cum e la sfintele sarba-
tori, mai mull ne indemnim decit
ludm, dar sd nu suparam gazdele..
(Mdnincd indesat.)

OTAT (lui Nditd): Eu am zis ci ma
scriu.

PATRU (ridicind ulciorul) : Atunci, din
partea noastri, si ridicim un pahar
si sd cinstim mosii si s3 diam ,Noroc !
La multi anij

TOTI : Noroc !

POPA (pe mas, cu paharul in mind, stro-
pind masa): ,Miluieste, Doamne, a-
ceasta masa. binecuvinteaza..“

DASCALUL : Pirinte.. nu e de pome-
nire, e praznic...

(Dar popa continud §i oamenii beau in-
lacrimati. Simion cintd cintecul lui.)

OTAT (lui Nditd) : Si Petre a’ lui Toma
a zis ca se inscrie. Am fost mai multi
-la Primaérie, si-a rimas cid ne in-
scriem,

NAITA : Si Petre a’ lui Toma...

OTAT : Pai, Petre a fost pind la urma
cu ideea...

NAITA : Petre a’ lui Toma ? A zis ca se
inscrie ?

MOSUL (trezindu-se) :
Avem praznic ?

DUMITRU: Ba era si avemn pomana,
daci nu-ti dddeam eu vreo doi pumni
dupa cap.

MOSUL : Pomana ? Pai
Doamne iarta-ma...

SIMION : Pai ar cam trebui si te ierte.

Ce facem aici?

nu e praznic,

(Mosul adoarme iar.)

78
https://biblioteca-digitala.ro

NAITA : Petre a’ lui Toma ? Cu cine ati
vorbit ?

OTAT: Cu Geanovu, care-i secretar,
si-acum ¢ s§i primar, in locul lui Crai-
na. Cu Geanovu, care e de la noi si
ne cunoastem. $i cunoaste si el nilica
politica.

NAITA : Geanovu ?

PATRU (apropiindu-se) : Ce e ?

POPA : Patrule, noi am avut o supdrare
si n-ar mai fi cazul, fiindci sintem
la sfinta sarbatoare si Dumnezeu stii
deasupra noastri si ne vede, si el
iartd gresalele...

MUIEREA LUI PATRU : Lasi, parinte,
cii nu sintem noi dintr-atita... (Il spri-
jind s@ nu cadd.)

PATRU (cdtre Nditd si Otdt) : Ce e, mi ?
Lipseste ceva, e vreo nevoie ?

OTAT : Nu. Vorbeam de inscriere.

PATRU (rdstit) : Cine se inscrie?

OTAT : Pai, si eu, si Petre a’ lui Toma.

PATRU (scurt) : Cind ?

OTAT : Cind s-o pune problema, fiindca
daci asta e politica, e musai si jucam
si noi.

NAITA (negru): Si tu stii sa joci, ma
Gheorghe ?

OTAT (cu inima in dinti) : Domnule, la
saracia noastrd si la nevoile noastre,
cu ce avem noi tot nu ne mai putem
ajunge, vorba lui Petre al lui
Toma : .Decit si tot omor eu pamin-
tul, sa dau la dari, mai bine, salutare,
si s& vedem cine ne dia si noua de-a-
cum incolo, cd trebuie si ne ia si di-
rile. dacd nu mai avemn pamint“.

NAITA : Da, insd pamintul tot trebuie
sd-1 sape cineva, si boii tot trebuie
sd-i miie cineva.

OTAT : Boii ii dam si pe ei la colhoz,
stau la grajd si ei.

NAITA : Si nu maninca ?

POPA : Patrule, sa fim iertati...

PATRU : S3 fim, parinte, dar si vedem
cine ne iarta.

VETA (mingiindu-l pe pdr pe Simion,
care doarme): Uita-te la Simion, si
zicea cd ma duc eu inaintea lui.. Pai
eu mai stau la doud mese, daca vreau,
si el, ca puiul de curca piraie in somn...
Parinte Sofronie, Doamne iarta-ma,
cind il iei, sa nu uiti matale sa ma
anunti...

NAITA : Stii tu sa joci, md Gheorghe ?
(Dupd o pauzd.) Si zici cd Geanovu e
primar ? La Banska Bystrica se {inea
dupid mine si se ruga.. ,Si nu ne
pierdem, neicd Naitd“ — se ruga el,
cind incepea atacul.

OTAT : Ei, nu, cd e om judecat, si nu e
rau. Si la cote s-a ferit si se bage in
ceartd cu noi, si i-a mai pasuit pe cite
unii, da’ n-avea el cuvintul, ci era
Craina care hotara, si Craina, dacid nu
era din sat, nu simtea durerea noastra.



(La poartd bate Ciclop.)

CICLOP : Patrule!' Aici e Naita?

IPATRU (ocupat, fdcindu-se ca nu-l cu-
noaste) : Da’ cine e ?

CICLOP : Sfatul !

MUIEREA LUI PATRU (deschizind poar-
ta) : Intrati. poftiti, domnule Ioane.

CICLOP : Taceti sedinth, ai!
DUMITRU : MO, tu la bisericid ai
CICLOP : De ce si mid duc ?

fost ?

Al cincilea anofimp

T

Clopot de mort. Ploaie

SIMION : Nu e de murit pe vreme ca
asta, ti-e urit, dracu’, sd ramii singur
in cimitir, dupa ce pleaca toti, mai
ales cind te gindesti ca toti se duc
si se baga la o scuteald, si dacid mai
ai si rude bune, alea nu se poate sa
nu dea nitica fuica fiarta, si tu sa stai
sa innoptezi cu pamintul pe tine s§i cu
ploaia...

NAITA : Cind ajungi la faza asta nu te
mai intereseaza cine bea tuicd fiarta,
fnsd nici mie nu mi-ar placea si mor
pe un timp ca asta, as mai putea sa
rabd pind se imprimavareaza.

SIMION : Doamne fereste! Primavara e
picat mare sa mori, nu se poate.

PATRU : Apoi, si mori e picat mereu.

NAITA (citind intr-un ziar): Auzi, ma,
ce spune de aia de la vale'!

PATRU : Ce spune ?

NAITA : Au pus vii in nisipurile alea
de la Duniare, unde am fost noi cu
carul, Patrule, cind al venit tu de pe
front. Auzi ?

PATRU : Aud, dar eu nu vad decit po-
stata mea de vie din spatele casei, pe
care am sadit-o toamna trecutd, cia
intr-un an intrd pe rod si cine stie
dacad mai am timp s-o vad.. Am pus
si coacdz rosu, l-am udat si s-a prins
si asta, si vedem, mincdm noi coa-
caze ?

NAITA : Am fost pe locul din Valea cu
pietrele. Se cam topesc temeliile alea.
Da’' cine mai vine la lucru pe ploile
astea? La primavara, cine-o mal
apuca.

PATRU : Da’ de Gheorghe ce mai stii ?

NAITA : Ce si mai stiu ? A venit o dati
acasd cu un camion, de mi-am rupt
loitrea la car, cid era intuneric si nu
l-am vazut, i-am dat doua palme si a
plecat desculf, ca-si lasase bocancii in
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DUMITRU : Asa, ca vine o vreme a
dracu’ si te giseste negrijit si nespo-
vedit, si nu e bine.

NAITA : Lasati, mi, omul in pace, ca
are si el o misiune, n-a venit el de-
geaba pinda aici. Nu-i asa, Ioane?

CICL.OP : Sigur. Sa vii dupa prinz la
Sfat, cd sintem suparati pe tine, ai sa
veszi tu.. si sa iei cu tine si actele
unde scrie cia ai tu dreptul unde-ai
pus temeliile fara autorizatie, in{elegi ?

(Intuneric.)

OAMNA

mirunti. Povarna lui Simion.

batatura, si cind a plecat cu camionul
ala mi-a trintit si porfile la pamint.
De-atunci n-a mai scris. Da’ bocancii
sint buni, ii port si acum.

(In gindul lui Nditd.)

_PETRE : S-a cam topit Genica de cind

a fugit Gheorghe.

NAITA : Mi s-a urit de tot, imi vine sa
ma las si de muierea asta, care a si
imbatrinit, nu i se mai vad ochii de
zbircituri... Da’ tu, ma Petre, cum de
te-ai bagat cu-al lui Geanovu, la Sfat ?

PETRE : Pii ce poate sia spund de mine,
decit ca am fost olar si zidar si tim-
plar si am muncit?! S$i m-a chemat
la o sedinta, a mai discutat cu mine...
da’ Genica s-a cam topit, siraca, §i
parci o vad cind ai luat-o, cum arata
ea si cum se vintura ea toati de bucu-
rie, si cum se liuda ea cia o sa faca
si-o sa dreaga cu tine...

NAITA : $i, n-a facut ?

PETRE : Mare lucru n-ati
afarad de copii...

NAITA : Si casele ?

PETRE : Temeliile.

NAITA : Temeliile, dar le-am pus, tref
am pus, ca tu ai lucrat la ele.

PETRE : Mai Naita, asculti-ma tu pe
mine, cd nu se mai poate, acum e o
politica. si politica asta se face...

NAITA : Cind ?

(Petre dispare.)

SIMION : Patrule, vine vierul, Patrule..
Ca eu am iesit din politica, le-am dat
tot si le-am cintat: ,Luati, luati, a-
cesta este trupul meu care se fringe
pentru voi“. Le-am cintat si cind
mi-au scos din curte caruta a veche,
le-am dat si biciul si pocneasca din
el, lui Ciclop i l-am dat, ca el a luat
pind la urma caruta si a facut-o cui-
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bar de gaini. Fiindci ecu mai stau in
Cornu Caprei pinid la Pasti. Eu plec,
via las, am termenat. Uite ulciorul,
Naita, si pe-al tau, Patrule, si s fiti
sdnatosi !

(Nditd si Pdtru ies pe furig. Din intu-

neric se repede la ei Ciclop si-i smulge
lui Pdtru ulciorul din mind.)

CICLOP : Faceti tuica, ai, fara autori-
zatie !

PATRU : Naii{a, hotii ! Mi-a furat ulcio-
rul !

CICLOP : Voi erati, fir-ati voi ai dracu-
lui ! Ei, acum sia viiz pe unde scoaleti
cimasa.

NAITA : Ce ti-e, miai Ioane, ai innebu-
nit, stai noaptea sub pod si jefuiesti
lumea ? Te-ai facut haiduc, ma ? Pai
cu noi, ma, cu saracii ? La Pitru cel
Scurt te bucuri tu ?

CICLOP : Acusi va vaz eu, cu tuica fara
autorizatic s§i la cazan particolar, ne-
declarat. De mult va pindesc eu pe
voi, si s vedem ce mai spuneti voi
cind oi arata eu corpul delict?!

PATRU : Si ce vrei sa faci tu cu corpul ?

CICLOP : Martor, ca sia se vaza cu ce
va ocupati voi ziua si noaptea, si sa
se vaza daca asa te-a invatat pe tine
tovarasul prim, cu care te lauzi tu
mereu.

NAITA (luindu-l1 de guler): Maii Ioane,
tu stii bine care e soarta noastra aici,
la Cornu Caprei, de ce te faci tu, ma,
al dracului ?

CICLOP : Sa nu dai, Naita, ca o patesti
si nu e bine. Sa...

(Nditd il plesneste cu sete.)

NAITA : De ce esti tu, ma, al dracului ?
(Si iar il plesnegte. Ciclop se smulge
si fuge, dar Pdtru ochegte ulciorul cu
o piatrd §i-l sparge. Rizind.) Ca bran-
dul, Patrule ! Ca srapneaua, 'tu-i mama
ma-si !

PATRU (ride) : Unde e martorul, Ioane ?

NAITA (se face cd se repede): Ma!

CICLOP (fugind) : Hotii, ma, hotii ! (Gla-
sul i se pierde.)

NAITA : Si vezi cum ne reclami Ciclop
ca l-am batut si ne da in judecata
pe amindoi.

PATRU : Pai are el martor ca l-am ba-
tut noi amindoi ? Ne-a vazut cineva ?
L-a batut muierea, da-1 in.. nu-l1 bate
ea mereu, cu fiu-sdu ? Da’' de plesnit,
1-ai plesnit bine.

NAITA : E, l-am plesnit eu nitel.. L-am
apucat si eu, pe intuneric, la nime-
reald, dar un ochi tot cred ca i l-am
flecit.

(Intuneric. Se lumineazd. Nditd si Pd-
tru il asteaptd pe Geanovu la Sfat. Intrd
Ciclop.)

80
https://biblioteca-digitala.ro

PATRU (ipocrit) : Ce e cu tine, ma loa-
ne ? Ce ¢, mi, cu tine, cine te-a pocit
asa bine ?

CICLOP : Nu stii ? (Vine Geanovu.) Si
traiti ! Sa traiti, tovarase prejedinte !
(Se furiseazd si iese.)

GEANOVU : Trebuie si-1 schimb, ci nu
se mai poate, toald ziua bate muierea
la ¢l si-1 poceste, parci ¢ dracu’' la
usa primariei.

P.ATRU (milos) : Lasa-1 dracului, ci moa-
re de foame.

GEANOVU : Nu se poate, nu mai e cazul
sd {inem la usa toti prostii.

NAITA : Di-1, domnule, afara, insi ar fi
cazul si ne dai si noud o autorizatie
si ne ducem cu niste mere la vale,
eu si cu Patru, ce parere ai ?

GEANOVU : Nu se poate.

NAITA : Cum, nu se poate ?!

GEANOVU : Nu se mai poate. Am pri-
mit ordin sa nu mai dam autorizalie
decit la membrii cooperatori.

NAITA : Care cooperatori ? De unde co-
operatori, aici nu sint, nu s-a facut.

GEANOVU © Nu s-a facut, dar trebuie
sa se faci, nu mai putem nici noi trai
asa, ca acum doud mii de ani, asa ca
pina atunci...

CICLOP : Se poate ?

GEANOVU : Ce e?

CICLOP : Tovarosu’ presedinte! Va chea-
ma Raionul la' telefon, cu comisia.

GEANOVU : Care comisie ?

CICLOP : Cu campania care incepe, a
zis ca saptamina viitoare incepe cam-
pania.

GEANOVU : Ma, tu cind te mai bati cu
muierea si te poceste, sa te duci, dra-
cu’, pe Cerna la vale si si stai acolo
pina te omenesti la infatisare, altfel
sd nu te mai prind pe aici! In fiecare
zi vii ca de la razboi, auzi ? Ca daca
nu, eu te dau afara, sa stii de la mine.

(Iese ; intrd Petre al lui Toma.)

CICLOP : Sa traiti, tovarase viceprese-
dinte !

PETRE : Ce mai faci, Patrule, tot aghio-
tant la Naita Lucean ? (Ndifd iese in-
jurind.) La mine, Patrule, pofi sa vii
cind vrei, la mine usa-i deschisa.

PATRU: N-am nevoie, ma cirpesc cum
pot.

CICLOP : Te cirpesti tu, dar sa te vaz
cum te cirpesti acum, cind vine colec-
tivizarea...

PETRE : Pitrule, nu te uita la el ca-i
prost, ca si prostu’ spune adevirul
citeodatid. Acum, vine !

PATRU : Cine vine, ma ?

PETRE (rinjind) : Colectivizarea.



CEA DIN URMA ZI A IERNII

Ninge. Vinitoare. Pitru si Nii{d stau ciuci{i in zipadi ca finir-o

transec.

NAITA : Ninge, a inceput si fulguiasci,

mi se pare ci o ia de la inceput.
Parca n-ar fi sflirgitul lui februarie.
Abia acum se incinge iarna.

PATRU : In cit sintem ?

NAITA : Pai miine e martie.

PATRU: Si mie mi-a distrus vulpea
curcanii. Stii cum {face, se baga sub
prun si se uitd in sus si-1 adoarme
de tot, si curcanul picd jos ca pie-
troiu’.

NAITA : Stiu. Cum de mai ai ce-ti tre-
buie ?

PATRU : Ei, ce-am dat era asa, ca si
treaca momentul. La asta buna j-am
retezat nitel din teava, ca si nu se
vada din haina.

NAITA : $i cum a fost ieri la primarie ?
Ce zicea Geanovu ? Ce-a zic de boi ?

PATRU : Ce sa zica, zicea ci ramin ai
nostri, cu ei ne ducem la lucru, ce e
de facut — cu ei facem, se tine sea-
ma de cine ce are. Da’ vine, si Ciclop
zicea ca e precis...

NAITA : Si Petre a’ lui Toma nu era pe
la primaérie ?

PATRU: A fost un timp, s-a foit pe
acolo, a vorbit si la telefon cu cineva...
el e mai riau decit Geanovu, mereu
se ride cu dintii dia de aur pe dina-
{ara.

NAITA : De unde stia Ciclop cid e pre-
cis ?

PATRU : Nu stliu, da’ cind am plecat mi-a

strigat din capul scarilor : ,Ma, sa-i
spui lui Naitda Lucean sa-si schimbe
aghiotantul”.

NAITA : Di-1 dracu’ de prost !

PATRU : Prost, da’ vorba lui Petre a’ lui
Toma, ca si prostu’ spune adeviarul
citeodata. Ce mai, acum vine'!

NAITA : Cine vine ?

PATRU : Colectivizarea. Vulpoiul, ma!

(De sub mal fulgerd o patd rogie, Nditd
potriveste pusca §i trage.)

NAITA : Parci a mai tras cineva.
PATRU : Eu nu. Da’ a cizut.
NAITA : Hai!

(Din viroagd iese Alisandru Turbatu,
cu o puscd in mind.)

TURBATU (iese si el din viroagd) : Naita,

cine a tras, ma, intii ? Nu e nici o
supidrare. Dacid-i al vostru, puteti sa-1
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luati. Lasi-l, Sandule! (Pleacd amin-
doi.)

NAITA : Va si zici, tot ca noi, firi per-
mis. Si cit m-a infundat el cind era
ce era...

(Ciine care latrd rdu. Genica vorbeste
cu oameni care nu se vdd. Nditd si Pd-
tru stau ascunsi ca in trangee.)

CICLOP : Acasa-i boierul ?

GENICA : Nu-i acasid. Mi se pare mie ca
s-a dus pe la Sfat, ma mir ca nu l-ati
intilnit dumneavoastra, domnule Ion.

NAITA (incet) : Sint cu Ciclop.

PATRU : Cine sa fie ei, daca sint cu
Ciclop ?

GENICA : Trebuie si vie, cum sia nu.
Pina desard vine el acasi, neapirat,
fiindcid nu are unde dormj altundeva.

PATRU : Astia sint. Am nadusit tot. Ma
scutura frigul. Veni o pald de vint.

NAITA : N-are putere, a nins numai asa,
ca si se mai infoaie nitel, dar n-are
putere, dsta e un vint de dezghet.

PATRU (stergindu-si fruntea): In cit
sintem ?

NAITA : Pii, miine e martie. Ce-ai, de-ai
nadusit asa ?

PATRU: Mi se pare ciA ma incearci o
riaceala. Ciclop, cit e el de prost, stia
el cd e precis, si sda stii tu ca astia
sint...

(Pdtru pleacd girbov. Intré Mucdldu.)

NAITA (tresdrind) : Ne minte si timpul...

MUCALAU (piezis) : Ne minte si timpul,
dar ne mint si oamenii. Mi se pare
mie cid azi ar fi cazul si ne desfacem
cu banii care ti i-am imprumutat, ca
sa incepi si sa platesti temeliile alea
macinate si surpate.

NAITA (stins) : Ce sd-ti dau ?

MUCALAU (neinduplecat) : Boii.

NAITA : Boii ? Macar sa mi-i lasi pind
ar, nu mai e mult pind atunci, se des-
primavareaza iute, azi-miine se in-
dreapta si timpul, nu mai poate tine
mult asa. Cia dacid-mi dadea autori-
zatia pentru drumul la vale, vindeam
niste mere si niste fuica si-{i dideam
banii. Mi-i lasi sa ar ?

MUCALAU : Nu. La arat ti-i dau eu, cu
ziua, cu pretul care o fi atunci pe
ziua de araturd. (Ii aruncd chitanta.)
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Uite chitanta ! (Chiuind.) Scoate boii,
ma !
CICLOP (intrind in fugd) : Naiita, hai re-

pede la Sfat. Te cheamid tovarasul
prim.

NAITA (stins) : Pii, unde si mi duc eu
acuma ?

DUMITRU DUMITRU (iesind din intu-
neric) : Lasa, c-am venit eu, Naita.

CICLOP : Sa traiti, tovarasu’ prim !

DUMITRU DUMITRU : Du-te, mai omule,
du-te !

CICLOP : Sa traiti !

NAITA (negru) : Intrati, tovarosu’, ci la
noi.. stiti cum e...

DUMITRU DUMITRU : Lasa, mai Naita,
vorbim si-aici...

NAITA : Vorbim, tovarosu’ prim, vorbim,
ci altceva nu mai avem ce face.. Am
mai vorbit...

DUMITRU DUMITRU : Bine, mai Naita...
Am vorbit noi bine, ne-am inteles, s-a
lamurit si povestea aia a ta, si-acum
vad ci trebuie sa luam lucrurile de la
inceput.

NAITA : Le luam, tovarose prim, le luim,
toatd viata o luam de la inceput, fi-
indca si pe front, sti{i dumneavoastra,
ne bateam ce ne bateam, ne mai hodi-
neam, si pe urma o luam iar de la
inceput.. pind venea moartea si ne lua
de tot. Si aici e tot ca pe front. O
luam de la inceput.

DUMITRU DUMITRU : Frontul a trecut,
Naita, s-a terminat razboiul. N-avem
ce si mai ludm acum de la inceput.
Trebuie sa intelegi si tu ca nu mai e
timp s-o luim mereu de la inceput.
Am apucat pe-un drum, acum trebuie
sa mergem pe el. Nu mai e timp.

NAITA : S-a scurtat timpul ?

DUMITRU DUMITRU : S-a scurtat de
tot.

NAITA: Si nu mai e nici o aminare ?

DUMITRU DUMITRU: Nu mai e. Nu
mai e de unde. Si viata are si ea mar-
ginile ei, are si ea rabdarea ei.

NAITA: Nu mai e nici rabdare!

DUMITRU DUMITRU: Nu. Nu ne mai
rabda foamea, nu ne mai rabda sara-
cia, nu ne mai rabda pamintul.

NAITA : Piamintul, siracul, ne-ar rabda
el, da’... de...

DUMITRU DUMITRU : Nu ne mai rabda
nici pamintul, Naita, fiindca ne-am in-
multit si ne inmultim mereu, si tre-
buie sa mincam...

NAITA : Asa e.. Si, cum sint eu, cu sase
copii §i toti cu gura dupa mincare, si
dumneata nu stii cum cer si cum nu
te iarti daca nu le dai, si daca nici
pamint nu mai ai.. fiindca si pe front
cind mergeam, si am ajuns eu de-am
cialcat jumatate din pamintul omenesc,
si ma gindeam, Doamne, numai bu-
catile mele de pamint sa-mi ramina,
fata de cit pamint am vazut eu si-am
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cilcat in picioare, atit si-mi ramina si
sint multumit, si-acum...

DUMITRU DUMITRU : Si-acum, cc ?

NAITA : Si-acum, eu am scipat, insi
pamintul...

DUMITRU DUMITRU : Si acum, piamin-
tul al cui e?

NAITA : Pii ar fi trebuit si fie al co-
piilor, si le ramina lor, si dacd
le-ar rdimine eu as merge unde e ne-
voie, cum m-am dus s$i pe {ront, am
plecat cu miinile goale, cine a avut
nevoie de mine mi-a dat o pujci..
Dumneata n-ai fost tot asa ? Te-ai dus
cu miinile goale si ti-a dat o pusca...

DUMITRU DUMITRU: Va sa zicia, o
ludm iar de la inceput ?

NAITA : O luim, daci e nevoie...

DUMITRU DUMITRU : Nu mai e nevoie,
din drum nu ne mai intoarcem, si
nici timp nu mai e, Nai{a, s-a scurtat
si el de tot, nu mai am nici eu timp,
si timpul meu s-a scurtat, Naiitd, s-a
scurtat de tot. Cu binele, cu vorba
buni, cu forta, cu genunchiul in piept,
trebuie sa iesim la lumina, si trebuie
sd iesi si tu la lumina, nu mai e timp...

NAITA : Si cine ne garanteaza ?

DUMITRU DUMITRU : Toti trebuie sit
garantam, afard de noi n-are cine sd
garanteze. Si tu, si eu...

NAITA : Si dumneata ?

DUMITRU DUMITRU : Si. Razboiul ista
sint pus sa-1 garantez eu — razboiul
asta cu saracia, cu nevoile, cu nein-
crederea, cu timpul care nu ne mai
asteaptd, si rizboiul asta trebuie cisti-
gat, nu mai putem nici s-o luiim de
la inceput, nu pulem nici si-1 pier-
dem...

NAITA : Cu miinile goale ?

DUMITRU DUMITRU : Cu ghearele si cu
dintii. Nu mai e timp, ma baicte, re-
volutia noastra e foarte gribitd si tre-
buie si invatam sa ne griabim si noi,
nu mai avem cc astepta si nu avem
de la cine astepta salvarea noasira in
acest razboi cumplit cu viata, mai
cumplit decit toate razboaiele pe care
le-a facut taranul romin in toata is-
toria lui, si razboiul ista trebuie cisti-
gat, si e prima data cind putem cistiga
delinitiv un razboi.

NAITA : Si de unde stii dumneata céa-l
cistigam 7

DUMITRU DUMITRU :
tata !

NAITA : Mi-nireabd si pe mine copiii.
(Intuneric.)

Mi-nirebi ca

(T.umina creste usor in spatiul inalt cu
patul lui Pdtru. Pdtru urcd incet scara.
Muierea il agsteaptd lingd pat.)

MUIEREA : Venisi, Patrule ?



(Ciclop bate in uluca gardului. Muierea
sare §i coboard la el. Din intuneric, in
spatele lui Ciclop, apar citeva siluete.)

UN GLAS : Tovarase, avem de vorbit.

MUIEREA : Pai, cu mine ce sa vorbiti ?
Doamne fereste, nu vorbesc eu cu
dumneavoastra, cum se poate asa
ceva ?!

(In intuneric trece un tdran. Se aude
scirtiitul unui car §i strigdtul tdranului:
»,Hoo0 ! Boii se opresc.)

TARANUL : Ssss, asa baiatule, ca ce e
pe capul nostrdt, nici si ne pisam nu
mai avem timp. Asa, ma baiatule, vai
de viata noastra pe care o traim noi,
cd numai bou si tdran sa nu fii in
tara asla, cd nu ne mai deosebeste
nimeni, crucea mamii ei de viata'!

GLASUL : Tovarase !

TARANUL : Dar dumneavoastra cine sin-
teti ? Sinteti noi, n-ati mai fost dupa
cote la Cornu Caprei ?

GLASUL : Nu sintem cu cotele.

TARANUL : Daca nu sinteti cu cotele,
cu ce sinteli, ce mai aveli sa ne luati ?

GLASUL : Tovarase !

ALT GLAS : Lasa-1!

(Comisia de colectivizare urcd scara.
Pdtru std nemigcat pe pat. Muierea se
apropie §i se lipeste de el.)

UN MEMBRU AL COMISIEI: Da, aici
nu cred cd e cazul sa discutam mult,
nu-i asa, tovarase ? Aici, cum s-ar
spune, sintem intre ai nostri, fiindca
toti am inceput de jos si a venit mo-
mentul sa intrdam in rindul lumii.
Dumneata, tovarase, ar trebui sa inte-
legi cel mai usor, fiindcd dumneata
numai in felul acesta vei putea sa te
ridici si sd dai inainte. Ia gindeste-te
dumneata cum ar fi sia va stringeti
toli dimineala si sa va apucati de
treaba, organizat, sa ridicati comuna
asta la lumina...

ALT MEMBRU AL COMISIEI : Ce-ai rea-
lizat dumneata, pind acum. de unul
singur, fiindca vad ca te-ai straduit si
se cunoaste ca ejti ambitios...

UN MEMBRU AL COMISIEI: Cit pa-
mint ai ?

MUIEREA : Nu prea avem noi pamint.
OMUL CU CACIULA BRUMARIE (blind) :
Unde ai facut dumneata razboiul ?
PATRU (cu greu): Peste tot, fiindeca noi
am fost de la inceput, si cum amavut
eu norocul, sa fiu luat la infanterie,
l-am facut tot, si pe jos, prin zapada,
prin ploaie, prin zloata, prin seceta,
cum s-a putut, n-am lipsit nici o zi.

(Tace, sdgetat de o durere.)

OMUL CU CACIULA BRUMARIE: Si
dincolo...

PATRU : Si dincolo, pina la Banska Bys-
trica, si cind s-a desprimavarat s-a
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icrmenat, ne-a dat drumul acasi, ce
avusese de lucru cu noi se ispravise.
(Tace iar sdgetat, capul ii vijiie de fier-
binteald.)

OMUL CU CACIULA BRUMARIE: La
Tisa ai fost ?

PATRU : Am fosl si la Tisa, era si ne
inece cu brandurile, ne-au scapat caii,
saracii, fiindca la Tisa au murit cai
mulii...

OMUL U CACIULA BRUMARIE : Da,
la Tisa au murit cai multi, am fost si
eu acolo.

PATRU : De unde esli dumneata ?

OMUL CU CACIULA BRUMARIE : De la
vale.

PATRU : Am fi vrut si ne ducem si noi
la vale, dar nu s-a mai putut, nu mai
e voie si te duci cu carul...

UN MEMBRU AL COMISIEI : Uite, dum-
nealui e chiar presedinte. A fost ca
dumneata, si uitd-te si dumneata cum
aratd azi un taran presedinte.

PATRU : Frumoasi caciula...

OMUL CU CACIULA BRUMARIE: De
merinos. Avem un sector bun la gospo-
darie, insa eu am cumparat-o de la
Draginesti. Intr-o duminica, dupa ce
s-a dat ce era de dat, am fost toata
comuna la Draganesti si-am cumpa-
rat tot tirgul. Am vrut si vedem daca
putem cumpira noi, care am stat in
bordei, tot tirgul, si l-am cumparat.
A scris si la ziar, nici testele de ace
nu mai ramasese, nimic...

UN MEMBRU AL COMISIEI (Muierii) :
Dumneata ce zici ?

MUIEREA : Doamne fereste, pai eu ce
sd zic, ce sa tainuiesc eu cu dumnea-
voastra, Patru e aici, nu eu, eu ce sa
spui, eu ? Patrule, ce faci ?

PATRU : Da, sintem aici, la cota asta,
aici am ajuns, aici stam...

UN MEMBRU AL COMISIEI : Hai, to-
varase Petre, hai si vedem cum in-
cheiem, ca ne grabim si noi, uite,
avem aici hirtia si tocul, sa...

OMUL CU CACIULA BRUMARIE: La-
sa-1, e bolnav.

UN MEMBRU AL COMISIEI: Am mai
vazut eu situatii din astea.

OMUL CU CACIULA BRUMARIE: E
bolnav. (Muierii.) Ai grija de el
(Pleacd toti.)

PATRU : Apa! (Se lasd moale pe pat.)
Naita ! Naita!

MUIEREA (urld): Nasule! Moare Patru,
si numai pe dumneata te striga.

NAITA (urcd in fugd treptele): Cum,
moare ? ! Patrule, ce e cu tine, ma
baiatule, ce ai tu ? Patrule! Tu n-auzi,
nu ma vezi tu pe mine, Naita ? Ce-ati
facut voi, fina ? Patrule, ce e, ma ba-
iatule, cu tine, ce-ai tu, cind te-ai
imbolnavit tu si de ce te-ai imbolna-
vit tu asa ?

PATRU (deschizind ochii) : Naiti, eu mor.
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NAITA : Nu se poate sa mori. Cum si
mori, am fost noi unde am fost si tot
am scapat, cum si mori tu acum, ve-
7i-{i de treaba.. (Pdtru se ridicd din
pat si iese in capul scdrilor. Naitd con-
tinud sd-i vorbeascd acolo unde a stat.)
Uita-te si tu cum a rdsiarit coaciazul
tiu si cum a inflorit el, acum dia pe
rod, nu se¢ poate si mori...

PATRU: Vvad.. si ma bucur.. dar cu
sinl numai in trecere.. (Dd sd coboare.
Se¢ opreste.) Mai ¢ mull, Naitd?
Ca eu am obosit si nu mai pot.

NAITA : Pitrule, ce faci ? Unde te duci
tu, ce e cu tine, Patrule, nu auzi?
Patrule, ma baiatule, si nu faci una
ca asta, mda, auzi tu? Patrule .. De
ce le-ai suparat tu, ma Patrule, ca nu
e nici o suparare, ne inscriem si noi,
ce sa facem, toti s-au inscris. Or fi
avind si ei dreptate, poate ca asa ne
mai ridicdim si noi, nu e cazul sa te

Al saptelea anotimp

superi tu asa de rau, hai, ca te faci
bine si vine primavara si...

(Pdtru face un pas.)

MUIEREA : Nu ma lasa, Patrule, ci eu
numai pe tine te am, Pitrule, Doamne.
nu ma lasa...

(Pdtru coboard scara.)

PATRU : Nu mor, mi duc nilel prin gra-
dina, sa viwv si via, [fiindeZ mi s-a
parut cam ofilitd azi-dimineata. A do-
gorit-o riu soarele.

NAITA : Adu iute o luminare, iute!

PATRU: Nu e nevoie, ci eu cunosc
drumul, tot asa am fost noi si in
noaptea aceea cind m-au ingropat cu
brandurile si eu am iesit din intune-
ricul dla. Nu e nevoie...

NAITA : Pune-i luminarea in mina.

PATRU : Nu e nevoie...

(Imaginea se intunecd.)

INTIIA ZI DE PRIMAVARA

In prim-plan, de o parte, Bumitru Dumitru, Geanovu, Petre al lui
Toma, comisia de colectivizare. De ccalaltid parte, singur, Ndi{i. Vocea
lui Niitd se aude nefiresc de tare.

NAITA : Si locurile cu temelii ?...

DUMITRU DUMITRU : Si.

NAITA : Si carul ?

DUMITRU DUMITRU : Sigur, si carul.

GENICA (vocea ii tremurd, desperatd):
Naita, ce faci tu, Naita ?

NAITA (inecat) : Ce sa fac, a trecut viata
si n-am facut nimica si am imbatri-
nit si mi s-a urit s3 mai bata Ciclop
Ja usa mea. (Tare.) Boii nu-i mai am.

DUMITRU DUMITRU : Scrie si boii, fi-
indca-i luam inapoi.

(Bat clopotele tare, a mort. Se aud mu-
ierile, bocind.)

GENICA : Naita, ce faci tu, Naita ?!

DUMITRU DUMITRU : Nu ma pot des-
face de ei. Sint si eu taran ca si ei, am
ramas taran. Si ei au dreptate, si in-
trebirile lor sint adevarate, si lacri-
mile lor sint la fel. si ne-intelegerea
lor e adevarata, si cum cersesc ei
garantia.. Si, noi trebuie sa le garan-
taim lor ca va fi bine, ca va fi mai
bine asa, si nu stim nici noi totul pind
la capat, insd adevarul e ci nu mai e
timp...

GENICA (din nou, bocind) :
faci tu, Naita ?

MUIEREA LUI PATRU : Patrule de ce
ai facut tu asa, Patrule ?!

Naita, ce

(Pdtru e intins pe car, §i tot satul il
petrece, intr-o alegorie bizard. In frunte e
Mosul, cu un sfesnic. Toti stau pe loc,
intr-o legdnare mutd.)

NAITA : Patrule, vine primivara la
Cornu Caprei, Patrule! A inmugurit
rachita, Patrule!

(Dumitru al lui Dincd sund dintr-o goar-
nd spartd.)

SIMION (cintd, cu glasul tremurat): ,Va
las cintecele mele. Sa va petreceti
cu ele...“

CORUL FEMEILOR :

.M-ofilesc ca frunza-n vint
Cind cade jos pe pamint

O ploua si-o bate vintul
S-amesteci cu pamintul.

O sufla vintul pe toata
Parca n-a fost niciodata...”

(Intuneric.)

SFIRSIT
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Integrala

Shakespeare
4 RICHARD AL II-LER

»Dati-mi coroana. Iati, vcrc, ia-o, / De-o
parte tinc-o tu, de alta, cu. / Iar ca la
mijloc, ¢ ca o fintind, ; Caldarilc-i in
cumpind (inind: / Cind cea de sus e
goald si coboari, / Se urci-ncet, dar pli-
ni, cea de jos. / Eu, vadra mea de la-
crimi mi-am biut-o / Acuma urci spre-
nil{ime tu.* E o emblemda, cum sint atitea

in Evul mediu — si nc aducem aminte
de reprezentarile rotii norocului din ar-
tele plastice ale vremii —, o alegorie a

maririi si decaderii, ea insdsi maret con-
ceputd de poet : doi regi, unul in céadere,
altul in devenire, si o coroana care sim-
bolizeaza puterea absoluti. Doi oameni
agatati de marginile ei, cu miinile inca
pe putere, dar numai unul o va pastra.

Regele a murit, traiasca regele!... sin-
gur el, sub gloria coroanei. Dar gloria e
doar o pseudovesnicie estetici, o oglinda
ce se poate sfarima in cioburi, la o sim-
pla cidere.

»Ce aburos e-al gloriej pahar / Si mai
firav decit acest clestar.. (Lasa oglinda
sd-i cada) S-a sfirimat in zeci de cio-
buri, iati, / Din asta, rege care taci, in-
vati, / Cum strici suferinta orice fa{i.“

Intre o coroand pierduti si o oglinda
sparta s-a desfasurat viaja regelui Richard
al II-lea. Asa a trait regele, cind a triit
cu adevarat, cind, adicd, viata lui a de-
venit comentariul vietii lui, cind a inte-
les ca, dincolo de ceea ce reprezinti in
cadrele sociale, un om nu este nimic, fara
a inceta insa sa mai fie, totusi, ceva, sub-
stanta vitald ce sufera pierderea identi-
tatii sale cu viata sociala, in care repre-
zenia ceva. Momentul de traire autentica,
de profundid intelegere a omenescului,
este momentul abdicarii. Atit a trait re-
gele, ne-o spune poetul care l-a gindit
dindu-i substanta cuvintului intelegator
si care l-a pregatit peniru aceasta expie-
re, pentru aceastd coborire, de-o clipa, in
strafundurile infernului sau.
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~A suferintei umbrd (i-a stricat / A
fetei tale umbri..” ii spune Bolingbroke.
Cuvinte derutante, poate usuralice, poate
rostite cu intentia de a lasa sa se creada
cd regele e prea usuratic pentru a {i ca-
pabhil de o suferinta adevarata. Dar re-
gelui decazut din drepturile sale. ele ii
releva starea ullima la care poate ajunge
un om prin suferinta : ,,E foarte adevidrat
¢d suferinta-mi , Pe dinduntru roade, iar
suspinul Si bocetul sint numai biete
umbre Ale durerii mele nevizute. /
Acolo, in tidcere, ¢ substanta /| Si-{i mul-
tumesc de bundtate, rege, / C3 nu-mi dai
numai pricina durerii, ; Dar md si-nvcti
s-0 aflu si s-o pling.” .

Regele orbit de glorie, oglindindu-se in
lingusitoarele priviri ale curtenilor, a de-
venit un intelept. Odata cu abdicarea, el
a inceput sa traiasca cu adevarat, sd-si
gindeasca starea sa generic umana.

1l revedem in ultimul act, in claustrul
de la Pomfret, in adinca solitudine, cum
catd intr-un efort mental si-si largeasca
constiinta pina la a surprinde acea ,hu-
manitas“, dezideratul umanistuluj din Re-
nastere.

Dusa pina la ultimele consecinte, cer-
cetarea entitatii umane devine, insa, im-
posibila. Omul nu poate exista decit in
elementul sau, umanitatea, si nu poate
fi cercetat decit in relatie cu socialul ca-
ruia ii apartine, sinecdotic, am zice, ca
expresie si constituent. Omul nu e alt-
ceva decit o ipostaza a realitatii sociale,
modalitate prin care se poate recunoaste
ca om si, mai mult, se poate creste pe

'sine ca om. Si concluzia: ,(.) Dar ori-

ce-as fi / Si orice om, de nu-i mai mult
ca om, ' Nu poate fi vreodatid mul{umit, /

‘Decit, doar cind nu va mai fi nimic“.

Cazut din prerogativele regale, fastuosul
rege absolutist, de Ev mediu, Richard al
I'l-lea, se metamorfozeazia intr-un uma-
nist din Renastere, gata oricind sa-si reia
prerogativele regale. De-aceea, el moare
cu arma in mind, luptind de unu! singur
cu ostasii veniti sa-1 ucida. Murind, el se
recunoaste rege; asadar, a ars, prin cu-
noastere, etapa ce trebuia incercata si de-
pasita, aceea a omului.

Mi se pare, asadar, cd piesa e inca o
cercetare a sufletului omenesc pus intr-o
situatie de rascruce.

Regizorul David Giles a inteles sa evi-
dentieze bogatia lirica a piesej, optiune
oarecum riscantd, caci ceea ce abunda
— principiu estetic — nu mai e cu cale a
fi subliniat. S-au utilizat prea multe prim-
planuri, astfel ca spectacolul a pierdut
din forta de iluzionare. Forta verbului
shakespearean, oricum, ramine puternica,
chiar si la o simplda lectura. Spectacolul,
insda, ne-a aparut ,tocat“. Avantajul a
ramas actorului celui mai bun, si, desigur,
celui care interpreteazi personajul ce in-
temeiaza tragedia, pe Richard. Derek Ja-
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cobi a jucat magnilic patosul tragic al
regelui. El a retrdit ardent, trecind prin-
tr-o intreagd gama de nuante ale sufe-
rintei, sufletul simbolic al personajului.
O identificawre cu personajul pe care o
reusese putini aclori, mai cu seami azi,
cind sc uila prea des ci real in arti este
toemai imaginarul ; in teatru, personajul
(simbolul dramatic), si nu omul concret,
chemat s ii dea consisten{i fizici. $i ¢
curios ¢i1 tocmai in epoca informaticii, ac-
torii nu inteleg ci sint canale, cu rostul
de a reda cit mai curat substanta per-
sonajului, asemeni unor instrumente mu-
zicale sensibile ce jnira in rezonantd, pen-
{ru noi, la armonii pe care nu le-am pu-
tea auzi altfel.

Constantin RADU-MARIA

PASSACAGLIA

de Titus Popovici

Reluata la TV, in regia lui Tudor Ma-
rascu, Passacaglia, piesa lui Titus Po-
povici, se mentine in sfera de interes a
spectatorului contemporan, nu atit prin
situatiile dramatice — autorul raminind
aici tributar obisnuintei de a miza pe si-
tuatii-limita si pe suspansul de tip roman
politist, specifice vremii, — cit prin cali-
tatea scriiturii.

Sint replici memorabile, cu privire la
sensul existentei. Personajele sint bine
individualizate, mai ales profesorul de
muzica, luptatorul comunist, chiar si pia-
nistul Andrei, care intemeiaza etic a-
ceastd drama si care se exprima cu atita
zgircenie.

Ideea centrald are o valoare de gene-
ralizare ; anume ca nu potfi refuza lu-
mea, mai cu seama atunci cind e stra-
batuta de conflicte majore. Sensul vietii
omului consta in participarea sa la lupta
dintre vechi si nou, in scopul innoirii vie-
tii sociale.

Greseala morald (si existentiald) a pia-
nistului Andrei este recluziunea voita, in
plin razboi mondial, cind istoria prega-
tea o lume noui. Voind sa-si pastreze su-
fletul pentru clipa instaurarii pacii, pre-
gatindu-se s-o exalte in absolutul muzi-
cii, el nu a inteles ca acest suflet este
parte din sufletul maselor care fac isto-
ria, luptind pina la victoria finald asupra
fortelor intunecate ale fascismului. Gre-
seala sa va fi platita greu; dar, in fina-
iul dramei, el va intrezari un orizont, in
fmplinirea sufleteascid a oamenilor simpli.
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Spectacolul lui Tudor Mariscu are nerv
siexpresivitate si se urmireste cu inte-
res pind la sflirgit, in ciuda faptului ca
piesa ne este cunoscutd. Ovidiu Tuliu Mol-
dovan stie s dea tacerilor personajului
siu (Andrei) viata gindului si simpirii.
Din asemcencea ticeri, vorbirea porneste
incrincenata si dureroasd, o durere cu
alit mai impresionantii cu cit este mai
stapinita, mai cenzurati. Ion Marinescu
¢ un profesor care isi ascunde, sub ver-
bozitate si  gestici excesiva, mihnirea,
pentru pierderca sperantelor sale de a se
realiza prin Andrei. Actorul parci ar dori
s{t umple cu vocea, cu intrcaga lui fiinta
agitata, tacerea dureroasi din jur. Maria
Ploae, in Ada, are compasiunca simpla
a cclei care intelege, profund sufleteste,
nefericirea celor doi, si suferd, pentru ei,
sub un calm aparent. Florin Zaml[irescu,
in Mihai, luptitorul comunist, e un ame-
stec de exuberanti adolescentina si barba-
{ie. Un suflet temerar intr-un trup fragil.
In fine, Alexandru Repan, in ofiterul
neam{, schmbind o mascéa rafinat intelec-
tuald, inmuiatd de melancolie, cu aceea
plina de trufie si cruzime.

C. R. M.

Bucuria

§i
pedeapsa

crealiei

Coloana mnesfirgitd, difuzata recent fin
premierd, este una dintre valoroasele pro-
puneri repertoriale ale emisiunii de tea-
tru radiofonic, alaturind rdoua nume in-
semnate pentru cultura coustemporani ro-
maneasca : Mircea Eliade, autorul, si
Constantin Brancusi, eroul piesei,

Text-meditatie, text de o densia sub-
stanta filozofica, in Coloana mnesfirgitd
dramaticul este continut mai putin in
forma de expresie, cit in insiasi ideea pe
care o dezvolti. Conflictul se naste pe
plan spiritual si afectiv, intre artist si
om, concentrind framintari, aspiratii si te-
meri, nelinisti si indltari care se limpe-
zesc, se rezolvi numai in opera. In Co-
loana nesfirgitd, dialogurile sint intrebari ;
ceea ce par sa fie ridspunsuri sint de fapt
tot intrebari, fintrebiri care cerceteazi
zone mereu mai adinci ale sufletului, ale
gindului, care tintesc mereu mai sus, catre

inaltimile aspiratiei.



Adaptarea radiofonici semnati de Alma
Grecu a despring cu atentie si pricepere
sensurile  dramatice cuprinse in text, a
inlaturat si a unilicat personaje, intr-un
necesar, $i, cel maji adesea, reusit, efort
de tecatralizare a materialului literar. Ex-
presiviy echilibrata, montarea realizata de
Titel Conslantinescu pdstreazi, totusi, o
anume timiditate. Se simte si in concep-
tia regizorald, dar mai cu seami in in-
terpretare, tendinia de ,a trage“ piesa
— ¢ drept, cu discretie, fara stridenta —
citre fagasuri stiute. Cu aceasti usoara
rezerva, se cuvine apreciat efortul artistic,
malterializat in unele momente de reala
vibratie, al interpretilor rolurilor princi-
pale : lon Marinescu si Irina Mazanitis.

Legiturile cu lumea, cu societatea, ale
creatorului (aici, omul de stiin{a), respon-
sabilitatca coplesitoare ce insoteste o iz-
bindii a inteligentei omenesti, este tema
pe care o propune piesa lui Yves Ja-
miaque, Intilnire de taind (traducere si
adaptare de Sanda Diaconescu). Dezbate-
rea, conflictul, se situeaza in sfera consti-
intei, a optiunilor esentiale nu pentru
viala unui om, ci pentru viata omenirii.
Inainte de a fi prea tirziu, doi fizicieni

(reprezentind grupurile de specialisti ame-
ricani si germani care lucrau, paralel, la
crearea bombei atomice) incearca sa se
puna de acord, in afara cunostintei si a
dorin{ei statelor lor, pentru sistarea unor
lucrari care, au inteles primii, puteau
avea elecle catastrofale. Infruntarea — in-
solubila, pind in cele din urma — se
desfasoara, si de aceastd dati, nu intre
doua pozitii opuse, nu intre doua perso-
naje, ci intre tendintele contrare, sfisie-
toare, existente in fiecare dintre ei : ne-
voia vitald de incredere si teama de a
risca, dorinta de solidaritate si perico-
lul de a gresi iremediabil.

E un text cu o problematica grava, un
text dens, tensionat, ciruia nu-i lipseste,
insi, o unda permanenta, pregnanti, de
calduri, de afectivitate chiar. Pe aceasta
alternanta a asprimii cu sensibilitatea, a
fost construit spectacolul radiofonic reali-
zat de Titel Constantinescu, imagine exac-
td si semnificativd a piesei, la a carei
punere in valoare interpretarea a contri-
buit in mod substantial : George Constan-
tin, Tatiana Iekel, Emil Hossu, Aurelia

Sorescu.
Cristina DUMITRESCU

| Tn memoriam |

Jean Siandulescu

...Seara zilei de 17 martie 1981, la teatrul
din Oradea, Premierd cu o piesi de Paul Everac,
Cartea lui Iovita. Dialogul dintre Ioviti (Eugen
Tugulea) si Profesorul Tilihol (Jean Sindu-
lescu) e o durd confruntare de idei. Emotiile lui
Jean Sindulescu sint parci mai mari ca de
obicei. Deodatd, simte ci i se face riu. Ca sid
reziste in picioare, infige puternic umbrela in

podeaua scenei... Partenerul sesizeazd situatia ;

la fel, un spectator, medicul psihiatru Corbu, care piriseste loja si aleargd in culise.
ACTORUL, insd, nu cedeazi, di replicile, pind la ultima : ,,Ne fericim cu cit putem,
dragul meu Iovitid (..) Tu ai si iluziile. In schimb, eu aud tot mai des glasul poe-
tului «Po{l zidi o lume-ntreag3, poti s-o sfarmi... orice-ai spune. / Peste toate o
lopati de tirini se depune. / Mina care-au dorit sceptrul universului si ginduri /
Ce-au cuprins tot universul, incap bine-n patru scinduri..»“.

..A debutat in seara zilei de 25 noiembrie 1955, intr-un rol mic din O scri-
soare pierduta, la spectacolul inaugural al sectiel romine de la teatrul oridean, pe
care l-a slujit, fird intrerupere, mai bine de un sfert de veac, cu credinti, cu har,
cu inteligentd artisticAi unanim recunoscuti. Doar cu citeva siptimini in urmi,
bihorenii il sirbidtoriserd pentru tot ceea ce realizase, pentru ei, ca om de teatru..
»M3 consider un privilegiat, in sensul recunoasterii publice a activititii mele de
actor*, imi spunea, intr-o intilnire de dupi sirbitorire.

Finalul celui din urmi interviu al siu sunid astfel: ,Omul e dator sa lupte,
sa infrunte destinul, sa-1 invinga“. Artistul care ne lasi un asemenea mesaj nu
poate fi invins sau uitat, el rimine mereu printre noi.

Stelian VASILESCU
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@Kmulea, decorwlui

In ,Si imbricim
colectivitatea...

MIRCEA
DEAC

Realismul

pe cei goi“, la ferestre se afli ,strada“,

grotesc

pe scena Teatrului Mic

n speotacol fara decor, fara costuma-

(ie, lumina, muzica, ritm, apare ca

un paradox al teatrului. Desi unii
regizori moderni incearca sa renunie 'a
orice accesoriu al textului si al jocului ac-
torului, notiunea de spectacol se atasea-
za chiar scenei goale. Invers, teairul
poate fi gindit ca un ansamblu de rle-
mentle care se oferda privirii si provoaca
reactii, ca un spectacol complex, asa cum
se practica la Teatrul Mic, unde se ga-
sesc solutii captivante : expozitii, muzica,
jocuri de lumina insotesc publicul pina in
fata decorului, cu intentia de a potenia
spectaculozitatea textuluj dramatic,dar nu
oricum, ci prin spiritualizare si rafinament.
Asemenea reflectii ne-au provocat decoru-
rile lui Andrei Both la S3 imbricim pc
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cei goi de Pirandello si la Maestrul gi Mar-~
gareta dupa romanul lui Mihail Bulgakov,
care ridica interesante probleme de esteti-
ci teatrala, stirnind, in acelasi timp, con-
troverse asupra modalitidtilor realismului..

Ambele spectacole, in regia Catalinei
Buzoianu, apar revelatoare pentru ceea ce
vrem sa intelegem prin realismul grotesc
sau fantastic, ca si pentru folosirea sim-
bolismului cromatic.

In amindoud, lumea, universul, sint su-
gerate ca un purgatoriu, v.ziune care in-
dreptateste rezerva manifestati de Andrei
Both fatd de poezia decorului pictural ;
refuzind realismul, in accentiunea sa obis-
nuita, precum si naturalismul decorur:lor
traditionale, adecvate in explorarea dome-
niului ,vizibilului“, el oprefera un decor:



sugerind cvadarea in alte sferc ; ceeacei-a
permis sa se desfasoare in registrul rea-
lismului grotesc, cu intreaga sa vitalitate
si complexitate de forme suprarealiste si
cle imag:ni simbolice.

Aulorii speciacolelor au impus un ritm
sacadat si ciclic, sugerind bivaleata rela-
{iei dintre moment si devenire, dintre
vechi si nou, dintre viata si moarte. A
in Macsirui si Margarcta, cit si in S&4 im-
bricAim pe cei goi, aflam un raport insi-
stent speculat, intre ,sus* si .jos“; in a-
ria acestei opozitii intra ferestre situate la
inaltime, balcoane, balansoare suspendate,
platforme, usi turnante, sciri pe care pci-
sonajele urcid sau coboard, intr-un riim
crescind in mod semnificativ. TFerestre!s,
deschideri ale sufletului, ochii iscaditori,
apariin unei alte lumi ; utilizarea lor per-
mite si dinamizarea scenicd a textului.
Raportul acesta, intre ,sus“ gi ,jos“, este
de sorginte miticd ; in orice caz, implica
semnif.calii simbolice. In S3i imbricim
pe cel goi, .sus* se’ afli, plasate la fere-
stre, .strada", colectivitatea, poporul, co-
rul ce generalizeazd faptele. In Maestrul
sl Margareta, situarea are o semnificatie
cosmica : ,.sus“ simbolizeaza cerul, .,jos" se
afld durerea, pasiunea, viciul, dragostea,
moartea, pimintul, care devoreazi oame-
nii si care, spre finalul spectacolelor, sem-
nificd si regenerarea prin dragoste. Acest
principiu  scenic — urcarea si coborirea
(in ambele spectacole, mult mai manilest,
insa, in Maestrul 31 Margareta) — exem-
plificA o modalilate a realismului grotesc,
subliniind totodatid dedublarea si criza su-
fleteascad si spirituald a eroilor, drama.
.Sus“, pereonajele ridicd ochii' si miinile
spre cer, ,jos“, ele cad, ghemuite, stri-
vite de .propriile lor intrebdri cutremura-
toare, supuse indoielilor. Acest realismn
grotesc permite derularea dramei umane,
tensiunea emotionald si amplificarea sce-
nicAh a contradictiilor, innoirea §i prabu-
sirea.

Contrastul dinamic este un principiu de
baza al scenografiei lui Both. In acest
sens, el uzeazd, aproape conventional, si
de semnificatiile simbolice ale culonior.
Aparitia lui Woland si a ajutoarelor sale
are loc intr-un spatiu intunecat, nepru, ei
insisi fiind invaluiti in vesminte negre :
asa cum si Consulul Grotti are pe umeri o
esarfd neagrid. Ce simbolizeazd negrul ?
Obscuritatea, tristelea, moartea. In
schimb, intilnirea dintre Maestru si May-
gareta are loc intr-o camera conceputiin
culori calde (galben-roscat), care simooli-
zeazd principiul feminin — blindetea %i
senzualitatea, tineretea. Galbenul va de-
veni stralucitor, in final, In scena rastig-
nirii, ca un element al apoteozei ; sau viu
si expresiv, luminind-o pe Ersilia Drei,
din piesa lui Pirandello, ca intr-un mozaic
bizantin de la Ravenna. Dar albul, e
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ele-

In ,Maestrul si Margareta",
mente de grotesc si fantastic...

care-l vedem in ambele spectacole, ob:e-
dant si dominator ? Atit jateriorul (in
spectacolul Pirandello), cit si ospiciul, si
indeosebi costumatia lui Ivan Bezdomnii
si a Maestrului, sint de un alb imaculat,
fara detalii, sugerind limita echilibrului,
de unde va incepe aspiratia spre inalt si
eliberare. Albul este insid si contrastul ne-
grului ; impreuna reprezintd lumina si in-
tunericul, ziua si noaptea, viata si moar-
tea. Intreaga desfisurare a spectacolelor

..precum si exploatarea contrastu-
lui culorilor...
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este dirijald prin jocul acestui conlrasi.
Din cind in cind, mai apare si rosul, lie
in purpura mantiei lui Pilat din Poni, lie
in esarfa lui Woland, simbol al puterii,
dar si al focului central al pimintului.

Considerate astfel, schematizat, culorile
par conveniii arbitrare; dar, aci, ele au
si funclie organizatoare, transformindu-se
in principiu al decorului, implicit al spec-
tacolului, si diriguind spre semnificatiile
realismului grotesc — iIn sensul ci, in
decorurile lui Andrei Both, simbolul are
functia de a deschide spiritului cale libe-
ra spre tarimul fantasticului, si mai pu-
tin de a declansa efecte senzoriale (ca in
decorul impresionist) sau de a inlesni in-
terpretari rationaliste (precum decorul
brechtian sau cel abstractionist).

Pasul mai deparie, privind modul de
concepere a fantlasticului, in spectacolele
de la Teatrul Mic, il aflam in principiul
degradarii. Atit arhitectura barochista e
la S3 imbricim pe cei goi, cit si decorul
de la Maestrul si Margareta, ilustreazi
realismul grotesc; sugestia plastica a
curtii sau a interiorului paraginit si para-
sit (Iin primul spectacol), spatiul vast si
pustiu (in cel de-al doilea), sint in con-
cordanlda cu psihologia personajelor, cx-
primind sentimentul de degradare mora-
la. Toate cele amintite — degradarea ar-
hitecturii, contrastul dintre culori, relatia
dintre ,sus si jos* — contribuie la o plas-
ticd umoristica, sustinuti si de costumatie,
masti, miscare, lumini, muzicid. Realismul
grotesc, pe care-1 consideram altceva decit
naturalismul vulgar, provoacd risul si
emotia-surpriza, in receptarea dramei. Fi-
reste, intr-un fel este legat realismul gro-
tesc si fantastic de atmosfera Evului me-
diu — ornamente complicate, arhitecturi
degradate, bolti si grote implicind o fante-
zie suculenta ; si altfel se exprima el in
tonalitatea veseld, optimista, carnavalesca,
de domeniul absurduluj si totodata al rea-
lismului, in care regizorul si scenogrilul
ne prezinta corul, la Pirandello, ori muzi-
cantii, publicul si scriitorii, la Bulgakov —
ceea ce ne-ar duce cu gindul si la comme-
dia dell'arte, daca spectacolele Catalinei
Buzoianu nu ar fi expresia unei viziuni
grave despre lume, si dacia ele nu ar
urmari sa potenteze capacitatea de elibe-
rare -a omului, prin dragoste.

Decorurile lui Andrei Both inlesnesc
desfasurarea jocului actorilor, sustiniad
echivocul dintre temporalitate si cauzali-
tate. Ele se vor nu un simplu atribut al
textului, ci parte din substanta spectacolu-
lui, supusa unei presiuni emotionale i in-
vestitd cu semnificatii filozofice si socia-
le. In ansamblu, spectacolele de la Tea-
trul Mic reusesc, si prin decor, si instau-
reze un ceremonial al evolutiei actorului

in scena. [}
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MUZICA

Operaq,
ca spectacol

Optiunea repertoriald. Nu este desigur
indiferent, pentru calitatea demersului ar-
tistic ce transforma textul in spectacol,
care anume partituri constituie obiectul
sdu. O echipa talentati si bine profesio-
nalizatd poate (uneori) si faci o mare
montare pe un text derizoriu ; la ce bun,
insd ? Nu este cazul ultimelor piremiere
ale Operei Romane (desi nu lipsesc, in is-
toria ei recenta, asemenea situatii), care
-au inscris in repertoriu titluri de referin-
ta ale genului, avind in plus meritul de
a intregi zone mai sirac reprezentate ale
acestuia : epoca de pionierat a operei ita-
liene (Casdtoria secretd de Cimarosa, ju-
catd pentru prima dati in 1792 — anul
in care Rossini abia se nistea), inceputu-
rile reformei wagneriene (Tannhiuser, cea
de-a doua ,dramd muzicala® imporianta
a autorului, lansatd in 1845), perioada cla-
sicd, de glorie, a scolii muzicale ruse
(Evgheni Oneghin de Ceaikovski, prezen-
tata in premierd in 1881). La ora la care
apar aceste rinduri, acest din urma titlu
isi va fi ocupat de citiva vreme locul in
stagiunea Operei Roméine; cum insd in
momentul cind le scriam premiera nu
avusese loc, cele ce urmeazi se vor referi
doar la primele douid spectacole.

Executia muzicali. Nimic mai firesc, in-
tr-o ,radiografie a modului in care tex-
tul devine spectacol, in opera, decit si se
inceapa cu realizarea sonord a ecuatiei.
Asta pentru ca specifioul genului, cere ca
toate celelalte aspecte si fie conditionate
de partitura muzicala, si nicidecum fiind-
ca, si astazi, cea mai mare pante a publi-
cului merge la operd in primul rind spre
»a auzi“ si, numai dupd aceea, spre ,a
vedea“ !

Calitatea executiei muzicale depinde, fi-
reste, de posibilitatle interprefilor, in ra-
port cu dificultatea scriiturii. Situatia ide-
ala, deci, ar fi aceea In care teatrul ar



»Tannhiuser“ a pus realizatorilor probleme dificile...

..in vreme ce ,Cisitoria secreti*, maj vie ca actiune, s-a aritat mai
simplu de montat

.
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dispune de solisti in numar suflicient pen-
tru toate tipurile de partituri vocale exi-
stente, sau in stare sa le abordeze pe toa-
te cu egal succes. Cum asa ceva nu este
posibil, niciieri in lume, teatrul are de a-
les intre a interpreta, imperfect, lucrari
de care rcpertoriul nu poate fi vaduvit,
fara a pagubi implinirea misiunii sale
cullurale, si a nu monta defel aceste lu-
criari : Opera Romand a optal, pe buni
dreptate, pentru prima solulie. Fireste c&,
astfel, strict muzical. interpretarea Caisa-
toriei secrete este net superioard celei
din Tannhéduser : a fost mult mai usor si
i se gdseasca o distributie (Constantin Ga-
bor, Iulia Buciuceanu, Elena Grigorescu,
Gerda Radler-Anca, Florin Diaconescu.
Nicolae Constantinescu) omogenad valoric,
si capabili sa se sudeze armonios, a fost
incomparabil mai lesne sd se determine
aceleasi calitati in execulia orchestrald
(intrucit formatia impusd de necesitatile
partiturii are o faoturd cvasi-camerala),
ba chiar si sarcina dirijorului (Lucian
Anca) a fost mai simpla, date fiind lim-
nezimea, transparenta si echilibrul acestei
partituri. Tannhduser, in schimb, a pus
realizatorilor, si in primul rind dirijorului
(Cornel Trailescu), probleme foarte difici-
le, de la distribuirea in rolurile solistice
principale, si pind la gasirea de ,supli-
menti“ pentru completarea orchestrei, pe
care Wagner o cere deosebit de ampla si
de coloratd, cu desfisurdri masive si tu-
multuoase, insotind vocile in curgerea lor
capricioasd, pe mari suprafete. $i, cum
voci wagneriene Opera Roméand nu prea
are (cu exceptia Marianei Stoica si, ori-
cit ar parea de ciudat, a corului, condus
de Stelian Olariu), a fost nevoie ca ele sa
se adapteze stilului (unii cintareti — ca,
de pildd, Eduard Tumageanian, Rodica
Mitrica-Badircea, Gerda Radler-Anca si
Dan Zancu — reusind admirabil perfor-
manta) sau si fie ,inventate* (este cazul
tenorului George Lambrache, ce interpre-
teazd chiar rolul titular). Despre omoge-
nitatea executiei muzicale, desigur, nu
mai poate fi vorba, in aceste conditii; i
totusi, cu toate sciparile si sciderile (in-
registrate mai cu seama la capitolul soli-
stic — in distributie mai figurind vreo
trei-patru nume, trecute sub tacere, aici,
pentru calitatea modesta a contributiilor
lor, si incd alte doua-trei, pentru lipsa de
calitate a acestor contributii). Tannhiuser
constituie, din punctul de vedere al tea-
trului, dar si din acela al publicului, o
realizare mult mai i mportanta.

Intruchiparea scenicd. De la libret (de
cele mai multe ori, sau de o platitudine
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exasperantd, sau de o desavirsita lipsd de
logica drarnaturgicd) la spectacol, traseul
este si mai anevoios ; regizorul, scenogra-
ful si (eventual) coregraful gasesc, nu o
data, sugestii si solutii in partitura mu-
zicald, ce scuzil, de obicei, prin marea ei
frumusete si expresivitate, carcalele
.story“-ului. Urmarind in continuare, para-
lel, .filmele" cclor doud montari,se con-
slatd ca, si la acest capitol, Cidsdtoria sc-
cretd, mai vie ca acliune, mai simplu de
montiat intr-o viziune moderna (gratic nu-
miruwlui redus de personaje si relaliilor
clare dintre cle, grajie replicilor alerte si
reactiilor omenesti naturale, nesofisticate).
este lotusi depdsila, ca interes al realizui-
rii finale, de cilre Tannhduser, in ciuda
notei de artificial, pe care, inevitabil,
spectacolul o conserva, indilerent de cfor-
turile realizaterilor, din amestecul straniu
de mitologie, legenda si istorie din carc
este plamaditd drama. Tinarul regizor
Virgil Calomfirescu (Cas3toria secretd) si
venerabilul maestru al direcliei de scena
Jean Rinzescu (Tannhiuser) se in-
tilnesc, totusi, in grija comund pentru
stil, pentru exprimarea vizuald convinga-
toare, a elementului dramatic si a celui
muzical, deopotriva. Se intilnesc in lucrul
atent cu interpretii, in elaborarea minu-
{ioasd a unei multitudini de detalii sem-
nificative, ce impodobesc si fac atractivi
linia generald a jocului personajelor.
Dupd ocum si scenografii Ion Clapan si
Roland Laub se intilnesc pe drumul con-

struirii unor decoruri in acelasi timp
nlastic-frumoase si dramatic-funcfionale
Dar — din pacate — si in consecina

nefericitd a confectiondrii unor costume
de o uritenie nu numai absoluti, ci si
inexplicabild, caci este nemotivati de
context. Cit priveste coregrafia, abia un
pretext accidental in partitura Ca3sitorief
secrete, desfisoard in Tannhiiuser (Vasile
Marcu) o veritabilda demonstratie a posi-
bilitatilor actuale ale Operei Romane, in
ce priveste limbajul si valentele interpre:
tative (Gheorghe Anghelus, George Bod-
narciuc. Nicolae Radulescu, Aglaia Gheo:
ghe). Ce-i drept, insd, desi captivant in
sine, celebrul tablou al Venusberg-ului ’
(care a strirnit scandalul de acum mai
bine de un secol, la reprezentarea pari-
ziana a operei) nu se mai poate incadra,
astfel imaginat, in conceptia generald a
spectacolului, axata pe alte coordonate sti-
listice, mai aproape de cele traditionale.
Si .aici, insa, imperfectiunea se transforma
intr-un element de atractie, demonstrind
— pentru a cita oard ? — ca indrazneala
este, dacd nu intotdeauna generatoare de
calitate, cel putin negresit generatoare de
interes artistic.

Luminita VARTOLOMEI



CARTEA DE TEATRU

| ,oemnalele*
| [ui |
 VIRGIL MUNTEANU

Sint citiva ani de atunci. Nu stiu daca
atunci, cind a initiat, aici in revista, ru-
brica .Semnal“ (pe care o sustine cu sta-
tornicie neostenitd si cu prospetime sta-
tornica), Virgil Munteanu s-a gindit ca
va ajunge, si cA va merita si stringa in
volum * miezoasele si sprintenele lui
cursive lunare. Sint insd convins de con-
vingerea lui (pe atunci, desigur, nemar-
turisitd) ca in, aparent, maruntele, fuga-
rele si razletele lui observalii — fie cri-
tice, fie de culoare — pe marginea efe-
meridelor de culise si de gospodirie ale
teatrului, el patrunde intr-un univers spe-
cific, prea putin explorat, si cd face, cu
mijloace directe si spontane de martor,
lipsite de aparatura, de pretentii si in-
cruntari docte, operd de sociolog. De so-
ciolog fara voie, bineinteles. Fiindca, ceea
¢~ realizeazd Virgil Munteanu, ,semnali-
»zind* asupra acestui univers si asupra
moravurilor, problemelor si oamenilor ce-1
populeazd si animi, este, inainte de toate,
jurnalul de bord (ca sa zic asa) al unui
critic de teatru care-si cunoaste si isi
cinsteste meseria (si arta) de judecator
al actului de creatic artisticd ; al unui
critic pentru care actul de creatie, cu
deosebire in teatru, nu poate si n-ar tre-
bui judecat in sine, ci in functie de cu-
noasterea conditiilor in care acest act e
pregitit si inchegat de cei ce-l infaptuiesc.

Din aceastd perspectivd, a conditiei s3i
a climatului de viata, de lucruri si de in-
faptuiri din teatre, ,Semnalele* lui Vir-
gil Munteanu ating adesea centri nervosi
dintre cei mai sensibili, ai lumii atit de
sensibile a culiselor si, prin efectul aglo-
merarii, ,Semnalele* stabilesc un adeva-
rat si complex caiet de sarcini — etice,
prolesionale, sociale, culturale — pentru
programul si activitatea, pentru valoarea
si eficienta activitatli unui teatru (teatre-
lor !) si ale slujitorului (slujitorilor) tea-

* Virgil Munteanu, Semnale, Ed. Da-

cia, 1981.
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trului. La o adicd, pentru insesi rosturile
si drumul siniatos ale miscarii noastre
teatrale.

Decoarece, efemeridele ce cad sub ob-
servatia si sub pana semnalizatoare a au-
torului i5i dezvaluie mai totdeauna o la-
tenta de generalitate si exemplaritate : fie
ca ele privesc idealurile si vocatia, reale
cau false, ale artistilor ; ambitiile lor no-
bile sau desarte ; virtutile lor efective ori
calpe, eforturile lor sau nepasarea lor de
a se realiza; fie cd ele privesc relatiile
de colegialitate si modul in care se in-
cheaga sau se degradeaza prin ele (atunci
cind ies din matca eticului) o colectivitate,
o echipd artistici ; fie cd ele surprind
lipsuri sau neajunsuri sau obstacole, ori
dezorientari, ori false orientari, in pro-
blemele repertoriale, in tematica sau ca-
litatea literaturii dramatice, in promova-
rea si buna ei valorificare ; fie ca ele vad,
dincolo de limitele salilor si scenelor exi-
stente, posibilitatea extinderii razei de ac-
tiune a teatrului, in zonele care fac tea-
trul greu accesibil publicului ; fie ca ele
trateaza delicata chestiune a raporturilor,
dincoace de arta spectacolului, dintre tea-
tru si public etc., etc.

Notatiile lui Virgil Munteanu — critice,
in majoritatea lor — sint toate patrunse
de acea .dragoste pitimasd pentru tea-
tru“ (cidreia ii inchind o emotionanta ta-
bletd). De aici, nu doar ,pauzele*, inchi-
nate portretlzirii unor wvalori artistice,
evocdrii unor spectacole de viata reala,
in care, tulburator, actorii ies din scena
pentru a-si demonstra inaltul spirit ceta-
fenesc ce-i animad; ci insesi duhul si
stilul ,,Semnalelor*. Ele sint dominate, in
sfichiul lor (unde e cazul), de un delicat
si blind umor, de o discretie surizatoare,
de ironie fara rautate, de un ton aluziv,
parabolic si — pretutindeni — de un ire-
7istibil aer de stenica si tinird camara-
derie.

Nu ma incumet sd vorbesc si de darul,
si harul, artistic prin care foarte multe
.Semnale* vorbesc despre Virgil Mun-
teanu ca despre un scriitor ce se ignora
(ori care se pregiteste si ne faci o sur-
prizd). Fiindcd nu voiam aici decit sa..
semnalez (in fugd) si valoarea militanta
— pentru o inaltd calitate culturald si
umana a teatrului nostru — a acestei
carti. O carte deschisa, fiindcd poarti a-
supra unui univers deschis ; o carte, deci,
intr-o elaborare ce continua...

Florin TORNEA
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Recunosc ¢d nu stiam prea multe despre clubul Garrick, cind, pe o
strddu{d din apropicrca celebrului Old Vic Theatre, i-am dos-
coperit clidirca in tonuri intunccate, semn ncindoios c¢id tencuiala
capidtase patina vremii. Criticul de teatru J. W. Lambert imi lisase
vorbd sd urc la primul ctaj, unde se afld biblioteca si salonul de in-
tilnire al obisnui{ilor clubului. Sute de obiecte (mobild, portrete in ulei,
ceasuri, si chiar doud (abachere cu (utun ale marclui actor) evocau
secolul de nemaipomenitd cfervescen{d teatrald in care a (rdit si s-a
afirmat David Garrick. In timpul lunch-ului, la care fusesem invitat,
imi rememeram (schimbind totodatd frazec amabile, despre ce mai ¢
ncu in teatrul din Romiinia, despre drumul meu cu avionul, despre
hotelul Fielding din Covent Garden, unde locuiam) cele citeva date
biografice pe care le refinusem despre omul din fata mea, din supra-
coperta cartii sale ,Tecatrul britanic intre anii 19G67—1972": de mul{i ani
redactor al rubricii de literaturd si artd a publicatici de mare tiraj
»Sunday Times", J. W. Lambert (carc sus{ine, din 1951, cu regu-
laritate, cronica revistei trimestriale ,Drama“, actualmente prescdinte
al Consiliului redactional al acestei publicatii ; mult timp, cronicarul de¢
(catru si operd al B.B.C.) este membru in Consiliul Artelor al Marii
Britanii ; membru (fost presedinte) al Comitetului Consultativ pentru
tcatru al Consiliului Artelor al Marii Britanii ; membru in Comitetul
de conducere al Asociatici Teatrclor din Marca Britanie si al Con-
i siliului Academici Recgale de Artd Dramalicd ; director in Directia
! Fondului de investitii teatrale...

Cu

mZ» =0 —~="mZ

J. W. LAMBERT

despre :

@ cronicarii de teatru din Marea Britanie

@ publicul rubricii si rubrica publicului

e semantica shakespeareana

® un ypat al lui Procust* pentru cronica de teatru
e influenfa lui Bernard Shaw

o convorbire realizata de
PAUL TUTUNGIU

tin prelegeri, ci la aceia care scriu in
ziare, la cronicari ; acestia fac parte din
public si scriu pentru public. Ei sint pla-
sali pe locurile cele mai bune, vid foarte
multe

— V-ati dedicat intrcaga via{d
criticii de artdi; ca atare, nu gre-
sesc dacd spun c¢d am in fatd o cn-
ciclopedic a muncii de critic de tea-

tru.. Ce inseamnd a fi critic de multe piese — 1n orice caz, mai
teatru, in Anglia ? decit un oarecare iubitor de teatru. In
plus — glumesc! — nu trebuie sa pla-

teasci biletul de intrare. Dar, criticii, care

— A [i critic de teatru, in Anglia, este,
din anumite puncte de vedere, o inde-
letnicire diferita de aceea a criticilor de
teatru din restul lumii. Aici, calitatea de
critic de teatru presupune, intii de toate,
si te consideri parte integranti a publi-
cului. Cind spun critici de teatru, nu ma
refer la cei care se duc in universitati si
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reprezintd publicul si scriu pentru pu-
blic, sint si ei oameni, au puncte de ve-
dere diferite : unii sint interesati in spe-
cial de teatrul experimental, altii, poate
de modid mai veche, refuzi, din princi-
piu, un astfel de teatru. Cei mai seriosi
sint interesali de toate modurile de ex-



presie ale tcatrului. Astazi este foarte
greu si te intereseze concomitent modali-
tatile clasice si cele moderne, dat fiind
volumul foarte mare de activititi tea-
trale. Un prim impas e evident : nu peti
s te duci la toate piesele. Criticii mai in
virstd inclini sa-i lase pe cei mai tineri
si vada spectacolele experimentale, pentru
ca multe dintre piesele acestea, nefiind
prea bune, nu vor deveni cunoscute. In
Marea Britanie, intotdeauna (si mai ales
in ultima sutd de ani) publicul a fost im-
pirtit ; la fel sint si criticii. Majoritatea
publicului (dupd pirerea mea, este o ma-
joritate in scadere), si chiar a criticilor,
concepe teatrul numai ca o modalitate de
a petrece o seard buni ; sint insa si spec-
tatori, si critici care doresc sa descopere
in piesele reprezentate o idee inediti. Nu-
marul acestora este in crestere. Dupa ce
ai asistat la un spectacol, simti nevoia sa-i
continui ideea, si o discuti, sa-ti aduci
aminte de ea ; totusi, criticii, care intot-
deauna au fost de partea pieselor cu idei,
suferi citeodati de un fel de snobism
si nu acceptd cd o farsa sau o comedie
poate reflecta nivelul estetic mediu si
sfera de interese ale societitii, la un mo-
ment dat. Ma gindesc, de exemplu, si nu
intimplator, la celebrul comediograf din
secolul al XIX-lea, Caragiale. In Marea
Britanie, unei comedii cum scria el i se
recunoaste meritul excelentului comenta-
riu social implicit. Dar, daca se scrie o
coamedie despre socictatea actuald, nu va
[i apreciati pentru felul cum este scrisa :
va fi important, doar, ca ea si asigure o
scard amuzanti. Nu stiu, poate ci lucru-
rile nu stiteau altfel nici pe vremea lui
Caragiale. Stim doar, critici inteligenti si
culti nu i-au dat nici o importanti lui
Feydeau. Acelasi lucru, in Anglia, cu, de
exemplu, Arthur Pincro, care a si lansat
o glumi pe tema accasta: intrebat ce e
o comedie, a riaspuns ,este o farsd scrisa
cde un autor mort, pentru ci numai atunci
poate fi luat in serios“. Unii critici de
teatru din Anglia sint interesati numai
de avangardia, altii, numai de comedia
usoard si de operetid. Dar, toti scriu pen-
tru publicul lor, nu pentru scriitor, nici
pentru regizori ori pentru actori. Mai
existi categoria celor care si-au ales a-
ceastii profesie nuiai pentru ca astfel pot
patrunde in lumea actorilor si a actrite-
lor ; pe acestia noi ii numim ,innebuniti
de teatru“. Foarte, foarte putini dintre
critici au lucrat in teatru, in oricare dintre
meseriile teatrului.

— M-ar interesa dacid in Anglia
s-a publicat o istoric a criticii de
teatru...

— Tocmai s-a tiparit, de curind, o carte
despre criticii de teatru de la sfirsitul
celui de-al doilea razboi mondial ; dar,
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dupd cite stiu, nu existd o carte consa-
cratd exclusiv istoriei criticii, de la sfirsi-
tul secolului al saptesprezecelea, cind a
inceput sa existe, la noi, aceasti profe-
sie. S-au publicat istorii ale teatrului cu-
prinzind pagini si capitole despre critica.
Incepind cu anul acesta, voi pregiti o
serie de programe de radio, in care, intre
altele, desigur cd voi redemonstra cuno-
scutul fapt ca criticul de teatru este o
oglinda a societatii. Daca mai am energie
si putere, voi produce — de ce nu? —
si o carte in genul celei de care intrebati.

— Astept cu neribdare n aseme-
nea carte. Credeti cd existdi o sche-
ma-tip a cronicii de teatru? Ur-
mind un model cam prifuit, unii
cronicari analizeazi in special textul
piesei, dup3d care expediazi in grabi
citeva cuvinte. despre actori, citeva
cuvinte despre decor si — bineinte-
les — igi pun semnitura. Altii, din
generatia mai noui, se ocupi in
special de jocul actorilor si de regie,
si foarte putin sau deloc de text..
Cum ar trebui si arate o cronicid
de spectacol ideald ?

— E o intrebare foarte interesanta.
Multe lucruri s-au schimbat in Marea
Britanie, in ultima sutd de ani. De la
mijlocul secolului al optsprezecelea pina
la mijlocul secolului al nouisprezecelea,
putini autori scriau piese de calitate. Cri-
ticii, multi dintre ei cunoscuti in alte
cimpuri de manifestare intelectuala, scri-
au articole sugestive despre actiunea spec-
tacolului si despre jocul actorilor. Nu
comentau textul, nu explicau piesele, pen-
tru ci erau convinsi ca toti spectatorii
le inteleg perfect. Acelasi lucru se inlim-
pla si cu piesele lui Shakespeare. La sfir-
situl secolului al noudsprezecelea (si ina-
inte, dar in spccial dupd aparitia lui
Ibsen), criticii (in. fruntea lor erau Wil-
Jiam Archer si George Bermard Shaw) au
inceput si scrie mai mult despre piesa.
Shaw scria elogios despre actori, acor-
dindu-le mult spatiu. Criticii care s-au
referit la piesele lui Shaw le-au gisit atit
de profunde, incit scriau mai mult despre
piesd decit despre spectacol. In secolul
nostru, mai ales dupa al doilea razboi
mondial, textele de teatru au devenit din
ce in ce mai interesante; pe de alta
parte, spatiul acordat cronicii teatrale s-a
micsorat. De pilda, criticii de la ,,Sunday
Times* aveau la dispozitie, inainte de al
doilea razboi mondial, doud mii de cu-
vinte pe saptamina, in care scriau despre
o singura productie teatrala, poate doua,

cel mult trei. Astazi, criticului de teatru

de la ,Sunday Times“ — si asta se in-
timpla si in alte ziare — i se va da
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foarte rar posibilitalea de a scrie mai
mult de 1200 de cuvinte, spatiu in care
trebuie si se refere la patru sau cinci
piese noi. Se manifesta si influenta lui
Shaw, care era celebru si pentru stilul
sdu ironic. Crilicii care-l iau drept mo-
del cad in ispita de a [i amuzan{i cu orice
pret . pe aceasta linie, au fost incurajati
de cditori, care nutiresc convingerea ca
scrisul despre arta, in general, si scrisul
despre teatru, in special. trebuie sa amu-
ze, in conilrast cu gazctaria politica, unde
se cere scriozitate. In consecinti, criticul
stabileste in cronica sa un echilibru intre
piesa, actori si locul pe care-l acorda pro-
priului sau stil, astfel incit, in ansamblu,
si produca publicului pliacere, sa-1 a-
muze. Acesta este esentialul, pentru sem-
natarul cronicii : daca este popular, daci
atrage intleresul publicului si, mai ales.
daca, de la un moment dat, ajunge sa-l
si influenteze.

— In ce directie credeti c3 tre-
buie exercitatd aceastd influent{d ?

— Actiunea lui e asemanitoare cu a-
ceea a unui vas-pilot, care ghideaza va-
poarele la intrarea in porturi sau la tre-
cerea prin canale inguste; el trebuie sa
conduca gustul publiculuj spre nou —
spre noi piese, spre modalitati noi de scri-
ere, iar cind e vorba de piese clasice,
spre feluri noi de a le interpreta. Bine-
inteles, se intimpla citeodata ca pilotul sa
faca vaporul sa esueze...

in ce priveste subiectul Shakespeare,
unii critici detesti ta piesele lui Shake-
speare sa fie montate altfel decit in stil
clasic ; altii, poate majoritatea, sint inte-
resati sd descopere in ele idei noi, tra-
duse scenic. Pentru unii este greu sa rea-
lizeze diferenta dintre o montare Shake-
speare innoitoare si inteligentd si o insce-
nare gratuitd, fara acoperire, care denota
ambit{ia directorului de scend de a pro-
duce, cu orice pret, senzatiec. Mie imi
plac productiile experimentale; dar cind
vad o montare a Povestii de iarnd, cum
am vazut, nu de mult, la Hamburg, ajung
sd cred ca ar fi bine ca directorul de sce-
na sa fie legat, pus intr-un sac si arun-
cat intr-un riu. In schimb, am vazut la
Bucuresti mizanscena lui Dinu Cernescu
la Timon din Atena (in care prima parte
era in stil Brecht-Kurt Weill, iar partea
a doua, in stilul lui Samuel Beckett), si
am considerat-o incitanta, vie, si nu drept
un exemplu de extravagantd regizorala.
Totusi, viziunea regizorala moderna poate
altera calitatea unei piese clasice.

La Bucuresti, nu am fost intotdeauna
de acord cu criticii romani, in special cu
domnul Silvestru. Am vazut aici o piesa
spaniold, Generoasa Fundatie ; gisesc ca
aceastd piesa foarte interesantia a fost in-
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terpretatd. de regizor intir-o cheie nepo-
trivitd. Cind i-am comunicat aceastd pa-
rere domnului Silvestru, mi-a raspuns ca
¢l a vazut piesa in Spania, si acolo i s-a
parut ca a fost jucata intr-o manierd prean
ternd, astfel ca l-a incurajat pe directo-
rul de scend de la Tealrul National din
Bucuresti s-o0 facd mult maj violenta. Or,
prin asta, eu gasesc ca s-a stricat piesa.

Revenind la Anglia, socot ca teatiul
care poaria amprenta regizorului a adus
foarte mult bine culturii. Cind eram copil,
acum cincizeci de ani, piesele lui Shake-
speare erau doar pretext peniru perfor-
mantele unor actori cu renume mondial.
Acum. imi dau seama ca piesele lui, in
special cele cu subiect istoric, cuprind
mult mai multe idei interesante decit
si-au putut da seama oamenii de teatru
cde altiadatd. Acesta e rezultatul muncii
dircectorului de scena. Este de datoria cri-
ticilor sa explice publicului noile modali-
tati de exprimare a ideilor, idei care au
fost gasite in insdsi substanta pieselor lui
Shakespeare. Daca regizorii si actorii si-au
savirsit partea ce le revine, creatia, este
rindul criticilor sa poarte mai departe un
dialog fructuos cu publicul.

— In ce masurl criticii de teatru
din Anglia influenteazd repertoriul ?

— In nici o masura. Desi, intr-un fel,
o oarecare influenta existid. De exemplu,
joi ma voi duce la o premiera la National
Theatre si, intr-o pauza, poate ca il voi
intilni pe Peter Hall, regizoru] piesei, pe
care il cunosc de treizeci de ani ; si poate
ca-i voi sugera: ,Peter, de ce nu pui in
scena cutare piesid de Dirrenmatt ?* El
va raspunde, probabil : ,,Am si spun cui-
va sa facad rost de text, si o si ne uitam
peste el si-o sia ne gindim“. Daca vreti,
s-ar putea spune ci am exercitat o anume
influenta. Dar influentd directid asupra
intocmirii repertoriului nu se manifesta.
Este o situatie determinata si de faptul
ca tara noastrd e destul de mare ; poate
ca intr-o tara mai mica, colaborarea intre
critici si creatori este mult mai 4isor de
realizat. La noi, criticii ajung sa-i intil-
neasca §i sd-i cunoascid doar pe oamenii
de teatru importanti, si nu devin niciodata
prieteni apropiati sau asociati profesional.
Cind faimosul critic Kenneth Tynan a de-
venit consilierul literar al Teatrului Na-
tional, a trebuit si renunte la cronica.
Dealtfel, nici el nu s-ar mai fi gindit sa
continue.

— V& mul{fumesc. Cred c3 iubi-

torii de tearu din Romania vor citi
cu interes opiniile dumneavoastra.

LONDRA. 17 februarie 1981
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