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NICOLAE CEAUŞESCU 

" ... marile succese obţinute de România 

socialistă sint nemijlocit legate de uriaşa acti

vitate politică şi organizatorică desfăşurată de 

partidul nostru, core işi indeplineşte cu cinste 

misiunea istorică de forţă politică conducătoare 

a societăţii. Viaţa demonstrează cu putere 

justeţea politicii partidului nostru bazată pe apli

carea creatoare a socialismului ştiinţific, a ade

vărurilor universal valabile la condiţiile concrete 

ale ţării noastre. Partidul se afirmă tot mai pu

ternic ca centru vital al intregii naţiuni, de la 

care emană gindirea cutezătoare, menită să 

asigure transformarea revoluţionară a societăţii, 

forţa ce insufleţeşte toate energiile creatoare 

şi pune in valoare geniul intregului popor 

român, deschizind patriei minunate perspective 

de progres �i civilizaţie." 

Din Raportul la cel de-al XII-lea Congres 
al Partidului Comunist Român 
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O mare sărbătoare naţională 
(II) 

1 dealurile pentru care, în istoria sa multimilenarft, a luptat poporul 
rom;in, şi-au găsit împlinire odată cu trecerea la revoluţia şi constmcţia 
socialistă, care au deschis României calea profundelor transform[tri 

şi împliniri de azi. 
In cele trei decenii şi jumătate care au trecut ·de la Eliberare, România a 

parcurs mai multe etape istoriee, de la instaurarea puterii revoluţionar-democra
tice, la victoria socialismului şi trecerea la edificarea societăţii socialiste multi
lateral dezvoltate, a cunoScut uriaşe înnoiri, care au schimbat radical înfăţişarea 
ţării, viaţa celor ce muncesc de la oraşe şi sate. 

Cucerirea cea mai de preţ a acestei perioade a constituit-o înlăturarea cla
selor exploatatoare de la cirma ţării şi instaurarea puter

.
ii' clasei muncitoare, aliată 

cu ţărănimea, cu ceilalţi oameni ai muncii. Trecerea mijloacelor de producţie, n 
tuturor bogăţiilor ţării. în miinile poporului, permite ·acestuia, devenit stăpîn pe 
avuţia socială, pe roadele muncii lui, să-şi făurească conştient viitorul. 

Dintr-o ţară cu un pronunţat caracter agrar, cu o industrie slab dezvoltată 
şi o agricultură înapoiată, România a devenit o ţară industrial-agrară, cu o industrie 
puternică, bazată pe noile cuce.niri ale ştiinţei şi tehnicii, şi cu o agricultură în con
tinuă dezvoltare. 

Ca urmare a înfăptuirii politicii partidului şi sub conducerea lui încercată, 
acţionînd cu forţe unite, oamenii muncii au demonstrat că ştiu să gospodărească 
incomparabil mai bine decît cl:a5ele exploatatoare avuţia naţională. Astfely in anii 
construcţiei socialiste, producţia industrială a ţării a sporit de circa 43 de ori, 
faţă de perioada antebelică, iar producţia agricolă, de circa 3 ori. De asemene-a, 
venitul naţional a crescut faţă de 1 938 de circa 1 3  ari, veniturile reale ale oame
nilor muncii sporind din 1 950 pînă la începutul acestui an de aproape 6 ori. 

Ţinînd seama de necesităţile şi posibilităţile reale ale României, Partidul 
Comunist Român a pornit nu numai de la necesitatea vitală de a transforma 
industria in ramura hotărîtoare a economiei, ci şi de la aceea de a crea o industrie 
modernă, care să permită reorganizarea tuturor ramurilor economiei naţionale pe 
baza tehnicii celei mai avansate pe plan mondial. 

Ca ramură conducătoare şi dinamizatoare a întregii economii naţionale, drept 
rezultat al politicii de justă repartizare teritorială a forţelor de producţie, industria 
a jucat un rol hotăritol" în progresul economic şi social general al României, ducind 
la lichidarea unor serioase disproporţii economice între diferite regiuni, la apariţi<J 
unor noi centre industriale, la intensificarea procesului de urbanizare a României, 
la ridicarea standardului de viaţă al maselor. 

Aplicarea cu fermitate a politicii de amplasare raţională, armonioasă, a for
ţelor de producţie pe întreg teritoriul ţării a permis dezvoltarea mai accentuati't a • 
zonelor rămase in urmă, creindu-se condiţii, ca intreaga populaţie să se bucure de 
roadele construcţiei socialiste. Este suficient să arătăm că, dacă în 1 965 numai trei 
judete şi Capitala realizau o producţie industrială de peste 10 miliarde lei, in 
anul 1980, numărul judeţelor care realizează o asemenea producţie se ridică la 31. 

Totodată, aşa cum s-a arătat la Forumul agriculturii socialiste, progresul 
industriei nu se poate realiza în detrimentul agriculturii, ci, dimpotrivă, este nece
sar să se asigure dezvoltarea armonioasă a tuturor ramurilor economiei naţionale, 
acordindu-se, în viitor, prioritatea necesară producerii materiilor prime, energeticii, 
precum şi agriculturii - condiţie a prosperităţii poporului. 

O rinduirea pe care o făurirn astăzi pe pămîntul României a a�igurat 
tuturor cetăţenilor patriei exercitarea în fapt a celor mai largi drepturi 
ş,i libertăţi, a creat o democraţie nouă, superioară, a cărei continuă 

adîncire permite participarea directă a maselor, in frunte cu clasa muncitoare, la 
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inl-n�aga viată politică şi socială, la elaborarea şi înfăptuirea politicii interne şi 
ex Leme a ţării, la conducet·ea treburilor întregii societăţi. 

Schimbările intervenite în structura economică şi socială, ca şi în viaţa spiri
tuală a poporului nostt·u, au avut drept rezultat realizarea unei adevărate unităţi 
politico-morale a tuturor oamenilor muncii, a întregului popor, pe baza aceloraşi 
interese şi aspiraţii fundamE"ntale, în această unitate aflindu-se un nesecat izvor de 
forţă al noii orînduiri. ProfundE"le prefaceri care au intervenit în viaţa spirituală 
a societă(.ii se oglindesc în <tvînlul pe care I-au cunoscut învăţămîntul, ştiinţa şi 
cultura, tot mai larg accesibile maselor largi, tinf'r<'i generaţii. ln anul şcolar 
trecut, populatia şcolară în invf1ţămîntul de toate gradele r<:'prezenta aproape 25% 
(1.in populaţia t[lrii. 

Romfmia se inff1ţişează astăzi lumii ca o ţară cu un înalt nivel de instruire 
a populaţiei, cu o creatie artistică înfloritoare, cu o intelectualitate numeroasă şi 
valoroasă, capabilă sf1 se adapteze creator la revolutia ştiinţifico-tehnică contempo
rană, să contribuie la îmbo,:::ăţirea patrimoniului ştiinţei, artei, culturii universale. 

Măsurile adoptate de partid pentru creşterea nivelului de trai, material şi 
spiritual, atestă în mod grăitor faptul că tot ce se făureşte în ţara noastră este 
destinat omului, satisfacel"ii cerintelor celor ce muncesc. înfloririi multi.Jaterale 
a personalităţii umane - ţelul suprem al politicii partidului, esenţa societăţii socia
liste pe care o edificăm în România. 

tn cronica milenarei existente a poporului român, C0111gresul al IX-lea al 
Partidului Comunist Român s-a intipărit drept pia1:ră de hotar a unei noi epoci 
în istoria glorioasă a României. 

Analiza obiectivă fi transformărilor revoluţionare din România contempo
rană evidenţiază cu puterea adevărului istoric faptul că, în dezvoltarea socialistă a 
ţării noastre, cele mai mari realizări pe toate planurile creaţiei materiale şi spiri
tuale, ca şi în afirmarea liberă şi demnă a naţiunii noastre între naţiunile lumii, 
sînt cele din perioada inaugurată de Congresul al IX-lea, urmat de Congresele 
X-XI-XII, perioada cea mai rodnică in împliniri din întreaga noastră istorie. 

Congresul al IX-lea al partidului a deschis epoca de aur a istoriei româ
neşti, aureolată de pecetea de geniu a celui mai iubit fiu al poporului român, 
tovarăşul Nicolae Ceauşescu, preşedintele Republicii, mRrele ctitor al României 
socialiste, făuritor al noii sale civilizaţii. 

Marile înfăptuiri obţinute pe drumul propăşirii patriei sînt o confirmare stră
lucită a justeţei politicii Partidului Comunist Român - expresie a aplicării crea
toare a adevărurilor generale ale socialismului ştiinţific la condiţiile concrete ale 
României -, a capacităţii lui de a uni şi mobiliza energiile clasei muncitoare, 
ţărănimii şi intelectualităţii, ale tuturor celor ce muncesc, fără deosebire de naţio
nalitate, în marea operă de construire a socialismului, de edificare a unei Românii 
moderne, înaintate. 

tn aprecierea marilor succese obţinute de poporul român în această etapă 
istorică nu se poate, desigur, face abstracţie de stadiul de la care am pornit în 
revoluţia şi construcţia socialismului, de dificultăţile subdezvoltării economice, care 
au trebuit învinse. Partidul nostru este conştient de faptul că mai sînt destule 
probleme de solutionat pentru înfăptuirea deplină a principiilor socialismului. 

Partidul nostru porneşte de la faptu·l că superioritatea socialismului, forţa 
sa, constau în primul rînd în felul cum sînt rezolvate problemele economice, proble
mele privind condiţiile de muncă şi de viaţă ale oamenilor, alte probleme sociale. 
Iată de ce, iniţiind o nouă etapă a dezvoltării societăţii noastre, aceea a noului plan 
cincinal, la capătul căruia România va atinge, în linii generale, stadiul de ţară 
mediu de;woltată, partidul nostru acţionează astfel incit sf1 demonstrăm în practică, 
prin fapte, prin realizări concrete, superioritatea socialismului. 

Tot ceea ce partidul şi statul nostru propun să realizăm răspunde vocaţiei 
umaniste, revoluţionare a noii orînduiri, dezvoltării multilaterale, libere a persona
lităţii umane, valorificării capacităţilor creatoare ale întregii societăţi, ale tuturor 
oamenilor muncii, pornind de la considerentul că făurirea socialismului se face cu 
oameni şi pentru oameni. Numai cu participarea activă a tuturor oamenilor muncii, 
la elaborarea şi înfăptuirea politicii generale interne şi externe a patriei, pot fi 
găsi te cele mai bune soluţii pentru rezolvarea oricăror sarcini· ale construcţiei 
socialiste. 

O .realizare de însemnătate istorică a politicii partidului şi statului, a secre
tarului său general. tovarăşul Nicolae Ceauşescu, este soluţionarea problemei naţio
nale în ţara noastră, pe baza unei concepţii clare, profund ştiinţifice, umanist-revo
luţionare, şi printr-un ansamblu de măsuri politice, economice, sociale, realizîn
du-se deplina egalitate in drepturi a tuturor oamenilor muncii, români, maghiari, 
germani şi de alte naţionalităţi. 
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T răgînd învăţăminte din lupta sa îndelungată şi grea pentru unitatea 
naţională şi independenţa de stat, poporul român, care in decursul 
istoriei sale a cunoscut consecinţele nefaste ale dominaţiei străine şi 

preţul gt·eu al dobîndirii unităţii şi libetiăţii, acţionează consecvent pentru dez
voltarea prieteniei şi colaborării cu toate ţările socialiste, cu ţările in curs de 
dezvoltare, cu ţările nealiniate, cu toate statele lumii, fără deosebire de orinduire 
socială, militea7.ă cu fermitate pentru securitate şi colaborare în Europa, pentru 
dezarmare, şi în primul rind pentru dezarmarea nucleară, pentru lichidarea sub
dezvoltării şi realizarea unei noi ordini economice internaţionale, pentru afirmarea 
principiilor noi de relaţii între state, pentru edificarea unei lumi mai bune şi mai 
drepte pe planeta noastră. 

România, ţară care în decursul istoriei a luptat continuu pentru asigurarea 
independenţei şi suveranităţii naţionale, se înalţă astăzi intre popoarele lumii ca 
o ţară a demnităţii, a progresului, a libertăţii şi democraţiei, ilustrind prin faptele 
şi împlinirile sale forţa pe care o dobîndeşte un popor stăpîn pe destinele sale. 
Datorită succeselor interne, precum şi politicii sale externe principiale şi construc
tive, România se bucură astăzi in lume de un prestigiu fără precedent în intreaga 
sa istorie. De la România de odinioară, aservită economic şi dominată politic de 
diferitele mari puteri, izolată, puţin cunoscută şi jucînd un rol neînsemnat în viaţa 
internaţională, s-a ajuns la Republica Socialistă România de astăzi, liberă, inde
pendentă şi înfloritoare, cu o înaltă autoritate şi prieteni pe toate meridianele, 
respectată şi apreciată cu căldură pentru contribuţia pe care o aduce la instaura
rea unor noi relaţii între state şi a unei noi ordini economice şi .politice interna
ţionale, pentru prezenţa sa deosebit de activă şi dinamică, pentru cuvîntul său 
chibzuit şi realist în soluţionarea problemelor mondiale, în conformitate cu năzu
inţele popoarelor dornice de pace şi libertate. 

Unitatea şi coeziunea întregului popor, a tuturor fiilor ţării, fără deosebire 
de nationalitate, în jurul încercatei forţe politice călăuzitoare - Partidul Comu
nist Român - constituie izvorul forţei şi trăiniciei de nezdruncinat a orinduirii 
noastre, garanţia apărării şi consolidării libertăţii, independenţei şi suveranităţii 
patriei, a cuceririlor revoluţionare obţinute prin lupta şi munca întregului popor, 
chezăşia unor noi şi minunate victorii pe calea socialismului şi comunismului. 

'Realizînd o deplină concordanţă între politica internă şi cea externă, intre 
îndatoririle patii.otice şi cele internaţionale, România socialistă situează respectul 
independenţei naţionale drept principiu de bază al politicii sale externe, în sensul 
asigurării independenţei proprii, cit şi al respectării independenţei tuturor state
lor lumii. Intreaga politică internaţională a României este orientată spre promo
varea fermă a principiilor noi de relaţii între state - respectarea independenţei şi 
suveranităţii naţionale, deplina egalitate în drepturi, neamestecul in treburile interne, 
avantajul reciproc, nerecurgerea la forţă sau la ameninţarea cu forţa. Corespun
zînd pe deplin cerinţelor obiective ale progresului social, aceste principii sînt de 
natură să asigure cadrul dezvoltării libere a fiecărei naţiuni şi, totodată, creşterea 
increderii şi conlucrării între popoare, democratizarea relaţiilor între state, instau
rarea unei noi ordini economice şi politice internaţionale. 

Muncind cu avint şi abnegaţie pentru a da viaţă grandiosului Program de 
făurire a societăţii socialiste multilateral dezvoltate şi înaintare a României' spre 
comunism, poporul român păşeşte încrezător inainte, sub conducerea partidului 
comunist, spre culmile cele mai înalte ale progresului şi civilizaţiei, spre afirmarea 
plenară a tuturor capacităţilor sale creatoare. 

* 

La scara istoriei, 60 de ani de viaţă şi luptă ai Partidului Comunist Român 
nu reprezintă o perioadă prea îndelungată. Dar, prin drumul parcurs de popor sub 
conducerea sa, prin transformările sociale al căror iniţiator .şi organizator a fost, 
prin uriaşa influenţă pe care a cîştigat-o în societatea noastră, aceşti ani se inscriu 
ca o epocă istorică. "Niciodată în România - arată tovară�ul Nicolae Ceauşescu -
n-a existat un alt partid politic cu o istorie atit de bogată şi glorioasă, care sd fi 
luptat cu abnegaţie şi să fi realizat atîta pentru fertcirea poporulut român, pentro 
măreţia naţiunii noastre. Partidul nostru s-a născut şi a crescut odată cu prole
tariatul, destinul său este strins legat de cel al clasei muncitoare, al întregului 
popor român" . 

Conf. dr. Mircea MUŞAT 
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Partidul şi cultura 
La a şnizecea aniversare a glorioasei 

sale existente, Partidul Comunist 
Român se prezintă cu o zestre de 

înfăptuiri de excepţională însemnătate. Nu
JYJl'le său, ca o efigie de aur, este gravat 
pe toate actele fundamentale săvîrşite de 
poporul român in acest veac de adinci 
restructurări social-culturale. 

Continuator al celor mai inalte idealuri 
de libertate socială şi naţională, de ill.de
pendenţă şi unitate, partidul comunist s-a 
remarcat, de la inceput, ca exponent fi
del al intereselor poporului nostru, ca fac
tor catalizator capabil să inmănuncheze 
energiile creatoare ale intregii naţiuni in 
lupta pentru făurirea, pe această vatră de 
civilizaţie, a celei mai înaintate şi drepte 
orinduiri din milenara sa istorie. 

Desfăşurind o bogată activitate revo
luţionară, partidul a reuşit, prin succe
sive clarifică1·i şi cristalizări ideologice, 
prin acţiuni politice de larg răsunet na
ţional şi internaţional, să fie recunoscut 
ca o impresionantă forţă social-.politică a 
ţării, ca centru vital al naţiunii noastre, 
avînd un rol decisiv in destinul poporu
lui român. In toate compartimentele vie
ţii sociale, activitatea comuniştilor s-a re
marcat prin dinamism, clarviziune, pasi
une pentru nou, prin dragostea neţărmu
rită faţă de fiinţa naţională, ceea ce a 
condus la creşterea prestigiului naţiunii 
române in lumea contemporană. Strălu
citul jubileu, celebrat in această primă
vară, prilejuieşte, deopotrivă, înălţătoare 
priviri retrospective şi încrezătoare antici
pări in diversele domenii ale creativi
tăţii umane, ale culturii, in sfera căreia, 
aşa cum arată Programul partidului, 
"intră totalitatea cunoştinţelor de care 
dispune la un moment dat societatea, şi 
care sint determinate de gradul dezvol
tării forţelor de producţie, a ştiinţei şi 
tehnicii, a învăţămîntului, literaturii, artei, 
mijloacelor de informare în masă". 

Partidul nostru a considerat întotdeauna 
cultura ca pe o latură esenţială a vieţii 
sociale, ca pe unul dintre factorii prin
cipali de transformare şi perfecţionare a 
societăţii, de ridicare a nivelului general 
de cunoaştere, de elevare spirituală a 
colectivităţii umane, de formare a omului 
nou. Istoria de şase decenii a Partidului 

Comunist Român, făurit in mai 1921, jalo
nează drumul ingemănării organice dintre 
partid şi cultură, procesul amplu şi pro
fund de creştere a influenţei partidului 
in toale sferele culturii, de fundamentare 
a unei politici culturale, în funcţie de obi
ectivele strategice şi tactice care cores
pund cel mai bine specificului acestui de
licat domeniu. Preluînd tradiţia mişcării 
democratice, socialiste, în rîndurile căreia 
au activat cărturari de frunte ai ţării, 
partidul comunist a acordat culturii im
portanţa cuvenită, folosindu-se în toate 
acţiunile sale de marea ei putere de in
rîurire in mase, de aportul ei la elabora
rea unui program ştiinţific, judicios adap
tat condiţiilor concrete din România. In 
anii grei ai muncii ilegale, dar mai ales 
în perioada de cind a devenit partid de 
guvernămint, partidul comunist - forţa 
şi conştiinţa politică a maselor - a pă
strat un contact nemijlocit cu oamenii de 
cultură, atrăgînd în rîndurile sale, ori 
sub influenţa sa, pe cei mai valoroşi din
tre ei. Este o mîndrie pentru partidul 
nostru de a-şi fi cîştigat increderea şi sti
ma slujitorilor culturii, de a se fi bizuit 
pe contribuţia lor în marile bătălii de 
clasă, de a fi înţeles profund uriaşa lor 
dragoste pentru popor, devotamentul lor 
faţă de propăşirea ţării, setea lor de drep
tate şi progres. Claritatea ţelurilor, luci
ditatea politică, capacitatea mobilizatoare 
de care a dat dovadă partidul nostru in 
marile înfruntări sociale sint şi rodul 
strinsei sale conlucrări cu făuritorii va
lorilor culturale, al atenţiei permanente 
pe care a acordat.-o vieţii spirituale, tu
turor manifestărilor culturii. 

Edificarea culturii noi, promovată de 
partidul comunist, se întemeiază pe prin
cipiile materialismului dialectic şi istoric, 
teorie ce aduce o perspectivă filozofică 
revoluţionară asupra societăţii, o schim
bare radicală a climatului ideologic, mo
ral şi filozofic. Pagini de vibrant patos 
militant s-au scris in publicaţiile parti
dului sau in acelea aflate sub inrîurirea 
sa in perioada interbelică, impotriva cu
rentelor filozofice iraţionaliste, idealiste, 
retrograde, de orientare mistică, metafi
�ică, gindiristă, fascistă, pledîndu-se cu 
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ardoa�e pentru propagarea şi apărarea 
"adevărurilor cucerite prin ştiinţă şi sa
crificiu" , a concepţiei înaintate asupra 
lumii. Anii socia'i ismului consolidează de
finitiv poziţia dominantă a filozofiei şti
inţifice, sporindu-i considerabil aportul în 
procesul de înnoire culturală, de evalu
are critică a cuceririlor anterioare, de 
combatere a oricăror tendinţe de eclec
tism, de subapreciere a pericolului pe 
care-I reprezintă infiltrarea ideilor stră
ine, reacţionare, în cimpul ideologiei 
noastre. 

deoarece "creaţia artistică nu poate exi
sta fără originalitate, iar originalitatea im
plică diferenţiere" ( "Era nouă", 1936). 

Această viziune, caracterizată prin l arga 
înţelegere a specificului creaţiei artistice, 
a fost reafirmată mereu, odată cu subli
nierea hotărîtă a misiunii sociale, mili
tante a artei, gîndită ca pledoarie pentru 
virtuţile superioare ale fiinţei umane, ca 
dinamizator al  energiilor colective. 
Pilduitoare ('Ste, în &rest sens, acti
vitatPa secretarului general al p�uti
dului, tovarăşul Nicolae Ceauşes·:u, 
mare iubitor şi ocrotitor de cultură, care, 
în nenumăratele contacte cu oamenii d e  
ştiinţă, artă ş i  literatură, a expus punctele 
de vedere ale partidului , contribuind la 
progresul mai rapid al culturii, la înflo
rirea spirituală a patriei. Marele interes 
şi profunda afinitate faţă de cultură, cin
stirea slujitorilor ei, din toate domeniile 
şi generaţiile, vădesc elocvent atenţia de
osebită pe care partidul nostru o acordă 
culturii, inalta preţuire de care se bucură 
în societatea noastră făuritorii valorilor 
cu lturale. Admirabila consecvenţă şi in
telepciune cu care partidul conduce desti
nele culturii, infinita gamă de mijloace şi 
posibilităţi de stimulare şi dezvoltare a 
ei pe toate planurile, grija neostenită faţă 
de puritatea sn ideologică, incurajarea tu
turor genurilor şi manierelor de crentie 
aut�ntice, posibilitatea de exprimare ofe
rită tuturor individualităţilor creatoare, 
sint doar cîteva dintre trăsăturile ce di
mensionează peisajul cultural, mărturie 
grăitoare a chipului nou al României de 
astăzi, a realizărilor şi speranţelor ei. 

Noua concepţie a fost aşezată la baza 
întregului proces de învăţămînt, condi
ţia sine qua non a făuririi unei civili
zaţii superioare, a pregătirii unor cadre 
de înaltă competenţă, capabile să răs
pundă cerinţelor pe care societatea le 
pune în faţa şcolii, a cercetării. O aten
ţie deosebită s-a acordat organizării pe 
baze noi a vieţii ştiinţifice, ştiinţei şi teh
nicii ca factori esenţial i  ai progresului 
material şi spiritual al societăţii, preluin
du-se contribuţiile valoroase anterioare, 
ca şi realizările de prestigiu existente pe 
plan mondial. "Creaţia ştiinţifică şi cul
turală spunea tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu - are rădăcini adînci în tre
cutul îndepărtat al istoriei poporului no
stru, ea s-a dezvoltat în strînsă legătură 
cu procesele social-economice, cu lupta 
forţelor înaintate pentru eliberare naţio
nală şi socială, cu întreaga evoluţie a so
cietăţii româneşti, precum şi cu progresul 
ştiinţei şi culturii universale" . 

tnscriindu-se pe coordonatele majore 
ale cad rului naţional, social-economic şi 
poli tic, creaţia literar-artistică, componen-
tă însemnată a conştiinţei sociale, s-a stră
duit in permanenţă să reflecte, în forme şi 
modalităţi cît mai elevate, viaţa şi mt.onca 
poporului nostru, gîndirea şi sensibilita
tea sa, fiind pătrunse de setea lui de li
bertate şi d reptate, de umanism revoluţio
nar şi robust opti mism, de încredere i n  
viitorul l u i  comunist. "Ca orişice element 
realmente vital - se preciza în manifestul 
revistei "Bluze albastre" - arta nu-şi 
poate avea rădăcinile siecît în viaţă, să 
întrupeze viaţa, să se adreseze vieţii" . 
Deşi in acea perioadă de adînci frămîn
tări şi confruntări sociale se cerea sub
liniată în mod deosebit latura de anga
jare socială a artei, caracterul ei parti
zan, animat de uo puternic romantism re
voluţionar, publicaţiile partidului afirmau 
răspicat că "arta proletară nu e nici pro
gram politic versificat, nici discurs electo
ral. Ea rămîne artă, care se adresează, 
prin mijloacele găsite de resursele perso
nale ale artistului, aceleiaşi eterne sensi
bilităţi omeneşti" <�Proletarul literar " ,  
1930), c ă  "socialismul n u  e nivelator şi 
uniformizator de valori" <�Facla", 1932), 

O altă caracteristică esenţială a revo
luţiei pe care a produs-o activitatea par
tidului în sferele culturii, ţinînd in modul 
cel mai direct de procesul democratizării 
acesteia, o constituie difuzarea fără pre
cedent a ştiinţei şi culturii, a tuturor bu
nurilor culturale noi, asigurîndu-se pen
tru aceasta o întinsă reţea de mijloace şi 
instrumente, sprijinite şi conduse unitar 
de către partid. "Dezvoltarea conştiinţei 
socialiste, spunea tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu, este un proces complex la 
care sînt chemaţi să concure activ toţi 
factorii educativi de care dispune socie
tatea noastră. Sarcini importante revin în 
acest sens mijloacelor de informare în 
masă - organelor de presă, emisiunilor 
de radio şi televiziune, publicaţiilor pe
riodice de toate genurile. Prezentînd opere 
de literatură, teatru, cinematografie cu un 
profund conţinut social, spectacole şi emi
siuni muzicale de înaltă ţinută artistică, 
ele îşi aduc contribuţia la lărgirea ori
zontului politic şi cultural al maselor, la 
formarea gustului estetic şi la satisface
rea cerinţelor lor de frumos" . 

Gheorghe STROIA 
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1921 ,_ 1981 

Dialectica 
.. 

Şl 

S aizeci de ani nu e puţin intr-o evo
luţie spirituală, dar să nu uităm 

., că cei şaizeci de ani de experienţă 
ai partidului implică nu numai o evo
luţie, ci şj o revoluţie spirituală. Această 
revoluţie spirituală a restabilit locul şi 
\'aloarea dialecticii în gîndire, ceea ce 
pentru teatru, care se hrăneşte ci..t dia
lecticfl, respiră dialectică, produce dia
lectică, constituie un argument structural. 
Daci\ poezia poate fi revelaţie a unei 
lumi interioare, dacă proza poate fi des
cripţie, relatare, destăinuire, dramaturgia 
nu poate fi decit tensiune, înfruntare, 
luptă. Nu e de conceput o piesă-descriere, 
o piesă-ilustrare, o piesă-odă, o piesă
constatare, o piesă-portret. Cea care pro
fită cel mai mult de pe urma descătuşării 
<lialecticii este literatura dramatică. Dar 
nu numai in sens estetic. Insăşi istoria 
partidului nostru, ca şi istoria societăţii 
pe care o construim, este o circumstanţă 
a dialccticii. Simpla existenţă a unui pro
gram politic presupune luptă, luptă cu 
alte programe, luptă cu lipsa de program, 
luptă cu ideea de program însăşi. Drama
turgia nu trebuie să traducă realitatea 
contemporană in alt limbaj, intrucit şi 
realitatea vorbeşte limbajul dialecticii. 
Pentru a gindi şi pentru a acţiona dia
lectic, îţi trebuie curaj, curajul de a ac
cepta că nimic nu este categoric şi defi
nitiv, curajul de a recunoaJ?te eroarea şi 
de a o repara, inlocuind-o fie şi cu o 
eroare mai mică, curajul de a descoperi 
coeficientul de minciună din adevăr şi de 
a te bate, dacă nu pentru puritatea de
plină a adevărului, măcar pentru puri
:fficarea treptată a lui, curajul de a nu te 
împiedica de o piatră conjuncturală sau, 
dacă te-ai impiedicat, de a nu cădea, sau, 
dacă ai căzut, de a nu rămîne inert, cind 
ştii că sensul dialectic al mişcării este bun, 
curajul de a păstra nestinsă, în orice îm
prejurare, scinteia spiritului revoluţionar, 
ceea ce nu înseamnă provizia de lozinci 
şi dogme, ci credinţa in dialectica vieţii, 

dramaturgia 
convingerea că nici un accident, nici o 
greşeală şi nici o voinţă nu poate răs
turna sensul mişcării. E ceea ce ne spune 
partidul, nu numai prin apelul reiterat 
la păstrarea spiritului revoluţionar, ci şi 
prin propria capacitate de a-şi reevalua în 
permanenţă traiectoriile. Nimic nu e gin
dit o dată pentru totdeauna (ar fi trebuit 
să considerăm şi azi că Pămîntul e plat 
ca o plăcintă) şi aceasta e un motiv se
rios de optimism. In cursul istoriei sale, 
care nu a fost nici lină, nici schematică, 
partidul a ştiut să-şi privească în mod 
lucid drumul parcurs şi pe cel de parcurs, 
să-şi descopere şi greşelile, exagerările, 
ezitările, şi să-şi reconsidere forţele, op
ţiunile, metodele. Avem nu numai de 
meditat asupra acestei înţelegeri active a 
dialecticii, dar şi de studiat, ca obiect 
profesional, artistic, tipul de autoanaliză 
şi autodepăşire propus. 

Greşim, aşadar, profund cind ne in
chipuim că putem scrie sau reprezenta 
piese bazate pe mici diferende familiale 
sau de producţie, pe ideea că totul e 
simplu şi frumos, problema fiind să des
coperi doar aurul din bucata informă de 
minereu, greşim cind credem că astfel 
de piese fără dialectică şi fără substanţă 
pot constitui o dramaturgie. Greşim nu 
numai faţă de soarta teatrului românesc, 
dar şi faţă de spiritul dialectic al vieţii, 
faţă de principiile partidului. Păcătuim 
considerind că există probleme inabor
dabile in literatura dramatică, teme in
oportune, sau prea delicate. Spiritul revo
luţionar nu poate evita problemele spi
noase, delicate, dramaturgia nu se poate 
nutri din altercaţii mărunte, întrebări in
ofensive, suferinţe false, de tipul acelora 
ironizate de geniul lui Teodor Mazilu. In 
acelaşi timp, teatrul nu e chemat să re
zolve problemele curente, evident foarte 
importante, ale producţiei. Menirea tea
trului este de a ne aşeza faţă în 
faţă cu noi înşine, de a ne cultiva con-
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ştiinţele in chip socratic, prin căutarea 
pînă la suferinţă a adevărului. Un om 
care a suferit la teatru, in calitate de 
spectator, pentru adevăr, care �- plins ?ri 
s-a revoltat in faţa nedreptăţu, a mm
ciunii, a terorii înfăţişate pe scenă, un om 
care a rîs de răutate şi prostie, 
în fotoliul de spectator, este mai 
uşor de cîştigJat pentru principiile 
şi normele sociale curente, fiindcă 
el vine liber în întîmpinarea acestora. 
La teatru, spectatorul s-a eliberat de o 
parte din propriile sale spaime şi preju
decăţi de laşităţile şi comodităţile acu
mulat� în timp, fiind restituit societăţii 
cu un plus de luciditate autoanalitică, cu 
un simţ al responsabilităţii de pe care au 
fost scuturate cîteva straturi de praf, cu 
o mai mare ruşine in faţa nepăsării. Tea
trul nu este pedagogul cu nuiaua şi nici 
şedinţă, şi e bine că nu este �şa, căci n �
meni nu ar veni să repete, m solemm
tatea sălii de teatru, doar o experienţă 
cotidiană. Un om care merge la teatru 
poate fi mai uşor atras către înţelegerea 
binelui, dar nu poate fi convins in chip 
direct nici cu replici, nici cu exemple 
"din �iaţă", să rezolve o problemă 

_
pro

fesională sau alta. Sînt încredinţat că mtre 
unul care frecventează barurile şi altul 
care îi frecventează pe Shakespeare şi 
Cehov, cel de-al doilea va fi mai aproape 
de modelul uman pe care şi-1 doreşte so
cietatea, va fi incomparabil mai receptiv la 
nevoile ei. Cred că oamenii au nevoie de 
piese din care să "înveţe" cum să gîn
dească şi nu de piese care să-i înveţe cum 
să lucreze într-o profesiune sau alta. O 
dramaturgie cu adevărat revoluţionară nu 
este o emiţătoare de sloganuri ; ea poate 
şi trebuie să tulbure inerţiile, să neliniş
tească, să pună din nou şi mereu în 
discuţie aşa-zisele probleme definitiv re
zolvate. Aşa cum însuşi partidul 1: 
repune mereu in discuţie. Din aceasta 
dialectică a adevărului, nu poate ieşi în 
pierdere decît minciuna. Aşadar, cred că 
teatrul trebuie să dezbată problemele ma
jore ale existenţei - cum sînt: sensul 
vieţii, rapo_rtul dintre personalitate şi 
societate, raportul dintre libertate şi 
necesitate, problema curajului în faţa 
adevărului, problema rezistenţei în 
faţa înclinaţiei spre indiferenţă egoistă 
şi automutilare morală - şi pe cele ale 
istoriei. Dramaturgia noastră, prin cele 
mai reprezentative piese ale ei, este azi 
în această zonă majoră a misiunii sale. 

Gîndirea dialectică a adevărului face 
din dramaturgia noastră contemporană 
unul dintre argumentele gîndirii revolu
ţionare, gîndire pe care partidul ne-o vrea 
în stare de perpetuă veghe. 

Dumitru SOLOMON 

8 

Teatrele
la marea 

O dată cu primăvara, pe măsură ce 
se apropia !un_'_! �ai,. activit�_tea oa
menilor muncu dm mshtuţule tea-

trale a cunoscut o intensificare deosebită. 
Este şi firesc. Sînt, în viaţa poporului 
nostru sărbători care mobilizează toate 
conştii

,
nţele, la fapte noi de muncă. Fi

indcă numai prin muncă se cinsteşte, după 
cum se cuvine, o sărbătoare cum este 
aceea a partidului nostru, care împli
neşte, la 8 mai, 60 de ani de muncă, luptă 
şi jertfe închinate poporului român, liber
tăţii şi prosperităţii sale. 

Asemeni tuturor oamenilor muncii, slu
jitorii scenei, toţi oamenii de teatru oma
giază Partidul Comunist Român prin 
concentrarea tuturor forţelor pe direcţia 
realizării unor spectacole cu bogat conţi
nut politic-ideologic, cu înaltă valoare ar
tistică, oferind unui public din ce in ce 
mai larg prilejul de a cunoaşte, şi prin 
mijlocirea artei teatrale, satisfacţia ac
cesului Ia cultură. 

Chiar de la începutul ei, actuala sta
giune teatrală, substanţial diferită, sub 
unele raporturi, de unele stagiuni anteri
oare, s-a arătat a fi o stagiune a muncii 
intense, cu rezultate preţioase, cu evi
dentă eficienţă educativă, astfel că nu 
greşim considerind-o, în întregul ei, o sta
giune închinată aniversării partidului. 

Trebuie, de asemenea, să nu uităm, re
ferindu-ne la modul in care se înfăţişează 
viaţa teatrală, că am păşit într-o etap[t 

Dan Săndulescu şi Nicolae Mano
lache, in "Valiza cu fluturi", Teatrul 
Dramatic din Braşov 
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sărbătoare 

Simona Constantinescu şi Eugen Ţugulea, in ,.Cartea 
lui Iovlţă", Teatrul de Stat din Oradea 

superioară a Festivalului naţional "Cîn
tarea României", etapă în care teatrele 
profesioniste prezintă cele mai bune spec
tacole ale lor cu piese româneşti contem
porane, in cadrul selecţiei pentru parti
ciparea la apropiata finală a celei de-a 
treia ediţii a Festivalului. 

Aşadar, înfăţişînd, fie şi parţial, modul 
in care teatrele au înţeles să participe 
la sărbătorirea partidului, să se inscrie 
in marea întrecere a Festivalului mun
cii şi creaţiei, să subliniem o realitate, 
sub toate aspectele, îmbucurătoare : slu
jitorii scenei, toţi oamenii de teatru au 
înţeles că aniversarea P.C.R. este o sărbă
toare care trebuie marcată nu numai 
printr-un moment festiv, ci printr-o sus
ţinută, şi continuă activitate, pusă în 
slujba celor mai inalte şi mai pline de 
răspundere ţeluri : ale muncii de edifi
care a cvnştiinţei socialiste a tuturora. 

In sprijinul celor mai sus afirmate, 
stau spectacolele stagiunii, cu piese ori
ginale importante : Cartea lui Ioviţă 
de Paul Everac (la Teatrele Naţionale din 
Bucureşti şi Tirgu Mureş, precum şi la 
Teatrul de Stat din Oradea), Nu ne naştem 
toţi la aceeaşi vîrstă de Tudor Popescu (la 
Teatrul Giuleşti şi la Teatrul Naţional din 
Timişoara), Hoţul de vulturi de D. R. Po
pescu (la Teatrele Naţionale din Craiova 
şi Iaşi, precum şi la Teatrul de Stat din 
Galaţi), Noaptea pe asfalt, de Theodor 
Mănescu (la Teatrul Giuleşti şi la Tea
trul "A. Davila" din Piteşti), Studiu osteo
logie ... de D. R. Popescu şi Valiza cu flu
turi de Iosif Naghiu (la Teatrul Dra
matic din Braşov). Lista exemplelor ar 
putea fi mult lărgită. Cert este faptul că 
toate aceste spectacole, ca şi altele ase
menea lor, înfăţişează publicului idei ge
neroase, mobilizatoare, vorbindu-i despre 
frumuseţea şi măreţia. idealului comu
nist, despre nevoia de a lupta in per
manenţă pentru purificarea conştiinţei, 
pentru înălţarea omului contemporan pe 
treapta eroismului adevăratului construc
tor al noii societăţi. 

Zilele premergătoare glorioasei aniver
sări au adus la lumina rampei alte noi 

lucrări dramatice ale autorilor romam 
contemporani, dintre care amintim Oraşul 
viitorului de Horia Lovinescu (la Tea
trul "Bulandra"), Pensiunea doamnei 
Olimpia de 1. D. Şerban (la Teatrul 
"Nottara", la Teatrul Naţional din Cra
iova şi la Teatrul Dramatic din Con
stanta), Veghea de Cristian Munteanu 
(La Teatrul "V. 1. Popa" din Birlad), Se
colul a început mai tirziu, de Victor Bir
lădeanu (la teatrele din Ploieşti şi Re
şiţa), Inaugurarea casei, de Szigyarto 
Sandor (la Teatrul Naţional din Tirgu 
Mureş - secţia maghiară), şi altele. 

Cele citeva titluri menţionate, cărora li 
se adaugă numeroase altele, tot din ze
strea de piese contemporane româneşti, au 
alcătuit, cu preponderenţă, afişul peri
oadei dinaintea sărbătoririi zilei de 8 mai. 
Acţiuni cu real ecou, cum sint întîlnirile 
creatorilor cu spectatorii, spectacolele ur
mate de discuţii şi alte asemenea iniţia
tive, menite să apropie teatrul de spec
tatori, au avut loc, de asemenea, în a
ceastă perioadă. Alături de spectacolele 
din repertoriul curent, numeroase teatre 
(printre care Teatrul Naţional din Bucu
reşti, Teatrele Naţionale din Craiova, Iaşi, 
Timi�oara, Tirgu Mureş, teatrele din 
Arad, Baia Mare, Brăila, Oradea, 
Piatra Neamţ, Sibiu, teatrele m:1ghiare 
din Timişoara şi Sfintu Gheorghe) au rea
lizat recitaluri de poezie patriotică, cu 
profund conţinut educativ. 

Bilanţul programului omagia! al teatre
lor îl vom face într-un viitor apropiat. De 
asemenea, comentariile privitoare la par
ticiparea teatrelor dramatice la marea în
trecere "Cîntarea României" îşi vor afla 
locul cuvenit în numerele noastre vii
toare. Deocamdată, să reţinem că, în at
mosfera de însufleţire cu care întreaga 
naţiune română sărbătoreşte şaizeci de 
ani de la întemeierea partidului, teatrele 
noastre, toţi slujitorii scenei au făcut efor
turi mari şi au înregistrat realizări de 
seamă în indeplinirea indatoririlor care 
le-au stat în faţă. 

Virgil MUNTEANU 
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FES"rtVAlUl 
NA"fiONAl 

Bocşa · 

a unu1 
Generatia de 
vechi featru 

az� 
muncitoresc 

L a poalele masivului Semenic, se 
află o aşezare de un fel deosebit -
Bocşa, compusă din cîteva locali-

tăţi mai m ici - Bocşa Română, Bocşa 
Montană, Bocşa Vasiova. Faima locurilor 
au creat-o oamenii, cunoscuţi, in ţară şi 
dincolo de hotare, pentru uriaşele maca
rale şi  poduri metalice pe care le con
struiesc. 

Am descopt:>rit, aici, unul dintre cele 
mai vechi teatre muncitoreşti din ţară, 
cat·e va împlini, la anul, 110 ani de la in
fiintare. Această instituţie a reuşit să su
pravieţuiască, datorită dragostei pentru 
teatru a oamenilor de prin părţile locu
lui, "ştafeta" trecînd din generaţie în ge
neraţie. 

In generaţia de azi de actori ai Teatru
lui  munci toresc. marea majoritate lucrează 
efectiv in producţie, respectiv la Intre
prinderea de construcţii metalice Bocşa : 
strungăriţele Violeta Tismonar şi Adela 
Apostol ; sudorii Liviu Ţifrea, Cornelia 
Onofrei, Constantin Delcioiu, Cornel Izve
nar ; lăcătuşii Ion Stepan, Marinela Ţe
puş, Ion Peia ; frezorul Petrică Babia ; 
electricianul Ion Virdoiu  ; instalatorul 
Gheor-ghe Mărie; tehnicianul Ion Balaci. 
Oniţa Morati este bibliotecară, iar Gelu 
Loga, metodist la Casa de cultură. Su
fletul colectivului este profesorul de fi
zică şi  matematică Adrian Dinescu, în 
pt·ezent analist la oficiul de calcul al uzi
nelor din Bocşa, laureat al celei de-a 
doua ediţii a Festivalului naţional "Cîn
tarea României " .  L-am văzut pe profeso
rul Adrian Dinescu, in orele dimineţii, 
printre sofisticate aparate de calcul elec
tronic, şi pe înserat, în sala Casei de cul
tură, jucînd in Opinia publică a lui Au
rei Baranga, spectacol la care este şi regi
zor secund, alături de actorul profesionist 
Cornel Manolescu de la Teatrul de Stat 
din Reşiţa ; este uimitor să vezi un om 
punînd aceeaşi pasiune în lucruri atit de 
diferite. 

Am urmărit activitatea multor teatre 
muncitoreşti ; Teatrul muncitoresc din 
Bocşa se deosebeşte, de ele, in multe pri
vinţe. Cred că el se află cel mai aproape 
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de împlin irea generoasei idei de teatru 
muncitoresc. Desigur, teatrul din Bocşa 
este patronat de Teatrul de Stat din Re
şiţa, dar numai în ce priveşte îndrumarea 
artistică. ln rest, totul, absolut totul se 
face la Bocşa - de la recuzită şi rustume 
pînf1 la lumini, sonorizare, decoruri. E;�te 
adevărat că actorii amatori au găsit în
ţelegere şi  sprijin la conducerea lntre
prinderii de construcţii metalice, şi in
deosebi la secretarul comitetului de partid, 
Nicolae Tănase. Pentru activităţile cultu
rale, în acest oraş de 20.000 de locuitori 
s-a construit o Casă de cultură. Colec
tivul teatrului execută toate operaţiile 
tehnice ce privesc montarea şi desfăşu
rarea unui spectacol. Teatrul îşi anunţă 
reprezentaţiile prin afişe tipărite şi edi
tează programe de sală interesante, atrac
tive. 

ln stagiunea 1980-1981, Teatrul munci
toresc are în repertoriu : Opinia publică 
de Aurel Daranga, Fani, dragostea mea, 
de Dan Tărchilă, Reîntîlnirea de Radu 
F. Alexandru, Un şef imposibil de Virgil 
Puicea. ln cinstea celei de-a 60-a aniver
sfu·i a partidului, se prezintă un specta
col poetic-muzical pe versuri originale de 
profesoara Ioana Ceoancă, membră a ce
naclului local. Muzica aparţine tot unui 
creator amator, subinginerul Iosif Va
lenta. Viitoarea premieră, Anotimpul spe
ranţei de Viorel Cacoveanu, va fi pre
zentată la faza interjudeţeană a celei de-a 
treia ediţii a Festivalului naţional "Cinta
rea României" .  

Cum spuneam, de la alegerea reperto
riului şi pînă la realizarea spectacolului, 
totul se face aici de către amatori ; une
ori, ei semnează şi regia. Doi artişti pro
fesionişti - actorul Cornel Manolescu şi 
pictoriţa Viorica Manolescu - îi îndrumă 
şi-i ajută în ce priveşte regia şi sceno
grafia. O fac cu bucurie, pentru că, aşa 
cum recunoştea Cornel Manolescu, "entu
ziasmul, pasiunea, seriozitatea, disponibi
litatea lor, sînt contagioase". 

Stan VLAD 
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Medgidia .· 

Teatru 1 popu Iar, 

N u e prea mult de cind, pe la jumă
tatea sPcolului, Medgidia, aşezare 
din inima Dobrogei, îşi primea rarii 

vizitatori cu uliţele colbăite şi cu strigă
tele sacagiilor : "Apă ! Apă ! cine mai ia 
apel ? ! " .  

Acum, i n  martie 11731, particip l a  inau
gurarea Casei de cultură, înălţată în cen
trul unui peisaj arhitectonic modern. Un 
act cultural cu profunde rezonanţe in 
viaţa oraşului ; dar înfiinţarea Teatrului 
popular şi construirea unei săli de spec
tacole nu sînt fapte izolate in noua rea
litate a Medgidiei. Aici există un muzeu 
de artă în care se află unele dintre cele 
mai renumite lucrări ale lui Lucian Gri
gore�u (originar din Medgidia), ale pic
tori lor Nicolae Grigorescu, N. Tonitza, ale 
�·.culplorului Ion Jalea şi ale multor al-
1 ura. Medgidia se mîndreşte cu o impre
sionantă expoziţie de artă monumentală. 
Un primar vrednic şi mare iubitor al ar
tei a organizat, în fiecare vară, tabere de 
<'reaţie ale profesorilor şi studenţilor de 
la Institutul de arte plastice "Nicolae 
G rigorescu" din Bucureşti. Multe dintre 
opere au fost donate oraşului, împodobin
du-i azi parcurile şi pieţele. 

Dar, să ne întoarcem la Casa de cul
tură, o construcţie elegantă, modernă, cu 
o sală de spectacole de 500 de locuri ; 
scena e astfel dotată încît se pot monta 
Ol'ice fel de spectacole de teatru, operă 
(are şi fosă pentru orchestră), concerte. 
Directorul aşezămîntului, profesorul Gh. 
Pindichi, este un mare iubitor de teatru. 
De aceea, printre manifestările artistice 
care se organizează aci, teatrul ocupă lo
cul principal. 

Ca instituţie, Teatrul popular din Med
gidia nu e mult mai "bătrîn" decit... se
diul său ; a fost inaugurat in noiembrie 
1980, cu spectacolul Columna bărbaţilor 
de seamă - colaj de versuri şi scenele 
pus în scenă de H. Sady, directorul Şcolii 
populare de artă din Constanta, care pa
tronează Teatrul popular. Acesta e orga
nizat ca o instituţie profesionistă : are 
stagiune permanentă, repertoriu de per
spectivă, consiliu artistic, secretariat li
terar, ba chiar şi un studio al actorului 
amator, care iniţiază colocvii pe teme tea-

plină afirmare 

trale. Colectivul e alcătuit, în mare majo
ritate, din muncitori de la uzinele şi în
treprinderile din oraş ; animatoare este 
familia Rusu - Tiberiu, soţia sa, Filotia, 
şi fiul lor, Tiberică. De la copilul Tiberică 
Rusu, în vîrstă de 11 ani, pînă la pensio
narul Alexandru Şerban, de 65 de ani, 
toate generaţiile îşi au "reprezentanţii" în 
colectivul celor peste 40 de actori ama
tori : Mihai Glacenco, Dan Iorga, Petru 
Nan, Marin Stanciu, Geta Riciu, Romeo 
Tilă, Ion Dobrescu, Nicolae Ghehdici. .. Cu 
toţii au venit să joace teatru, din pasiu
ne ; au fost selecţionaţi în urma unor 
concursuri şi au urmat sau urmează 
cursurile de doi ani ale clasei de actorie 
de la Şco.·tla populară de artă. 

La inaugurare se reprezenta spectacolul 
cel mai important al Teatrului popular, 
Columna bărbaţilor de seamă ; în reper
toriu mai figurează Viaţă particulară de 
Ovidiu Gt;:naru şi Zidire de neam mare de 
Vlad Andrei Orheianu. Sala era la fel de 
plină ca şi la premieră. Un public cald, 
entuziast, oferind un real stimulent acto
rilor amatori - cum aveau să-mi mărtu
risea'ică UQii dintre ei a doua zi, luni, 
cînd i-run urmărit la o repetiţie ; se pre
gătea spectacolul Foc nestins. Sub acest 
titlu sugestiv, regizorul H. Sady a reunit 
scene din piese ale unor dramaturgi ro
mâni contemporani (Clipa de Virgil Stoe
nescu după romanul lui Dinu Săraru, Oa
meni care tac de Al. Voitin, Marele flu
viu... de Dan Tărchilă, Pentru fericirea 
poporului de Aurel Baranga), alcătuind 
un fel de poem eroic. Se lucrează cu 
multă rîvnă şi seriozitate, spectacolul fii
ind dedicat celei de-a 60-a aniversări a 
întemeierii Partidului Comunist Român ; 
tot cu acest spectacol, Teatrul popular din 
Medgidia se va prezenta la cea de-a treia 
ediţie a Fes ti valului naţional "Cîntarea 
României" . 

Proiectele artiştilor amatori din Medgi
dia sint ambiţioase ; ei speră să cuce
rească un loc pe podiumul laureaţilor. 
Poate că-1 vor obţine. Cert este că aici 
se munceşte cu pasiune, şi că activitatea 
lor vădeşte calităţi de profesionalism. 

S. V. 
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PITEŞTI 

Reu niunea 
stud iouri lor teatrale 

R e-discutind condiţia studioului tea
tral, oferind acestei discuţii supor
tul unor argumente concrete (14 

spectacole) , Reuniunea de la Piteşti 
- continuind seria tradiţională de mani
festări colocviale - a condus la concluzii 
dintre cele mai diferite, marcate, inevita
bil, de subiectivitatea fiecăruia dintre cei 
care au urmărit manifestarea. Şi aceste 
rînduri sînt, la rindul lor, rezultatul unor 
.. confluenţe" subiective, căci zonele de in
teres in care am căutat cu deosebire 
faptul nou, important, semnificativ, pot 
fi, fără îndoială, mai puţin relevante pen
tru alţi comentatori. 

O primă constatare : domneşte încă 
- şi probabil că va mai dăinui destul -
o stare de confuzie in legătură cu natura 
spectacolelor care se pot inscrie sub egida 
acestui termen (s-o recunoaştem, ambi
guu) , de "studio" al teatrului. Dar nu pot 
să înţeleg de ce spectacole ca Henric al 
IV-lea de Pirandello (Teatrul "A Davi
la"), De ce dormi, iubito ? de Jos Van
deloo (Teatrul Bacovia), Da de Gabriel 
Arout (Teatrul "Mihai Eminescu") mai 
poartă încă eticheta de "laborator", de 
.. căutare" , sau chiar cea - atît de pe ne
drept hulită - de "experiment". Sint 
spectacole care atestă o gîndire teatrală 
dusă pînă la capăt, in care relaţia "scenă
spectatori" este stabilită in termeni cla
sici (indiferent unde ar fi plasată "scena" 
şi cît de convenţional este, de la caz la 
caz, acest apelativ al ei). Sint specta
cole care vădesc un demers teatral inche
iat, în care ezitările, nesiguranţele, nu 
tin de riscul inovaţiei artistice, ci de ne
împlinirile (fireşti, in ultimă instanţă) 
cauzate de motive eterne ale teatrului, şi 
care se numesc actori cu mai mult sau 
mai puţin talent, regizori nu foarte inspi
raţi, sau nu foarte consecventi, sceno
grafii nu tocmai aplicate textului şi, de
sigur, şi deloc in ultimul rind, piese slabe. 
A trece nereuşitele pe seama încercări
lor" înseamnă a-ţi fura singur căciula. 
(N-aş vrea să se inţeleagă, in vreun fel, 
că spectacolele citate ar fi nişte nereuşite ; 
ci doar că, pur şi simplu, nu mi s-au 

1 2  

părut a f i  spectacole "de studio".) Mer
gind şi mai departe, pe linia acestor spe
culaţii subiective, aş zice că am intre
zărit, in spatele inscriel'i i in Reuniune a 
acestor spectacole, mai degrabă nevoia, la 
fel de subiectivă (dar cu totul onorabilă, 
în fond) , a unei afirmări intr-o compe
tiţie, cu şanse de succes, de stimă şi de 
public, decit dorinţa de a propune un 
drum nou, de a controla valabilitatea 
unei cutezanţe, de a începe altfel, de la 
capăt, ceea ce alţii consideraseră clar şi 
definitiv. 

Pornind, deci, de la această primă con
statare - nedumerire, dacă vreţi -, măr
turisesc că rezultanta zilelor şi serilor de 
teatru parcurse intre 3 şi 8 martie la Pi
teşti a fost o concluzie (pentru mine, cel 
puţin) derutantă, dar şi semnificativă. 

Ceea ce m-a pus pe ginduri a fost fap
tul că surprizele au venit din sectoare de 
unde le aşteptam mai puţin : teatrele de 
pii.puşi şi formaţiile de amatori. Ar fi 
fost normal ca, în primul rînd, teatrele 
profesioniste să ne uimească, prin efer
vescenta lucrului din laboratoarele 101· 
"secrete". or. tocmai aceste instituţii ,  pe 
care le socotesc şi in continuare "artileria 
grea", tocmai ele s-au prezentat (cînd nu 
au lipsit, de-a dreptul) cu producţii cu
minţi. Cu puţine excepţii. 

O astfel de excepţie a constituit-o spec
tacolul Teatrului din Sibiu (secţia româ
nă) cu Tigru! de Schisgal, in regia lui 
Iulian Vişa. Regizorul a aşezat hotărît 
spectacolul între spectatori, implicindu-i, 
irevocabil, intr-o explozie de violenţă de
dusă cu exactitate din spiritul contesta
tar şi incisiv al textului. Greşeala lui Vişa 
nu porneşte deci de la stilul adoptat, in
comod, uneori chiar ofensator pentru pu
blic (stil căruia tînărul actor Florin Anton 
i s-a pliat admirabil), ci de la neurmă
rirea, pînă la capăt, a tuturor implica
ţiilor posibile ale acestui stil. El presupu
nea reacţia spectatorilor, care s-a si pro
dus ; dar spectacolul a continuat fără să 
ţină seama de această reacţie. Scenariul 
- s-a văzut - era fix, in fiecare seară 

https://biblioteca-digitala.ro



<Jcelaşi ; or, el ar fi t.rebuit, cred, să aibă 
mai degrabă desch iderea unui happening. 

�Laborator" a fost şi spectacolul Tea
t rului Naţional din Timişoara (cu Scenă 
de vînătoare întreruptă de Mircea Săndu
lescu - regia, Emil Reus), ca şi acela al 
Teatrului .,A. Davila" din Piteşti (cu Ro
mânii şi ambasadorii de Corneliu Marcu 
- regia, Mihai Lungeanu). Spectacolele 
(recenzate in revista noastră) nu sint ie
şite din comun ; dar ele aduc la rampă 
două încercări dramatice care aveau ne
voie de trecerea prin această primă eta
pă (purgatoriu ?), a verificărilor. Studioul 
trebuie să aibă şi această funcţie, poate 
chiar să şi-o asume cu prioritate. 

La capitolul "artileriei grele" - cam 
atit. Pentru că Povestiri despre om (Tea
trul "V. 1. Popa" din Birlad, scenariul şi 
regia, Mihai Velcescu) mi s-a părut un 
spectacol artificios, ce se voia cu orice 
preţ subţire-intelectual şi era, de fapt, 
mai mult logoreic) ; Da (regia Anca Ova
nez-Doroşenco) - un spectacol corect, cu 
doi actori - Stelian Preda şi Sebastian 
Comănici - evoluind cu un talent obiş
nuit, intr-un decor Imposibil şi nespu
nindu-ne nimic nou despre nimic ; De ce 
dormi, iubito ? (regia Mircea Creţu şi 
Ţino Geirun) - un bun spectacol comer
cial, pe un text mediocru, care are doar 
avantajul că oferă două partituri oare
cum ispititoare (pentru actorii Anca Alec
sandra şi Mircea Creţu) ; Inele, cercei, 
beteală (regia George Rafael) - spectacol 
binecunoscut şi di,scutat ; în fine - Hen
Tic al IV -lea (regia Cos tin Marinescu) -
un spectacol pe care l-aş fi putut urmări, 
cu egal interes şi cu aceleaşi semne de 
întrebare, in sala mare a teatrului, unde 
de fapt îi este locul. Una peste alta, cam 
puţin. 

Punctele de vîrf au fost, cum spuneam, 
din altă parte. Au fost de la Constanta 
(Teatrul de păpuşi, cu Metamorfoze, o 
versiune scenică după Ovidiu, scrisă şi re
gizată de Cristian Pepino) şi de la Cluj
Napoca cu Ubu-rege, (în regia lui Kovacs 
Ildiko tot la Teatrul de păpuşi). Au fost, 
de �menea. de la Craiova (Ei, vă place 
cum vă cint ? , prezentat de amatorii - în
drumaţi de Constantin Fugaşin - de la 
U.J.C.M.-Dolj), şi de la Bucureşti (Vînzări
cumpărărt de Dumitru Solomon, montat 
de Lia Niculescu la I.C.T.-Bucureşti). De
spre Ubu-rege a scris, in numărul 2/1981, 
Mircea Ghiţulescu (comiţînd, însă, o eroare 
<le i nformaţie : nu este premiera pe ţară a 

piesei, intrucit ea s-a mai jucat in 1966, 
la Studioul I.A.T.C., in regia - strălu
cită - a lui Andrei Şerban ; debutau in 
spectacol, ca actori, viitorii regizori Aure
liu Manea, Anca Ovanez, Olimpia Arghir). 
Despre Metamorfoze urmeazâ să se scrie, 
căci merită cu prisosinţă. Un spectacol 
fascinant despre geneză, despre creşterea 
omului, la scara istoriei. Păpuşi, mario
nete - unele miniaturizate, altele supra
dimensionate - lumini savant difuzate, 
o muzică superbă (şi un comentariu, din 
păcate, prost, înregistrat pe bandă, de ac
torul Lucian Iancu), toate contribuie la 
alcătuirea unui halou magic in jurul ace
stei montii.ri remarcabile. Aportul păpu
şarilor, gruQSţi in juml neobositei Aneta 
Forna Chrislu este primul element care a 
garantat cheia succesului. 

Ei, vă place cum vă cint ? are calita
tea esenţială de a ne fi prezentat un sce
nariu surprinzător. O antologie a pamfle
tului românesc (a inceputurilor istoriei 
sale, mai precis) de o savoare nebănuită: 
Opţiunea în sine merită toate laudele ŞI 
- din nou - justifică insemnul de "stu
dio" al montării ; care montare era peste 
măsură de comună, din păcate ; din pă
cate - pentru că entuziasmul amatorilor 
de la U.J.C.M.-Dolj era evident. In schimb, 
Vînzări, cumpărări avea şi avantajul unei 
mi7..anscene remarcabile. Textele nervoase, 
incisive (şase comedii intr-un act) ale lui 
Dumitru Solomon au găsit o echipă in
sufleţită, fără complexe, care a jucat cu 
dezinvoltură un foarte modern .,teatru de 
cabaret". Cu haz, cu ritm, cu multă, 
multă tinereţe, Aceşti muncitori, ingineri, 
tehnicieni experimentau, cu adevărat, ex
perimentau un drum posibil in teatru. 
Pentru nopţile lor albe închinate teatru
lui, după zilele lor pline de trudă, acest 
spectacol dincolo de aşteptări înseamnă 
ceva preţios ; accesul legitim la artă, la 
bucurie. 

Revin la deruta mea iniţială : ce se in
t. împlă oare în teatrele profesioniste, in 
domeniul căutărilor ? Drumul lor e oare 
atit de simplu, atit de neted, atit de si
gur, încît neaşteptatul nu mai are loc in 
viaţa lor ? N-aş crede. N-aş vrea să cred. 
Poate, doar, că această Reuniune nu a 
fost cea mai semnificativă, d i n  acest 
punct de vedere, din cite puteau să fie. 

Dinu KIVU 
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5 
minute 

cu 
GHEORGHE 

1 

BUNGHEZ 

- Aţi fost numit de curind di
rector al Teatrului Tineretului din 
Piatra Neamţ. Vă rugim si ne spu
neţi : cu ce ginduri aţi pornit la 
drum ? 

A fi, acum, director la Teatrul din 
Piatra Neamţ nu este un început ; tea
trul are un profil specific, schi ţat încă din 
anii 1958-1961, cind era secţie a Tea
trului din Bacău. şi conturat în cele două 
decenii de activitate ca Teatru al Tine
retului. M isiunea mea e cu atît mai difi
cilă cu cît trupa a cuprins întotdeauna 
numeroşi actori foarte talentaţi, a bene
ficiat de colaborarea unor regizori de 
prestigiu, şi, nu în ultimul rind, a fost 
condusă de directori-animatori. Nu pot să 
nu-l pomenesc pe Ion Coman, care va ră
mîne in amintirea noastră nu numai ca 
director, ci şi ca fondator spiritual. Edu
ard Covali a dirijat astfel activitatea in
stituţiei încît, din 1967. ea şi-a meritat 
titulatura de Teatru al Tineretului. Emil 
Mandric a lărgit aria preocupărilor prin 
realizări adresate şi altor categorii de pu
blic, fără a neglija însă obiectivul princi
pal, acela de a sluji, prin arta specta
colului, educarea tinerei generaţii. In tot 
acest timp, Teatrul Tineretului s-a afir
mat in mişcarea teatrală românească, fă
cîndu-se cunoscut şi peste hotare, în 
R.F.G., Italia, San Marino, Iugoslavia, 
Dane:n:'lrca. 

Cu sprijinul forurilor locale de partid 
şi de stat, Teatrul Tineretului a iniţiat, In 
1969, seria Festivalurilor de teatru pentru 
tineret şi copii .  

Iată de ce cred că problema care mi se 
pune este n u  de a alcătui un program de 
început, ci de a continua o activitate tea
trală care are. în acest oraş, rădăcini 
adînci, de peste un secol. 

14 

Cunoscînd, bine şi de mult, accast[t 
activi tate, nu-mi doresc, şi nu doresc co
laboratoi'ilor mei altceva decit să mun
cim în aşa fel incit să menţinem presti
giul cîştigat şi să-I spori<m, prin idei ori
gi nale ş i  pri n rezultate va loroase. 

In luna i uni e, VC>m gitzd ui unul d i n tre 
cC'lc tr<'i eentrl' de concurs pt•ntn.l ten
trele pmfesi cmistc in etapa finalf1 a Ft•st i
valului naţ.ionnl .,Cîntarea Homfm iei" . l n  
prenjma l u i  1 iu l ie. cind sărbătorim a 
dou[1zecea an ivc!'sare a i nst ituţiei, vor a
vea loc .,Zilele Teatrului Ti neretului" , i nr 
in a doua decnclă a Junii octombrie, \'om 
organiza cea de-a şasen editie a Festi
valului de tentru pentru tineret şi copii .  

ln această pr imăvară, vom partici pa, cu 
manifestări specifice, l a  cea de-a 60-a ani
versare a partidului ; vom continua sta
giunile permanente în municipiile şi ora
şele judeţului,  precum şi suita de depla
sări periodice în alte localităţi din Mol
dova, în care nu există instituţii profesio
niste de spectacol. Dorim să găsim noi 
formule pentru atragerea unui număr cit 
mai mare de tineri spre teatru, spre ac
tivitatea artistică. 

Vrem să reluăm ciclurile de conferinţe 
despre arta teatrului, să organizăm un ce
naclu de dramaturgie, unul de poezie re
voluţionară şi patriotică pentru tiner�t şi 
un studio de teatru pentru copii. Bine
înţeles, toate acestea, pe fondul preocu
pării pentru realizarea repertoriului sta
giunii curente şi al pregătirilor pentru 
stagiunea viitoare. După premierele cu 
D-ale carnavalului de 1. L. Caragiale (re
gia, Alexandru Dabija), Proştii sub clar 
de lună de Teodor Mazilu (regia, Nicolae 
Scarlat) şi Joc dublu de Robert Thomas 
(regia, Eduard Covali),  se repetă Dragonul 
de Evgheni Şvarţ, în regia unui student la 
I.A.T.C., Victor Frunză (secondat de două 
studente de Ia Institutul de arte plastice 
,.N. G rigorescu" , ca scenografe, şi de o 
studentă în cibernetică pentru ilustraţia 
muzicală). Sperăm să realizăm un bun 
spectacol pentru tinerii... de toate vîrstele. 

In definitiv, nu gîndurile şi intenţiile 
mele contează, ci mai ales ceea ce va iac� 
în continuare Teatrul Tineretului din Pia
tra Neamţ. Deşi nu sint .,om de teatru " ,  
în sensul consacrat a l  denumirii, adică n u  
sint nici actor, nici regizor, n i c i  autor 
dramatic, cred că ceea ce ştiu şi ceea ce 
simt pentru acest teatru, precum şi colec
tivul în cadrul căruia am început să mun
cesc, mă vor ajuta să facem la Piatra 
Neamţ, şi pe viitor, teatru de calitate, d e  
echipă ; u n  teatru cu, despre şi pentru 
tineret, pentru toţi acei care iubesc arta 
spectacolului. Şi sînt convins că viitorul 
va confirma aceasta. 

M. M. 
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Masa rotundă a revistei 

la 
Teatrul 

Giuleşti 

In continuarea întîlnirilor eu realizatorii actului teatral, 
revista ,.Teatrul" a organizat o masă rotundă cu Teatrul 
Gluleşti. 

Au participat : ELENA DELEANU - director : NI
COLAE MUNTEANU - director adjunct ; ALEXA VISA
RION, DINU CERNESCU, TUDOR MARASCU, GETA 
VLAD - regizori ; DANIELA CODARCEA, OCTAVIAN 
DIBROV - scenografi ; ANGELA IOAN - secretar lite
rar ; PAUL IOACHIM, DORINA LAZAR, AGATHA NICO
LAU, MIHAIL STAN, ION VILCU - actori. 

Din partea redacţiei : MIRA IOSIF, THEODOR MA
NESCU, VIRGIL MUNTEANU. 

REDACTIA : ln intreaga noastră acti
vitate, pornim de la ideea că, intr-o cul
tură socialistă, teatrul este un fenomen 
de neînlocuit. Legătura dintre cultură şi 
socialism este o legătură organică. ln 
acest context, teatrul este chemat să 
educe oamenii, să-i facă să gîndească 
asupra condiţiei şi misiunii lor în lume, 
bucurîndu-i. Revista "Teatrul" depune 
mari strădanii in direcţia reflectării vie
ţii teatrale. Pentru a ne opri Ia un singur 
exemplu, di n cele aproximativ trei sute 
de premiere, cite au loc intr-o stagiune, 
noi consemnăm in cronici dramatice circa 
o sută şaptezeci. Contactul direct cu rea
lizatorii actului teatral il realizăm prin 
colocvii le, cenaclul şi mesele rotunde ale 
revistei "Teatrul". De ce ne intilnim 
acum cu Teatrul Giuleşti ? Pentru că aici 
se află o pleiadă de excelenţi actori, 
pentru că aiCI lucrează cîţiva regizori 
care s-au definit ca personalităţi incon
fundabi!e, in sfîrşit, pentru că aici, la 
Teatrul Giuleşti, există o conducere care 
ştie ce vrea, care are un progran1 şi 
care-şi traduce acest program in specta
cole de foarte bun nivel ; şi, nu in uiti-

mul rînd, pentru că teatrul a stabilit cu 
publicul raporturi statornice, în condiţii 
diferite de ale altor teatre. 

Unii dintre cei de faţă s-au mai în
tîlnit, in urmă cu şase ani, Ia o masă 
rotundă, dnd au fost dezbătute proble
ma publicului şi - ca să spunem aşa, 
cum s-a spus şi atunci - problema "ie
sirii la .mare" a teatrului. Fireşte, s-a 
d iscutat mult şi despre repertoriu, şi 
despre definirea profilului, în funcţie de 
acest repertoriu. In aceşti şase ani, Tea
trul G iuleşti a făcut un salt aprecia
bil, şi pe bună dreptate, şi-a cîştigat un 
loc di�tinct, in viaţa teatrală a ţării. Pu
tem spune, printre altele, că Teatrul 
Giuleşti este un laborator unde se tes
tează şi se lansează dramaturgia naţio
nală că a dobindit prin repertoriu ca şi 
pri n

' 
spectacolele :ealizate, un profil a

parte, că şi-a cîştigat şi format un public 
al său. Totodată, teatrul are problemele 
lui, specifice colectivului. Discuţia pe 
care o incepem este o discuţie de lucru, 
in care fiecare este invitat să-şi spună 
deschis părerea. 
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Scurta retrospectioa �---------- -·- ------- - - - - --- ---·--- --- ·-

ELENA DELEANU : Aş vrea să por
nesc de la masa rotundă de acum şase 
ani : să vedem, reamintind problemele 
care se puneau atunci, dacă, in perioada 
care a trecut, teatrul a izbutit să rezolve 
măcar o parte din ceea ce-şi propunea, 
cum a rezolvat şi, mai cu seamă, ce i-a 
mai rămas să rezolve. 

Una dintre problemele acute, ale acelei 
perioade, era problema lărgirii ariei pu
blicului nostru. Beneficiind acum de a 
doua sală, considerăm că am depăşit a
cest deziderat. Totodată, ne-am asumat 
noi răspunderi, odată cu preluarea sălii  
,.Majestic" . Aş vrea să spun că teatrul a 
avut, încă de la înfiinţare, un program 
al său, pe care l-a urmărit cu consec
venţă, în cei treizeci şi cinci de ani de 
cind există ; cine va scrie istoria sa (şi 
ea merită să fie scrisă !) va vedea că, 
imediat după 23 August, Teatrul Giuleşti 
s-a definit ca unul dintre deschizători! 
de drum ai mişcării cultural-artistice, din 
ţara noastră. Noi am rîvnit, dintotdeauna, 
să fim un teatru popular, de larg ecou, 
de largă accesibilitate, cu un repertoriu 
deschis. variat, in care să predomine dra
maturgia românească. 

Dacă e să privim retrospecti v  specta
colele noastre, care au însemnat ceva 
pentru mişcarea teatrală românească din 
ultimele decenii,  vom număra, printre ele, 
şi Domnişoara Nastasia, A cincea lebădă, 
Meşterul Manole, Noaptea pe asfalt, 
precum şi spectacole cu piese de 
B ertolt Brecht, Maiakovski, Shake
speare, Btichner. Este un motiv de min
drie pentru noi, şi nu trebuie să ne sfiim 
s-o spunem. Desigur, nu ·am realizat nu
mai lucruri bune, am avut şi spectacole 
slabe, se întîmplă, in viaţa fiecărui co
l ectiv, să nu iasă totul foarte bine. Dar 
cred că, în linii mari, pe direcţia pro
gramului pe care ni l-am propus, colec
tivul a reuşit, în ultimul timp, să se im
pună, în viaţa teatrală a ţării, ca un 
colectiv valoros ; şi, dacă ne vom întîlni, 
peste un număr de ani, la o altă masă 
rotundă, vom constata, sper, că el şi-a 
urmărit în continuare, consecvent, stă
ruitor, programul. Regret că Ia discuţia 
noo.stră nu pot participa mai mulţi mem
bri ai colectivului, dar au fost solicitaţi 
de alte activităţi ce nu pot fi amînate. 

ALEXA VISARION : Am venit la Tea
trul Giuleşti in urmă cu nouă ani şi opţi
unea mea a însemnat aderarea la un 
program bine definit. Acest program 
exista prin spectacolele Baia, Arlstocraţil, 
Domnişoara Nastasla, prin vitalitatea 
unui colectiv, în care se dezvoltase un 
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regizor ca Horea Popescu, în care lucrau 
Geta Vlad şi Dinu Cernescu, un teatru 
care încerca, şi reuşea, să îmbine stilul 
popular cu noi mijloace de expresie tea
trală, in care se impuneau, in acea peri
oadă, cu precădere, actori de cea mai 
puternică vînă comică. Mai erau multe 
de făcut, dar exista un teren fertil. 

DINU CERNESCU : Sigur că nu toate 
momentele vieţii teatrului nostru au fost 
momente fericite, sigur că, nu întotdea
una, s-au realizat spectacole importante ; 
au fost şi unele, care, nici mie, nici al
tora, nu ne-au plăcut. Acest lucru este, 
pînă la un punct, normal. Aşa cum, nici 
eu, cu toată dorinţa mea de a lucra cit 
mai bine, nu a.m reuşit întotdeauna. Dar 
cred că este in firea lucrurilor, să existe, 
în viaţa unui creator, momente cind nu 
reuşeşte să se împlinească, sau nu reu
şeşte să-şi împlinească gindul său iniţial, 
acestea sint accidente ... 

REDACŢIA : Concret, la ce accidente 
vă referiti ? 

DINU CERNESCU : Vreau să fiu de
schis cu mine însumi. Cred că acciden
tul cel mai important al meu din ultimul 
timp este Oedip, un spectacol care, ini
ţial, era foarte bine gîndit, perfect argu
mentat teoretic, dar ale cărui idei au fost 
degradate pe parcurs, atît de mine cit şi 
de actori. S-ar putea ca nici distribuţia 
să nu fi fost suficient de bine gîndită. 
Dar nu despre accidentele mele, nu de
spre mine însumi e momentul să vorbim. 

GETA VLAD : Mă număr printre cei 
ce au participat la inceputurile Teatrului 
Giuleşti, iar la data cind se năştea Alexa 
Visarion, eu intram în teatru. La vre
mea aceea, problemele vieţii teatrale se 
puneau altfel, era vorba de o nouă orien
tare a artei, era vorba de cultura unui în
treg popor. Era o perioadă a începuturi
lor, şi poate că spectacolele nu erau 
desăvîrşite, dar s-a desfăşurat o acţiune 
importantă, de durată, pentru atragerea 
spectatorilor. Iar spectacolele de mai tir
ziu, ale lui Horea Popescu, nu au apărut 
pe loc gol. Ele au fost pregătite de efor
turile unor mari regizori ai epocii, cum 
au fost Aurel Ion Maican sau Ion Şahi
ghian. 

ELENA DELEANU : Cu toate acestea, 
spectacolul cu Bala părea să se fi născut 
prea devreme... · 

GETA VLAD : Şi Domnlşoara Nastasla 
a fost un spectacol care părea să se fi 
născut prea devreme. Publicul nu era pre
gătit pentru asemenea montliri, şi nici 
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opinia teatrală nu le-a primit cu entu
l.iasm unanim. Dacă e să ne amintim, 
s-a purtat o mică bătălie in jurul lor ... 

REDACTIA : Reţinem afirmaţia că 
Bala şi Domnlşoara Nastasla au fost 
spectacole care păreau să se fi născut 
prea devreme. Un mare critic spunea că 

artistul este cel care presimte întrebările 
viitorului... 

Dar să racordăm discuţia noastră la 
prezent, şi să încercăm impreună aborda
rea citorva probleme esenţiale ale Tea
trului Giuleşti. Vă propunem să vă re
feriţi la repertoriul actual, care, după pă
rerea noastră, este valoros la unele ca
pitole, dar poate fi îmbunătăţit, la altele. 

Repertoriu 
şi program individual 

ELENA DELEANU : Nivelul pieselor 
reprezentate azi este cu totul diferit de 
cel al pieselor pe care le aveam în reper
toriu cu ani în urmă. Dacă există o con
tinui tate, in politica noastră de promo
vare a d ramaturgiei originale. există şi 
o deosebire substanţială, in favoarea ulti
melor stagiuni. in ceea ce priveşte cali
tatea textelm· pe care le oferim publicu
lui. Nu vreau să se inţeleagă că toate 
piesele româneşti repre1.entate de noi a
cum sint de valoare egală ... 

ANGELA IOAN : Tradiţia valorificării 
dramaturgiei origi nale este dublată, in 
Teatrul Gi uleşti, de o exigenţă mereu spo
rită privind calitatea. Montăm piese ro
mâneşti, nu de dragul procentelor, şi nici 
pentru a păstra cu orice preţ preponde
renta lor numerică. O simplă înşiruire 
a titlurilor de pe afiş este gr�itoare : 
Ordinatorul şi A cincea lebA.dA. de Paul 
Everac, Noaptea pe asfalt de Theodor 
Mănescu, Echipa de zgomote de Fănuş 
Neagu, Nu ne naştem toţi la aceeaşi virs
tA. de Tudor Popescu, Opinia publică de 
Aurel Baranga sint, toate, piese contem
porane de certă valoare. 

REDACTIA : O intrebare : repertoriul 
Teatrului Giuleşti reprezintă suma op ţi
unilor regizori lor, sau elaborarea lui pre
supune conjugarea mai multor criterii ? 

PAUL IOACHIM : Intrebarea este lim
pede, răspunsul e mai complicat. Părerea 
me:� este că repertoriul trebuie să repre
zinte opţiunile individuale ale regizorilor, 
in cadrul unor i dei di rectoare, definite 
in fiecare an teatral. 

DINU CERNESCU : Direcţia teatrului, 
noi toţi, ne-am propus un program de in
noire a repertoriului, pentru stagiunea 
trecută, şi cea actuală. Am avut în ve
dere ca, în prima parte a acestei perioa
de, să ne improspătăm afişul de piese ro
mâneşti.  Di n exemplele date, rezultă că 

am izbutit să ne indeplinim acest punct 
din program. Pentru partea a doua, ne
am propus să oferi m  publicului, noi spec
tacole cu piese din dramaturgia univer
sală ; şi aici, sintem pe cale să ne inde
plinim programul. S-a dat premiera cu 
Woyzeck de Biichner, pusă în scenă de 
Alexa Visarion, eu repet Per.lcle de 
Shakespeare. Tudor Mărăscu va continua 
tot cu un Shakespeare, Visul unei nopţi 
de vară. Aceste spectacole sint, în egală 
măsură, opţiuni ale regizorilor şi parte 
a programului politic-cultural al teatru
lui. 

GETA VLAD : In ceea ce mă priveşte, 
nu pot vorbi despre un program propriu. 
Nu toţi ne putem face un asemenea pro
gram, şi, din acest punct de vedere, mă 
încearcă un fel de amărăciune, lipsită însă 
de invidie. Şansa celor mai tineri, de a 
realiza spectacole mari cu piese foarte 
bune, mă bucură, succesul lor este şi suc
cesul meu. Dar in teatru, ca şi în viaţa 
personală, nu se poate merge doar din 
eveniment in eveniment, din pisc în pisc ; 
există şi depresiuni. fără ele n-ar exista 
piscurile. Eu imi asum conştient un rol 
mai modest în viaţa teatrului. 

TUDOR MARASCU : Eu cred că fie
care dintre noi am pus în scenă şi piese 
care nu fac parte din programul nostru 
indivi dual. Iubesc foarte mult douăzeci ş i  
două d e  piese din literatura universală ; 
nu am pus in scenă, pînă acum, nici una 
dintre aceste piese. Inseamnă aceasta, 
oare, că am fost lipsit de posibilitatea 
de a-mi realiza un program personal ? 
Nici Totul in grădină nici A cincea lebă
dă, nu făceau parte din programul meu 
personal. Cu prima mi-a i eşit un specta
col i nsuficient împlinit ; cu a doua, unul 
bun. Şi în ceea ce mă priveşte pe mine, 
şi ,  ca şi pe ceilalţi ,  problema opţiunii 
personale a regizo.rului este importantă, 
dar nu este hotărîtoare pentru alcătuirea 
repertoriu lui. 
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Publicul: 
diferentiere sau omogenizare ? 

REDACŢIA : O pmblemă care ni se 
pare esenţială in activitatea fiecărui tea
tru, deci şi in activi tatea teatrului dum
neavoastră : in ce măsură, la alcătuirea 
repertoriului, se ţine seama de nivelul, 
cerinţele. exigenţele publicului. Dar, mai 
înainte, o întrebare : are Teatrul 6iuleşti 
un public al său '? Care sint trăsăturile 
lui ? Care este structura lui ? 

ELENA DELEANU : tn legătură cu 
structura publicului, discuţia noastră se 
racordează Ia discuţiile despre public, 
care se poartă în întreaga lume. Se vor
beşte despre teatru, într-o anumită zonă 
culturală a oraşului ; in acelaşi timp, se 
vorbeşte despre extinderea zonei cultu
rale, la întregul teritoriu urbanizat. tn 
momentul de faţă, structura publicului 
din cartierul Giuleşti nu se diferenţiază 
substanţial de structura publicului din 
zona centrală. Oameni din aceleaşi ca
tegorii sociale locuiesc şi în blocurile din 
cartier, ca şi  in cele centrale. Geografic 
vorbind, Capitala are o structură a popu
laţiei oarecum omogenă. 

DORINA LAZAR : Şi, totuşi, un spec
tacol pe care l-am jucat la sala "Maje
stic" - mă refer la Dragoste periculoasă 
- a fost mai bine primit în Giuleşti, iar 
unele spectacole jucate in Giuleşti, ca 
Pasărea Shakespeare de D. R. Popescu 
sau Măsură pentru măsură de Shakes
peare, au avut o existenţă scurtă. 

PAUL IOACHIM : Am citit in presă, 
am văzut la televiziune, că oamenii de 
teatru ar dori ca noile cartiere să aibă 
săli de spectacole. Ar fi interesant ca şi 
alte teatre bucureştene să-şi găsească lă-
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caşun m noile cartiere, fie in săli de ci
nematograf, fie la casele de cultură. S-ar 
putea întîmpla ca traducerea în viaţă a 
unor asemenea iniţiative să producă sub
stanţiale schimbări în mentalitatea pu
blicului noilor cartiere. 

NICOLAE MUNTEANU : Traversăm o 
perioadă nu tocmai favorabilă · sălii de 
lîngă podul Grant. Lucrări edilitare de 
mare amploare au transformat intreaga 
zonă intr-un şantier, au dereglat circula
ţia mijloacelor de transport in comun ş i  
fac anevoios accesul publicului. Sigur, 
este o situaţie vremelnică, ea se va in
cheia peste puţin timp, şi intr-un fel ca
re ne favorizează ; modernizarea căilor 
de acces şi edificarea unui nou cartier 
sint in folosul nostru. Dar, in momentul 
de faţă, activitatea săli i  Giuleşti este se
rios stinjenită. 

REDACŢIA : Să depăşim situaţia de 
moment, să discutăm perspectiva. Publi
cul este diferenţiat şi va continua să fie 
diferenţiat, de acest lucru nu putem sit 
nu ţinem seama. Dar poate fi vorba de 
o diferenţiere pur urbanistică ? tn mai 
toate capitalele. la Moscova, Ia Varşovia, 
la Budapesta, la Paris, la New York, in 
zonele mărginaşe, fiinţează teatre valo
roase, cu semnificaţie deosebită in viaţa 
culturală a oraşului respectiv, şi care, 
prin pmgram, prin stil, atrag spectatori 
de la mari distanţe. Mai poate constitui, 
distanţa faţă de centru, un handicap pen
tru calitatea activităţii unui teatru ? 

ELENA DELEANU : Publicul este, fără 
nici o îndoială, diferenţiat. Dar nu după 
zona in care se află teatrul, nici in ra-
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port cu distanţa dintre sală şi centrul 
urban. Fiecare teatru îşi are publicul 
lui. Peste drum de sala .. Majestic" se 
află Teatrul �Constantin Tănase" . Cre
deţi că aceste săli, ambele centrale, au 
acel aşi public ? Mai mult. fiecare specta
col îşi are publicul lui. După un şir de 
reprezenta ţi i ,  se poate cu uşurinţă obser
va că unul este publicul care vine l a  
Woyzeck, şi altul ,  cel care vine la Jean, 
fiul lui Ion. Aşa stind lucrurile, şi con
siderind situaţia din zona Grant in per
spectivă, nu putem, nu avem voie să 
credem că intre cele două săli trebuie 
să facem vreo diferenţă. Programul nos
tru este unul şi acelaşi pentru ambele 
săli. 

REDACTIA : Prin programul reperto
riul al teatrului dumneavoastră sint va
!orificaţi in mod satisfăcător actorii ? Alt
fel spus, actorii sint mulţumiţi de felul 

cum sint uti l i zaţi,  de şansele de afirmare 
care li se oferă ? Se are in vedere, la 
alcătuirea repertoriului, dorinţa cutărui 
sau cutărui actor, de a adăuga, palmare
sului propriu, un anume rol ? 

A ctorul 
şi s_[!irţţ_ul_ cfe �_chipă 

AGATHA NICOLAU : Diversitatea re
gizorilor din teatru, personali tatea distinc
tă a fiecăruia dintre ei. a r  trebui să con
stituie (şi, de fapt, chiar constituie) pen
tru noi, actori i, un motiv de mare mul
ţumire. Sînt foarte fericită că am lucrat 
cu Geta Vlad şi cu Tudor Mărăscu. Imi 
do•·esc să parcUI·g şi experienţa unor 
spectacole cu Alexa Visarion. Cred că 
regizori i ar trebui să încerce să ne folo
sească mai mult, trecînd peste prejude
căţi, să vadă, in noi, mai multe posibili
tăţi decit au fost confirmate. S-ar putea 
să mă înşel, dar nu cred că opţiunile re
pertoriule sint determinate şi de nevoia 
de afirmare a actorilor. Trupa este foarte 
bună ş.i ea răspunde exigenţelor. Dar, nu 
trebuie să uităm că şi actorii au visuri, 
nu numai de tinereţe, ci şi de maturitate, 
nu trebuie să uităm că actorul nu�şi in
cheie cariera cînd atinge vîrsta medie. 
Este minunat faptul că regizorul este cel 
care gîndeşte teatrul, dar nu e la fel de 
minunat că el nu se gîndeşte şi la ac
tor. Aşa se întîmplă că Dorina Lazăr tră
i eşte C'll sentimentul că marile roluri trec 
pe lîngă ea. in vreme ce joacă roluri 
care o i nteresează mai puţin ... 

TUDOR MARASCU : Nu sînt de acord 
cu cele spune de Agatha Nicolau. Intot
deauna, cînd m-am pregătit să pun in 
scenă un spectacol, m-am gindit la felul 

cum voi putea valorifica in cel mai bun 
chip posibilităţile actorilor. Aşa s-a întîm
plat cu Descilpilţînarea, cînd l-am distri
buit pe Corado Negreanu, aşa s-a intim
plat cu Noaptea pe asfalt, cînd l-am dis
tribuit pe Cornel Dumitraş. Nu am avut 
întotdeauna adeziunea şi  increderea co
legilor, dar am socotit că merită să incerc, 
şi  s-a dovedit că, într-adevăr, merită. 

GETA VLAD : Problema se pune, cred, 
mai nuanţat. Aşa cum un regizor nu 
poate monta orice piesă, pentru că nu 
orice piesă i se potriveşte, tot aşa şi un 
actor poate visa un rol pentru care nu 
e potrivit.  E o distanţă, cîteodată chiar 
o prăpastie între aspiraţii şi posibilităţi, 
şi prea des inchidem ochii şi nu vedem 
această distanţă. 

ION VILCU : Ca unul care mă aflu de 
mulţi ani in acest colectiv, pot mărturisi 
C'll .mina pe inimă că nu am motive să 
fiu nemulţumit. De ce ? Pentru că nici 
unul dintre regizorii cu care am lucrat 
- şi am lucrat C'll toţi regizorii teatrului 
- nu m-a cantonat într-un anumit gen, 
nu m-a distribuit într-o categorie limita
tă de roluri. Nu am primit, de-a lungul 
carierei mele, două roluri asemănătoare ; 
fiecare regizor mă vede altfel, şi acesta 
este marele avantaj al actorului de l a  
Teatrul Giuleşti. 
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ELENA DELEANU : Ştiu că avem ac
tori care încă îşi aşteaptă marile roluri. 
In ultima perioadă, au fost împlinite 
cîteva dorinţe ale unor actori de valoa
re deosebită ; dar sîntem incă departe 
de acoperirea totală a acestui deziderat, 
care, dacă este îndeplinit, este şi spre 
folosul teatrului, şi spre satisfacţia lor. 

ALEXA VISARION : Privitor la unele 
afinmaţii in legătură cu rolul, rostul şi 
poziţia actorului într-un colectiv : sint 
convins că principalul element al teatru
lui este actorul. Fără el nu se pot face 
spectacole. De la acest adevăr, pe care 
timpul nu l-a infirmat şi nici nu-l va 
putea infirma vreodată, discuţiile se pot 
ramifica. Adevărul acesta, însă, rămîne 
fundamental. 

Există o legătură structurală intre a
numiţi regizori şi anumiţi actori, care de
termină răspunsuri mai bogate, mai nu
anţate ... lnseamnă că ceilalţi actori, care 
nu se grupează in jurul unui anumit re
gizor, nu sint la fel de capabili, de ar
tişti ? Nicidecum. 

Cel mai important lucru pe care 1-a 
izbutit conducerea teatrului este că toate 
contradicţiile dintre noi au drept obiect 
probleme de creaţie, nu chestiuni lătu
ralnice. Intre cei patru regizori există 
o unitate de vederi , toţi vrem să facem 
spectac.ole bune, viabile, indiferent de 
stilul fiecăruia, de felul său de a gîndi 
teatrul. 

Pentru mine, personalitatea Teatrului 
Giuleşti rezultă şi din faptul că, regizori 
diferiţi ca structură, asigură, colectivului 
actoricesc, posibilitatea de a practica di
ferite modalităţi de înţelegere, metode de 
lucru şi stiluri de interpretare. 

DINU CERNESCU : In completarea 
celor spune de Alexa Visarion, vreau să 
mărturisesc că mi-e i mposibil să concep 
munca in teatru de unul singur, in a
fara echipei. Cel mai important lucru, 
care s-a realizat la noi , e faptul că nu 
există grupuri separate sau opuse, ci 
există echipe de creaţie, există spirit de 
echipă. Mi se pare demnă de subliniat 
ideea continuităţii spiritului de echipă. 
După ce se termină lucrul la un 
spectacol, rămîne, ca un bun ciştigat, un 
anume, să-i spunem aşa, "spaţiu moral" , 
pe �are-! preiau ceilalţi, il dezvoltă. li 
sînt recunoocător lui Alexa Visarion pen
tru spiritul de înalt profesionalism, de se
veră disciplină, pe care-1 instaurează la 
repetiţii. Atmosfera de lucru din repeti
ţiile lui influenţează, în bine, întreaga 
atmosferă din teatru. 
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REDACŢIA : Cum se naşte, cine gene
rează, cum se realizează, cum se menţine 
spiritul de echipă ? 

GETA VLAD : Spiritul de echipă este 
generat, în primul rînd, de conducerea 
teatrului, de regizori, de platforma lor 
ideologică-artistică, de năzuinţa comună, 
indi ferent de personalitatea fiecăruia, de 
a realiza spectacole, care să exprime un 
punct de vedere unitar asupra vieţii şi 
a artei. Pot fi şi teatre în care se fac 
spectacole foarte bune, fără ca acolo să 
fie vorba de existenţa unui spi rit de e
chipă. 

ALEXA VISARION : Un regizor nu-şi 
propune să facă o echipă, el îşi propune 
să facă spectacole, printr-o echipă. Pen
tru a fa'ce spectacole, regizorul are ne
voie de talent. Pentru a face o echipă, 
trebuie să aibă şi anumite alte caracte
ristici personale. Sint regizori excelenţi 
care nu pot forma în jurul lor o echipă 
sk'lbilă, şi sint alţi regizori, la fel de 
buni, care au capacitatea de a stimula 
contacte umane. Nu există date precise 
care să definească ce înseamnă o echi
pă, ci există un cli mat favorabil, care 
deschide posibilitatea , existenţei colecti
vului, ca echipă. 

Teatrul Giuleşti nu este o echipă de 

creaţie, ci un colectiv. El reprezintă o 
unitate din punct de vedere organizato
ric, din punct de vedere al programului 
cultural, dar e compus din mai multe 
nuclee, care pot să formeze echipe de 
creaţie. Fiecare regizor îşi alcătuieşte e
chipa lui. dar ea nu e închisă, e mereu 
în mişca1·e, mereu în schimbare ... 

Pentru mine, o echipă înseamnă in 
pt�·imul rînd posibilitatea de a dialoga, de 
a dori acelaşi lucru, de a ne supune unui 
regim de lucru. Această comunicare, care 
se poate stabili intre mine şi cei cu care 
realizez spectacolul, are, trebuie să aibă, 
consecinţe asupra conştiinţei artistice a 
fiecăruia. Destinul unui artist se cristali
zează şi prin calitatea echipei sale. 

REDACŢIA : Cu cele spuse pînă acum, 
credem că ne apropiem de finalul discu
ţiei. 

NICOLAE MUNTEANU : Al$ vrea să 
adaug cîteva păreri, ca unul care sint 
mai nou în acest teatru, deci pot privi 
oarecum mai detaşat unele probleme. In 
împrejurări ca aceasta de faţă, se discută 
foarte puţin, aproape deloc, aspectele eco
nomico�organizatorice ale vieţii teatrale. 
Sint foarte rare arti�olele, din care să re-
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zulte spec i ficu l teatru l u i ,  ca i nstituţie nr
tisti că, in care creaţia se produce intr-un 
anumit cadru economico-organi;.o..atoric. ln 
afara acPstui cadru, nu poate exista nici 
un fel de creaţie teatrală. Teatrul este o 
instituţie subvenţionată, meniti"1 să pro
ducft spectacole cu eficienţă educati vă, de 
inaltft ţinută artisti că, să reali zeze un nu
rn[t r  spor it de spectatori, şi datoare sf1-şi  
folosească cu gr i j[J şi  înţelepci une resur
sele artistice şi materiale. ln condiţiile 
apl icf1ri i noului mecanism economic, de 
care v i aţa teatral[! nu poate rămîne stră
inii, este mmnentul să fie antrenaţi, în 
luarea unor m:isuri eficiente, tocmai cei 
care reali zează nemijlocit producţi a ar
t istică a teatrului.  

I n  altă ordine de idei : cred că Tea
trul Giuleşti trăieşte un moment bun. 
Programul sf1u, aşa cum se înfăţişează 
astăzi, s-a perfecţionat din mers, carac
teristica lu i  principală este, după părerea 
mea, unitatea concepţiei sale ideologic
culturale, unitate într-o largă diversitate, 
înfăţişînd repertoriul. stilul spectacolelor, 
gindirea şi efortul regizorilor, scenografi 
lor şi actm·i ior. 

ELENA DELEANU : lntr-o perspectivă 
destul de apropiată, clnd sala din Giu
leşti va reintra in ritmul său normal, 
teatrul nostru va fi singurul din Capi
tală cu două săli situate in zone diferite. 
Cred că. in vi itorul apropiat, vom izbuti 
să întinerim colectivul. Ne sint foarte 
necesari cîţiva actori şi actriţe, sub trei
zeci de ani. Atunci, programul va fi ş i  
mai l impede, şi mai bogat. Dar, indife
rent de structura organizatorică, i"'dife
rent de componenţa colectivului, indife
rent de sala în care îşi prezintă specta
colele, la �Majestic" sau dincolo de podul 
Grant, Teatrul Giuleşti va păstra tradi 
ţ i a  de teatru larg accesibil, deschis ori
cărui publi c  apropiat tuturor spectato
J;Jor, tuturor

' 
iubitorilor de teatru. O tră

sătură i mportantă a profi lului nostru o 
dă şi legătura permanentă a teatrului cu 
mişcarea artistică de amatori, sprijinul 
d i rect, susţinut, pe care-I acordăm tea
trelor muncitoreşti, formaţiilor artistice 
amatoare. Am fost, în toate aspectele ac
tivităţii, sintem şi vrem să fim în con
tinuare un teatru popular, in cel mai no
bil, mai preţios înţeles al cuvîntului. 

REDACŢIA : Fireşte, discuţia noastrl!. nu poate cuprinde şi nici epuiza 
toate problemele şi aspectele activitl!.ţli Teatrului Giuleştl, fiind, prin forţa 
imprejurărilor, sclectlvă şi rezumatlvă. Redacţia regreti. el o parte dintre 
actorii fruntaşi au lipsit de la această dezbatere, fiind solicitaţi, concomitent, 
de multiple indatoriri de actori şi activişti culturali. Considerăm, în acelaşi 
timp, el discuţiile au fost la obiect, eficiente, semnificative pentru preocupă
rile deopotrivă profesionale şi civice şi pentru cHmatul de lucru, creator, 
proprii acestui teatru, care deţine, în momentul de faţă, un rol marcant în 
viaţa noastrl!. teatrală, şi nu in puţine privinţe pilduitor. Pilduitou' mal cu 
seamă - ceea ce remarcam şi in prolog - prin programul său repertorial, 
care a contribuit în bună. măsură la impunerea - în ultimele stagiuni - a 
unei suite de piese originale valoroase, că.rora teatrul le-a dat infă.ţlşarea 
scenlcă cuvenită.. Intr-o stagiune bogată. în producţii originale, Teatrul Giu
leştl se remarcă. prin densitate, numărîndu-se printre puţinele colective tea
trale care, cu uşurinţă, pot programa o decadă a dramaturgiei originale 
(ceea ce teatrul chiar intenţionează să. facă., să.rbă.torind astfel aniversarea 
partidului), cu titluri noi şi substanţiale. Discuţiile ne-au relevat, in unitatea 
dialectică a unor puncte de vedere asemă.nă.toare sau divergente, aspiraţia 
spre o noul!. creştere, calitativă., frămîntl!.rile unui colectiv, pă.truns de simţul 
responsabilităţii sale ; fră-mîntări creatoare, care nu ocolesc realitatea unor 
dificultăţi, căutînd rezolvarea ncajunsurilor fireşti, sau mai puţin fire�ti. ale 
muncii zilnice, dar care au în vedere, în primul rînd, perspectiva. La Teatrul 

'Giulcştl s-a muncit, intotdeauna, avindu-se în vedere ziua de miine ; aceasta 
a fost una dintre concluziile precedente! noastre intilniri cu teatrul, aceasta 
este şi una dintre concluziile preţioase ale dezbaterii de azi. 

Cu o arie de activitate amplă., cu un colectiv puternic, în care se întîl
nesc cel puţin trei generaţii de actori, cu un nucleu regizoral bine definit, 
apt si. producă. configură-ri stilistice novatoare, Teatrul Giuleşti se confruntă 
azi cu cerinţele unei noi etape, prcgl!.tindu-se să-1 facă faţl!., cu seriozitatea 
şi dă-ruirea ce-l caracterizează. 
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Premiile A. T.M. 
pe anu/ 1980 

Prl.'miul pentru cel mai bun spectacol (ex aequo) : - � 

• "MAESTRUL ŞI MARGARETA" , dramaUzare după romanul lui Mihail 
Bulgakov, la Teatrul Mic 

• "MORMINTUL CALAREŢULUI AVAR" de D. R. Popescu, la Teatrul Dra
matic din Braşov 

• HOREA POPESCU, pentru spectacolul Caligula de Albert Camus, la Tea
trul Naţional din Bucureşti 

• FLORIN FATULESCU, pentru spectacolele Pluta Meduzei de Marin So
rescu şi In căutarea sensului pie1·dut de Ion Băieşu, la Teatrul de Stat 
"Valea Jiului" din Petroşani 

Premiul pentru scenografic (ex aequo) : 

• ELENA BUZDUGAN, pentru decorurile la Pluta meduzei şi In căutarea 
sensulu i  pierdut 

• KEMENY ARP AD, pentru dccorurile la Regele Le ar de Shakespeare la 
Teatrul Naţional din Tirgu Murcş şi Manechinele de Csiky Lâszlo la Tea
trul Maghiar de Stat din Sfîntu Gheorghe 

Premiul pentru interpretarea unui rol feminin : 

• LEOPOLDINA BALANUŢA, pentru rolurile Victoria din Evul mediu in
tîmplător de Romulus Goga şi Magda din U n  pahar cu sifon de Paul 
Everae, la Teatrul Mic 

• DORINA LAZAR, pentru rolurile Maria din Echipa de zgomote de Fănuş 
Ncagu şi Maria din Nu ne naştem toţi la aceeaşi vîrstă de Tudor Popescu, 
la Teatrul Giuleşti 

Premiul pentru interpretarea unui rol masculin : 

• CONSTANTIN RAUŢCHI, pentru rolul titular din Hagi Tudose de R. Dela
vrancea, la Teatrul Naţional din Bucureşti 

• COSTACHE BABII, pentru rolul Bască din Mormintul călăreţului avar de 
D. R. Popescu, la Teatrul Dramatic din Braşov 

Premiul pen!!ll_��cetar� __ tcatrologi�ă şi activitate creatoare pc tărîmul 
culturii teatrale : 

• Prof. dr. docent ION ZAMFIRESCU 

Premiul pentru critică teatrală : 

• DUMITRU CIIIRILA, pentru cronicile şi articolele publicate in revista 
"Familia" din Oradea 

• MIRCEA GHIŢULESCU, pentru cronicile şi articolele publicate în revistele 
"Steaua" şi "Tribuna" din Cluj-Napoca şi pentru volumul "Alecsandri şi 
dublul său" (Editura Albatros) 
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MOGLESCU 

O posibi lă estet ică a teatrului · 

obiect Ş I  metodă 

( 1) 
"

In mod tradiţional, orice reflecţie. de 
ordin ştiinţific sau filozofic, asupra 
unui domeniu oarecare, nu poate 

fi altfel începută decit prin definirea obi
t'Ctului şi prin alegerea celor mai potri
vite metode de investigaţie. Aşadar, o po
sibilfl estetică specială, cum ar fi aceea 
a teatrului, ar trebui să debuteze prin 
circumscrierea sferei de fapte şi relaţii 
asupra cărora s-ar conce'f\tra atenţia noa
stră. La prima vedere, nimic mai simplu : 
estetica teatrală ar fi disciplina care ar 
propune un sistem de referinţă în stare 
să ne îngăduie delimitarea insuşirilor de 
natură a situa creaţia teatrală in cîmpul 
valarilor artistice. Ceea ce, dealtfel, n-ar 
constitui decît o desăvîrşită tautologie, 
predicatul acestei propozi ţi uni neoferind, 
propri u-zis, o determinare a subiectulu

_
i,  

ci doar o explicitare a lui. Intr-un arti
col anterior, in ti tu lat lntrebări funda
mentale 1, arătam că o asemenea tautologie 
este mult mai greu de conceput in cazul 
altor estetici speciale. cum ar fi cea a 
muzicii sau artelor plastice, deoarece, In 
defi nirea obiectului predicatul conţine de
ja o notă de determinare : materialul prin 
mijlocirea căruia ia  naştere imaginea ar
tistică. Or. după cum precizam cu acel 
prilej, teatrul prezintă, pentru ce

_
rcetă�o�, 

inconvenientul de a nu putea f1 def1mt 
printr-un material asupra 

_
căruia s� existe 

un consens, dacă nu unamm, in once caz, 
general. Şi - ceea ce complică lucru
rile - în aprecierile asupra teatrului, con
sideraţiile privitoare Ia material ies din 
sfera judecăţilor de existenţă, pentru a 
intra în a celor de valoare. Aşadar, o este
tică a teatrului nu-i cu putinţă fără o 
prealabilă elucidare a obiectului ei ; ceea 
ce implică elaborarea unui concept asupra 
acestei arte. Se pune însă i ntrebarea : 

t "TeatTut", nT. 1 1/1979. 

care sint căile cele mai nimerite pentru 
a ajunge la un asemenea concept ? Iată 
o altă situaţie ciudată : sîntem siliţi să 
pornim pe drumul investigaţiei prin pu
nerea între paranteze a sarcinii imperi
oase de a delimita obiectul ei, căutînd în 
primul rind metodele adecvate stabilirii 
acestuia. Cu alte cuvinte, ceea ce în alte 
domenii ar forma începutul cercetării, ar 
fi,  de data aceasta, dacă nu sfîrşitul, a
tunci miezul ei. Să fie, oare. aceasta cu 
putinţă '? 

Nu trebuie să uităm nici un moment 
că estetica, in general, nu-i o disciplină 
ca oricare alta. Intr-un alt articol, inti
tulat Necesitatea teoriei 2, aminteam că, 
in Principii de estetică, G. Călinescu so
cotea că estetica ar fi o ştiinţă fără obi
ect. Insă, oricit de insolit ar fi fost, i n  
aparenţă, modul in care marele nostru 
critic formula o atare idee, nu este deloc 
greu să descoperi m sorgintea ei kantiană. 
Intr-adevăr, în Critica puterii de jude
care, filozoful de la Ktinigsberg afirma 
fără înconjur : .,Nu poate exista regulă 
de gust obiectivă care ar hotărî prin con
cepte ce este frumos. Căci orice judecată 
din acest izvor este estetică, adică princi
piul ci de determinare este sentimentul 
subiectului şi nu conceptul unul obiect." 3 
De aci, el trăgea consecinţa că .,Nu existi 
nici o ştiinţă a frumosului, ci numai cri
tică. Căci in ce priveşte pe, cea dintii, in 
ea ar trebui să se arate în mod ştiinţific 
prin argumente dacă ceva e de conside
rat frumos sau ba ; judecata asupra fru
museţii n-ar fi, dacă ar aparţine ştiinţei, 
o judecată de gust" . " Mai mult. el pre-

2 .,TeatTut" , nT. 6/1979. 
3 Immanuet Kant, Critica puterii de 

j udecare, Academia Română, Imprime
Tia Naţională, BucuTeşti, 1940, p. 1 10. 
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ciza că .,lmpărţirea unei critici in teorie 
elementară şi metodologie care precede 
�tiinţa nu se poate aplica la critica gustu
lui, deoarece nu există şi nici nu poate 
exista o ştiinţă a frumosului şi pentru că 
judecata gustului nu se poate determina 
prin principii." 5 

Ar fi însă o gravă greşeală dacă am 
socoti că, în concepţia kantiană, judecata 
de gust are un caracter eminamente su
biectiv. Potrivit autorului Criticii puterii 
de judecare, oricine formulează o ase
menea judecată are pretenţia ca ea să fie 
împărtăşită de cei din jur, cu alte cu
vinte, deşi ea izvorăşte din propriul său 
sentiment, el nu consideră această stare 
sufletească ca aparţinîndu-i numai lui, ci 
o atribuie cu uşurinţă şi  celor din jur. 
Ceea ce îl  face pe Kant să enunţe postu
latul potrivit căruia .,Necesitatea asentl
mentului universal ginditA intr-o judecată 
de gust este o necesitate subiectivă. care, 
presupunîndu-se un simţ comun, e repre
zentată. ca obiectivă.." 6 

Din interferarea unei multitudini de ju
decăţi de gust ia naştere un anume con
sens, care, intr-un proces social şi istoric, 
îndeplineşte rolul de sită selectivă, me
nită să confere obiectivitate valorilor este
tice. A fost, poate, o limită a gîndirii 
kantiene de a nu fi sesizat că, între con
sensul judecăţilor de gust şi  natura spe
cifică, din punct de vedere ontologic, a 
operei sau operelor la care ele se re
feră, poate fi stabilit un anume raport, 
suscepti bil de a constitui obiectul unei 
investigaţii, nu de natură ştiinţifică, ci 
mai degrabă filozofică. Dar, atîta timp cît 
acest raport rămîne doar presupus, ne
fiind definit cu precizie - mai ales cînd, 
aşa cum se întîmplă în cazul teatrului, 
nici din punct de vedere ontologic nu 
există un consens asupra operei - ne pu
tem îngădui ca, in mod provizoriu, să con
sideră.m punctul de vedere kantian drept 
operaţional, aşadar să ne dispensăm, mo
mentan, de concept, şi  să ne îndreptăm 
atenţia, în primul rînd, asupra metodei. 

Nu însă înainte de a sublinia cu putere 
faptul că sus-amintitul raport, departe de 
a constitui o abstracţie cu caracter strict 
speculativ, d impotrivă, apare inscris in 
chiar natura operei, existenţa ei ca exi
stenţă nefiind posibilă, fără consensul ju
decăţilor de gust. Ceea ce îl determina 
pe Tudor Vianu, bi neinţeles tot pe ur
mele lui Kant, să noteze : .,Cine doreşte 
să-şi facă gîndul să.u înţeles şi sentimen
tul comunicabiJ trebuie să.-1 traducă. in 
sistemul de semne al tuturor oamenilor 
cărora li  se adresează., şi, prin urmare, să 
renunţe la o parte din caracterul strict 
personal al gindurilor şi sentimentelor 
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4 Idem, p. 186. 
s Ibid., p. 237. 
6 Ibid., p. 1 18. 

sale, intocmind din acestea o expresie ge
nerală şi numai astfel transmisibilă. Prin 
expresie, evenimentele intime ale artistu
lui se obiectivează : ele se desfac, pina\ 
la un punct, din legltura care le uneşte 
cu individualitatea conştiinţei, devenind 
realitlţl sociale, interumane." i 

Tocmai această obiectivitate, care, în 
practica relaţiilor sociale. ia naştere. in 
mod paradoxal. din întîlnirea a două su
biectivităţi - cea a creaţiei artistului şi  
cea a judecăţi i de gust a percepătoru
lui - l-a făcut pe Hegel să se distan ţeze 
de scepticismul kantian şi să considerP 
nu numai posibilă, dar chiar absolut ne
cesară, o disciplin� a esteticii .  Desi gur, 
deşi manifestă atitudine critică faţă de 
poziţia kantiană, nu s-ar putea spune cit 
autorul Ştiinţei logicii ar desconsidera-o 
cu totul. Altfel, nu s-ar putea explica 
faptul că, încă de la primele pagini ale 
Esteticli sale, el ţine să precizeze : .,Intru
cit, însă, necesitatea obiectivă a unul obi
ect rezida\ esenţial in natura lui logic
metafizică., in considerarea izolati a ar
tei - considerare care are atit de multe 
presupoziţii, parte referitoare la conţinu
tul insuşi, parte cu privire la materialul 
şi elementul artei, element prin care arta 
atinge totdeauna şi accldentalitatea - se 
poate ceda, dealtfel trebuie sA se cedeze, 
din rigoarea ştiinţifică şi sA se amintească 
de formaţiile necesităţii numai cit pri
veşte procesul intern esenţial al conţinu
tului ei şi al mijloacelor el de expri
mare." 8 

Cu alte cuvinte, in ciuda logici smului 
său a outrance, chiar şi Hegel se vede 
nevoit să pună între paranteze, pînă la un 
punct, definirea cu .,rigoare ştiinţifică" , 
după cum el însuşi se exprimă, a obiec
tului disciplinei estetice. Sub acest raport, 
propria sa mărturisire este cît se poate 
de elocventă : "Dar întrucît plecăm de la 
artă. şi voim să. tratăm despre conceptul 
ei şi despre realitatea ei şi nu despre 
esenţa a ceea ce conform propriului ei 
concept premerge artei, aceasta, ca obiect 
ştiinţific particular, are pentru noi o pre
supoziţie ce se gă.seşte în afara conside
ră.rii noastre şi care, ca alt conţinut, apar
ţine, sub unghiul cercetării ştiinţifice, 
unei alte discipline filozofice". 9 

Un asemenea mod de a pune problema 
arată că, în sfera strict particulară a este
ticii, caracterul obiectiv al idealismului 
său î l  poate duce, în chip desigur para
doxal, pînă in preajma unei atitudini rea-

7 Tudor Vianu, Estetica, ed. a III-a, 
Fundaţia "Regele Mihai 1" , Bucureşti, 
1945, p. 25. 

8 Georg Wilhelm Friedrich Hegel, 
Prelegeri de estetică, Editura Acade
miei R. S. România, Bucureşti, 1966. 
p. 18. 

9 Idem, p. 30. 
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1iste. De aceea şi avea in intregime drep
tate Tudor Vianu cînd scria : ,.Odată cu 
marele sistem a lui Hegel, pare un bun 
cîştigat adevărul că estetica trebuie să-şi 
caute materialul in intreaga istorie a ar
telor." 111 

Respi ngind obiecţia, evident de origine 
kantiană. potrivit căreia .,operele artelor 
frumoase s-ar sustrage tratării ştiinţifice 
prin gindire. fiindcă ele şi-ar avea origi
nea in Imaginaţia lipsită de reguli şi in 
elementul afectiv şi fiindcă ele in număr 
şi diversitate de necuprins cu vederea 
şi-ar manifesta efectele numai asupra 
senzaţiei şi imaginaţiei" , 11 Hegel arată că 
.. artele frumoase nu pot divaga, cedind 
unei lmaglnaţll sălbatice şi lipsite de Iri
ni, fiindcă aceste interese spirituale stabi
lesc pentru conţinutul lor puncte de reper 
determinate, oricit de variate şi de in
epuizabile ar fi formele şi plăsmuirile ar
tel. Acelaşi lucru e valabil şi pentru for
mele inseşi. Nici acestea nu sint lăsate pe 
seama simplei intimplărl. Nu orice plăs
muire e capabilă să fie expresie şl infilţl
şare a menţionatelor interese, să le In
corporeze in sine, să le redea, el un con
ţinut determinat işl determină forma care 
i se potriveşte." 12 De unde trage con
cluzia că "sintem in sta.re si!. ne orlentăm 
raţional in masa in aparenţă de necuprins 
a operelor şi formelor artistice." t:J 

Apropierea vădită a lui  Hegel, in este
tică, de o atitudine realistă poate fi intre
văzută in nemulţumirea ce i-o produce, 
in domeniul frumosului , concepţia bazată 
pe unlversalia ante rem, de origine pla
toniciană, şi  pe care m arele fi lozof o con
sideră lipsită de conţinut, deşi se reven
d ică de la ea. După el, studiul esteticii 
trebuie să se intemeieze nu numai pe 
speculaţii abstracte asupra esenţei idei i 
ele frumos. ci şi pe studi erea operelor de 
artă concrete, în ceea ce au ele mai ca
racteristic. Şi, in acest sens, el ne dă 
drept exemplu tocmai domeniul nostru de 
investigaţie : teatrul. ,.Detcrminaţla ab
stractii. a caracterlsticulul - scrie Hegel 
priveşte deci finalitatea in care particu
larul formei artistice pune cu adevărat in 
luminl conţinutul pe care acest particular 
urmează sl-1 înfăţişeze. Dacl vrem să 
explicăm in chip cu totul popular această 
idee, delimitarea ce rezidă in ea este ur
mă.toarea : de exemplu, in domeniul dra
matic, conţinutul il constituie o acţiune : 
drama trebuie să ne înfăţişeze cum se 
desfăşoară această acţiune. lnsă oamenii, 
fac multe : el intervin in conversaţie, intre 
timp mlnîncă, dorm, se îmbracă, vorbesc 
de una şi alta etc. Dar, ceea ce din toa'te 
acestea nu este acum in raport direct cu 

10 Ibid., p. 31. 
1 1  Ibid., p. 1 8. 
12 Ibid., p. 19. 
t3 Ibid., p. 20. 

această acţiune determinată, adică pentru 
conţinutul propriu-zis, trebuie exclus în 
aşa fel incit să nu rămînă nimic din ceea 
ce este lipsit de semnificaţie pentru con
ţinut." Ilo 

Nu este însă cîtuşi de puţin lipsit  de 
interes să se observe că punctele de ve
dere opuse ale lui Kant şi Hegel cu pri
vire la posibili tatea şi  necesitatea unei 
ştiinţe a estetici i ,  departe de a se ex
clude reciproc, dimpotrivă, 'privite .din 
perspectivă istorică, apar mai curînd d rept 
paralele şi complementare. aşadar pe de
plin compatibile unul cu celălalt, fiecare 
d intre ele avînd. în parte, meritul de a 
clarifica o altă latură a procesului com
plex de valorifi care a operei de artă. Mai 
mult, fiecare poate fi socotită ca alcătuind 
temeiul teoreti c al unei alte atitudini in
telectuale faţă de opera de artă, şi  deci 
al unui alt tip de preocupare în legătură 
cu ea. Ceea ce, dealtfel, este de natură 
să ne înlesnească - chiar fără a aborda 
pentru moment problema conceptului ar
tei Thaliei - o primă delimitare a obi
ectului unei pasi bile esteti ci teatrale. 

Astfel, autorul Criticii puterii de jude
care, punînd accentul pe judecata de gust 
- care hotărăşte, fără vreun concept pre
alabil, ce este demn de preţui t  şi ce nu, 
intr-o lucrare artistică sau într-un an
samblu de astfel de lucrări, prin simpla 
selecţie operată de un simţ estetic exer
sat - delimitează, implicit, sfera criticii 
şi modul ei specific de îmbrăţişare a fe
nomenului căruia l se dedică - în cazul 
nostru, cel teatral. 

Pe de altă parte, Hegel - tocmai pen
tru că, dimpotrivă, insistă asupra necesi
tăţi i de a se clarifica natura intimă a 
artei printr-un concept desprins din în
treaga ei dezvoltare - precizează condi
ţiile de flinţare a esteticll, respectiv a ce
lei teatrale, ca atitudine reflexivă succe
dînd criticii şi avînd drept ţintă cerce
tarea acelor trăsături şi imprejurări rele
vate de obiectivitatea, deopotrivă de or
din ontologic şi axiologic, pe care o insti
tuie procesul de selecţie a valorilor re
zultat din consensul judecăţilor de gust. 

Cu alte cuvinte : considerind raportul 
d intre lucrările artistice şi  consensul sus
menţionat ca parte integrantă a unui pro
ces general de comunicare între oameni, 
o posi bilă estetică a teatrului ar avea 
drept obiect modul in care această artă, 
constituindu-se, prin particularităţile sale 
de orcl. in ontologic - ce abia urmează să 
fie determinate printr-un concept - in
tr-un anumit "sistem de semne, al tuturor 
oamenilor cărora li se adresează" , după 
expresia lui Tudor Vianu, se constituie 
totodată într-un ansamblu de valori dura
bile, dar condiţionate istoriceşte şi  impli
cate in respectivul sistem. • 

1" Ibul, p. 24. 
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, ,VIAŢA ROMÂNEASCĂ'' -

O tribună 

a patriotismului ş1 democratiei 

Cînd apărea, în martie 1906, Viaţa 
românească grupa, polemic, în re
dacţia ieşeană, un număr de intelec-

tuali călăuziţi de un crez naţional. Epoca 
era tulbure, cărturarii se pasionau de ide
ologii culturale nepotrivite cu realităţile 
româneşti. Buna-credinţă nu lipsea, dar 
problema culturii, într-o societate cu a
dînci contradicţii, cerea spirite !ucide, 
care să amintească de energia curentului 
junimist din celălalt veac şi care, înteme
iate pe cunoaşterea specificului autohton, 
să înlăture din viaţa spiritului idila, con
venţionalul şi zgomotul patriotard. Acea
stă misiune şi-au asumat-o Constantin 
Stere şi Garabet Ibrăileanu, urmaţi de o 
întreagă generaţie, care va căuta, cu suc
ces, izvoarele Daciei literare, pentru albia 
revistei lor. O revistă marcat naţională, 
fidelă cauzelor majore ale patriei, spiritu
lui popular, consecventă cu sine însăşi 
în lunga-i viaţă : "O cultură «naţională .. , 
de un caracter specific, nu se va naşte 
decît atunci cînd masele mari populare, 
a;devărat româneşti, vor lua parte şi la 
formarea, şi la aprecierea valorilor cul
turale - limba literară, literatură, forme 
de viaţă etc." (Către cititori, nr. 1/1906) 
O revistă a realităţii româneşti, aşadar, 
animată de patos vizionar, reunind pe 
Mihail Sadoveanu, Garabet Ibrăileanu, 
Constantin Stere, Alexandru Philippide, 
George Coşbuc, Ioan Slavici, 1. L. Cara
giale, George Topîrceanu, Gala Galaction, 
Ion Agârbiceanu, Calistrat Hogaş, 1. G. 
Duca, mai tîrziu pe Mihai Ralea, George 
Călinescu, Petre Andrei, Paul Zarifopol, 
D. 1. Suchianu, Ionel Teodoreanu etc. 

Implicată adînc în viaţa publică, re
vista a intrat curajos în miezul de foc al 
cotidianului, proclamînd primatul raţiu
nii, sprijinind democraţia în politică ; 
"Noi sîntem democraţi şi vom apăra de
mocraţia. Nici nu ne-ar şedea bine alt
fel ; noi sîntem oameni din popor ( ... ) Noi 
nu sîntem conţi, marchizi şi baroni depo
sedaţi de titluri şi avere ca să insultăm 
democraţia ; ( ... ) trebuie să fie cineva orb 
şi surd - şi lipsit de cea mai obscură 
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sensibilitate - ca să nu simtă cum se 
apropie valul celor mulţi care muncesc cu 
bratele şi cu capul şi vor să trăiască ca 
oameni liberi." (G. Ibrăileanu. Iarăşi de
mocraţia, nr. 10 11926) . 

Despre Viaţa românească şi despre 
mentorii ei s-au spus lucrurile fundamen
tale (cf. mai ales Al. Piru - G. Ibrăi
leanu, E. L., 1967, Z. Ornea - Popora
nismul, Minerva, 1972, Ov. S. Crohmălni
ceanu - Literatura română între cele 
două războaie mondiale, voi. I, E. L., 
1967, Dumitru Micu - Inceput de secol, 
Minerva, 1970 etc.) ,  dar fiecare prilej ani
versar scoate în relief consecventa exem
plară a grupării redacţionale în apărarea 
valorilor naţionale şi universale, în sfi
darea violenţei politice sau a dictatului 
moral, practicate - în contorsionata vreme 
interbelică - de năimiţi ai forţelor isto
rice primare. Sigur, cultura noastră nu
mără multe periodice contemporane Vie
tii româneşti, care au servit geniul na
ţional, în care importante condeie au fixat 
coordonate, şi prin care şi-au dat contri
buţia lor la patrimoniul universal ; dar 
mai ales în paginile acestei reviste, s-a 
spus răspicat, într-un timp al îndoielii 
europene, că poporul nostru respiră un 
aer sănătos şi priveşte încrezător, peste 
furtuni, orizontul imaculat al destinului 
său. "Fenomenul românesc" a preocupat 
pe mulţi, dar nicăieri nu a cunoscut, în 
epocă, generozitatea publicistică oferită de 
paginile Vietii româneşti, în spiritul celor 
rezumate de Mihai Ralea, în numele su
telor de colaboratori luminaţi, în numele 
fervenţilor cititori şi păstrători de rod
nică tradiţie : "Românul e, înainte de 
toate, inteligent. Deşteptăciunea sa e vi
oaie, suplă, dar mai ales limpede. Nici o 
umbră de misticism, ori de nebulozitate 
nu-i tulbură funcţiunea exactă a minţii 
sale ... " (Fenomenul românesc, in nr. 
6-7/1927) . 

In acest climat de înaltă intelectuali
tate, teatrul se integra firesc, ca un feno
men de cultură activă, in acord cu pro
gramul revistei. Aproape trei decenii (în-
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l re 1 906- l!ll 6 şi 1 920-1940, seriile prima 
şi a doua) , incorporată seriei de "cronici" 
(ştiinţifică, artistică, externă, medicală 
etc.), critica spectacolului a urmărit cu 
precădere aspectul etic al reprezentaţiei, 
teatrul fiind văzut ca o "misiune cultu
rală" . Lectura colecţiei (anevoioasă, in 
li psa unui indice bibliografic) relevă acest 
fapt, nemaiintilnit in altă revistă : cri
ticii dramatici invitaţi să ţină rubrica işi 
disciplinau condeiul, integrindu-se necon
diţionat atmosferei redacţiei. Cronicarul 
dramatic al Vieţii româneşti făcea peda
gogie artistică pentru un cititor cultivat, 
dornic de confruntări ideatice ; demonul 
polemic anima numai stilul (majoritatea 
lor veneau din gazetăria de cotidian). 
N. D. Cocea, intre 1909 şi 1910, Jnventaria 
scenele care îşi uitau "datoria de a în
curaja producţiile literare originale" ,  Gala 
Galaction, intr-un prim travesti cronică
resc ( 191 1 ) ,  ne apare ca un "Perpessicius 
av<�nt 111 lettre" , distins, conciliant, vă
zînd, sub lumina reflectoarelor, doar avin
tul spre idealul artei, iar Arghezi (1911-
1 914),  clocotitor, plasticizind ideile, işi in
drepta mai mult către sală privirea sa 
·c l'incenă ("Personajele lui Caragiale sînt 
in picioare şi pe lîngă noi, în loji, în ga
lerii şi prin staluri, cu costumele schim
bate" , nr. 1 '1912). In cronicile din 1921, 
Liviu Rebreanu se pasiona de personali
tatea dramaturgului, de permanenţele din 
scrisul său (despre Caton Theodorian : 
"E un naturalist în formă, cu o pronun
ţată înclinare spre sentimentalism roman
tic în fond. Astfel, în toate operele d-sale 
dramatice nu interesează atît subiectul, 
dt dezvoltarea lui, şi îndeosebi arta relie
fării personajelor, o artă migăloasă, sus
ţinută, neşovăitoare" , nr. 10) .  Mihail Se
bastian, notoriu pentru contribuţiile sale 
privind .. sociologia" sti.!ului actoricesc la  
noi, profesa şi  aici credinţele înfăţişate 
sistematic in ,.Revista fundaţiilor regale" 
(cit de roditoare era prietenia cu Carnii 
Petrescu !) : "Se joacă, în genere, la noi, 
cu prea multe intenţii, prea apăsat, prea 
subliniat, prea expresiv, dacă vreţi. De a
ceea, la fiecare ridicare de cortină, ne tre
buie citeva clipe pînă să ne deprindem 
cu glasul actorului (aproape totdeauna cu 
un .�emiton mai sus decît trebuie), cu 
gesturile lui inutil de volubile" (nr. 3, 
1938). Sint de reţinut şi Mihail Sevastos 
(glacial, cu aerul că spune adevăruri ul-

tiriie) , Profira Sadoveanu (entuziastă, eru
dită cu farmec), Dem. Theodorescu (vindi
cativ, dar şi interesant analist), Octav 
Botez (scrupulos, in notă profesorală), 
D. 1 .  Suchianu (fin causeur, in cascadă, 
de la tehnica teatrală, la costum şi de
cor) etc. După al doilea război mondial 
(in seria a treia a revistei, 1944-1946, şi 
in ultima, din 1948 pină azi) , cronica dra
matică devine mai rară. 

In schimb, ultima serie, deşi vitregită 
de comentariul teatral, are meritul, cel 
puţin pe durata unui deceniu, de a popu
lariza texte reprezentative ale noii dra
maturgii. (Seriile anterioare ale revistei 
găzduiseră i ncidental piesa de teatru, fi
ind generoase cu proza şi poezia. Privi
legiati au fost doar Şt. O. Iosif şi D. An
ghel, cu texte originale şi traduceri, cu 
dialoguri satirice etc. Marii dramaturgi -
Caragiale, Delavrancea, Carnii Petrescu 
au publicat proză sau critică ; V. Eftimiu, 
versuri.. .) .  

"Revista Uniunii Scriitorilor din R.P.R." , 
apărută "sub conducerea unui comitet" , 
tipărea (in vremea cînd Sadoveanu ii dă
dea prestigiu cu Nicoară Potcoavă, Carnii 
Petrescu, cu Un om între oameni, iar Ar
ghezi, după o lungă tăcere, cu poeme noi) 
debutanti de viitor sau dramaturgi in 
plină afirmare (cităm selectiv) : Mihail 
Davidoglu (Cetatea de foc - nr. 1 ,  1950), 
Lucia Demetrius (Vad Nou - nr. 4, 1950), 
Laurenţiu Fulga (Ioan Vodă cel Cumplit 
- nr. 12, 1951), Mircea Ştefănescu (Matei 
Millo - nr. 2, 1952), Horia Lovinescu 
(Lumina de la Ulmi - nr. 6, 1953), Au
rei B<Jranga (Mielul turbat - nr. 8, 1953), 
Silvia Andreescu şi  Theodor Mănescu (Si
meon Albac - nr. 1 0, \953), Paul Everac 
(Poarta - nr. 11 ,  1958). 

C ititorii din ultimele două deceni i  
( 1 960-1981) a u  găsit deseori in rubricile 
"Cronica ideilor" , "Pe marginea cărţilor" , 
"Actualitatea literară" , .Revista reviste
lor" , "Cărţi noi" etc. substanţiale eseuri, 
cronici, comentarii, note despre teatru 
- intr-un fratern paralelism cu revista de 
specialitate - datorate unor cărturari de 
azi. Pagini profunde, potrivit tradiţiei a
cestei reviste, care a reuşit, in şapte de
cenii şi jumătate, să cuprindă cu un pa
triotism exemplar "viaţa românească" a 
culturii. 

Ionuţ NICULESCU 
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• VALENTIN 
SILVESTRU 
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Conceptul 
Sorescu 

(1) 

O riginalitutea absolută a l u i  Marin 
Sorescu şi atributul de dramaturg 
fundamental decurg nu numai din 

factura operei dramatice, ci  şi din cali
tatea sa d e  inventator. El e creatorul, la 
noi, al tragediei ontologice, al tragicome
diei istorice, al speciei moderne de dra
mă ritualică românească, al monodramei. 
Monodrama soresciană beneficiază de o 
dramaticitate specifică, nu e un simplu 
monolog in decoruri alternate. Are ceva 
din specia platoniciană a dialogului cu un 
interlocutor fictiv. Roman Jakobson făcea 
observaţia că solilocviul teatral, dacă e 
creat cu autenticitate artistică, presupune 
un eu şi un tu, ca în epistole. Paraclise
rul, personaj rembrandtian în clar-obscur, 
se adresează dealtfel tot timpul cuiva, 
I rina are şi ea un partener nevăzut d e  
discuţie, sau di aloghează cu copilul, aflat 
in embrion. Textele monodramelor au şi  
o grafie ce pare a sugera că personajul 
unic îşi da sieşi replica. 

Cum e plămădită tragicomedia isto
rică ? A treia ţeapă e o piesă istorică, 
deoarece - cum am mai scris - evocă 
u n  chip şi întîmplări atestate de vechi 
cronici româneşti, maghiare, povestiri sla
vone, snoave săseşti, precum şi de L. Chal
cocondil, episcopul Nicolae d e  Modrussa, 
Ducas, Donado de Lezze, Petru de Tho
masis, Enveri, Orudj, Hasdeu, Iorga, To
cilescu, P. Panaitescu, Şerban Papacostea, 
N. Stoicescu (într-o recentă, remarcabilă 
antologie) şi mulţi alţii, de la noi şi  d e  
aiurea. Cercetarea istoriei are avantajul 
că-ţi oferă dramele gata făcute - zice 
scriitorul. Dar piesa e, deopotrivă, o pa
rabolă actuală, gîndul ei fiind o cupolă 
înaltă peste fapte, astfel că drama gata 
făcută naşte alta, in înveliş poetic, cu 
imagini ale interiorităţii oamenilor - de
spre care nici cronicile, nici memoriile, 
nici d ocumentele nu pot rosti decit apro
ximatii. Meditaţia eroului în faţa ţepei a 
treia, pe care şi-a destinat-o sieşi, cruci
ficîndu-se intre un turc şi  u n  muntean, 
e un cutremurător testimoniu de ispă
şire şi un mesaj către noi, cei de azi. Şi 
aici, ca şi în Răceala, comedia vine din 
punerea adversarului, biruit intii moral, 
in efigie veselă, îngenunchindu-i-se adică 
frica de necunoscutul puternic, prin ridi
culizare. Cu umorul său atît de surprin
zător, din lut ţărănesc în modelare căr
turărească, Marin Sorescu aduce o notă 
de specificitate naţională şi o negare mo
dernă a poncifelor istoriciste. Aliajul co
m ic-tragic şi fuziunea trecut-prezent duc 
la o expresie nouă, sintetică, de un farmec 
indicibil. 

Evident, avem de-a face, in Există nervi, 
Iona, Paracliserul, Matca, Lupoaica mea. 
Pluta Meduzei, Răceala, A treia ţeapă, 
cu o dramaturgie filozofică, intens con
ceptualizată, criptică, poetică. Ea repre
zintă o tentativă de alegorizare a con-
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d i ţiei umane d ramatice in cadrul unei vi
ziuni cosmice. Aspiraţia-i universalistă a 
fost percepută cert şi la noi, şi in alte 
ţări, după cum reiese cu claritate din cro
nici româneşti, elveţiene, finlandeze, fran
ceze, italiene, poloneze şi altele. Impună
torul volum in 4" Spectacolele lumii 
1 970-75, tipărit de editura belgiană Med
dens, sub ingrijirea lui Rene Hainaux, 
aşază spectacolul Matca (prezentat la Var
şovia, in stagiunea Teatl'1..llui Naţiunilor, 
de către TeatnJl Mic din Bucureşti) printre 
operele scenice reprezentative ale epocii .  
Dealtminteri, caracteristicile literaturii 
dramatice sint, in esenţă, şi ale poeziei, 
prozei, eseistici i lui Marin Sorescu, azi 
scriitor de notorietate mondială. Piesele 
(şi spectacolele româneşti cu piesele sale), 
t-xegezele (româneşti şi străine), Semina
rul republican ce i-a fost consacrat in 
1981, la Deva, şi alte date au configurat, 
în materie dramaturgică şi teatrologică, 
ceea ce aş numi Conceptul Sorescu. 

Piesele au fost suspectate, adesea, de 
înci frare. De estetism. De nebulozitate. 
Li s-a imputat ambiguitatea parabolei -
deşi toate parabolele lumii, de la aceea a 
samariteanului milos şi pînă Ia Teseu al 
lui Gide, sint ambigue, indeterminate, 
scoase din zodia concretului i mediat in 
favoarea unei generalităţi care, desigur, 
îşi are in contingent punctul de sprij in  şi 
reperele ideologice, nu insă şi reverbera
ţiile filozofice. O aserţiune a lui Spinoza 
mi se pare lămuritoare in această pri
vinţă : cînd concepem ceva abstract, cum 
sint toate noţiunile universale, conceptele 
se întind totdeauna in intelect mai mult 
decît pot exista in realitate obiectele lor 
particulare. Apoi, intrucit în natut·ă există 
multe lucruri a căror deosebire e atit de 
mică incit aproape scapă i ntelectului, se 
poate intimpla lesne (dacă sint conce
pute abstract) să fie confundate ... Nu este 
însă de conceput nici o confuzie, cu con
d iţia să avem norma adevărului. 

Acuza de ermetism adusă uneori auto
rului nostru cade alături de chestiune. Ca 
şi dubiul dacă eroii nu sint cumva prea 
imprecişi ca să poată fi raportaţi la o 
realitate dată. Raportarea la realitate se 
poate face în multiple chipuri. Apoi, exi
stă nenumărate ipostaze ale realităţii. De 
pild ă  : deşi în dramele lui Sorescu e vorba 
mereu, obsedant, de condiţia umană, avem 
de-a face in ele nu cu eroi-idei, ci cu 
i ndivizi, care nu sint acategoriali. Iona e 
omul in condiţia lui umană, în faţa vieţii 
şi a morţii - cum zice autorul însuşi -, 
dar în acelaşi timp, ca realitate drama
tică, e un ins anume, prins in balene con
centrice, şi care se va sinucide. �Iona, Pa
racliserul, Matca - mai adaugă drama
turgul - sînt ipoteze ale solitudinii ; fie
care din eroii cărora am încercat să le 
dau viaţă (subl. ns.) este un luptător 
pentru una din marile dimensiuni ale 

omului" . Dar fiecare are şi o funcţie 
umană, convertită, in plan dramatic, in
tr-o atitudine şi o acţiune : Iona Iivneşte 
la cunoaşterea deplină, Paracliserul stră
punge transcendentalul pentru a desco
peri adevărul suprem, Irina işi ia răs
punderea perpetuării fiinţei "ca matrice 
responsabilă de destin", Căţărătorul re
nunţă Ia natura astrală pentru a redes
coperi natura terestră. Chiar şi Ţepeş 
caută etiologia erorii istorice tragice. Ei 
apar cu atit mai umanizaţi, cu cît sint 
solitari, luînd pe ·Cont propriu suişul spre 
absolut, cu jertfa dinainte acceptată. De
altminteri, în acelaşi sens hermeneutic pot 
fi interpretate şi Zamolxe de Blaga, sau 
Omul care şi-a pierdut omenia de Horia 
Lovinescu. Actele lui Cain şi ale lui Abel, 
personajele lui  Stito Andrâs, au raţiuni 
ex istenţiale şi, deopotrivă, telurice, care 
pot fi examinate şi printr-o analiză de 
model sociogonic, căci, prin extrapolare, 
relaţiile fraţilor şi disputa lor vizează ge
neza unor raporturi caracteristice societă
ţilor actuale. 

Şi postulatul istoric capătă o altă foca
lizare : insul învinge destinul prin sacri
ficiu ·consimţit, inălţindu-se deasupra ca
lamităţii istorice sau naturale (Iona, Te
peş, Irina), cu spirit prometeic, scrierile 
lui Sorescu configurind astfel un tragic 
altruist, i ndubitabil de substanţă uma
nistă. O fac "simulind grimasa tragică" ? 
(vezi Dicţionarul "Scriitori români " ,  Ed. 
Ştiinţifică şi  Enciclopedică, 1 978). Nu cred. 
Nu cred, in genere, că e vorba de simu
lări în această dramaturgie (ea fiind, in 
unele cazuri, pretextuală - ceea ce e 
altceva) . Mai curind socot că ea pro
duce o experienţă autentică provenită din
tr-o revelaţie tragică : imposibilitatea l i
bertăţii totale a individului, a cărui luci
ditate descoperă că dincolo de propria ei 
limită ultimă e autoanularea fiinţei. Veş
nică, insă, şi inebranlabilă, stăruie spe
ranţa. 

Cit de preocupată e dramaturgia sores
ciană de fiinţe se mai poate vedea şi din 
i ndividualizarea cutezătoare a grupului, 
ori a grupusculului uman : ceata (in 
Pluta Meduzei), oastea (in A treia ţeapă), 
curtea (în Răceala), satul (în Matca). Po
porul e figurat uneori printr-un singur 
erou, cum e Minică, vizionarul, in A treia 
ţeapă. O modalitate clasică, in fond, dacă 
ne gindim că o functie oarecum asemănă
toare indeplineşte Tiresias in Antigona, 
sau aristofanescul Trygeu in Pacea. 

"Pentru mine - declară dramaturgul 
nostru - omul e, în acelaşi timp, o indi
vidualitate, un suflet şi un lanţ de piscuri, 
de neclintit" . 

O mitografie soresciană va descoperi in 
textele dramatice mituri biblice : Iona şi  
Chitul (Biblia, Iona, cap. 2 : "Şi Dumne
zeu a dat poruncă unui peşte mare să în
ghită pe Iona. Şi a stat Iona în pîntecele 
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peştelui trei zile şi trei nopţi. Atunci s-a 
rugat Iona, din pîntecele peştelui... Şi 
Domnul a dat poruncă peştelui şi peştele 
a aruncat pe Iona la ţărm !" ) ; Potopul şi 
Arca - în Matca, Pomul cunoaşterii -
in Pluta Meduzei (Facerea, 1-2 : " . . .  iar în 
mijlocul raiului era pomul vieţii şi pomul 
cunoştinţei binelui şi răului" ) şi alte con
densări poetice ale istoriei omului şi na
turi i .  Ele sînt selectate şi dramaturgizate 
din perspectivă tragică. Poetul nu e inte
resat de demitizări - cum i s-a repro�at, 
ori cum s-a constatat, pur şi simplu (de
altfel, a şi protestat contra termenului 
atribuit) , ci remitizează în ordine logică 
şi istorică, aşa cum fac mai toţi drama
turgii moderni, de la Camus şi  Brecht Ia 
John Arden şi Tom Stoppard, cum se 
întîmplă şi în dramaturgia noastră, de la 
Carnii Petrescu la Mihnea Gheorghiu. So
rescu oferă, prin remitizare, simboluri de 
o mare densitate nucleică, în care onto
l ogicul se conciliază cu gnoseologicul. 
Foarte adîncă, de o mare subtilitate, in 
simbolistica soresciană, e absenţa lui 
Ţepeş şi difuziunea lui ca zeitate pro
teică, răzbunătoare, in oameni, animale, 
fintini, pămînt pirjolit etc. (in Răceala) 
- enigmă mitică înfricoşătoare pentru 
Mahomed invadatorul - şi, invers, ab
senţa lui Mahomed (A treia ţeapă), care 
e geniul malefic, opresiv, i nvizibil şi to
tuşi omniprezent, cumulînd toate vicisi
tudinile istorice într-o primejdie mortală 
pentm comunitatea naţională valahă. 

Sorescu foloseşte, de asemenea, mituri 
antice (în Lupoaica mea) şi, bineînţeles, 
mituri româneşti ce hrănesc specificitatea 
naţională a acestei dramaturgii. Arhetipu
rile propuse au, în constituţia lor, un fond 
de ancestralitate. Sînt văzute, prin sim
boluri, alegorii şi ritualuri, momentele 
fundamentale ale existenţei . Natura e 
conspectată fabulos şi şoltic, ca in basme, 
continuîndu-se perspectiva antonpannescă, 
materia originară capilarizindu-se însă în 
formule intelectuale moderne, cu ceremo
nia! narativ - cum ar fi spus Călinescu, 
a cărui observaţie despre Creangă se po
triveşte şi autorului nostru : plăcerea fol
clorică pe care o stîrneşte e de rafinament 
erudit. 

Teatrul sorescian e, în fond, popular, 
exoteric, grefat pe elemente caracteristice 
unui nou standard de civilizaţie ; acesta, 
marcat de convulsia uriaşă pe care a ge
nerat-o absorbţia unor mari mase ţără
neşti de către mediul citadin (ce le-a per
vertit reprezentările despre lume şi modul 
de organizare a vieţii), iar pe de altă 
parte, de procesul lent, dar insistent, de 
desruralizare, dacă se poate spune aşa, a 
satului însuşi, prin delicvescenţa patriar
halismului, în toate formele de viaţă şi de 
muncă. 

Parte dintre obsesiile scriitorului, re
cognoscibile în piese - dar şi în roma-
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nul Trei dinţi din faţă, ca ŞI m nume
roase poeme - îşi pot avea sorb'intca 
tocmai în fondul mitic românesc : Apa 
(plutirea, curgerea - principiu al vietii 
şi totodată semn tanatic), acoperind tot 
universul in Matca, aducind amintiri ş :  
ducînd viitorului mesaje ale prezentului 
( "Apele au cuprins totul... Incăperilc se 
văd ca într-un acvariu transparent. Tot 
ce poate pluti - cutii, sticle, vadra de 
apă etc. - pluteşte . .. "), fiind chiar me
diul ambiant in Iona dar nu 
un mediu inert, ci mm·ea într-o 
mişcare continuă ( "Circulă apa in na
tură, circulă" ) ; Focul (în Paracliserul, A 
treia ţeapă) ; Lemnul, copacul, ca punte 
de legătură între pămînt şi cer (ln Pluta 
Meduzei - "un fel de copac" ; în Matca 
- semn terestru trainic, "un stejar uriaş, 
cu o scorbură mare" , în care I rina se 
adăposteşte de potop, "Dacă acesta este 
potopul... poftiţi in arcă !" ; apoi frasinul 
in care s-a refugiat Sandu Poantă, ti
nind-o in braţe pe logodnica lui moartă, 
Silvia) , sicriu!, pluta, scindura (în Există 
nervi), teapa - arbore esenţializat, cu un 
teribil fruct unic, care "se coace" pînă la 
putrezire şi, deopotrivă, un insemn mitic 
al continuităţii istorice ("Nici nu e o mie 
de ani de cind pe aici ostaşii mureau rî
zînd, aruncîndu-se de sus în vîrful su
liţelor. Suliţele au rămas înfipte, au prins 
rădăcini, au crescut voiniceşte, sint co
dri . . .  "). "Ţepeş - zice autorul - rămîne 
lipit de pămîntul şi cerul vremii lui. Il 
văd ca pe o grindă la nevoie, ori chiar 
căprior, ori ţeapă, susţinînd unul dintre 
momentele de boltă" . Iona a1· fi vrut să 
facă "o barcă de lemn în mijlocul mării. 
Construcţie grandioasă de stejar geluit . . .  
Ar fi ca un lăcaş de stat cu capul în 
mîini în mijlocul sufletului") ; Pămîntul 
(plaja în Iona ; "Pămîntul meu !" - ţip[t 
Căţărătorul in Pluta Mcduzei). 

In sistemul metaforic atît de personal 
al lui Marin Sorescu, elementele primor
diale, pe care 'Cei vechi - Thales, Ana
ximandru, Anaximene, Anaxagoras, Phe
rekyde, Archelaos - le concepeau ca 
p1incipii ale universului, devin substanţe 
ale dramaticităţii. Puternica şi compli
cata infrastructură a acestei l iteraturi e 
filozofică. Iona, Matca, Pluta Meduzei, 
Lupoaica mea (într-o măsură), A treia 
ţeapă, Răceala (cu precizările speciei ar
tistice căreia îi aparţin) sînt originale re
trodicţii ,  adică, aşa cum defineşte dicţio
narul această operaţie epistemică, recon
stituiri recurente ale temporalităţii unor 
fenomene, parcurgerea mintală a drumu
lui invers sensului desfăşurării evenimen
telor, de la consecvent la antecedent, de 
la efect la cauză, de la o stare actuală la 
una anterioară, restituindu-se momente 
succesive ale diacroniei obiective, ofe
rindu-se ipoteze genetice, într-o ne
curmată apropiere de esenţe. 
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S e 01 n a l  

Nu numai spectatorii 
.,obişnuiţi", cum li se spu
ne celor care vin la teatru 
din propriul lor indemn şi 
la iniţiativa lor proprie, 
ignoră lumea nevăzută a 
teatrului, ci şi destui din
tre cei care, prin profesie 
(uneori, prin funcţie), sînt 
obligaţi să frecventeze să
lile de spectacole. 

Pe nedrept. 
In uriaşul şi atît de com

plicatul mecanism al tea
trului, sint piese nevăzute, 
fără de care, mecanismul 
&-ar poticni, sau ar încre
meni definitiv. 

Aidoma unui orologiu 
care arată privitorilor doar 
douăsprezece cifre şi două 
ace, ascunzind rotiţe, axe, 
pîrghii, arcuri, teatrul ara
tă publicului produsul fi
nit, la care a lucrat o a
devărată armată de spe
cialişti, în cele mai greu 
de bănuit profesii. 

Publicul larg, căruia i 
se alătură destui "specta
tori de profesie" (şi, prin
tre ei, chiar critici), are în 
vedere piesa, actorii, re
gizorul, scenograful, uneori 
compozitorul, rareori maes
trul de lumini, sau recu
ziterul. Cam atît. 

Pînă la un punct, publi
cul larg (şi ceilalţi care i 
se alătură) au dreptate. 
Ce-mi pasă mie, om gră
bit să aflu ora exactă, ce 
se petrece în pîntecele o
rologiului, în ce fel se îm
bină rotiţele, pîrghiile, axe
le, cum se mişcă ele ? De· 
cîte ori, privindu-i cadra
nul, am în vedere şi me
canismul ascuns al orolo
giului ? 

Pînă la un punct, au 
dreptate. 

Pînă la un punct. Dinco
lo de care ... 

Poate mă înşel, poate 
dau prea mare importanţă 
unor lucruri care nu in
teresează, n-au de ce să 
intereseze pe toţi. Dar cîţi 
dintre cei care urmăresc 
un spectacol ştiu că scau
nul acela, pe care s-a aşe
zat protagonistul, nu e cu 

adevărat .,Chippendale" 
sau ,.Empire", că el a fost 
făcut aidoma originalului 
în atelierul de timplărie al 
teatrului, de mîinile price
pute ale unui meşter tîm
plar, mai pricepute decît 
ale oricărui timplar din 
vreo cooperativă ? Ştim 
noi, oare, că draperiile 
grele de catifea bogată 
sînt, de fapt, confecţiona
te din pînză de sac meşte
şugit vopsită de un pictor 
executant, care e cu totul 
altceva decît un vopsitor, 

ei numiţi în teatru, o cate
gorie specială de muncitori 
de scenă, de care scena, 
oricît de bine dotată, ori
cît de sofisticat mecaniza
tă şi electronizată, nu .�e 
poate lipsi. Cîţi dintre noi 
cei care urmărim, cutre
muraţi, zbuciumul neferi
citului rigă Lear, cu barba 
fluturind în furtună, ştim 
că la barba aceea a lu
crat, plantind, fir cu fir, 
sute de fire, ore şi ore în 
;ir, un om numit peruchi

er, care nu-şi află locul de 

V I R G I L  M U N T E A N U  
Cei neştiuti 

sau un zugrav ? Urmă
rind-o pe Maria Stuart, ne 
gîndim noi că rochia cu 
trenă, gulerul înalt, au fost 
cusute în atelierul de 
croitorie al teatrului, unde 
lucrează altfel de croitori, 
mai meşteri, mai pricepuţi, 
mai specializaţi ? Un pan
tofar obişnuit face pantofi 
după cum e moda, şi cam 
atît. Un pantofar de tea
tru face pantofiori pentru 
Ofelia şi cisme pentru 
Despot-Vodă, care nu sea
mănă cu nimic din vitrine. 
Apoi, cataramele, paftale
le, colierele, toiagul lui 
Oedip, pistolul lui Tudor 
Vladimirescu, cuşma lui 
Mihai Viteazul, cupa în 
care Claudius toarnă bău
tura ucigătoare, de unde 
provin, că ,.pe piaţă" nu 
sînt ? Cine le face ? 

Se termină un act. Lu
mina se stinge, citeva se
cunde aşteptăm în întune
ric, şi cînd se face iar lu
mină, locul acţiunii s-a 
schimbat. Era o grădină, 
acum e un salon. Miini ne
văzute au înălţat ,.la pod" 
arborii, au coborît în lo
cul lor pereţi cu ferestre 
şi uşi, au scos în culise 
băncile, au pus în locul 
lor o masă, cîteva scau
ne, un scrin. Totul, în cîte
va secunde, totul, în cea 
mai neagră beznă, cu iu
ţeală şi precizie, după e
xerciţii îndelungi şi ane
voioase. Cine a făcut mi
nunea ? Maşinişttt, aşa sînt 

muncă decît în teatru ? 
Un personaj iese din 

scenă, îmbrăcat după cum 
se cuvine. Peste cîteva cli
pe intră, în zdrenţe, după 
cum cere situaţia. Oare ne 
gîndim că, în cele cîteva 
clipe care au trecut, mîini 
febrile şi îndemînatice l-au 
ajutat pe interpret să-şi 
schimbe îmbrăcămintea cu 
alta, şi că mîinile astea, 
deprinse să lucreze iute şi 
fără greş, sînt ale cabinie
rei ? 

Şi, încă, nu e totul. Şi, 
încă, nu sînt toţi. Mai este 
şi cel care se îngrijeşte ca 
pe masa, din scenă, să fie 
atîtea pahare, sau cutare 
vază, adică recuziterul. 
Mai este şi omul de 
la pupitrul orgii de lumi
ni, mai este şi dispecerul 
nevăzut al întregului spec
tacol, regizorul tehnic. 

Cîte îndeletniciri, cîte 
profesii de care teatrul are 
nevoie ! Cîţi specialişti, cîţi 
oameni de înaltă şi subti
lă calificare, care nu se 
califică altundeva decît în 
teatru, fiindcă nu există 
nici o şcoală de maşiniJti, 
de recuziteri, de peruchieri, 
de garderobiere, de su
fleuri, de regizori tehnici. 
Ei cresc in teatru şi, chiar 
nevăzuţi de mare pubtic, 
sint de neînlocuit. Fiecare 
dintre cei pomeniţi, şi al
ţii asemeni lor, pe care 
nu-i ştim... Eu însumi am 
uitat, de pildă, de conta
bilul-şef . . .  
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Chiar dacă pare de necre
zut, acest gentleman zvelt, im
pecabil ras, care se prezenta 
cîndva drept profesorul Hcnry 
lliggins (Pygmalion - G. n. 
Shaw), c totuşi 

prezintă 

C ( O R C (  
C O N S T A N T I N 

Un contemporan al nostru, care în
cearcă să înţeleagă şi să îndrepte : acti
vistul Vlăseeanu (Simple coincidenţe de 
Paul Everac) ... 

... şi un bărbat care ia pc umeri povara 
istoriei : voievodul Petru Rareş (din piesa 
omonimă de Horia Lovinescu) 
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o galer ie de 
• 

man acto ri român i 

Drama unul monstru moral : 
Şerban Sineşii (.Jocul  ielelor 
de Carnii Petrescu) ... 

Reevaluarea modernă a mitului, prin in
termediul personajului dramatic : Iona (de 
Marin Sorescu) ... 

...Manole 
(Omul 
care şi-a 
pierdut 
omenia) . . .  

... şi 
Tatăl 

(Jocul 
v i eţii  
şi  al  

morţii in 
deşertul 

de cenuşă 
de Horia 

... şi un om de afaceri încîn
tat de sine : Grigore Bucşan 
(Ultima oră de Mihail Se
bastian) 

Lovinescu) :..:!.L:ti�iDL:..:..;J 
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O demonstraţie de vir
tuozitate profesională : 
trei ipostaze ale omu
lui cehovian, in Acest 
animal ciudat de G. 
Arout 

Coordonate fundamentale in galaxia 
Shakespeare : redescoperirea umanului 
prin suferinţă (Lear) şi practica hedo
nismului (Falstaff) • . •  
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t:x traordinara v i talitate 
a actorului sc hrăneşte 
din contactul cu marca 
l iteraturii : Go�ol (.J u
ciitori i  e le cil r l i  - Psoi 
Stahid),  I>osloicvski 
(Cri m[t şi pcc.leapsii -
Porfiri)... � 

... Pirandello 
(Menric al IV-lea -
rolul titular) ... 

... şi se dcscarcă în fer
venta explorare a mo
dalităţilor teatralului 
(Stomil, Tango de Mro
:ick) ... 

... Gorkl 
(Barbarii 
Ţîganov) ... 
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. . .  din nou, l a  ceasul bi lan ţ ului lunar, constată m cum , ritmic, constant,  sănătos, 
b a t e  p u l s u l  stagiunii ; cum spectacolC'le noi se inscri u prin tot ceea ce a u  valoros, 
sau, d i m potri nl ,  nesatisfăcător, în caracteristicile acestei stagiuni. Din nou, reali
z a n, impliniri, fă găduieli  îndcplinite. şi din nou - s-o recunoaştem - spectacole 
.,de ser vieiu" , î ncropeli scc nice,  montăl"i  fără ecou. Laolaltă, ele alcâtuiesc via(� 
cotidiană a t catru lui, care, în ansam blu. se arată, acum , de o substanţială diversitate. 

Varieta tea peisajului dramaturgiei originale ne dă, mai alC's, satisfacţie, prin 
multiplele investigaţii tematice şi direcţii stilistice existente, care mărtu1·isesc vita
litatea unei literaturi scenice, în avint. De la teatrul agitatoric, de implicare politicâ 
nedisimulată, în scriitura nervoasă a lui Paul Cornel Chitic, admirabil pusă în 
valoare în montarea tinerească a Teatrului Mic, la meditaţia istorica-filozofică a 
lui Siită Andrâs, însufleţită de actorii Teatrului Maghiar de Stat din Cluj-Napoca, 
drama originală se arată în continuare valoroasă, densă, cu .,miză" m are, confirmînd 
că stagiunea '80-'81 a marcat un viguros pas înainte al  unei dramaturgii d e  
a t itudine. 

Varietate indică şi afişul piesei străine, în care un loc important l-au ocupat, 
firesc, titlurile poloneze, dată fiind organizarea "Zilelor dramaturgiei" din ţara 
p rietenă. Se reprezintă lucrări valoroase, interesante, de Viktor Hozov (Tea
trul de Comedie), Antonio Buero Vallejo (a cărui ultimă piesă a căpătat, se pare, 
o tălmăcire mai adecvată pe scena Naţionalului din Tîrgu Mureş), Tadeusz 
Rozewicz. dramaturg intrat, în sfîrşit, în atenţia publicului nostru prin reprezenta
tia .�cenei gălătene, Edward Bond, proeminent scriitor britanic, în premieră la 
Oradea, Franz Xaver Kroetz. la fel. la. Sibiu, micşorîndu-se corespunzător, după 
cum rezultă din ultimele anunţuri, cantitatea de fleacuri literare. 

E drept, s-au rărit clasicii. Clasicii universali, îndeosebi ; semnalăm, totuşi, 
un eveniment repertoriul, Faust de G oethe pe scena germană din Sibiu . 

. . .  stagiunea continuă, sedimentînd munca susţinută a colectivelor teatrale, ce 
se mobilizează acum în vederea ultim e i  etape a sezonului artistic. 

telex-H teatrul1 1•te/ex-, ,teatrul� �.te/ex-, , teatrul� � 

La 27 martie, a fost Ziua 
mondială a teatrului. Pre-
sa a sărbătorit cum 
se cuvine această zi, 
omagiind munca tuturor 
slujitorilor scenei. Cu acest 
prilej, în , .România lite
rară" din 26 martie, am ci
tit  emoţionantele rînduri 
scrise de dramaturgul şi 
directorul de teatru Horia 
Lovinescu, rînduri pline 
di? preţuire şi  înţelegere 
fată de prezentul teatru
lui românesc şi de încrede-
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re în viitorul lui. Cităm 
din finalul articolului : 
,.Teatrul românesc cu
noaşte un moment bun. Ar 
fi păcat ca acum, cînd î l  
sărbătorim cu prilejul Zi
lei mondiale a teatrului, 
în care se încadrează atît 
de onorabil, să nu reflec
tăm cu mai multă chib
zuinţă la tot  ceea ce ar pu
tea să dăuneze viitorului 
său" . e Am aflat cu sa
tisfactie că regizorul Yan
nis Veakis şi scenografa 

Elena Pătrâşcanu-Veakis 
au realizat, la Teatrul de 
Stat din Salonic (Grecia), 
spectacolul cu piesa Ulti
m a  orf1 de Mihail Sebas
tian. e Teatrul "Valea 
Jiului" din Petroşani are 
un nou sediu, situat în 
centrul municipiului. Aici, 
peste puţină vreme, v a  a
vea loc premiera pe ţară a 
piesei Soarele şi luna de 
actorul Alexandru Anghe
lescu, pe care o pune în 
scenă Marcel Şoma. e 
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PREM IERE ABSOLUTE 
TEATRUL M IC  

MÎRÎIIllll 

de Paul  Cornel Chi tic 

Data premierei : 24 martie 1981. 
Regla : CRISTIAN HADJICULEA. 

Decoruri : VITTORIO HOLTIER. 
Costume : ANCA PISLARU. 

Distribuţia : DINU MANOLACHE 
(Samuil Muşa) ; GHEORGHE VISU 
(Caina) ; JEAN LORIN FLORESCU 
(Capalb) ; ILEANA DUNAREANU 
(Ţinţu) ; RODICA NEGREA (Su
zana) ; VISTRIAN ROMAN (Gea
m\) ; SORIN MEDELENI (Şuvăilll) ; 
LIANA CETERCIII (Colocatara) ; 
MARIAN RILEA (Mirţu) ; RADU 
DUDA. DAN BADARAU, MIIIAI 
VERBIŢCHI, BOGDAN GHEOR
GHIU (figuraţle obligatorie). 

In sala mica a Teatru lui  Mic din Bucu
re;;ti (ctenumitfl, nu se ştie din ce spe
ciale raţiuni, Teatrul Foarte Mic, ca 51 
cum am avea de-a face cu o instituţie 
teatral[! de sine stătf1toare), aşadar, în 
sala mică a Teatrului  Mic, a avut loc 
deunăzi premiera absolutft a unui nou 
text, semnat de Paul Cornel Chitic. Fap
tul trebuie salutat. Mai ales că devine 
din ce în ce mai explicabilă absenţa (sau 
foarte rara prezenţă), pe scenele teatrelor, 
a dramaturgiei lui Paul Cornel Chitic. 
Scriitorul - incomod încă de la debut -
şi-a "cronicizat" insubordonarea la mode, 
evoluind (nu cu totul neaşteptat) într-o 
di recţie proprie, confirmată şi de acest 
ultim text, Mîrîiala (acceptat, în sfîrşit, 
de un teatru din Capitală. Nu în treacăt 
amintim aici că anul trecut, la primul co
locviu al revistei noastre, Dinu Săraru a 
promis că Teatrul Mic îl va juca pe Chi
tic. Şi , iată, s-a ţinut de cuvînt) . 

Pasionat de marxism şi de problemele 
revoluţiei sociale, Chilie refuză l iteratura 
ca literatură în sine. Teatrul pare să fie, 
pentru el, nu un simplu instrument de 
exprimare, c i  unul  de i noculare a spiri
tului revoluţionar. Dealtfel, cum remarca 
Mira I osif într-un studiu consacrat tînă
rului scriitor, .,originalitatea lui Chitic 
constă în asumarea afişată, în preluarea 

Ileana Dunăreanu, Rodica Ncgrea 
şi Liana Ccterchi 

demonstrativf1, nedisimulată, a unui de
c larat teatru agitatoric" . 

Spectatorul vine la teatrul chi tician nu 
pentru a petrece o sean'i plăcută, nu pen
tru a se desfăta, ci pen lru a descoperi în 
adevărata lumină mecanismele sociale 
- deziderat formulat de teatrul practi
cat de Piscator - şi, în plus, pentru a se 
contamina de mişcarea unei conştiinţe 
autentice. 

Samuil  Muşa este un personaj care 
simte pulsul colectivului său de muncă, 
faptul că între oameni s-a strecurat u n  
fel de anchi loză socială, un fel de trîndă
vie spi rituală şi  morală, preceptele nobile 
ale socialismului fiind folosite, "la anu
mite niveluri" ,  ca lozinci goale de conţi
nut. Minciuna vi novată şi pericul oasă, pri
vind îndeplinirea la timp a planului de 
producţie, deci o problemă vitală a so
cietăţii, este întreţinută, promovată şi abi
li tată, cu un deosebit talent "regizoral" ,  
ele un grup de şmecheri care, odată ajunşi 
în conducere, nu mai vor să renunţe Ia 
fotolii ,  şi pentru a-şi acoperi incapacita
tea, raportează că lucrurile merg foarte 
bine. Bi neînţeles, Chitic nu priveşte, prin
tr-un binoclu, în interiorul unei singure 
întreprinderi ; acest autor ambiţios vrea 
să ri·dice la rang de simbol realitatea mă
runtei  vieţi a lui Muşa şi a tovarăşilor 
lui de muncă. El repune, astfel, în 
discuţie, în spi ritul documentelor de 
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Un spectacol 
de echipă, 

demonstrînd 
pofta de joc 
a actorilor ... 

partid, probleme fundamentale ale prac
ticii sociale. Peste pul'itatea de cri
stal a comunismului nu trebuie să se aş
tearnă nici un fel de zgurft - pare să 
strige autorul, împrumutînd vocea îndrăz
neaţă, şi din păcate singură, a lui Muşa. 

Punctul de pornire a con[lictului din 
Mîriiala a mai fost u ti lizat în dramaturgie. 
Eroul lui Aleksandr Ghelman (din piesa 
Premiul) refuza un premiu şi deschidea, 
astfel, un orizont moral necesar. Samuil 
Muşa simte nevoia să protesteze şi re
fuză cu îndărătnicie nu premiul, ci retri
buţia lunară ce i se cuvine, muncind în 
continuare zi de zi în uzină. Această for
mă de protest, aparent nespectaculoasă, 
este dură, pentru că retribuţia lunară, 
spune eroul lui Chitic, "este singura for
mă de supravieţuire" , dar, "altă formă 
de protest nu s-a născocit" . 

Iniţiind starea de protest, Samuil Muşa 
se detaşează din rîndul mîrîitorilor, al 
acelora care, nedreptăţi ţi fiind, la rîndul 
lor, de demagogia conducerii întreprin
derii, se mulţumesc să mîrîie, fără să i a  
o atitudine făţişă, principială, pentru că 
le e frică de posibile represalii.  Izbuc
n i rea lui Muşa "nu e numai un simplu 
refuz" . Pe el nu-l interesează gloria, îm
plinirea dezideratelor personale, c i  idea
lul social, rezolvarea problemelor etice, 
la nivelul societăţii. Muşa nu mai poate 
accepta să fie doar tîrît de mişcarea is to
riei : ,.Măcar să merg în pas cu ea. Măcar 
atît" . 

lncadrîndu-se în tema largă, şi încă in
suficient explorată, a militantismului 
pentru perfecţionarea societăţii socialiste, 
Mirîiala (care, divulgînd nocivitatea laşi
tăţii cîrcotaşe, pledează pentru atitudini 
clare şi demne) este un text d e  referinţă 
în biografia l iterară a scriitorului. Şi nu 
numai a scriitorului. 

Cum ne aşteptam, dealtfel. tînărul di
rector de scenă Hadjiculea n-a acceptat 
textul lui Chitic ad litteram. Hadjiculea 
a renunţat la împărţirea în cinci acte, 
prolog şi epilog, a scurtat textul şi a 
creat, în spectacol, impresia de imediată 
realitate, aptă să sugereze simboluri. A-
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ceastă calitate a reprezen ta(iei defineşte 
de la inceput stilul mi zanscenei. A im
presionat, în primul rind, dispunerea în 
spaţiu a interpreţilor, stereofonia creată 
de alternanţa planuri lor, impusă de mo
Livul, prezent in text, al teatrului în tea
tru. In al doilea rînd, am fost obligaţi sf1 
înregistrăm pofta de joc şi spiritul de 
echipă ale actorilor. Ei au reuşit să ma
terializeze impresia - pe care miza atît 
de mult dramaturgul - că publicul d i n  
stai este şi el  un personaj, chiat· unul 
principal. 

Cu excepţia Rodicăi Negrea (care a 
mutat strident registrul de expresie al 
spectacolului către teatrul de amuzament, 
în scena din apartamentul lui Muşa), in 
seara premierei, toţi actorii au fost la 
nivelul maxim al posibilităţilor lor pro
fesionale. Astfel că ii cităm pe • toţi, în 
ordinea distribuţiei : Dinu Manolache, 
Gheorghe Visu, Jean Lorin Florescu, 
Ileana Dunăreanu, Vistrian Roman, Sorin 
Medeleni, Liana Ceterchi, Marian Rîlea. 

Paul TUTUNGIU 

TEATRUL  MAGH IAR D E  STAT 
D I N  CLUJ-NAPOCA 

NUNTL\ DIN SUSL\ 

de Sută L\ndnh 

Si.ito Andrăs se alătură unei pleiaide 
de gînditori contemporani îngrijoraţi d e  
destinul omenirii, cercetători a i  cauzelor 
discordiilor şi ai posibilităţilor de rezol
vare paşnică a conflictelor. Autorul me
ditează pe tema experientelor istoriei, 
aducind in scenă, de astă dată, epoca 
lui Alexandru M acedon ; mai bine zis, 
un episod tragic şi semnificativ din a-
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murgul domniei acestuia, cind, din ra
tiuni politice, s-a poruncit o noapte a 
nuntirii între zece mii  de macedoneni ş i  
zece m i i  de tinere persane, pentru c a  
metişi i care s e  vor naşte să-şi uite obîr
şia şi limba şi, astfel, orice sămînţă de 
răzmeriţf1 să piară. Metafora este lu
gubră şi are o semnificaţie ameţitoare : 
să faci să piară o seminţie, pri n zămis
hre . . .  

Faţă cu porunca dată, se diferenţiază 
conduita celor aflaţi în imediata apro
piere a lmpăratului, ahtiaţi de putere, 
comportîndu-se în funcţie de favorurile 
ce li se acordă şi de şansele de parve
nire pe care le întrezăresc : Demetrios, 
politician onctuos şi sălbatic, combinaţie 
de Mettcmich şi Genghis-han ; Clitos, 
mai temător şi  mai deştept, dar mai tî
n[u· şi în putere, oscilînd între nesăbuinţă 
şi slugarnic conformism ; Lisimah, oştean 
obtuz, cu o u nicf1 strategie, cea a stăpî
nirii prin forţă ; şi, invidiat de toţi trei , 
favoritul, cel mai  lucid dintre toţi, Par
menion, cel care păstrează amintirea pri
eteniei cu Alexandru - .,ca intre Achile 
şi Patrocle" . El sfărîmă tiparele cere
moniei atroce, înd răgosti ndu-se de Eana, 
fecioara, odraslă a căpeteniei inamice ; 
dar va fi nimicit  prin uneltirile camari
lei, cu participarea Roxanei, fostă soţie a 
regelui persan Darius, care şi-a părăsit 
bărbatul pentru a trece în patul Impă
ratu lui.  Cum aici, la Curte, totul se des
făşoară conform logicii răsturnate a ab
surdului, cronicarul domniei scrie isto
ria cu anticipaţie, căci aşa sună porun
ca ; iar curtenii află din Marea Carte 

Data premierei : 4 martie 1981. 
Regia : HARAG GYURGY. Sce-

nografia : KELEMEN TAMAS 
ANNA. 

Distribu�ia : TAMAS SIMON (Ale
xandru) ; Hf.:JJA SANDOR (Par
menlon) ; PANEK KATI (Eana) ; 
CSIKY ANDitAS (Ciitos) ; LASZLO 
GERU (Dcmetrlos) ; PASZTOR JA
NOS (Lisimah) ; SENKALSKY EN
DRE (Calistenc) ; V ADASZ ZOL
TAN (Betis) ; BARKO GYURGY 
(Bessos) ; CZIK:f.:LI LASZLO, SATA 
ARPAD (Bessos cel tînăr) ; A. TO
SZO ILONA, VAJDA ZSUZSA (Su
zia) ; V AJDA ZSUZSA, A. TOSZO 
ILONA (Pcrsefona) ; KOZMA LA
JOS, SCHAASER RICHARD (Filip
pos) ; SEBOK KLARA (Roxana) ; 
TAMAS SIMON (Căpetenia gărzi
lor) ; JANCSO MIKLOS (Primul 
oştean) ; SATA ARPAD (Al doilea 
oştean) ; SCHAASER RICHARD, 
KOZMA LAJOS (Al treilea oştean) ; 
TURUK KATALIN (Prima femeie) ; 
ALBERT JULIA (A doua femeie) ; 
LAZAR ERZS:f.:BET (A treia fe
meie) ; SCHAASER RICHARD (Pri
mul bărbat) ; JANCSO MIKLOS (Al 
doilea bărbat) ; TODUCZ GYULA 
(Al treilea bărbat) ; SCHAASER 
RICHARD, KOZMA LAJOS (Guar
dul cetă�ii). 

lşi dau concursul membrii Stu
dioului de teatru al Casei munici
pale de cultură. 

Un moment de expresivitate plastică ... 
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ceea ce vor trăi. Cnlistene, bătrînul isto
ric, stăpîn pe ştiinţa literelor, devine co
mentatorul evenimentelor, mai intii apa
tic, apoi din ce in ce mai ingrozit de 
cele ce se întîmplă, in final, partizan al 
lui  Parmenion şi al dragostei acestuia 
cu Eana. Tabăra adversă e insufleţită 
de un singur gind, cel al luptei sub con
ducerea lui Betis, care cere norodului 
să-I urmeze pînă la sacrificiul suprem. 
Critica atitudinii lui Beti s exprimă, însă, 
pe drept cuvînt, respingerea hotărîtă a 
extremismului, a incapacităţii de a sesiza 
nuanţe, de a explora posibilităţile de 
demnă cooperare - atitudine prin care 
capul ri1zvrătiţilor îşi l ipseşte obştea de 
şansa comunicării cu ceilalţi. Apropierea 
şi modalitatea propice de a o instaura 
reprezintă tema fundamentală a piesei. 
Din tabăra persană provin Roxana - ex
presie feminină a setei de putere, împă
răteasă ad-hoc, mai crudă decît toţi băr
baţii - şi Besos, cel care se grăbeşte 
să-şi ucid;i regele, pe Darius, şi să de
pună capul acestuia, în sac de mătase, 
la picioarele uzurpatorilor, spre a-şi arăta 
supunerea şi a se infrupta din putere, 
laolaltă cu aceştia. 

Aceasta e pozitia pionilor pe tabla de 
şah ; întrucît rapelurile la literatura uni
versală sint evidente, şi povestea poate 
fi imaginată în continuare. Parmenion 
va pleca să-i convingă pe cei aflaţi în 
cetatea lui Betis să renunţe la  impotri
vire ; in zadar, însă - în chingile tira
niei, raţiunea nu-şi poate face auzit gla
sul, bunăcredinţa lui va fi răstălmăcit�, 
şi toţi, deopotrivă, îl vor acuza de tra
dare (cu excepţia lui Calistene, grămăti
cul, şi a Eanei, care va izbuti să ajungă 
la luciditate, prin purgatoriu! drago�tei) .  

Drama este sinuoasă, impănată de 
semnificaţii, scrisă intr-o limbă aleasă, 
cu replici dificile, mereu mai bogate i n  
epitete surprinzătoare ; neaşteptate răs
t.urnări de sensuri se rostogolesc, ţişnind 
rlin cio:nirea vorbelor. Harag Gyorgy 
este un regizor incercat, care a trecut cu 
succes şi proba celorlalte trei drame ale 
lui Slito (Floriile unui geambaş, O stea 
pe rug, Cain şi Abel). Montările prece
dente au sudat o echipă, cu o atitudine 
specifică faţă de textele lui Slito - de 
i nterpretare combativ-meditativă, conşti
entă, răspunzătoare faţă de ideile pe 
care le transmite. Harag îşi conduce tru
pa prin pădurea de metafore, cu elegan-. 
ţa unui profesionist, stăpîn pe uneltele 
sale, dar, de această dată, cu o uşoară 
notă de oboseală. Sint, ce-i drept, din 
nou prezente acele gesturi care repre
zintă un comentariu asupra personaje
lor ; există momente de expresivitate 
plastică, in scenele de mase ; nu mai 
regăsim, însă �suprastructura" inventivi
tăţii regizorale. Nu absenţa "trouvailles" 
urilor o regretăm acum, ci a acelor salu-
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ţii (imagini scenice, stări etc.) specifice 
artei regizorale a lui Harag, care sporeau 
posibiJităţile de elucidare a textului, stu
fos ca de obicei, cristalizind intr-o clipă 
ceea ce se rosteşte pe cite două-trei pa
gini. Cu Nunta din Susa, se pare că Harag 
păşeşte intr-o nouă etapă profesională : 
un accent copleşitor se pune pe puterea 
de sugestie a actorului, pe prim-planul 
acestuia. Noua perioadă de căutări nu a 
dat, încă, rezultate pe deplin limpezi. 

Din intreaga distribuţie, după opinia 
noastră, trei interpreti au receptat inte
gral intenţiile regizorale şi le-au dat curs. 
cu rezultate mai mult decit meritorii : 
Panek Kati (Eana), Hejja Sandor (Pnrme
n i on) şi Senkalszky Endre (CalistenC') . 
Pentru a demonstra - dacă mai este 
nevoie - vigoarea şi puterea de regene
rare a trupei clujene, se cuvine să men
ţionăm amănuntul că Panek Kati este o 
actriţă in primul an de activitate, iat· 
artistul emerit Senkalszky Endre este pen
sionar. Panek Kati, in Eana, obţine un 
efect neaşteptat. prin dozajul momente
lor de tăcere. Ca protagonistii, e omni
prezentă, fără şi cu vorbe, cu u nele tri
miteri la personaje ca Ioana d'Arc şi 
Electra ; se ghiceşte îndărătul acestei in
terpretări o meritorie preocupare intelec
tuală, însoţită de simţul măsurii, de ela
borarea adecvată. Hejja Sandor e:;te Par
menion, prieten cu Alexandru, favorit, 
dar credincios adept al raţiunii ; perso
najul este, în fapt, adevăratul protagonist 
al piesei. Actorul domină scena cu o fer
voare reţinută, adăugînd, prin nota de au
steritate a mijloacelor, în chip paradoxal, o 
amplitudine a atitudinii, deosebit de efi
cientă. Nu-şi ,.încarnează" drama, ne face 
s-o înţelegem. In intruchiparea lui S<>n
kalszky Endre, Calistene devine, din gră
mătic docil, un răzvrătit, o conştiinţă in
cendiată de apocalipsul vorbelor. pe care 
e pus să le inşire pe papirus. Un actor 
statuar, eliberat de ticuri, cu o interpre
tare vie, dublată de un comentariu sub
til. Cele trei căpetenii  - Demetrios, Cli
tos şi Lisimah - sint : Lâszl6 Gerti -
rapace, veros, autoritar şi viclean ; Csiky 
Andrâs - căţărindu-se pe scara măririi. 
dar temindu-se mereu să nu-i fugă 
treapta de sub picioare, pigmeu care se 
vede u riaş ; Pasztor Janos, mai greu de 
definit, o schiţă de potentat militar. care 
nu prea �nţelege politicalele. Sebăk Klara 
(Roxana) se apropie de stilul triadei Pa
n�k-Hejja-Senkălszky, dar n u  izbuteşte 
să intregească o creaţie, rolul ei fiind m ai 
vitreg tratat de autor. In căpetenia răz
vrătiţilor (Betis), Vadasz Zoltân pedalea
ză pe coarda orgoliului rănit, clamind şi 
nu sugerînd ; din pricina echilibrului pre
car între forţele care se înfruntă in piesă, 
linearitatea interpretării e nepotrivită. In 
aceeaşi capcană nimereşte şi Czikeli 
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Laszl6 (Bessos cel tînăr) , supralicitînd 
tema răzvnHirii ,  pînă la paroxism. 

Rămîne î n  memorie decorul semnat d e  
Kelemen Tamas Anna. E u n  eşafodaj care, 
atunci cind ne aflăm la curtea l u i  Ale
xandru, sugerează un amfiteatru, sau u n  
stadion între ale cărui gradene e plasat 
u n  balaur avînd d rept cap un basoreli ef 
infăţişîndu-1 pe lmp[lrat. Acoperită cu o 
husă, alcătuirea devine o peşteră - ,.ce
tatea" în care se refugiază perşi i .  Un 
exemplu incontestabil de funcţionalitate 
semnificativă. Aceeaşi scenografii semnea
ză şi  costumele, între care acela al Ro
xanei este ceea ce se cheamă u n  costum 
de teatru simplu,  de efect, prezentînd, 
laconic, personaj u l .  

SUGAR Tcodor 

TEATRUL . , NOTTARA" 

PENSIUNE/l 
DO/lMNEI OLIMPI/l 

de 1. O. Şer�an 

Data premierei : 24 martie 1981. 
Regia : CONSTANTIN DICU. Sce

nografia : VALERIA STOLERU. 
Distribuţia : LILI NICA-DUMI

TRESCU (Oiimpia) ; DOINA IO
NESCU-SIN (Aneta) ; GILDA MA
RINESCU (LoJa) ; CRISTINA 
TACOI (Ciementina) ; MARGARE
TA POGONAT (Ligia) ; CAMELIA 
ZORLESCU (Jeanine) ; VICTORITA 
DOBRE-TIMONU (Nana) ; ELENA 
ALBU (Sanda) ; LUCIA MUREŞAN 
(Angela). 

Jocul 
actriţclor 

are o notă de 
autenticitate ... 

Autor de comed i i  cu priză la public, 
1 .  D. Şerban a primit, de m ultă vreme, 
botezul şi consacrarea de dramaturg la 
Teatrul ,.Nottara" . Aici i s-au j ucat, c u  
succes : Hotelul astenicilor, Şoc l a  meza
nin, Carambol. Pensiunea doamnei Olim
pia, tipărită în revista ,.Teatrul" •, mărtu
riseşte aspiratia dramaturgului spre apro
fundarea investigaţiei dramatice, spre lăr
girea dezbaterii etice. 

Pensiunea doamnei Olimpia este scrisă 
în buna trad i ţie a comediei de moravuri, 
încercînd in acelaşi timp o deschidere 
spre evenimentul politic.  In cadrele cla
�ice ale teatrului "de cameră" are loc 
confruntarea unor oameni m ărun ţ i ,  ano
n i m i ,  cu istoria ; ne aflăm in pragul ac
tului  revoluţionar de la 23 August: CI!!� 
nouă personaje femini ne (performanr'i in 
realizarea de roluri pentru actriţe) - o 
femeie de serviciu,  o dactil ografă, o tele
fonistrl, o croitoreasă, o profesoară -, 
riscîndu-şi nu n umai modesta lor poz i t k  
socială, d a r  şi  viaţa, v o r  transporta arme 
pentru luptătorii anti fascişti, înşelînd vi
gilenta Gestapo-u lui.  Modali tatea prin 
care personajele l u i  1. D. Şerban încearcă 
să spri j i n e  acţiunea revoluţionară a co
muni ştilor e hazlie, fapta lor, însă, e cu
rajoasă, demnă de respect. 

F[Jră a-şi piPrde vioiciunea, scrisul l u i  
T .  D. Şerban capătă, aşadar, o notă gravă. 
P i esa cheamă la o atitudine responsabilă 
în faţa vi eţ.i i ,  neocol ind aspectele com i 
c e  - mici le cochetării, intrigi şi  cleveteli,  
slăbiciuni etern femini ne, etern ome
neşti . . .  In acelaşi timp, sesizăm privirea 
critică cu care autorul îşi examinează 
personajele, îndreptînd săgeţile satirei 
împotriva celor ce caută, dind din coate, 
să profite de conjuncturii ; dar - tem
parament l i r i c  - 1. D. Şerban ir;i  însoţ�te 
i ronia cu o îndui oşată înţelegere, ceea c e  
conferă piesei u n  ton cald ş i  putere d e  
convi ngere. Comicul izvorît d i n  compor
tamentul personajelor, confruntate cu o 

• .,Teatrul" 1 1 , ' 1980. 
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situaţie d ramatică, se diluează însă pe 
alocuri, alteori alunecft în farsft groasă. 

Corectă şi cursivă, reprezentaţia (sem
natii de regizorul Costantin Dicu) e lipsită 
de accentele comice ş i  mai ales de pr::>
funzimea dramatică necesare ,lezvăluiri i 
aspectelor inedite ale textului. Regizorul 
nu 1-a aju tat pe autor în punctul unde 
acesta avea cel mai mult nevoie de aju
tor, şi anume în final. Aici, montarea a
lunecă în clişeul derizoriu. 

Cele nouă actriţe au adus, prin jocul 
lor, o notă de autenticitate, recompunînd 
viata cotidiană a epocii .  Distribuţia a 
avut in vedere realizarea unei tipologii 
variate. In rolul principal, Lili Nica-Du
mitt·escu a conturat, cu nuanţe duios
h azlii, chipul vajnicei şi răzbătătoarei pa
troane a pensiunii .  Gi lda Marinescu, în
tr-o compozi ţie originală, a avut o intrare 
şocantă şi o evoluţie scenică de efect. 
Toate celelalte interprete : Margareta Po
gonat, Camelia Zorlescu, Luci a Mureşan, 
Cristina Tacoi, Victoriţa Dobre-Timonu, 
C atrinel Paraschivescu, Doina Ionescu-Sin, 
s-au i ntegrat bine şi cu convingere în 
spectacol, depăşind, prin măşti iscusit 
com puse şi prin comportament, liniarita
tea unor roluri. 

Scenografia Valeriei Stoleru a oferit 
recuzita simplă potrivită. 

Valeria DUCEA 

TEATRUL NATIONAL 
D IN  T IM IŞOA

.
RA 

SCENĂ 
DE UÎNĂTOL\RE 
ÎNTRERUPTĂ 

de Mi n:ea Sandule5cu 

O primă impresie pe care o degajă scri
sul lui Mircea Săndulescu (în teatru -
nota bene) este de l ivresc. Situaţiile ima
ginate de el par i nspirate din opusuri d e  
mult cunoscute, combinaţii de elemente 
disparate, extrase dintr-o memorie cul
turală colectivă. Iată, în acest sens, şi  
datele principale ale acestei Scene de 
vînătoare întrerupte • : in ziua înmormîn
tării unui membru de vază al clanului, 
familia indoliată se adună in casa de-

• "Teatrul" nr. 1/1981. 
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functului pentru a-i aduce un ultim oma
!liu. Destul de repede însă, cei prezenţi 
trec de la frazele de ci rcumstanţă Ia di
scu ţii mai practice, la evaluarea moş te· 
nirii şi, mai ales, la împărţirea ei. Cad 
vălurile, se descoperă viciile ascunse cu 
grij ă - egoismul, cupiditatea, poltronf'
ria -, totul degenerează într-o dispută 
grotescă şi meschină. Unde am mai cit.it 
aşa ceva '! Probabil, în prea multe pitrţi, 
pentru a mai putea indica o sursă pre
cis[t .  Un alt motiv, tot de circulaţie, al 
acestei farse tragice este cel a l  fiicei a
doptive (de data aceasta, şi handicapată) , 
u i tatft - sau ignorată voit - de toţi, in 
infruntarea acestor patimi dezlfmţu i te. In 
acest caz, aluzia l a  Enigma Otiliei este 
parcă mai obsedantă decit oricare alta. 
In sfîrşit, o al tft idee - care prilejuieşte, 
dealtfel, citeva dintre cele mai reuşite 
pagini ale acestui act dramatic - este 
generată de principalul "măr al discor
c!iei" : un ciudat vas oriental, pe care este 
figurată o tipică scenă de vînătoare re
gală, şi în care prinţul pare stopat din 
alergarea sa de viziunea unui "ce" tul
burător, de neînţeles. "Dar oare încotro 
p riveşte prinţul ?" este întrebarea leit
motiv, care intrerupe, cu o înfiorare dis
cursul belicos a l  fiecăruia dintre moşte
nitori. Să zicem - spre ,.mistreţul cu 
colţi de argint" al  lui Doinaş ! Şi aici, 
senzaţia de "deja lu" este de neînlăturat. 
Să mai ami ntesc de titlu - frumos in 
sine - alcătuit parcă din cioburile alto
ra, de rezonanţă în special în lumea fil
mului sovietic ? 

Dacă doar sub aceste semne ar sta li 
teratura l u i  Mircea Săndulescu, atunci 
verdictul eri tic nu ar fi deloc anevoios, 
şi nu ar fi dintre cele mai favorabile. 
Există însă în acest teatru (prea elaborat, 
prea impersonal - după opinia mea) şi 
calităţi ce nu pot fi neglijate. Autorul are 
capacitatea - nu prea obişnuită la un 
debutant, şi n ici chiar la autori cu mai 
multă experienţă - de a anima plauzibil 
scene cu multe personaje (in acest unic 
act sînt nu mai puţin de douăsprezece !), 

Data premierei : 6 martie 1981. 
Regia : EMIL REUS. Scenografia : 

PETRE GEORGE. 
Distribuţia : VLADIMIR JU-

RASCU (Barbu) ; EUGEN MOŢA
TEANU (Gicu) ; MIRIAM CUIBUŞ 
(Marina) ; MIRON NETEA (Rizo
iu) ; EUGENIA CREŢOIU (Catiţa) ; 
COCA IONESCU (Geta) ; AURORA 
SIMIONICA (Angela) ; IRENE FLA
MANN CATALIN A (Puica) ; MIHA
ELA MURGU (Florica) ; MIRCEA 
BELU (Sandu) ; ANA IONESCU 
(Aneta) ; CRISTIAN CORNEA 
(Doru). 
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de a le întretăia fi resc replicile, de a le 
conduce abil acţiunile spre puncte de con
vergenţă logice, coerente, şi toate acestea 
cu o rapiditate remarcabilă. Apoi, perso
najele sale au individualitate, in pofida 
puţinelor replici pe care le rostesc (une
le) , sînt schiţe de portret, i nconfundabile 
intre ele (din păcate, nu şi cu cele care 
plutesc in istoria literaturii) . Replica este 
alertă, dialogul, închegat cu precizie şi 
parcimonie. 

Teatrul Naţional din TimişQara şi-a ofe
rit generos resursele artistice pentru re
lansarea acestui dramaturg, intr-un spec-
1 acol de studio. Intcrpreţii - personali
tfl \ i  distincte, bine orchestrate de regizo-

rul Emil Reus - realizează un spectacol 
colorat, plin de nerv, cu personaje vigu
roase, bine reliefate. Deşi fiecare in par
te joacă pe o singură coardă - nici nu 
era cu putinţă altfel, dată fiind lineari
tatea construcţiei l iterare a eroilor -, ei 
creionează - in corpore - o categorie 
negativă, intr-o gamă cuprinzătoare. A-i 
menţiona doar pe unii ,  ar insemna să-i 
nedreptăţim pe alţi i ,  la fel de merituoşi 
in acest efort de a propune publicului un 
tînăr dramaturg pe care il aşteptăm şi  
cu alte producţii, mai  personale şi  mai 
convi ngătoare. 

Dinu KIVU 

PIESE ROMÂNEŞTI ÎN NOI VERSIUNI SCENICE 
TEATRUL  MAGH IAR DE  STAT 
D I N  SFiNTU GHEORGHE 

VllLIZil CU FLUTURI 
de Ios iF  Naghiu 

Data premierei : 2 1  martie 1981. 
Regia : BALOGH ANDRAS. De

corul : BAASZ IMRE. 
Dlstrlbu�ia : VISKY ARPAD 

(Alin) ; NASZTA KATALIN (Ana) ; 
NEMEŞ LEVENTl'� (Şandru). 

Incercare de analiză psihologică, piesa 
Valiza cu fluturi a lui Iosif Naghiu a 
in trunit sufragiile criticii la apariţia ei pe 
scena Naţionalului bucureştean. Aceasta 
a făcut să fie privită, azi, cu mai multă 
incredere, de către teatre. Formula ei şo
chează : impletire de poem şi dialog dra
matic ; acţiune pornită dintr-o situaţie în
tîm plătoare - ca-n viaţă - şi sfîrşind 
intr-una simbolică - ca-n artă, formulă 
pe care o foloseşte, dealtfel, şi D. R. Po
pescu (Pasărea Shakespeare, de pildă) ; 
aici, la Naghiu, însă, e mai puţin tran
şantă, mai puţin brutală, fapt ce ii acor
dă o mai mare ambiguitate, nu in ceea 
ce priveşte mesajul piesei, clar, cuceri
tor in claritatea lui, rostit în înaripate 
fraze poematice de comunistul i legalist 
Alin, cît în privinţa reacţiilor, atitudinilor 
personajelor implicate in acest act dra
matic ce se desfăşoară fluent, lunecător. 
Semnificaţiile replicilor scapă, uneori, ra-

Naszta Katalin şi Visky Arpad 

ţiunii noastre cercetătoare. S-a făcut o 
apropiere intre Valiza cu fluturi şi Cui i-e 
frică de Virginia Woolf ? în ce priveşte 
scena de familia (j ucată, reală - oricum, 
abjectă) a soţilor. 

Cuplul reprezintă "lumea bună" bur
ghezii, in decadenţă. Motivul adăpostirii 
comunistului nu este atit curiozitatea băr
batului şi nici spi ritul de aventură al so
ţiei acestuia, cum s-ar părea, ci mai cu 
seamă dorinţa lor de a se exhiba, de a 
ieşi, cu acest prilej, din jalnicul plictis co
t idian, din strania lor stare de solitudine 
in doi. Lipsa de comuniune sufletească, 
dezbinarea, ascund însă o solidaritate de 
clasă, fundamentală tocmai pe blazare, pe 
refuzul sau lenea de a trăi vreo valoare. 
Apariţia lui Alin aduce în sfera relaţiilor 
de incomunicabilitate o nouă deosebire de 

4 3  
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esenţă dintre oameni, o relaţie de incom
patibilitate, acut trăită de el ; este i ncom
patibil itatea dintre trăirea idealului şi 
trăi rea larvară a clipei prezente, dintre 
ordine şi atmonie sufletească şi descom
punerea morală. Sufleteşte, Alin e ca o 
linie melodidt, cu sens, in vacarmu l pe 
care il fac două instrumente dezacordate 
(Sandru-Ana) . Piesa este, dealtfel, l ucr;.I
tă d upft canon m uzical . Replicile celor ce 
se exh i bă caută zadarn i c  u n  sens, scur
tele interven ţi i ale lui Alin sint necesare 
contrapunctic, cu lminînd cu monologu l 
final.  

In spectacolul său , Balogh Andrus a 
legat cele dou5 planuri ale piesei - cel 
realist şi cel simbolic - pri n subtile mo
mente de trecere, realizate de actori cu 
firească simpl i tate. Trei d in tre actori i ce i  
mai b u n i  a i  teatru l u i  au avut sarcina s ă  
spun ;], d incolo de ascunzi şuri le replicilor, 
ceea ce st- poate în fond ascunde ; sub
stanţă sufleteasc;i vie. N;iszta Katal in ,  în 
Ana, i'li poartă, cu elegan ţă i n  ţinută şi  

gesturi, sufletul pardt devastat de o via
ţă r[tu trăită ; revoltele tîr;r.ii, dispreţul, 
sila şi  'neputinţa u nei fiinţe l i ps i te de 
b i nefăcătoarea căldură a unui ideal .  fi ind 
î ndepărtată de acesta de modul de via
ţă bU I·ghez, căruia ea nu a avut tări a sit 
i se opună. Nemes Levente, in Sandru, are 
nonşalanţa şi rafinamentul boem şi artist 
ale personajului său. Acest actor şt ie sft 
dea voc i i  sale puternice, baritonale, in ·  
flexiuni onct uoase, ş t i e  s ă - ş i  preling[t su
p lu silueta ce expri mă forţă, dezvolti :1cl 
un d i scu rs care ne-ar fetmeca prin i rn
pecnb i lc tonalităţi, dacf1 ar exista şi sub
stanţa u nei argumentru·i .  In Alin, \'isky 
Arp[td - prezenţă deseori mută, part i c i pft 
atitudi nal prin uimi re şi j enă, crcsc;ncl 
acel sentiment al  incompatibi l i t[tţi i cu 
cei doi, prin reacţi i  negatoare d i n  C L' 
în ce mai intense, pînă la monologul ro
sti l cu  blinda i lum i nare a celu.i ce tdt
ieştc în s fera i dealului comu nist . 

Constantin RADU-MARIA 

----- ------ � ------- ------

Al  TE PREMIERE 
TEATRUL  DE  COMEDIE  

TURNUL  DE FI LDES 
., 

de Uiktor Rozou 

Data premierei : 2 aprilie 1981. 
Regia : ION COJAR. Scenografia : 

ION POPESCU-UDRIŞTE. Traduce
rea : IOAN CHIRILA 

Distribuţia : ION LUCIAN (Suda
kov) ; LILIANA ŢICAU (Natalia 
Gavrilovna) ; IARINA DEMIAN 
(Iskra) ; CLAUDIU BLEONŢ (Prov) ; 
DUMITRU RUCAREANU, VALEN
TIN PLATAREANU (lasiunin) ; 
1\'lELANIA CIRJE, MARGARETA 
AVRAM CRISTEA (Koromîslova) ; 
STELA POPESCU (Valentina Dimi
trievna) ; VALENTIN PLATAREA
NU, DUMITRU RUCAREANU (Zi
relli) ; CONSUELA DARlE (Iulil.') ; 
OANA PELLEA (Zoia) ; DUMITRU 
CHESA (Zolotariov) ; DORINA 
DONE (Vera Vasllievna) ; VIOLETA 
BERBIUC (Sonia). 

,.Turnul de fildeş" e izolarea in care 
vrea să se baricadeze acasă la el, Suda
kov, funcţionar superior în aparatul de 
relaţi i externe ; năzuinţa asta a lui  (şi  
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numai a lui : transpunind � astfel în ro 
m fmPşte originalul Cuibul cocoşului de 
munte, harnicul, subti lu l traducător a m i i  
de pagin i de li teratură rusă şi sovil•ticft, 
I oan Ch iri l ii, care cu amabi l itate m i - a  
furnizat şi  această i nformaţie, a d i st ri 
b u i t  fării "just titlu" acest atribut al sc
met�i pftsări care, într-un anume t imp 
al anului,  c lovită de surzenie, Intregii 
familii din "cuib" , bîntui tă, dimpotrivft, 
de toate valurile vieţii şi i ntens sol i ci ta
tă,  de n u  ch i ar vulnerată, de malign i t[tţ i lc 
ei) î l  situează pe seren issima pozi tie a 
celui  care socoate că totul e bine in -
nu-i aşa ? - cea mai bună d intre lum i k• 
posibi le : el, u nul, i-a asigurat fam i l iei  
sale condiţii  de vi aţă pe care alţi i 1�-ar 
putea invidia şi ,  aşa stînd lucruri le, tot 
ce scîrţîie î n  casa aceea n u  poate fi decît 
consecinţa unor hac h i ţc personale. Suda
kov refuză, pu1· şi  simplu, sf1 i a  act d 1� 
frămînti1rile fi ulu i său, aflat la vîrsta cind 
aude toaca d i n  cer, dar îl indignează e
ventuala mezal ianţft cu fata u nei z::�rza
vagioaice şi a unui puşd1riaş ; el  refuzft 
să ia act de depresiunea sufleteascii. a f i
i cei sale, a cărei cau;r.ă prea bine o cu
noaşte, dar î l  indi gnează, pînă la re::�cţia 
violentă, gestul fetei, de a-şi căuta, intr-o 
clipă de disperare, alinarea, inchi nindu -se, 
oroare 1, la colecţi a lui de icoane vechi ; 
el refuză să ia act, ba chiar închide och i i .  
complice, l a  legătura adulterină a gine
relui său, singurul membru al "cu ibu lu i " .  
ale cărui lucrări ş i  a căru i atitudine sint 
pe deplin în concordanţă cu programul 
său de viaţă. Care viaţă - cea adevă-
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Stela Popescu Ion Lucian, Liliana Ticău, Iarina Demian şi 
Claudiu Bleonţ 

ratft - îşi lansează, la început insidios, 
apoi cu o tot mai crescută forţă de 
şoc, brigăzile de asalt împotriva "fortă
reţei de fildeş" a fostului revoluţionar, 
devenit un minunat conformist ,.bine
temperat" : vizita unei consătence, colegă 
de primară, şi, cîndva, primul lui amor, 
al cărei fiu e victima unei flagrante in
justiţii ; actul nesăbuit al puştiului, care 
·smulge unui trecător o servietă, cu sco
pul de a ajunge la Miliţie şi a-şi compro
mite astfel familia (de remarcat că, in 
.amîndouă cazurile, intervenţia sa rămîne 
neoperantă : în cel dintîi pentru că, din 
inerţie, forţele locale nu reacţionează, iar 
in cel de-al doilea, pentru că, aşa cum, 
ri'isfoi ndu-şi zadarnic carnetul de telefoa
ne, constată el însuşi, "am luat masa cu 
regele Marocului - citez din memorie -
şi cu preşedintele Nixon, şi nu cunosc 
nici un miliţ ian" ,  replică "de milioane" , 
-cum se zice astăzi, nu numai pentru co
micul ei enorm, ci şi pentru ilustrarea 
ideii "de minimis non curat praetor" , în 
speţ:'l, a pierderii legăturii cu realitatea 
de către dregătorul "cufundat in stele / 
·şi-n nori şi-n ceruri nalte") ; şi, in sfîrşit, 
lovitură care îl dă gata, vestea că gine
rele lui, pe care il admira, pe care î l  

-crescuse şi-1 ridicase, a lucrat ş i  1 -a  săpat, 
unde, şi cînd a trebuit, şi a obţinut postul 
pe care el însuşi il rîvnea. Din clipa aceea, 
bătut cu propriile lui arme şi de propriul 
său comilitori, semeţul cocoş de munte nu 
mai e decît o găină plouată, iar scena fi
nală o repetă pe cea dintîi - vizita unui 
"partener străin" la o ,.fericită familie" 
autohtonă -, dar pe o spirală superioară, 
dînd în vileag toată falsitatea şi sche
m atismul. 

Nu ne putem despărţi de textul acestui 
mare meşter al dramaturgiei care e Vik
tor Rozov (un laic, altminteri înzestrat 
cu mult bun-simţ pentru fenomenul ar
tistic, imi spunea la garderobă : "In sfîr
şit, am mai văzut o piesă de teatru" ) ,  fără 
a remarca, în piesa noastră, o problema
tică a generaţiilor, etajate pe scenă în 
număr de trei : seniorii, Sudakov şi soţia 
lui, generaţia, să-i zicem, de mijloc, a 
tinerilor în j urul a treizeci de ani, gine
rele şi fiica lor, şi, in sfîrşit, a celor de 
tot tineri, personajele văzute - studen
ta Ariadna, iubita lui Iasiunin, Prov şi 
prietena lui, de vreo şaisprezece ani -
şi cele nevăzute, ca tînărul coleg al lui  
Prov, care se sinucide, provocînd zdro
birea carierei tatălui său. Plasat pe o po
ziţie net anticonformistă, în toată opera 
lui, din care mare parte e închinată pro
blematicii tinerilor, gîndirea autorului e 
desigur orientată împotriva închistării, 
împotriva împietririi : singurul personaj 
pe deplin odios e Iasiunin, in vreme ce 
Prov, Zoia, colegul lui Prov se bucură 
de dragostea lui, şi nici Ariadna nu e 
privită fără oarecare simpatie, cu tot de
mersul ei, pe cit de surprinzător, pe atît 
de impertinent. De la înălţimea staturii 
etăţii sale, de-o seamă cu aceea a lui 
Sudakov, de nu chiar mai încărcată de 
ani, dramaturgul îl pune pe acesta să 
zică : "Tinerii ne contrazic (citez iarăşi 
din memorie) , închipuindu-şi că ştiu mai 
mult decît noi, ceea ce este fals ; intui
ţia lor, însă, e cea justă" . Confirmarea 
in . fapt, adică în plămada personajelor, 
a acestui adevăr, osîndirea celor de-o 
vîrstă cu el, dar şi maliţia strecurată în  
proclamarea biruinţei urmaşilor lor, e mai  
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mult decit o itbindă artistică : e portretul 
unei epoci şi, sub zimbetul comediografu
lui,  amara confesiune a eşecului. 

Punind in scenă această ,.familie feri
cită" , regizorul Ion Cojar a dat, cu vo
luptate, ,.fiecf1ruia ce e al său",  fiecărui 
membru al .. cuibului" , şi chiar celor din 
afara lui, ca de pildii personajului epi
sodic al consătencei lui Sudakov, Valen
tina Dimitrievna. pe care, împotriva ,.or
dinii  indicate de autor" , ne face plăcere 
s-o pomenim in fruntea acestor menţi
uni critice : intr-o scurtă, foarte scurtf1 
apariţie, Stela Popescu a izbutit o cuce
ritoare făptură, însumînd nostalgia ti
nereţii pierdute, dragostea aproape leoni
nă pentru odraslele sale, o naivitate şi  o 
p uritate sufletească în raport cu care 
psitacismul unor formule şi judecăţi gata 
făcute trezesc mai degrabă melancolia 
decît rîsul, totul dominat de dulceaţa a
celui complex de trăsături ce s-a numit 
"sufletul slav", realizat cu mijloacele de 
expresie ale celui  mai riguros "spirit la
tin",  ca simţ al măsuri i .  Ion Lucian a 
creat un Sudakov gospodăros şi "opti
mist" , poate mai puţin convingător şi mai 
obosit (artistic !) decit s-ar fi cuvenit, in 
final. Iarina Demian (lskra), în demnitatea 
şi eleganţa vanităţii sale rănite, a realizat 
o soţie înşelată, cam colţuroasă şi acră, 
mai degrabă aşa cum o fi văzînd-o soţul 
ei - care (poate şi de aceea ?) o înşală, 
- decit aşa cum am fi dorit-o noi. Buni 
in rol, Liliana Ţicău (Natalia Gavrilovna) 
şi Dumitru Rucăreanu, în personaj ul, de 
tot negru, al ginerelui Iasiunin ; cu succes 
pe linia unui amectec de sinceritate şi ci
nism, Margareta Avram Cristea (Ariadna 
Filipovna) ; cam în genul  "tînăr furios" 
de dincolo de ocean, studentul Claudiu 
Bleonţ (Prov) . l-am revăzut cu plăcere pe 
Valentin Plătăreanu (Zirelli, în "aria oas
petelui străin") şi, desigur, ca întotdeauna, 
pe Dorina Done, jucîndu-şi cu aplomb ro
lul  de beţivancă şi bonomă ,.dea ex ma
china" (Vera Vasilievna, zarzavagioaica) . 

Radu ALBALA 

TEATRUl.  D RAMATIC 
D I N  GALAŢI 

FETITL\ MEL\ 
., 

de T adeuu Rozewicz 
lJespre Tadeusz R6zewicz, se spune că 

a pus mîna pe condei şi pe puşcă în ace
la5i timp. Intr-adevăr, cînd a început să 
colaboreze la presa clandestină, în 1943, 
in timpul ocupaţiei naziste, a intrat şi în 
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Data premierei : 22 martie 19111. 
Regia : MAGDALENA KLEIN. 

Decorul : VICTOR CREŢULESCU. 
Costumele : GEORGE NICULESCU. 
Ilustraţia muzicală : VLADIMIR 
KUROCIKIN. Coregrafia : ION LA
ZAR. Traducerea : IOANA şi TU
DOR SAVU. 

Distribuţia : GHEORGHE V. 
GHEORGHE (Hcnrik) ; ROMEO 
POP (Brudas) ; ŞEitBAN BOGDAN 
(Credinciosul, Croitorul, Preotul) ; 
GRIG DRISTARU (El, Harry, Pre
zentatorul, Nccrcdlnciosul) ; SEP
TIMIU POP (Jorj. Paznicul) ; VIO
RICA HODEL (Mirocika) ; LILI
ANA LUPAN (Mariola, Fata, Ve
cina, Dansatoarea, Femeia de la te
lefon) ; STELA POPESCU-TEME
LIE (Bătrîna, Măturătoarea, Sora) ; 
IOANA CITTA BACIU (Ea, Direc
toarea, Ospătara, Femeia cu căclu
liţă, Tanti) ; GABRIELA REDER 
(Betty, Jadzia, Femeia cu batic) ; 
ALEXANDRU MIHAIL BRINDUŞ 
(Copilul). 

rindurile partizanilor. După ce at mele au 
tăcut, primele sale scrieri au văzut lu
mina tiparului.  Sint poezii in care obsesia 
războiului şi a morţii este prezentă. In 
1 958, numele lui R6zewicz apare pentru 
prima dată pe afişul unui teatru : Carto
teca, o piesă ce avea să cunoască o lungii 
şi !.lrălucită carieră. De atunci, R6zewicz 
nu a mai părăsit teatrul .  Căutător neobo
sit de forme noi, el se afirmă c �1 un ar
tist cu o mare aversiune pentru falsul 
patetism, un moralist grav, un antiro
mantic aplecat spre cotidi'l.n, cu înţele
gete pentru faptul mărunt şi pentru eroii 
anonimi, simpli, care n-au nimic neo
bişnuit. 

l lenrik, din Fetiţa mea, este unu ' dintre 
aceşti eroi : un om, apare'lt, făt ă cali
tăţi şi merite deosebite. E un sol de con
ferenţiar-voiajor, diletant, se inţelege, 
care, intre două trenuri şi două halbe de 
bere trezită, vorbeşte in faţa unui public 
plictisit, indiferent, despre ctte sînt cu
prinse între cer ş i  pămînt, ele la geneza 
universului pînă la mumiile scoase la lu
mina zilei de ultimele săpături ale unei 
expediţii arheologice. Dar, dnd Henrik 
- victimă a războiului, fost deţinut în
tr-un lagăr nazist - rememorează oro
rile trăite acolo, publicul r<>fl ză să-1 mai 
asculte. Henrik este u n  mare neînţeles. 
Consideră că are de transrr.;s  umanităţii 
u n  mesaj, că are de îndep in;t o d&torie 
sfîntă. Chinuit de întreba•ea : ce o să 
devmă noua generaţie ?, e �  pare s�-şi a
sume, de unul singur, răspunderea pentru 
destinul ei . In ciuda incercarilor ptin care 
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Liliana Lupan şi Gheorghe V. 
Gheorghe 

a trecut, in ciuda faptului că nu toţi iau 
in serios apelurile sale, el şi-a ţăstrat 
nestinsă dragostea pentru oamer:i.  "Vă 
iubesc, oameni buni, vă iubesc !" - le 
str1gă el din toate puterile. 

Regizoarea Magdalena Klein a văzut 
in Fetiţa mea o piesă poetică, c: piesă 
străbătută de o poezie amară, tristă, dar 
nu copleşitoare, cu un p!"ofuncl mesaj 
umanist ; a relevat satira cc·nţinuţă aici, 
o !.atiră cu fine şi multio1e tă;şuri ; a 
dezvăluit o posibilă melodramă, dar şi o 
anrimelodramă, şi a fost prEOcupată să 
găsească tonul unitar al ace:;tei piese, in 
care realismul se intretaie cu abr.urdul, 
iar cotidianul alternează cu visul. Spec
tacolul are structura unei retrospecţii, ale 
cărei scene se succed şi se inlănţuie fi
resc, cu simplitate şi concizi• .  Primul ta
blou (peronul unei gări, pco;;k; cart pla
nează un ceas in afara timpului, cu lim
bile rupte) va fi punctul de plecare către 
secvenţele care compun p·esa, !.ecvenţe 
menite să scoată la suprafaţă, c'.in noia
nul de amintiri, mai vechi sau rr.ai noi, 
ale eroului, acele scene din viaţa sa care 
poartă in ele semnificaţii profunde. Me
sajul scrii torului a fost susţinut. pe linia 

lui  sat iridt, de u n  prolog, desfăşurat in 
holul teatru lui (bazat pe un text aparţi
nînd tot lui R6zewicz), iar pe linia lui 
poetică, de două poezii ale aceh:i�ş: au
to•·, recitate cu sensibilitate şi c·..1 o bună 
stăpînire a tehnicii rostirii versuiui, de 
Romeo Pop. 

Excelentă, interpretarea perscnajului 
Henrik de către G heorghe V. Gheorghe. 
Jocul acestuia e construit din semitonuri. 
Nimic nu e spus tare, apăsat, direct. Tri
steţea personaj ului  său e profurdi!, d a r  
reţi nută. ln scenele în care n u  l:l re de 
rostit nici o replică, chipul lui - scăldat 
parcă intr-o lumină blîndă, venitZt din 
adincuri, cu un suris amar agăţat de 
buze - reflectă intensi tatea monologului 
interior : neputinţă, resemnare, dar şi calm 
şi demnitate, incredere in viaţă, dr&goste 
de oameni. 

Structura de mozaic a piesei, scenele 
foarte scurte, schimbările dese de de
cor şi situaţii, salturile in timp, această 
mare mobilitate dramatică s-a arlitat a 
fi fascinantă nu numai pentru regi<.or, ci 
şi pentru scenograf (decorul semnat de 
Victor C reţulescu - soluţii ingenioase, 
forţă de sugestie) . Pentru actori, piesa

' s-a 
arătat la fel de generoasă, oferindu-le 
prilejul unor croch;uri interesante, me
tamorfozări rapide (aproape toţi actorii 
au de interpretat mai multe roluri) .  Ast
fel, Ioana Citta Baciu, Liliana Lupan, 
Stela Popescu -Temelie, Viorica Hode!, 
Gabriela Reder, Şerban Bogdan, Grig 
Dristaru, Septimiu Pop au schiţat. din 
citeva replici şi gesturi, un caracter, o 
atitudine, demonstrind darul improviza
tiei şi simţul compoziţiei, şi întărind con
vingerea că scena gălăţeană dispune de 
un colectiv de valoroşi actori. 

Ilie RUSU 

telex-"teatrul��.telex-, ,teatrul��ete/ex-, , teatrul• • 

Poetul Gheorghe Tomo
zei, care iubeşte tea
trul, aşa cum o dove
deşte scriind în repetate 
rînduri despre actori şi 
spectacole, semnează în 
"Informaţia Bucureştiului" 
o tabletă emoţionantă, "Ie
şirea din arenă", din care 
cităm : "Era (cîndva) bu
nul obicei, de a se face, 
din ultima seară în care 
un actor apare în faţa 
publicului, un moment săr
bătoresc. Prea multe glorii 
se şterg, subit, de sub o
chii noştrt, fără . ca noi să 

avem posibilitatea de a le 
mărturisi dragostea şi 
fierbintea noastră recuno
ştiinţă pentru tot ce au 
fost... Să-i cerem Thaliei o 
fantezie în plus". e Revis
ta ieşeană "Convorbiri li
terare" din 3 martie 1981 
acordă mai bine de două 
pagini problemelor teatru
lui, publicînd răspunsurile 
lui Horia Lovinescu, Dinu 
Săraru, Alexa Visarion, N. 
Barbu, Cătălinei Buzoianu, 
Margaretei Bărbuţă la an
cheta pe tema "Dramatur-

gia contemporană, teatrul, 
implicarea socială". e A 
apărut numărul 2 al foii
program a Teatrului Mic, 
"Spectator" , număr cu un 
sumar bogat, scris cu ver- 
vă autentic gazetărească. 
e La Teatrul Naţional din 
Timişoara, regizorul Emil 
Reus repetă piesa Crime 
fără pedeapsă de drama
turgul suedez Esmark Per 
Olov Nquism, iar Dan Ra
du Ionescu pune în scenă 
Noi, subsemnaţii, de A. 
Ghelman. 
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PROF I LUR I  TEATRA LE 
TEATRUL  DE  STAT D IN  ORADEA 

Intr-un ritm de producţie inegal 
(două luni şi jumătate intrerupere 
după deschiderea stagiunii), Teatrul 
de Stat din Oradl'a oferă, una după 
alta, trei premiere : I n terv i u  de 
Ecaterina Oproiu şi Bătrînul  de 
Maxim Gorki, la secţia română, şi 
Marea de Edward Bond, la secţia 
maghiară. In continuare, repl'rto
riul de perspectivă cup·rinde Ţarul  
Ivan îş.i sch imbă meseria. d� Mihail 
Bulgakov, Regele-cerb de Carlo Gozzi, 
la secţia română ; premiera abso
lută a unei piese de Mehcs Gyorgy, 
S tella de Goethe şi Nunta din Susa 
de Siito Andrăs, la secţia maghiară. 
Titlurile citate conturează un pro
gram repertorial interesant, axat pc 
dramaturgia modernă şi oontempo
rană, autohtonă sau universală, 
orientare ce ar putea duce la schi
ţarea unui profil. In dorinţa de 
a-şi dinamiza activitatea, teatrul 
anunţă intenţia de a invita şi re
gizori din a.Ite colective ; ceea ee 
nu va duce, sperăm, la neglijarca 
forţelor creatoare de care dispune. 

Să revenim, însă, la spectacolele 
văzute. 

• InTERVIU 
de Ecater ina Oproiu 

Int ra t, p e  urmele Turnului Eiffel, in 
rîndUI1 scrierilor originale contemporane 
cu aspiraţi i (şi, eventual , şanse() de "cJa
sicizare" . textul E::ateri.nei Op·roiu . r>ole
m ic, alert, viu creează a!Tllple posibil ităţi 
de man ifes ta.re î•n primul rînd t:�lentulu i 
actoricesc. Dar, precum bine se şt.ie, 
pent ru o deplină punere în valoa re, 
acesta n u  se poate lipsi de o regie in
vent ivă, atentă,. în căutare de soluţi i sce
nice pregn:�nte. 

Regizorul Szombati Gille Otto a pre
ferat însă (după cum explici t  declară şi 
în caietul-program) să se menţină "în 
umbră" , i•n tervenţi.a sa l i mi tîndu-se, in 
.afara eliminării episodului "Nuţ ica şi  
Cateluţa, la două " invenţi i" ,  de ordin 
mai degrabă dramatu rgie . Una d i n tre ele 
este oarecum i zbut ită : transformarea 
personajului Secundul î n  cores.pondentul 
său feminin (Secundă, a1' zice autoarea) . 
In flagrant dezacord cu intenţiile piesei 
apare i•nsă cea d e-a doua, şi anume mo
dificarea fLnalului : toate personajele in-
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Cristina Şchiopu şi Dan Glasu 

tervieva lc vin la rampă, ros t i nd  cîte o 
re�plică-cheie din partitura proprie, d upă 
care Reporterul şi Reportera citesc ("in 
emis ie" ) , al ternativ" cite o frază a unui 
scurt epilog, meni t a sugera, în tonuri 
tranda:Lirii,  reconciilierea celor doi. Happy
end-ul nu face însă ailtceva decit să re
i ns taureze cel puţin UJna dintre prejude
căţile vehement combătute pe paTicursul 
·piesei. Dacă adăugăm la a cestea sceno
grafia complet neinspiJ'ată (autor : Biro 
1 .  Geza) , închipuind un fund.a l gen tem
plu ant i c  - frontonul fiind re7..ervat pu
pitrul ui de comandă -, rălrnlÎnem c u 
imagi nea unui  spectacol numai "de ac
tori" ) : Cristina Şchiopu şi Dan Glasu 
(absolven t,  de cudnd, al Institutului ele 
teatru d i n  Tirgu lVIu.reş) , judnd dezi nvolt, 
cu in teligen ţă şi  cu o discretă, bineve
n i t ă  autoironie, în CUJ:[ul Reporlera-Re-

Data premierei : 25 decembrie 
1980. 

Regia : SZOMBATI GILLE OTTO. 
Dccoruri : BlltO I. GEZA. Costu
me : MARIA HAŢEGANU. 

Distribuţia : CRISTINA ŞCHIO
PU (Reportera) ; DAN GLASU 
(Reporterul) ; MARIANA VASILE 
(Tuţi de la pupitru) ; ANCA 
MIERE-CHIRILA (Sudoriţa) ; MA
RIANA NEAGU (Primăriţa) ; ALLA 
TAUTU (Avocata) ; OLIMPIA MII
NEA (O femeie la fin) ; GRIG 
SCHIŢCU (Stîngaciu) ; SIMIN A 
CIOCAN (Secundul). 
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JXH'terul ; Maniana Neagu (Primări ţa):. cu 
d ramatism şi concentTare ; Amca Miere
Chir i l i\. (Sudorita), cu prestanţă scenică 
şi delicale\e ; Olimpia Miinea (Femeia la 
Jin).  cu nerv, dar şi cu o prea Lntensă 
,.coloratură" regională ; Alia Tăutu (;Avo
cata) ,  cu o bi ne mi mată suficienţă, dar şi 
cu o crispare care nu e numai a perso
najului şi Grig Schiţcu (Stingaciu), pon
derat ,.comic" , alcătuiesc o echipă omo
genă. 

• BATRiNUL 

de Mmcim Gorki 

Data premierei : 29 Ianuarie 1981. 
Regia : DAN ALECSANDRESCU. 

Scenografia : TRAIAN NIŢESCU. 
Traducerea : EMMA BENIUC. 

Dlstribu�ia : EUGEN ŢUGULEA 
(lvan Vasllievicl Mastakov) : ION 
1\BRUDAN (Pavel) ; ILEANA IUR
CIUC (Tatiana) ; ALLA TAUTU 
(Zaharovna) ; MARCEL SEGAR
OEANU (Stepanici) ; SIMONA 
CONSTANTINESCU (Sofia Mar
kovna) ; NICOLAE TOMA (Harito
�ov) ; NICOLAE BAROSAN (la-
Iov) ; ION MARTIN (Nikita) ; 
JEAN SANDULESCU (Bltrînul) ; 
\fARIANA NEAGU (Fata). 

Piesă mai puţin CUJ/lOscută d i n  creaţia 
dramatică a lui Gorki, Bătrînul este so
cotită oarecum marginală în raa>ort cu 
operele sale d e  Virf (Azilul de noapte, 
Vilcgiaturiştii etc.) . Gorki a conce-

Mariana 
Neagu, 

Jean 
Săndulescu, 

Eugen 
Ţugulea 

şi Alia Tăutu 

pul-o în 1 9 1 5, polemizind cu filozofia 
dostoievskiană a purificării morale prin 
suferinţă, dar, preocupat să demonstre
ze, punct cu punct, fragilitatea poziţiei 
ideologice a ,.adversarului" , nu reuşeşte, l a  
tindu- i ,  să propună o soluţie proprie a 
dilem ei ; de aceea, textul Iasă impresia 
de eboşă a unei posibile mari creaţii. 
După mulţi ani de oetnă, bătrînul Pitirim 
vine în casa lui  M1astakov, fos t tovară.-;; 
de suferinţă;, evadat, care inceat'că, de 
atunc i ,  s'ft-şi ispă.-;;ească vina (reală ?� fă
cîndu-se util oamenilor d i n  jur. Bătrînul 
îl terorizează pe Mastakov, ameninţîndu-! 
că-i va divullga trecutul ; mobilurile sale 
par a fi multiple şi, întrucîtva, nebuloa
se : el se imaginează in rolul destinului 
implacabil, dorind pedepsi rea lui Masta
kov pentru vina de a fi refuzat, fugind 
de la ocnă, iertarea divină ; din cUJVin
tele lui răzbate, totodată, i nvidia pentru 
pozi ţ ia socială actual ă · a celuilaJ t, ca şi 
intenţia unui şantaj cu scop lucrativ de
clarat. In viziunea lui Gorki, bătrînul 
Pitirim (un fel de replică in negativ a 
bătri:nulu.i Luca din Azilul de noapte) 
reprezintă o chintesenţă a răului : a 
răului ca tră.sătu.ră i muabilă de caracter 
(răutate), şi  a răului cu motivaţii şi 
efecte în plan social (meschinărie, invi
d ie, ranchiun � .  Acestui caracter, vidat, 
iar nu înălţat prin suferinţă, Gorki i..J. 
01pune pe Mastakov,, sincer animat. de 
idealuri inalte, dar cu o fire slabă, care, 
î n final, se si•nucide. Din cauza incon
sistenţei eroului "pozitiv" , (din punct de 
vedere atît uman, cît şi dramaturgie), 
Bătrînu<l nu ar'e, dintru început, un opo
nent pe măsură, piesa devenind, astfel, 
mai degrabă monografia unui caz ţinînd 
de ps ihopatologie. l!Il jurul ceLor doi pro
tagon işti (care nu sint şi antagonişti), 
gravitează o serie de personaje abia s�h i-
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ţ.ate, mai precis caracterizate fiind doar 
Fata, o stranie acol.ită a Bătrnnului si 
doica Zaharovna.. exiPonentă a unei fil�
zofii pri mitiv-populare a dreptăţii. 

Ca "operf1 deschisă" , textul s-a dovedit 
sti mulator pentru regizorul Dan 1\lecsan
drescu, care 1-a cit it  într-o cheie met 
real istă, estomiPî.ndu-i, fără pierderi esen
ţiale, ,.vîna" metafizică. Mastakov este 
văzut ca un biet om chinuit nu atît de 
conşti i n ţă, cît de cei din jur, uşor ma
nevrabil, ş i  manevoat, de famil i e  şi prie
teni, dar mai ales de o excesiv de auto
ritară iubită. La rîndul său, BătrJnul ne 
este dezvăludt. în finali, ca j alnic i•ns!ru
ment al unui complot iniţiat de către 
aparent cloroticu·l fiu al lui Masakov in 
eventuală alianţă cu iubita tatălui.

' 
ln 

faţa pumnului de bani ce-i este azvîrlit, 
maleficul personaj devine un sim;pl u 
mercenar al rapacităţii, o neînsemnată 
rotiţă a unUi mecanism social corupt de 
patima banului ; acesteia i se supun şi 
toate celelalte personaje, a căro.r unică 
l':gătură autentică ajunge pinda, recipro
ca şi penmanentă. Lectur'a scenică pro
pusă este valabilă şi, in general, coe
rentă. "In general" , căci dorinţa expresă 
a regizorului de a redimensiona toate 
perso�ajele a dat, :pe alocuri, rezu

-
ltate 

pMaz1tare, in ra;port cu li.n.ia principală 
a montării. 

Intenţiile regizorului au fost prompt 
servite de scenografie (semnată de Tca
ian Niţescu) şi de actori. ln rolul Bătrî
nului, regretatul Jean Săndulescu, cu o 
mască şi un timbru vocal adecvate parti
turii, a avut o prezenţă scenică impună
toare. O creaţie remarcabilă reuşeşte Ma
riana Neagu (Fata), apariţie enigmatică, 
aproape terifiantă. Alia Tăutu compune 
minuţios rolul doicii. Excelent, Nicolae 
Toma (Haritonov). Pe linia indioaţiilor re
gizorale, discutabile, Ileana Iurciuc (Tati
ana) şi Nicolae Barosan (Iakov) sînt con
vingători. Cu o evidentă neaderenţă la per
sonaje, Simona Constantinescu (Sofia Mar
kovna) şi Eugen Ţugulea (Mastakov) se 
menţin, însă, la •nivelul montăll"ii .  Evolu
ează corect Ion Abrudan, Ion Martin şi 
Marcel Segărceanu.  

• ML\REL\ 
de Edward Rond 

Montarea piesei, în premieră pe ţacă, 
la secţia maghiară a Teatrului de Stat 
din Oradea, constituie un eveniment re
pertorial, Edward Bond fiind azi conside
rat unul dintre cei mai însemnaţi drama
tucgi contemporani. Obiect a numeroase 
d ispute cr'itice - unele, acerbe -, adu
lată sau denigrată, creaţia sa reprezintă 
un tipic exemplu de varietate ui uni-
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Data premierei : 6 februarie 1981. 
Regia : SEPRODI KISS ATTILA. 

Scenografia : KEM�NY ARPAD. 
Traducerea : P ALL ARP AD 

Distribuţia : ACS TIBOR
. 

(Willy 
Carson) ; GABOR JOZSEF (Evens) ; 
SZABO LAJOS (Hateh) ; MISKE 
LASZLO, BALLA MIKLOS (Hollar
cut) ; VARGA VILMOS (Vicarul) ; 
LACZO GUSZTAV, TOTU GYOR
GY (Carter) ; BALLA MIKLOS, 
HAJDU G�ZA (Thompson) ; V.  
CSIKI IBOLYA (Loulse Rafi) ; 
G. MARTON ERZS�BET (Rose 
Jones) ; BANYAI IR�N (Jesslca 
Tilehouse) ; KAKASSY AGNES 
(Mafanwy Price) ; GABOR KATil, 
KISS TOR�K ILDIKO (Jilly) ; 
F. BATHO IDA (Rachel) ; KOR
NER ANNA (Davis). 

tate ; varietatea se referă la aspectele 
lumii de azi, de care se arată in teresat 
dramaturgul, atît in fiecare din tre piese, 
cît şi in ansarnblUJl operei sale ; u n i tatf'a 
este rezultatul orientării ideologice cla t'e 
a scrisu•lui său : Bond este un dramatun� 
progresist, umrunist şi ateu. A'lltorul ape
lea,ză,, l a  modalită�:ile de eXUJres ie ale 
teatrului populM, ca şi  la o tehnicf1 li
terară de sorg;inte brechtia.nă ; nu e mai 
puţin adevărat, însă, c ă  piesele lui nu 
sînt lesne accesibile, miezul ideatic fi
ind învăluit î n  multiple straturi meta
forice. 

Piesa Marea este rep·rezentativă din 
toate punctele de vedere amintite. Doi 
prieteni', CaLin ş i  Willy, plutind cu o 
bar'că pe mare către orăşelull in care lo
cuieşte Rose, logodnica primului, sint 
SUI'Prinşi de o furtună puternică, în care 
Colin îşi pierde viata. Ajuns la ţărm, 
Willy se trezeşte .,na'Ulfragiat" intr-o co
lectivitate î nchisă, guvernată, cu o auto
ritate de toţi recunoscută, de doamna 
Rafi, aristocrată rece şi t.iranică, încon
jurată de un cîr'd de "dame de compa
nie" . Capriciile ei sint acceptate pînă şi 
de Hatch,, mic negustor de textile, cu 
veleităţi anarhiste, dar şi d i ctatoriale ob
sedat - patologic - de gindul că

· 
un

deva, pe o alt-ă planetă, există n i şte fiinte 
cu aparenţă umană, care au i•ntenţia de 
a i nvada regiunea, şi împutriva că rora 
asmute cîţiva ,,locotenenţi" creduli .  U n  
ase:nenea in vaclator este socotit şi Willy, 
care riscă să fie ucis de Hatch ; în cele 
din urmă, negustorul înnebuneşte, b a n d :1 
se destramă . iar' Wil1y şi Rose, la i rc 
dE•mnurile doamnei Ra.fi şi ale l u i  EvL•,, ·; 
(raisonneur- ul piesei, unicul .,om î ntreg" 
din orăşel) ,  vor pleca împreună, spt·e "o 
lume, poate, mai bună" . . .  
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Astfel rezumat, t ex t ul pare doar o 
searb[tdă însăi lare de întîmplări banale, 
antrenind personaje-şablon în rezolvări 
supc�fic i a le. Sensul său profu•Jld - aver
tismentul împotriva peri•rolulu i  demenţei 
agresive (în speţă, fascismuJ ) -· acePba 
satid1 la adresa tarelor de castă ale 
�lumii bune" , ca şi poezia ce în
v[t lu ie metafora mă1·i i ,  văzută ca 
matnice universal[!, sînt topite în sub
stanţa acestei piese, gîndită pentru 
a tr[ti în şi ca spectacol. 

Montarea semnată de către Seprod i 
Kiss Attila dezvoltă sugestii le amint i te, 
reliefînd însf1, ca o temă majoră,, di
memsiunea politică a dramei . !n acest 
scop, regizorul aduce unele modif·iciiri 
l i terei textului (mai exact. indi caţiilor 
autorului) : prin interm�'<iiul detaliilor de 
costum (eXlpresivă, de o rafinat:i frumu
seţe plast ică , scenografia lui Kemeny 
Arpad) , momentul act.iunii este deplasat , 
din anul 1907,. spre mijlocul ani lor '30 ; 
de asemenea, după final - dealtfel, "des
ch is" - i ntroduce un epilog mut, în care 
a rmele parano idul u i Hatch apar în mîi
ill i le d iscipolilor săi , trimitere care de
n un tii .. fărf1 echivoc, actuala resurecţie, in 
unele p[u·ţi a1e l um i i , a unei sumbre 
ideologii a uri i .  

Din gru·pul de i nterporeţi,  j uc•înd la 
u nison, se detaşează Szabo Lajos (Halch) .. 
care luminea.ză cu talen.t falsa bonomie, 
autentica agresivitate, dar şi reah dramf1 
socială ale micului negustor ; V. Q�i k 
Ibolya dă doamnei Rafi o tentă mai 
acuzată de duritate, care elimi nă sfăto
şen ia ei episod ică ; B;i•nyai J.rcn şi Ka
kassy Agnes imprimă umor şi  vervă 
unor personaje concepute in cheie gro
t escă ; Varga Vilmos conturează precis 
i pocri zia graţ ioasă a unui ferchezui t slu
j i tor al biseric i i  ; Gâbor Jozsef (Evens) 
conferă forţă !atentă şi p.atos unui per
sonaj profund uman ; mai putin privile
giati de roluri , Acs Toibor (Wi lly) şi F. 
Marton Erzsebet (Rose) evoluează cu sen
sibi l i tate ş i  discreţie. Foarte bun, grupul 

susţinătorilor lui Hatch, amalgam comic, 
dar ameninţător. de vagabonzi beckettieni 
şi de apari ţi i de grand-gulgnol : Miske 
Laszl6, Laczo Gusztav şi Ba11a Mikl6s. 

Cele trei noi spectacole ale sce
nei orădene relevă orientarea 
spre texte substanţiale, apte să 
pună în valoare trupa actoricea
scă, (în net progres, dar care s-ar 
cere completată cu cîţiva absol
venţi) ; dar şi o anume ne
siguranţă a. criteriilor in a.Iegerea 
regizorilor. Rezultatul : nivelul ar
tistic inegal al montă.rilor, ,.s·alva
te" , unele, exclusiv de interpreţi, 

Alice GEORGESCU 

TEATRUL  NATIONAL 
D IN  T iRGU MU REŞ 

La Teatrul Naţional din Tîrgu 
Murcş, în a doua jumătate a lunii 
martie, a avut loc a cincea premi
eră, şi există toate premisele, ca, 
pînă la finele stagiunii, sll se rea
lizeze cele opt spectacole planil'i
cate. Este un fapt vrednic de sub
liniat, mai cu seamă pentru că re
pertoriul se prezintă solid, bine gîn
dit, în raport cu cerinţele publicu
lui, echilibrat. La deschiderea anu
lui teatral, s-a prezentat, în pre
mieră pe ţară, Cartea lui Iov iţii , de 
Paul Everac, Au urmat Vara celei 
de-a şaptesprezecea păpuşi,  de Ray 
Lawler, 33 de scrisori anonime de 
Mehcs Gyorgy, Comed ie de modă 
veche, de Alekseî Arbuzov, şi Ju
decată în noapte, de Antonio Buero 
Vallejo. Afişul este, după cum se 
poate lesne observa, atrăgător, pen
tru toate gusturile, pentru toate 
vîrstele. Dacă mal adăugăm că şi 
spectacolele realizate cu piesele mai 
sus pomenite sînt, în ansamblu, de 
bună calitate, înţelegem de ce pre
stigiul acestui colectiv a crescut 
considerabil, publicul fiind mult 
mai numeros şi mai interesat de 
realizările sale, decît în stagiunile 
anterioare. 

• JUDEC:l\Tl\ 
ÎN NOL\PTE 

de llntonio Bur.ro \la l lejo 

Data premierei : 19 martie 1981. 
Regia : CONSTANTIN CODRES

CU. Scenografia : JUDIT PAPP. 
Traducerea : DAN MUNTEANU. 

Distribuţia : AUREL ŞTEFA-
NESCU (Juan Luîs Palacios) ; 
ENIKO SZILAGYI (Julia) ; ILEANA 
BURLACU (Cristina) ; ADRIAN 
MAZARACHE (Gines Pardo) ; 
CONSTANTIN SASAREANU (Don 
Jorge) ; ALEXANDRU FAGARA
ŞAN (Părintele Anselmo) ; TRAIAN 
COSTEA (Un general) ; VLAD RA
DESCU (Un violonist) ; PAUL ZEIN 
(Un violoncelist) ; GABRIELA TE
ODORESCU-ZEIN (Pepita). 

Recenta premieră, cu piesa spaniolului 
Antonio Buero Vallejo, Judecată în noap
te, arată că trupa s-a maturizat, s-a com
pletat, şi că este capabilă să abordeze 
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spectacole cu piese d i ntre cele mai difi
ci le. Judecată în noapte este, fără in
doilă , o asl'menea piesf1. Mai intii,  pentru 
că are, in fonna i niţială, dimensiuni mult 
prea mari.  A trebuit să se renunţe (şi s-a 
renunţat), l a  n umeroase scene, pentru a 
se ob�ine o versiune pentru un specta
col de o duratf1 acceptabilă. Mai apoi, pen
tru cii este astfel structuratii. incit pre
supune trei planuri de joc, in continuă 
alternanţă : un plan real, al timpului  
prezent, un plan al  retrospectivei, şi u n  
plan imaginar, a l  halucinaţiilor persona
jului  central. Cele trei planuri pot pro
duce, in succesiunea lor, confuzii ,  şi  nu
mai foarte buna soluţionare scenică a 
discursului  d ramatic poate feri piesa de 
o anume i naccesi bilitate. Fot·mula in care 
a gindit şi scris Vallejo această piesă nu 
este, după pf1rerea noastră, prea fericită, 
in orice caz nu duce l a  rezultatele pe ca
re le-a scontat autorul .  Materialul dra
matic, însă, adevitrul vieţii, problematica 
deosebi t  de actuală, j ustifică pe deplin 
op1iunea teatrului  şi îndreptăţeşte asuma
rea unor riscuri din partea realizatorul u i  
spectacolului.  

Nu vom intra in amănunte (analiza tex
tului  a fost făcută în numărul trecut al  
revistei noastre, î n  cronica la spectacolul 
Teatrului �Bulandra" ) ,  vom sublinia doar 
valoarea tematică a Judecăţii în noapte, 
forţa ei demascatoare, mesajul ei mobi
lizator, crezul politic al autorului .  Este o 
piesă ale cărei semnificaţii sint largi, este 
o piesă care, pornind de la realităţile so
ciale ale Spaniei contemporane, înfierea
ză terorismul de pretutindeni, denunţîndu-i 
sorgintea de esenţă fascistă. Abordind, 
deci, probleme deloc simple ale lumii de 
azi, Val!ejo se impune ca un d ramaturg de 
anvergură, piesele sale inălţîndu-se, prin 
valoarea lor ideatică şi artistică, mult 
peste textele, cu atîta u şu rinţă accepta
te de teatre, gen Cavou de familie sau 
De ce nu dormi, iubito ? 

Spectacolul a fost realizat de Constan
tin Codrescu, valoros actor, care se afir
m ă  tot mai convingător şi ca regizor, spec
tacolele sale din ultima vreme fiind soco
tite. pe merit, realizări de virf. Operind cu 
abil itate în scopul scurtării textului.  desci
frindu-1 atent şi exact, Constantin Cadre
seu a găsit soluţ i i  scenice admi rabile (fiind 
bine ajutat şi  de scenografa Judit Papp) 
şi a izbutit un spectacol tensionat, ritmat, 
cursiv şi cu sensuri limpezi, un specta
col bogat în sugestii, cu atitudine politidt 
fermă. Mina sigură, de pedagog, 1-a aju
tat pe Constantin Codrescu să pună în 
valoarE> calităţile deosebite ale interpre
tilor. In r ol u l  Juliei a fost distribuită 
Eniki:i Szilagyi, de l a  secţia maghiară a 
teatrului .  Actrita, cu o înfăţişare atrăgă
tom·e, cu o voce plăcută, interpretează 
personaju l  cu m ultă siguranţă, cu forţă 
dramatică, cu nuanţe subile. Aurel Şte-
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fimescu, în rolul lui Juan Luis Palacios, 
ctă un concludent examen de m aturitate 
a t·tistică, biruim! cu inteligenţă şi  talent 
dificu ltCt�i le interpretării ·acestui perso
naj.  Prezente discrete, cu pondere redusă 
in spectacol. A lE'xandru Făgăriişan, Traian 
Costca, Vlad nădescu şi Paul Zein dove
desc set·i ozitatC' profesională şi spirit de 
echi pă. Intr-un rol mai dificil , renlizat cu 
mij loace sigure, se impune Constantin 
SCtsitreanu. I leana Burlacu a fost corectă 
L-t ră a convinge, Gabriela Teodorescu
Zein a fost corectă şi convingătoare, dar 
Ad rian Mazarache, după o apariţie i n te
resant[\, ratează interpretarea personaju 
lui ,  pentru c ă  rosteşte replicile într-un 
mod de neînţeles. Subliniind, încă o dată, 
valonrea de ansamblu a spectacolului, sii 
menţionăm şi frumoasa traducere a piesei, 
semnată de Dan Muntean u .  

• COMEDIE  
DE  MODA VECHE 

de llleksei llrLuzou 

Data premierei : 1 februarie 1981. 
Regia : RALUCA IORGA-MIN

DRILA. Scenografia : ANNA KELE
MEN-TAMAS. Traducerea : MARA 
NICOLAU şi MIHAI BERECHET. 

Interpreţi : SMARA MARCU şi 
AUREL ŞTEFANESCU. 

Interesul teatrelor noastre şi, prin con
�ecinţă, i nteresul publicului nostru pen
tru dramaturgia sovietică se menţine con
stant. De la Gorki, Maiakovski, Pogodin 
încoace, toţi dramaturgii sovietici de va
loare au fost prezenţi in repertorii .  Mereu 
reînnoită, intotdeauna valoroasă, drama
turgia sovietică a fost cunoscută, in ul
timi i ani ,  la noi ,  prin cele m a i  tinere ge
neraţii de scriitori, Vampilov şi Ghel
man, străluciţi reprezentanţi ai  acestei 
generaţii,  fiind preţuiţi în mod deosebit. 
Aleksei Arbuzov ocupă un loc privile
giat. succesul pieselor sale nu cunoaşte 
fluctuaţii ,  n i c i  la noi,  după cum, de bună 
seamă, nu cunoaşte nici  in patria sa. 
Dramaturgia lui Arbuzov are o largă 
deschidere către public, dovadă o fac se
riile lungi de reprezentaţii cu fiecare 
d intre piesele sale. Comedie de modă 
veche se joacă la Teatrul Naţional de şase 
stagiuni în şir. Scriitor aparţinînd şi ge
neraţiei antebelice, prolific şi constant, a 
scris multe piese despre tineri, cîtă vreme 
a fost el însuşi tînăr. Tinerii d i n  piesele 
l u i  Arbuzov, scrise în anii  patruzeci, par 
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Smara Marcu şi Aurel ŞtefA.nescu 

a fi oameni care au trecut prin toate în
cercările vietii şi care, di ncolo sau din
coace de tinereţe, caută să şi-o păstreze. 
Să ne amintim Povestiri din vechiul Ar
bat, Casa asta veche şi dragă, să reve
dem, Comedie de modă veche. Sint piese 
care înfăţişează oameni, cum să le spun ? 
mai virstnici, oameni care nu mai sint 
tineri, dar care îşi revendică dreptul la 
dragoste. Sint oameni cu existente dra
matice, cu experienţe de viaţă uneori tra
gice, dar ciue continuă cu încăpăţînare 
(dar cît de omenească incăpăţinare !) să-şi 
ceară dreptul la fericire. 

In Comedie de modă veche sint doar 
două personaje. Ea, fostă artistă (de tea
tru, de circ), acum, casieră la circ ; El, 
medic intr-o staţiune. Vîrsta lor ? Nu ni 
se divulgă. Erau tineri in anii războiului. 
Au copii mari. Şi sint foarte, foarte sin-

guri . Ce, şi cum, se întîmplă mai departe, 
nu e greu de presupus. Se vor apropia 
anevoios unul de altul, vor şovăi indelung, 
vor decide fiecare, pe rind, să se evite, 
se vor căuta, se vor regăsi. .. S-au îndră
gostit şi, asemeni adolescenţilor, nu in
drf•znesc să şi-o mărturisească. Totul se 
pe trece ca intr-o romanţă veche, desuetă, 
dar e atit de m i şcătoare stinjeneala lor 
copilărească, atit de convingătoare, reţi
nerea fiecăruia dintre ei, şi atit de ome
nească, dragostea acea.<;ta tirzie, încît · ur
mfu im povestea lor, cu dorinţa de a-i 
afla un sfîrşit fericit. 

Spectacolul Teatrului Naţional din Tirgu 
Mureş se desfăşoară in Sala Studio. O 
tapiserie elegantă şi sobră (scenografia 
aparţine Annei Tamas Kelemen) îmbracă 
pereţii spaţiului de j oc. Simple cuburi, 
i nteligent combinate, alcătuiesc mobili
erul. Un pian urmăreşte discret şi inspi
rat cursul acţiunii. Cei doi interpreti, 
Smara Marcu şi Aurel Ştefănescu, sint 
excelenţi. Ea, cochetă cu măsură, plină 
de farmec. Uneori, atunc1 cînd trebuie, 
uşor ridicolă, în incercarea de a-şi evi
denţia feminitatea, dar purtind cu sine 
tris·teţea unei vieţi neimplinite. El, so
bru, inchis in sine, aproape speriat de 
ceea ce i se întîmplă, stingaci cînd se 
vrea curtezan, bucuros ca un licean cînd 
întrezăreşte o promisiune. Un cuplu de 
interpreti perfect sincron.izaţi, bine îndru
mat de tînăra regizoare Raluca Iorga
Mindrilă. Un spectacol plăcut, rEalizat cu 
mijloace sigure şi rafinat-simple, străbă
tut de căldură, înţelegere şi subţire iro
nie, care o recomandă pe tînăra regizoare 
şi-i impune pe cei doi interpreti. Un spec
tacol de succes. 

Virgil MUNTEANU 

R (( 
1 1  ampa , acum 50 de ani 

pricepea cu adevărat tea
trul..." (la 1900 - n.n.) e 
George Calboreanu se a
firmă impetuos în reper
toriul clasic. Al său Vlai
cu-Vodă egalează interpre
tarea lui Demetriade. e 
Nenea Iancu Brezeanu re
fuză să vorbească despre 
Caragiale : "Despre Cara
giale nu se poate v01;bi, 
domnule, căci orice ţi-aş 
spune ar fi prea puţin : 
prea a fost inare !" e Cu
rat lovitură de teatru ; 
tocmai se pregăteau gaze
tarii să zîmbească ironic 
la premiera noii drame a 
lui N. I orga, Ovidiu, cind ... 
marele istoric depune ju
rămîntul ca prim-mini
stru ! 

aprilie 

In numărul de 1 aprilie: 
"Biletele de favoare la 
piesa Elisabeta, regina 
Angliei sint suspendate. 
Orice cerere este inutilă" . 
e Elvira Popescu va 
juca la Teatrul Naţional 
Ziţa din Noaptea fu.rtunoa
să şi Tofana (Patima roşie), 
răsunătoarea creaţie din . .. 
1916. e Consiliul de a.l
ministraţle al primei scene 
a stabilit repertoriul roml\
nesc permanent (21 de 
piese !) : clasicii Caragiale, 
Alecsandri, Delavrancea, 
Davila, dar şi c ontempo-

1931 

rani i  V. Eftimiu, G. Ci
prian, V. 1. Popa, Mihail 
Sorbul, N. Iorga. Să luăm 
amiJnte ! e Teatrul Mariei 
Ventura afişează un reper
toriu de bulevard. Să fie 
semnele a ceea ce Mircea 
Ştefănescu va numi în vo
lumul său memorialistic, 
apărut anul acesta, ,.Dra
ma Teatrului Ventura" ? e 
Intrebat .despre el şi de
spre alţii" , I on Manolescu, 
om de caracter, spune de
spre Davila, care i-a pri
cinuit multe tristeţi : ,.Da
vila era singurul om care 1. N. 
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VIITORUL ROL 
ION SĂSĂRAN 

O simplă coincidenţă face ca actorul 
Ion Săsăran să ia cuvintul, în spaţiul a
cestei rubrici, în stagiunea în care împli
neşte un sfert de veac de teatru . ,,Chiar 
dacă au trecut 25 de ani, nu pot să nu-i 
pomenesc pe cei care mi-au fost dascăli 
şi mi-au călăuzit paşii pe scenă : Moni 
Ghelerter, Ana Barcan, A. Pop Marţian ; 
şi !"!ici să uit primul meu rol, Kleşci din 
Azt!ul de noapte de Maxim Gorki" . De 
atunci, Ion Săsăran aparţine colectivu
lui Teatrului din Baia Mare, arătîndu-se 
hotărît să-şi cultive calităţile într-o muncă 
de echipă, printr-un antrenament complex 
şi de durată, şi făcîndu-şi un punct de 
onoare, din a şlefui cu migală persona
jele care i-au fost încredinţate. Intre timp, 
a jucat mult, roluri mari şi mici, dramă 
şi comedie, dintre care notăm : Flemming 
(lnstitutorii, de Otto Ernst) ; Neznamov 
(Vinovaţi fără vină, de Ostrovski) ; Mer
cutio (Romeo şi Ju!ieta, de Shakespeare) ; 
Ducele de Alba (Don Carlos, de Schiller) ; 
James Tyrone-jr. (Luna dezmoşteniţi!or, 
de Eugene O'Neill) ; Alan Squier (Pădu
rea împietrită de R. SherwOod) ; XX 
(Emigranţii, de Mrozek) ; Dragomir (Nă
pasta, de I .  L. Caragiale) ; Rareş (Apus 

de soarc, de Delavrancea) ; Ion, eroul ro
manului lui Rebreanu, în dramatizarea 
semnati1

-
de Mihail Sorbul ; Cloşca (Pro

cesul Ho1·ia, de Al. Voitin) ; Vasile Luca
du (rolul titular din piesa lui Dan Tăr
chilă) ; Banu Mareş (Secunda 58, de Do
rPI Dorian) ; Vasile Mirea (A cincea le
bădă de Paul Everac) ; Reporterul (An
chetă a.�upra unui tînăr care nu a făcut 
nimic, de Adrian Dohotaru) . 

La Teatrul Dramatic din Baia Mare, se 
repetă piesa Speranţa nu moare în zori, 
de Romulus Guga. Regia : Radu Dinu
lescu. Ion Săsăran este distribuit în rolul 
Ţăranului. 

.. Ca ş i  in alte rînduri, mă apropii de 
personaj cu respectul omului care va tre
bui ••să dea viaţă» altui om. Legătura 
mea afectivă cu ţăranul Ion a început 
cu sfiala celui care-şi readuce în minte 
şi în suflet anii copihiriei şi ai tinereţii 
(�înt născut într-un sat lîngă Baia Mare, 
în Săsari), cind umblam cu oile la pă
�une, cind mergeam la sapă şi la coasă 
şi cind doream să am un petic de pămînt 
al meu. 

Ţăranul din piesa lui Romulus Guga e 
un om drept, cinstit, cu o candoare ce-l 
aureolează parcă. Luptător şi iubitor de 
dreptate, acest Ion e menit să împli
nească visul tuturor Ionilor din ţara noa
stră. In clipa cind va tăia brazdă din 
moşia unde, pe vremuri, străbunii i-au 
fost înhămaţi la plug, el va trăi senti
mentul veşniciei. Ion are demnitatea pe 
care o au dintotdeauna ţăranii ; chezaş ş i  
moştenitor al  celor mulţi şi asupriţi, de
vine stăpqn al pămîntului pentru care au 
luptat şi au murit părinţii lui, in 1907. 

... «Nu piere tara asta, mă, n-o să piară 
niciodată, pînă sîntem pe pămînt ş i  în 
pămîntul ei ! .. .  " e una dintre replicile care 
exprimă legătura lui cu pămîntul care 
s-a născut, şi care-1 hrăneşte ; ţăranul 
lui Romulus Guga dobîndeşte, astfel, di
mensiuni simbolice. 

Cu acest poem dramatic închinat unui 
moment de răscruce a istoriei luptei co
muniştilor pentru o viaţă mai bună, co
lectivul _ Teatrului din Baia Mare pregă
teşte spectacolul care vine să omagieze 
- impreună cu întreaga ţară - a 60-a 
aniversare a Partidului Comunist Român" . 

telex-, , teatruf� �.telex-, , teatrul� �.telex-,, teatrul� � 

e La Teatrul "Mihai 
Eminescu" , din Boto
şani, se repetă Interesul 
general, în regia lui Eugen 
Traian Borduşanu, şi sce
nografia lui Constantin 
Molocea. De unde se vede 
că Aurel Baranga este, în 
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continuare, un dramaturg 
preţuit şi mult jucat. Pe 
bună dreptate ! e La 
secţia maghiară a Teatru
lui Naţional din Tîrgu Mu
reş se repetă, în regia lui 
Kincses Elemer, Bank Ban 
de Katona Jozsef. Pînă la 

sfîrşitul stagiunii, vor mai 
fi realizate spectacole cu 
piesele Pensiunea doam
nei Olimpia, de 1. D. Şer
ban, Inaugurarea casei, de 
Szigyart6 Sand6r, şi  Exis
tă asemenea dragoste, de 
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VIITORUL ROL 
MIRCEA ANDREESCU 

Mircea Andreescu a absolvit I .A.T.C. în 
1 964, la clasa prof. A. Pop-Marţian - Oc
tavian Cotescu, cu rolul Touchstone (To
c ilă) din Cum vă place, de Shakespeare. 
Repartizat la Teatrul Dramatic din Bra
şov, rămîne credincios şi azi instituţiei, 
care, la rîndul ei , î i  oferă partituri dra
matice, de natură să pună in valoare ca
racteristicile acestei personalităţi actori
ceşti originale. Mircea Andreescu nu des
parte tranşant rolurile aparţinînd diverse
lor specii ale genului dramatic, ci le tra
tează într-o manieră proprie, căptuşind 
dramatismul cu o fin disimulată ironie, 
descopel'ind stratul amar, ascuns sub scin
teierile comicului. Jocul său concis şi inci
siv îi îngăduie să-şi plaseze personajele 
în zona semnificaţiilor esenţiale. Dealtfel, 
fişa lui de creaţie e un argument in 
.acest sens : Rică Venturiano (0 noapte 
furtunoasă - rol pentru care a primit 
premiul revistei "Teatrul" în 1970), Aga
miţă Dandanache (0 scrisoare pierdută) 
şi Iancu Pampon (D'ale carnavalului) de 
1. L .Caragiale ; Chitlaru (Opinia publică 
de Aurel Baranga), Marcu (Aceşti îngeri 
trişti), Victor (Pisica în noaptea Anului 
nou) şi Facea (Mormîntul călăreţului a-

var) de D. R. Popescu ; Andronic (Ultima 
oră de Mihail Sebastian) ; Reporterul (In
terviu de Ecaterina Oproiu) ; Cititorul de 
contor (Armistiţiu cu diavolul) şi Tit Mi
rea (A cincea lebădă) de Paul Everac ; 
Giles Corey (Vrăjitoarele din Salem de 
A. Miller) ; Sir Andrew (A 12-a noapte 
de Shakespeare) ; Tuzenbah (Trei surori 
de Cehov) ; Magis (Oul de Felicien Mar
ceau) ; Eduard al Il-lea, rolul titular din 
piesa lui Marlowe . 

Teatrul Dramatic din Braşov montează 
piesa lui Dario Fo, Nebunul se întoarce. 
Regia : Olimpia Arghir. Mircea Andre
escu va interpreta rolul Nebunului. rată 
citeva dintre gindurile sale despre piesă 
şi despre personaj . 

"Acţiunea piesei lui Dario Fo, inspirată 
de un fapt real, se petrece in zilele noa
stre, la un comisariat de poliţie din Ita
lia ; este o satiră la adresa corupţiei, în
tr-o societate întemeiată pe privilegii de 
clasă. Nebunul e un rol complicat, atit In 
ce priveşte echilibrul forţelor lăuntrice, 
cit şi in ce priveşte alegerea mijloacelor 
de expresie. 

Nebunul reprezintă omul obsedat de 
răul din lume. Dar, la rindul lui, e u n  
produs al acelei lumi rele, violente, vic
tima şi, în acelaşi timp, judecătorul ei. 
E posesorul unui carnet de sănătate in 
care este notat un copios itinerar de ospi
cii .  «Nebunia .. sa e însă ambiguă ; nu e 
un bolnav psihic, în sensul consacrat al 
expresiei, deşi întreprinderea sa e, într-un 
fel, nebunească : pătrunzînd în citadela 
forţei represive, iniţiază, pe cont propriu, 
o anchetă asupra împrejurărilor suspecte 
ale morţii unui tînăr arestat, în care fo
loseşte toate mijloacele (chiar şi impostu
ra, adică se travesteşte în diverse perso
naje oficiale). Investigaţia sa u rmăreşte 
mai mult decît simplul răspuns la între
barea : a fost sinucidere sau crimă ? Aici, 
disproporţia dintre mijloace şi scop - una 
dintre caracteristicile nebuniei - atinge 
sublimul, fiindcă omul îşi asumă misiu
nea de acuzator al violenţei criminale a 
anchetatorilor, al justiţiei aservite, impli
cit, de acuzator al societăţii pe care a
ceastă +<justiţie .. o reprezintă" . 

Maria MARIN 

telex-, , teatruJ� �.telex-"teatrul� � . telex-,, teatrul� � 

Hajdu Gyozo. e Dinu 
Cernescu semnează, în 
"Flacăra" din 19 martie 
1981, un foarte inte1'esant 
interviu, intitulat "Arta 
este impozitul condiţiei u
mane. e A apărut 
nr. 8 al caietului-program 

"Arlechin", editat de se
cretariatul literar al Tea
trului Naţional "Vasile 
Alecsandri" din Iaşi. Caie
tul-program arată frumos 
şi are un conţinut dens, 
variat, dar asta nu-1 seu-

teşte pe Mircea Filip, se
cretarul literar al teatru
lui şi corespondentul vo
luntar al "Telexului", să 
mai furnizeze, măcar din 
cînd în cînd, ştiri pentru 

FAIMA 
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DINU 
SlRARU 

'llişte 
ţă'Lani 
scenariu d ram atic 

în şapte anotimpu ri 

de 

CĂTĂLIN A 
B UZOIAN U 

.,--------- ··-·-- - - ·---- ·· -·-· -· 

Personajele 
(in ordine;, Intrării 

in scenă) 

ALISANDilU TURRATU, ofi�<·r 
AL DOILEA OFIŢEil 
GHEORGHE OŢAT 
DUMITRU LUI DINCA 
NAIŢA LUCEAN 
PATilU CEL SCURT 
PETRE AL LUI TOMA 
CllAINA 

CICLOP 
GENICA, nevasta lui Năiţă 
DUMITRU TURBATU 
TUDOR A 
\'ETA LUI IIARALAMBIE 
DU'UZOR 
MUIEREA LUI CICLOP 
MUIEREA LUI PATRU 
TATAL MUIERII LUI PATRU 
MAMA MUIERII LUI PATRU 
MOŞUL DIN SACOŢ 
AL TREILEA OFIŢER 
AL PATRULEA OFIŢER 
MAIORUL 
DUMITRU DUMITRU 
SOCRUL LUI NAIŢA 
GIIEORGIIE, fiul lui Nălţă 
CEILALŢI COPII Al LUI NAIŢA 
LOCOTENENTUL 
EVDOCIII A  
BATRINUL INVAŢATOR 
JUDECATORUL 
PIUMA MATRACUCA 
A DOUA MATitACUCA 
GREFIERUL 
PROCURORUL 
SIMION POPESCU 
ŞOFERUL 
POPA SOFRONIE 
DASCALUL CULIŢA 
GEANOVU 
MUCALAU 
COMISIA DE COLECTIVIZARE 
Ţ ARANI, FEMEI 
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PARTEA. 1 

T O A M N A  
Decorul sugerează un spaţiu inchis, in care fiecare anotimp îşi 

cerne ploaia, zăpada, mugurii şi florile. Sugestia se poate realiza atit 
prin decor, cît şi  prin jocul actorilor. Un loc de joc situat la înălţime, 
la care se ajunge pe o scară, şi unul Ia nivelul scenei. Unele scene se 
vor petrece simultan. Planul real şi cel imaginar se interferează.. 

E toamnă. Ploaie măruntă, ţiriită, frig, cer vinăt, ceţos, vînt sub
Urc, usturător. Ţăranii sint ingrămădiU jos, neclintiţi, uzi, negri la 
faţă. In capul scărilor (care vor sugera pe rind primăria din Cornu 
Caprei, sediul Securităţii, casa lui Pătru), doi ofiţeri de securitate. Sint 
foarte tineri. Unul dintre ei e Alisandru Turbatu. In spatele ofiţerilor, 
primarul Cralna şi Ciclop, omul de serviciu de la primărie. In primul 
rind al grupului de ţărani sint Nă.iţă. Lucean şi Pătru cel Scurt. Glasul 
lui Allsandru răsună. reverberat, ca printr-un difuzor. 

ALISANDRU : Tovarăşi de la Cornu Ca
prei ! Cine are puşti, cine are pistoale, 
cine are arme, le predă pînă miine
dimineaţă. (Mişcare in grupul de ţă
rani.) 

GHEORGHE OŢAT : Cine or fi ? Ai cui 
or fi '! 

DUMITRU LUI DINCA : Tot ţărani 
sau lucrători pe la o tăiere de lemne. 
Nu stau ei mult aşa, infipţi in cizme. 

(Ploaia şi vintul se tinguie intr-un su
net de scripcă bolnavă. Spaţiul devine, 
prin lumină, rarefiat, ca intr-o pictură cu 
zugrăveala ştearsă.) 

NAIŢA LUCEAN (ca intr-un cîntec bă
trinesc) : Urîţi mai sintem, Pătrule ! 
Şi mirosim a ciine sau a păr de vacă. 
Ţăranul nu e frumos decit la horă, Ia 
nuntă sau la botez. Pe urmă, se ia cu 
viaţa, cu vai de capul lui, mai vin şi 
nişte copii, fuior, şi le e foame, şi 
dacă-ţi mai moare şi-un bou, s-a ales 
praful de viaţa ta. 

ALISANDRU (reverberat) : S-a înţeles ? 
AL DOILEA OFIŢER : Liber ! 

(Nimeni nu se mişcă.) 

NAIŢA (tare) : N-avem ! (Toată lumea 
întoarce capul spre el. Lui Pă
tru.) Ala mai pirpiriu e copilu' lui Du
mitru Turbatu ş i  al Tudorei de la 
Sacoţ. 

PATRU CEL SCURT : Tţ ! 
ALISANDRU : Cine are, să le aducă Ia 

primărie, pînă miine-dimineaţă. Cine 
nu le aduce pînă miine-dimineaţă, şi 
i le găsim noi, răspunde in faţa legii 
pentru port ilegal de armă. S-a înţe
les ? 

NAIŢA (ofiţerilor) : Care are. (Lui Pătru.) 
E copilul lui Turbatu, domnule, n-am 
fost eu cu ta-so la piatră de var, cu 
trotil, cind am venit după front, şi 
ta-so avea trotil de la Geniu '! 

PATRU (pe vîrfuri) : Nu văd, domnule, 
nu văd nimic. 

(Ţăranii încep să se risipească.) 

PETRE .AL LUI TOMA : Atenţie ! S-a 
pierdut domnul Pătru cel Scurt ! (Ride.) 

PATRU (de după Năiţă) : Vezi de treabă, 
că sint aici ! 

AL DOILEA OFIŢER (lui Craina) : Cine 
e tovarăşul care zicea că n-are ? 

CRAINA : Năiţă Lucean... ă . . .  e un ele
ment. . .  ă . . .  are influenţă . . .  imposibil să 
nu aibă şi arme. 

(Cei doi ofiţeri, Craina şi Ciclop dispar 
în spaţiul de sus. In scenă rămîn, lumi
naţi, Pătru şi Năiţă.) 

PATRU ( lui Năiţă) : Dacă e copilu' lu' 
Turbatu, cum a ajuns la Secoritate ? 
Cum să fie, dom'le, copilu' lu' Turba
tu ? Păi cum să ajungă el, din Sacoţ, 
la Secoritate ? De unde pînă unde ? 

NĂIŢĂ : Ai puşcă, Pătrule '! 
PATRU : Am, am o gioarsă, nu ştii ? 

N-am fost duminică, amindoi, după 
vulpi ? Da' ce, tu n-ai ? 

NAIŢA : Eu n-am. N-am avut, n-am ce  
să  le  dau. De unde să  le  dau eu  puşti, 
dacă n-am '! Dac-aveam, le dădeam, nu 
mă bucuram eu la sărăcia lor, fiindcă 
or fi avind şi ei nevoie, da{!ă s-a-nmul
ţit ofiţerii şi 1-au făcut ş i  pe-al lui 
Turbatu ofiţer, trebuie să le dea ş i  lor 
ceva-n mînă, că nu mai sint la oi. Da' 
dacă n-am, imi pare rău. Las-că, 

51 
https://biblioteca-digitala.ro



şi dac-aveam, tot nu le dam. Şi-aşa sin
tern săraci. Dacă nici o puşcă nu mai 
avem pe lîngă casă, de ce dracu' am 
mai făcut războiul ? N-am .. 

PATRU : Am înţeles. N-ai şi n-ai avut 
arme. Eu am şi  o dau. 

(Intuneric. Se aude vocea foanfă a lui 
Ciclop. Treptat se aprinde lumina într-un 
spaţiu care sugerează primăria.) 

CICLOP (la telefon) : Aloooo ! Aici Cornu 
Caprei ! Aici ornul de serviciu ! Cum 
nu e nimeni ? ! Sînrtern toţi .  Un mo
ment. Il chem pe tovarăşul Craina. 
(Ofiţerilor.) Ne ia mama dracului, iar 
sună de la Raion, de la partid. (Iese.) 

(Intră Pătru cel Scurt şi Năiţă Lucean. 
Pătru are o gioarsă de armă veche, repa
rată. O dă ofiţerului, care se uită la ea, 
uimit.) 

AL DOILEA OFIŢER : Ce-i cu asta ? 
PATRU : E strămoşească. Nici dracu' nu 

mai ştie de pe vremea cui e. Asta o 
am, asta o dau. 

AL DOI LEA OF1IŢER (pune arma în gră
madă) : Bine. Eşti liber. (Lui Năiţă.) 
Dumneata ? 

NAIŢA (cu căciula în mînă) : Eu sînt cu 
dumnealui. N--arn armă. Eu am fost 
mai paşnic, mai cu carul cu boi, mai 
cu ale gospodăriei, cînd ai armă in 
mînă trebuie să te ocupi de ea, şi noi 
nu prea avem timp. Aşa că am venit 
cu dumnealui,  dacă nu e cu supărare. 

ALISANDRU : Bine. Liber ! 
NAIŢA : Aş fi avut o chestiune . .. confi

denţială. Chiar cu dumneavoastră, dacă 
se poate. Două vorbe şi vă mulţumesc 
pentru prezenţă. (Alisandru îl ia deo
parte.) Nu te superi dumneata, însă 
ar fi cazul să te informez că puşca 
mea e de vreo doi ani la tatăl durni
tale, cu care ştii că sînt prieten, aşa 
că . . .  

ALISANDRU : Ce puşcă ? Care tatăl 
meu ? 

NAIŢA : Păi, nu te cheamă pe dumneata 
Turbatu ? Nu eşti dumneata din Sa
coţ ? Nu te-am trimis eu după tutun 
la M.A.T. ? ( Alisandru tace furios.) 
Hai, Pătrule ! (Vesel.) Ideea este să ştii 
cu cine vorbeşti, ca să ştii pe cine să 
apuci, la o nevoie. (Coboară scările.) 

CICLOP (strigînd din capul scărilor) : 
Năiţă ! Te cheamă tovarăşi i  înapoi. 

(Intuneric. Pătru, în buza scenei, zgribu
lit, aşteptînd în ploaie.) 

PATRU : Fire-ai al dracului, Năiţă, că 
nu puteai sta acasă, şi nu puteai tăcea 
din gură, şi nu puteai să-ţi vezi de 
treaba ta !  
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(Cimp fără margini. Explozii de bombe, 
rafale de mitralieră, strigăte.) 

NAIŢA (dintr-o tranşee) : Atenţie, P�i
trule, dacă mai vrei să vezi Cerna şi 
Paringul ! Atenţie, Pătrule, şi ai  grijă 
de copiii mei, că tu eşti sterp, şi  sterpii 
au noroc. (Năiţă mai strigă, dar nu se 
aude · nimic.) 

PATRU : Mai tare, Năiţă ! (Năiţă strigă, 
dar nu se aude.) Năiţă, mai zi o dată, 
Năiţă, că nu se aude ! 

NAIŢA (strigă tare, dar nu se aud decit 
ultimele cuvinte) : Şi să ai grijă de 
copiii mei, că ei nu sint vinovaţi. (Ra
fală de mitralieră. Năiţă sare rîzînd 
din tranşee.) Fire-ai al dracului, Pă
trule, cu norocul tău ! Dacă scăpăm -
eu te cunun. 

(Din întuneric apare Genica, nevasta lui 
Năiţă, bocind.) 

GENICA : Pătrule, ce-ai făcut cu Năiţă, 
Pătrule, că amîndoi aţi plecat, şi amîn
doi v-aţi întors de pe front, şi  n-a 
fost mai rău ca acum. 

(Comenzi, hămăit de cîine. Lumină în 
ograda lui Năiţă Lucean.) 

ALISANDRU (către Al doilea ofiţer) : 
Controlează terenul palmă cu palmă, 
ţăranii ăştia sînt daţi dracului, dacă 
nici eu nu-i cunosc, atunci nici dracu' 
nu-i mai cunoaşte. 

AL DOILEA OFIŢER : Va să zică, n-ai 
arme, nu, tovarăşe Năiţă Lucean ? 

NAIŢA : N-am, tovaroşe, n-am şi n-arn 
avut, fiindcă eu am fost om muncitor 
şi cu greu,tăţi şi cu copii, şi dacă ai 
armă, cum v-am mai spus, înseamnă 
că ai şi timp să te ţii de ea. 

AL DOILEA OFIŢER : Nu se găseşte 
nimic, tovarăşe Turbatu. 

(In spaţiul situat la înălţime, apar, ca 
într-o frescă uitată de timp, Dumitru 
Turbatu şi Tudora, rezemată de umărul 
Lui. Dialogul imaginar se suprapune pe 
imaginea reală a lui Alisandru, cu cii
nele-lup în lesă.) 

TURBATU (în gol, cu glas şoptit, ca o 
durere) : Alisandru e ăsta, TuEioro ? 

TUDORA (în gol) : Nu, nu e Alisandru, 
Durnitre ! 

TURBATU : Şi Alisandru care e, Tu
doro ? 

TUDORA (trist) : Alisandru e ofiţer. 
TURBATU : Mă!, Năiţă, ştii tu cum m-a 

bătut pe mine copilu' ăla de era co
mandant de pluton, şi tu i-ai spus : 
nEi, domnule locotinent, acum, că tot 
s-a ales praful şi nu se mai ştie cine 
scapă, ai putea să ne spui şi nouă, ce 
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mama draculu i  am căutat n01 m pu
sl iul  ăsla cu crivăţ ?" (Lumina se pre
l inge pe ei ca o apă. Dispar.) 

AL DOI U::A OFIŢER : Nu se găseşte ni
mic. 

ALISANDRU (inginat) : Nu se găseşte 
nimic, nu se găseşte nimic. Plecăm la 
tirg, domnule Năi ţă, plecăm. 

NAIŢA : Plecăm. (Se aude strigătul Ge
nicăi : .,Năiţă !" ) 

ALISANDRU : Noi, faţă cu duşmanul de 
clasă, sintem hotărîţi. 

(Intră Pătru şi Genica.) 

NAIŢA : Dumnealui e Pătru cel Scurt. 
Faceţi cunoştinţă. 

PATRU : Păi, noi ne cunoaştem. 
ALISANDRU : Plecăm. Poate că mai 

avem de stat de vorbă cu tovarăşii 
de la Raion. 

NAIŢA (cu o veselie amară) : Stăm, to
varoşe locotinent, stăm de vorbă cît 
vreţi dumneavoastră. Tot e mai bine 
să stăm de vorbă la Raion, decît să 
ne piseze nemţii cu automatele. 

ALISANDRU (impingindu-l) : Lasă, cetă
ţene, că la noi spui tu tot, şi laptele 
care l-ai supt il spui. 

(Cei doi ofiţeri H încadrează pe Ndiţă 
.şi ies cu el.) 
GENICA (bocind) : Năiţă, u nde te duci 

tu, Năiţă . .. (Se lasă ceaţa. Sună do
potul ca la mort. Femeile - muierea 
lui Pătru, Veta lui Haralambie etc. -
o înconjoară pe Genica. Oprindu-se din 
plins.) Cine s-a mai prăpădit ? 

VETA : A murit o femeie din Sacoţ. Una, 
a lui Turbatu, o fată de 36 de ani, 
dar cu zece copii. Se gătea să moară, 
strînsese şi luminările, şi pînza de 
ochi, şi toate cîte se cer la inmormin
tare, şi  le ţinea in pod, lntr-o ladă de 
zestre. Treizeci şi  şase de ani avea, 
dar zece copii, d intre care unul, ofiţer 
la Secoritate. 

(1ntuneric. Glasuri de oameni cu chef. 
Lumina creşte pe un spaţiu care suge
rează că ne aflăm la M.A.T. Gestionarul, 
Difuzor, Dumitru lui Dincă, Pătru cel 
Scurt, Gheorghe Oţăt, Petre al lui Toma, 
Craina.) 

CRAINA (lui Difuzor) : O cinzeacă ! (0 
bea încet.) 

PATRU (încet, lui Dumitru al lui Dincă) : 
Asta seamănă la glas cu Veta lui Ha
ralambie. Vorbeşte ca Veta, pe nas, şi 
parcă-i curge mereu ceva din gură, că 
mereu se şterge cu o batistă, de unde 
mama dracului o fi luat-o, că dacă te 
uiţi mai bine la  el, e clar că nu s-a 
încălţat cu bocancii de mai mult de 
un an-doi. 

D U M ITRU : Om şi el, necăjit, ce să-i 
faci, crezi că de bine a plecat el de 
unde d racu' o fi plecat, ca să fie pri
mar aici, la noi, la Cornu Caprei ? 

PETRE : Da, dar e al dracului de felul 
lui, nu se arată amărît, omul amărit 
mai dă şi el �bună ziua" , mai întreabă 
de sănătate, nu trece ca vulpea, cu bo
tul in pămînt, pe după gard, şi cu 
ochii furiş prin casele oamenilor. 

CICLOP (intrînd) : Tovarăşu' Craina, vă 
cheamă la telefon Judeţul, cu cotele ! 
(Craina dă pe gît cinzeaca şi iese gră
bit. Ciclop, mîndru, lui Difuzor.) O cin
zeacă ! (Difuzor îi toarnă, Cidop se 
duce la popice.) 

PATRU (lui Dumitru) : Cînd eram pe 
front . . .  

(Intră muierea lui Cidop, cu o mătură, 
se repede la bărbatu-său, îl fugăreşte.) 

MUIEREA LUI CICLOP : Cui ne laşi tu, 
Ioane, şi cui rămînem noi, Ioane, şi  
la mine nu te-al gindit, .Ioane, că tu 
numai popice ai ştiu.t să joci, I oane, 
şi să dea Dumnezeu să se aleagă pra
ful de ţărîna ta, Ioane ! 

(Ciclop fuge, cu muierea după el. Oa
menii nu rîd. Linişte pustie.) 

PATRU : Cînd eram pe front, vine o dată 
locotinentul şi zice : "Lucene şi Pă
trule, care dintre voi pleacă in cerce
tare, că v�a venit rindul şi ar fi cazul 
să mai ieşiţi din tranşee, că ne ajunge 
de cind stăm aici şi degerăm" .  Era un 
locotinent tînăr, ca ăştia de ne-au luat 
puştile, de la Secoritate. 

DUMITRU : Unul dintre ei era al lui 
Turbatu. . .  Asta care e al lui Turbatu, 
ăsta e ca un ciine, muşcă şi mina care 
i-a dat mămăligă. (Din nou linişte.) 

PATRU : Năiţă ăsta era, pe front, dat 
d racului.  O dată ... (Se întrerupe, tace.) 
Domnule, eu am cutreierat pămîntul 
ăsta de la un cap la altul, şi nicăieri 
n-am stat şi eu să mă dumiresc unde 
sint, ori î i  fugăream noi pe ei, ori n e  
fugăreau e i  pe noi. (Glasul lui devine 
cîntător, parcă şi vorbele curg peste 
întinderi noroase, în care oamenii se 
pierd, siluete gîrbove, chircite ca bolo
vanii în stepă.) Tntr-o noapte, pe la 
inceputul războiului, o noapte în care 
mulţi au ad01"111it şi au degerat şi au 
rămas schilozi, într-o noapte cu o lună 
de gheaţă, o noapte în care puteai să 
vezi pămîntul ca-n palmă, ii zic lui 
Dumitru ăsta : �Dumitre, u ite, cum 
stăm noi aşa, cu puştile îndreptate 
înainte, tot aşa putem noi sta cu ele 
îndreptate îndărăt... Cine te-a întrebat 
pe tine, încotro trebuie făcut răz
boiul ?" 

59 
https://biblioteca-digitala.ro



DUMlTR.U : Atunci a început atacul şi 
cu am rămas fflră mînă. M-a lovit 
un glonte drept în cot, şi mîna mi-a 
şi sfu·it din cot, şi  eu, parcă n-ar fi 
fost mîna mea, parcă m-am aşteptat 
la aşa ceva, m-am repezit şi am prins 
ciotul în aer. 

PATRU : Da, d omnule, îşi ţinea ciotul cu 
dreapta şi mi-I ar;Ha mie. . .  (G lasul 
lui Pătru devine înalt şi-naripat.) Dom
nule. eu am vţ1zu t lucruri şi  fapte 
nemaipomeni te, am V[IZUt lumea şi  am 
văzut oamen i i  ei de tot felul, am fost 
la c irc şi am văzut-o pe strămoaşa 
noaslrf1, maimuţa, semăna cu Veta lui 
Haralambie, dom'le, şi plîngea în cuşcf1 
maimuţa, d om 'le, plîngea cu lacrimi ,  
ca omu l ,  şi  i-am zis  atunci lui  Năiţă : 
,.Uită-te, Năiţă, plînge de mila noa

stră !"  "Lasă, Pătrule" - zice Năiţă � 
., lasă, Pătrule, că tu ai noroc ! Lasă . . .  " 
- zice - "că dacă scăpăm de aici, eu 
te cunun" . 

(Spaţiul central devine luminos şi lim
pede. Pe o înălţime care sugerează un 
pridvor, stau, ca într-o fotografie-tip, o 
familie de ţărani : Pătru, Năiţă, Muierea 
lui Pătru, Mama şi Tatăl ei. Scena va 
avea un caracter oarecum arhaic, grav şi 
puţin comic totodată, ca în obiceiurile de 
peţit.) 

NAITA (aşezat, cu pauze) : Da. Cum ştiţi 
şi dumneavoastră, vine o vreme cînd 
omul vrea să se aşeze la casa lui. 

MAMA (meliţînd din gură) : Să se aşeze, 
să se aşeze, dar să vedem pe ce se 
aşază. 

NAIŢA (diplomat) : Alte timpuri, acum 
contează meseria şi hărnicia, şi cît ne 
priv�te pe noi, ne cunoaştem, nu e 
cazul să mai facem prezentările. Eu 
îi cunun şi pe mine mă priveşte partea 
petrecerii. 

(Muierea lui Pătru şi Pătru se aşază 
unul lîngă altul. Tatăl, Mama şi Năiţă 
aduc o masă şi potrivesc două scaune, 
apoi ies ; Pătru şi Muierea se aşază de o 
parte şi de alta a mesei. Tăcere. Pătru e 
muncit de gînduri. Muierea e întunecată 
şi sfielnică. Intr-un tîrziu, ea întreabă.) 

MUIEREA : La ce te gind�ti, Pătrule ? 
PATRU : La ce să mă gindesc ? (Rîzînd 

silit.) Mă uitam că, uite, vine primă
vara şi ieşim şi noi afară din casă. 
Dă frunza, iese soarele, ne mai dezghe
ţăm şi noi. (Tăcere îngheţată.) 

MUIEREA (trezindu-se fn vorbă) : Noi 
n-am avut nici pămîntul aproape, că 
tu n-ai avut deloc ... 

PATRU (încruntat) : N-am avut. (Muierea 
se furişează afară.) N-am avut, fir-ar 
al dracului de pămînt, că am umblat 
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o l ume întreagf1 şi n umai pămîn t am 
visat, şi patru ani am dormit în  lfJate 
p<"unînturile de pe lumea asta . . . 

( Intunericul cuprinde singurătatea lu i  
Pătru, în timp ce creşte larma de la  
M.A.T. Lumina creşte brusc pe intrarea 
lui Năiţă, foarte vesel, cu moşul din SCJ 
co(,  speriat şi năuc.) 

NA IŢA (foarte vesel) : Hai, să l(.rtliţ i ,  
dom'le ' 

TOTI (ridicîndu-se) : St1 trăieşti, mf1, N<"t
i �ă ! Venişi ? 

PETHE : Ce făcuşi, Nftiţf1, fusă:;;i la tîrg '! 

( Năiţă rîde vesel.) 

DUMITRU : Cum vînduşi, Năiţă, bine, 
mţ1 '! 

( Năiţă ride foarte vesel.) 

NAIŢA ( lui Difuzor) : Un ţoi pentru mine 
şi unul pentru dumnealui, că e de la 
Sacoţ. 

MOŞUL (ia ţoiul, salută pe toată lumea, 
se închină) : Doamne, ai grijă de mine. 
păcătosul, să nu mai uit. (lnchină pa
harul.) Trăiască partidul nostru, to
varăşi ! (Bea. Tăcere speriată.) 

PATRU (cu grijă) : Cum a fost Năi ţă ? 

( Năiţă, rămas, ca din senin, dus, tace.) 

PETRE : Bă, Năiţă ! 
NAIŢA (se adună, cu o veselie silită) : 

Păi, cum să fie ? (Se aşază tacticos. 
Toţi îl înconjoară. Povesteşte sfătos, la 
început cu o anume semeţie, apoi din 
ce în ce mai cuprtns de amărăciune.) 
Discutia a-nceput-o un maior mai aşe-
7.at. Eu nu aveam altă ambiţie decit 
să lămuresc in toate privinţele situa
ţia respectivă şi să terminăm cit mai 
repede, fiindcă îmi părea om cu griji, 
cu treburi, cu răspunderi, inţelegea şi 
el că aveam fiecare destule pe cap, 
nu puteam sta la poveşti ziua-n amiaza 
mare. Era cazul să ne mai vedem şi 
de-ale noastre, mai ales eu, care ple
casem de acasă pe nepusă masă, nici 
cu nevasta nu vorbisem, lăsasem şi un 
sac de porumb la moară, se alegea 
praful de făină dacă sta mult  neridi
cat, in fine, ce să vă mai spun, mă 
grăbeam şi eu, că... (lumina devine 
difuză, oamenii rămîn nemişcaţi, vocea 
lui Năiţă urcă, spaţiul de sus se lumi
nează treptat) ... era a treia zi de cind 
fusesem adus la tirg, la Raion. Ma
şina trăsese intr-o curte mare, cu porţi 
înalte, eu stătusem uitat citeva ceasuri 
într-un birou pustiu, pe urmă m-au 
trambalat de la unii la alţii, toţi mă in
trebau acelaşi lucru . . .  

https://biblioteca-digitala.ro



(In spaţiul de sus, o masă-birou cu un 
.�caun. Pe scaun stă un ofiţer de securi
t a t e. Năiţă, in picioare, cu căciula în 
mină.) 

AL DOILEA OFIŢER : Ce politică ai fă
cut in trecut ? 

NAITA : N -am făcut, tovaroşe, fiindcă a 
î nceput răz;boiul, şi nu era ca acum, 
cind te in t 1·eabă toată lumea ce poli
tică faci dumneata. Te trimitea pe 
l ront şi aia era politica, scăpai, reuşeai 
in politică, nu scăpai, nu te mai in
treba nimeni nimic,  cine dracu' să te 
mai intrebe ? 

OFIŢERUL (strigă) : Tovarăşe, dumneata 
să răspunzi limpede, ce politică ai fă
cut în trecut ? 

N A I TA : Tovaroşe, eu sint limpede, po
l itica mea a fost război ul. Altă poli-
1 i cfi n-am făcut. 

OFIŢERUL : E clar. ( li întinde o foaie de 
hîrtie.) Semnează ! 

NAIŢA (după ce citeşte) : Nu semnez. 

(Intuneric, brusc, lumina se aprinde tot 
brusc, pe scaun stă alt ofiţer.) 

AL TREILEA OFIŢER (cu glas ridicat) : 
Ce politicii ai făcut dumneata in tre
cut '! 

NAIŢA (mecanic) : N-am făcut nici o 
politică, politica noastră a fost răz
boiul. . .  

(Glasul i se pierde. Intuneric brusc. Lu
m ină puternică. Pe scaun stă alt ofiţer.) 

AL PATRULEA OFIŢER (cu pumnul ri
dicat) : Semnează, mă, că ... 

NA IŢA (arătînd tabloul deasupra birou
lui) : Păi bine, măi tovaroşe, aşa vă 
învaţă dumnealui, că ziceţi că dînsul e 
tatăl poporului, şi eu, atunci, cine 
dracu' sint, nu sînt eu poporul, adică ? 

OFIŢERUL : Mă, tu nu eşti poporul, tu 
să semnezi declaraţia, că dacă e să te  
bat, atunci să ştii că poporul te bate. 

(Intră Alisandru, abătut, cu ochii în 
pămînt, trece pe lîngă Năiţă fără să se 
uite la el, pune un plic pe masa ofiţeru
lui şi iese. Ofiţerul deschide plicul şi ci
teşte.) 

NAIŢA : Ce are dumnealui, că parcă 
plinsă . . .  ? 

OFIŢERUL (citind şi răspunzînd fără 
să-şi dea seama) : A murit mama dum
m•alui.  

N AITA (jalnic) : Aoleu ! Doamne, Doam
ne, cum s-a prăpădit fata asta cu zile, 
şi ea stiu ... şi nu se duce la ? . . .  

OFIŢERUL (strigă) : Cetăţene, răspunde 
limpede la întrebare ! 

NA IŢA (cu lacrimile şiroind pe obraji) : 
Am răspuns limpede. 

(In faţa ofiţerului apare Dumitru 
Turbatu, cu capul gol.) 

TURBATU (jelind) : Doamne, de ce m-ai 
pedepsit pe mine, Doamne, în  felul 
ăsta, că nu mă ştiu vinovat cu nimic, 
să merit eu pedeapsa asta ... Ce făcuşi, 

. Tudoro, cine te-a supărat pe tine, Tu
doro, unde vrei să te duci tu, Tudoro '! 

TUDORA (ca intr-o icoană cu Adormirea 
Maicii Domnului, vorbeşte rar şi 
blînd) : Tu şti i că eu am să mor, mai 
am un ceas-două, şi să ai grijă de 
copii, şi să nu te însori, şi să-i  spui lui  
Al isandru că eu i-am păstrat lui u n  
galben din salba mumii bătrîne, şi 
cînd s-o însura el să-1 dea nevestei 
lui, şi  tu să ai grijă de casă şi să te 
mai laşi de băutură. Datoria mi-am fă
cut-o, trebuie să mă hodinesc şi eu. 
( 1 nchide ochii.) 

OFIŢERUL : Va să zică, dumneata declari 
că te-ai ocupat cu războiul ? 

NAIŢA : Da. Toată ţara s-a ocupat, adică 
mai ales noi, ţăranii. Aşa a fost si
tuaţia, că, vezi bine dumneata, nu ple
cam eu aşa, de capul meu, la război, 
de la mine de acasă, că de-abia mă 
insurasem. 

OFIŢERUL : Bine. Şi tatăl tău ce politică 
a făcut, cu ce s-a ocupat ? 

NAIŢA : Păi tot cu războiul, la '916, că 
nici n-a mai venit de la Mărăşeşti. 
Noi am fost orfani de război. 

OFIŢERUL : Şi tatăl lui ce politică a 
făcut, cu ce s-a ocupat ? 

NAIŢA : Păi tot cu războiul, cu războiul 
dinainte, cu turcii, că nici ăsta n-a mai 
venit. Nu vezi dumneata cum a fost 
timpurile ? Noi toţi a trebuit să ne ocu
păm cu războiul, numai eu am fost 
mai norocos, că am venit acasă, şi 
uite, acum stau de vorbă aici, cu dum
neata, altfel cine ştie pe unde aş fi 
putrezit, ca bietul frate-meu. 

(Intuneric brusc, apoi, brusc, lumină. 
Locul ofiţerului e luat de maior.) 

MAIORUL (lui Năiţă) : Ia loc, te rog ! 
(Năiţă se aşază.) Ei, hai să incepem 
d iscuţia. (Dar nu întreabă nimic. Se 
uită pe fereastră şi tace, plictisit. Sună 
telefonul. Ridică receptorul.) Şi ce vă 
grăbiţi aşa ? Noi nu trebuie să ne 
grăbim, noi  sintem la putere, noi 
sîntem calmi. (Pune receptorul în 
furcă, îl priveşte pe Năiţă.) Ei ? (Năită 
vrea să răspundă, dar sună telefonul. 
Maiorul ridică receptorul ; scuzîndu-se, 
parcă, lui Năiţă.) Asta e situaţia. (In 
receptor.) Bine, reveniţi mai tîrziu. 
(Pune jos receptorul.) la să vedem, to
varăşe Lucean, ce te supără pe dum
neata ? 

NAIŢA : Păi, cum să vă spun, mă supără 
că am lăsat la moară u n  sac cu po-
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rumb şi se alege praful de mălai dacă 
nu mă duc să-1 iau, fiindcă la moarf1 
trage, şi trage şi mălaiul, şi intră ume
zeala în el. Asta mă supără cel mai 
mult. 

MAIORUL (uitindu-se pe fereastră) : Da. 
(Sună telefonul. Ridică receptorul.) Sf1 
trăiţi, tovarăşe prim. Ascult, m·donaţi ! 
Sigur, tovarăşe prim, sigur, am şi spus 
să nu ne grăbim, sigur. Chiar acum, 
de exemplu, sint aici cu un caz de la 
Cornu Caprei. Sigur, tovarăşe prim, 
am înţeles. Să trăiţi. 

(Intuneric. Lumină. Pe scaun stă primul 
secretar, Dumitru Dumitru. Maiorul şi 
Năiţă stau faţă-n faţă dinaintea biroului.) 

DUMITRU DUMITRU : Luaţi loc ! (Ma
iorul şi Năiţă se aşază faţă-n faţă. 
Dumitru răsfoieşte un dosar.) Cam 
mulţi duşmani de clasă prin raionul 
nostru, tovarăşe maior. 

MAIORUL : Ordonaţi '! 
DUMITRU DUMITRU : Cam mulţi duş

mani de clasă în raionul nostru. 
NĂIŢA : Vai de capul lor . . .  
DUMITRU DUMITRU : N-am inţeles. 

Cum adică, vai de capul lor ? 
NAIŢA (luîndu-şi curaj) : Păi să vedeţi 

cum e la noi în comună : nenorocitul 
de Alexandru lui Gore, bătrîn şi surd, 
care-i înjura pe toţi de la primărie 
şi mai ales pe Trică - Trică ăsta-i 
funcţionar la taurul comunei, un taur 
rău şi puturos, de-1 ceartă mereu Tri
că, zice că mănîncă lucerna statului 
de pomană, că pleacă vacile de la el 
cu coada pe sus, că el stă ca boul . . .  

(Maiorul se ridică, vrea să- l  oprească 
pe Năitii, dar primul secretar, zimbind, îi 
face semn să stea jos.) 

DUMITRU DUMITRU : Bine, dar cum e 
cu duşmanul de clasă ? 

NAIŢA : Păi Alexandru ăsta il JTIJura 
pe Trică, da' Trică-i zicea : .,Nu discut 
cu duşmanul de c lasă" . . . (Dumitru ride, 
Năiţă prinde şi mai tare curaj şi con
tinuă) . . . că Alexandru lui Gore ii  în
jura pe toţi d e  la primărie, numai pe 
tovaroşul Craina, preşedintele, nu-l in
jura, că zicea că nu-l cunoaşte, că nu 
e din sat de la noi, că el injură nu
mai pe cine cunoaşte şi că nu i a  
dreptul altuia care e d i n  sat c u  tava
roşu! Craina şi poate să-I înjure. Aşa 
că la o adunare I-au dat drept exem
plu de duşman de clasă. (Mai apăsat.) 
N-a stat el plecat prea mult, cîteva 
luni, mi se pare, da' de cînd s-a întors 
acasă nu 1-a mai văzut nimeni, ne
vasta-i ca văduvă, nu mai iese nici ea 
nicăieri, nici măcar la cimitir să-şi 
plîngă morţii .  Nici ferestrele şi nici 
uşa de la casă nu le mai deschid, nu-
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mai fumul se vede şi piSICa din mar
ginea 'şanţului. (Scena, care începuse 
vesel, se termină încordat.) 

MAIORUL (grăbit) : lmi permiteţi să ra
portez, problema e destul de compli
catfL Avem unele cazuri cînd carac
terul preventiv al acţiunilor şi inter
venţiilor noastre se impune cu hotă
rîre, şi atunci noi sîntem datori să 
veghem cu toată hotărîrea penti'U ca 
acelE' elemente care sînt ostile regi
mului nostru să simtă cum se cuvine 
că puterea populară ... Uitaţi, de exem
plu, cazul m oşului din Sacoţ . .. E aici. 
afară. Permiteţi să intre ? 

(Dumitru încuvintează din cap. E adu.� 
Moşul, mort de frică şi măcinind dtn buze 
fără şir.) 

DUMITRU DUMITRU (privindu-l mirat) : 
Da' ăsta ce-a mai făcut ? 

MAIORUL : Asta s-a pilit niţel, într-o 
simbătă la tîrg, s-a suit pe-o tarabf1 
şi-a strigat ,.Trăiască regele !" 

(Moşul e înlemnit de frică.) 

DUMITRU DUMITRU : Păi bine, m a 1  
moşule, cînd te-ai suit dumneata pe 
tarabă, nu puteai să strigi ceva mai ca 
lumea '! 

MOŞUL (pierit) : De, taică, de, taică, pu
team, dar de, mintea mea de beţiv, nu 
ştii dumneata cum e omul beţiv ? Ce-i 
trece prin cap, aia spune. 

DUMITRU DUMITRU : Atunci, să faci 
dumneata aşa cum te învăţ eu, adicf1, 
dacă te mai îmbeţi, cum te sui pe ta
rabă, să strigi : "Trăiască partidul ! "  

MOŞUL : Aşa fac, taică, că pe mine nu 
mă doare gura, dacă e mai bine aşa, 
aşa strig : ,.Trăiască partidul !" 

DUMITRU DUMITRU : Partidul nostru, 
tovarăşi. 

MOŞUL : Partidul nostru ! . .  . 
DUMITRU DUMITRU : . . .  tovarăşi ! 
MOŞUL : . . .  tovarăşi ! Aşa e mai bine ? 
DUMITRU DUMITRU : Aşa e mai bine. 

(Maiorului.) Daţi-i drumul. (Moşului.) 
Salut ! 

MOŞUL (plîngînd de fericire) : Sf1 trăieşti, 
taică ! (Este scos afară.) 

MAIORUL (înţelegător) : Da, fireşte, noi 
sîntem acum la putere, şi sîntem da
tori să fim calmi, nu trebuie să ne 
grăbim, e m omentul să interpretăm şi 
să tragem concluziile cu calm. 

DUMITRU DUMITRU (il întrerupe) : Da. 
( Arătindu-l pe Năiţă.) Şi, cu ăsta ce 
este ? 

MAIORUL : A fost adus pentru nepre
darea puştii. 

DUMITRU DUMITRU : Ai  puşcă ? 
NAIŢA (vrea să spună "da" , dar se răz

gîndeşte) : N-am, tovaroşe, de unde să 
am, şi mai ales ce să fac eu cu puşca ? 

"" 
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Fiinclcft le-am spus şi dumnealor, adică 
le-am spus băieţilor cu care am venit 
acum trei zile cu maşina, că nu am, 
că puşca îţi cere ale ei, trebuie să te 
ocupi de ea, să ai timp de distracţie, 
eu de unde dracu', dacă am şase co
pii şi toţi mănîncă şi toţi chirăie cind 
nu le dai ? ! M-a şi căutat, şi tot n-a 
găsit. A căutat şi cu ciinele, şi tot de
geaba. 

(Dumitru se uită în dosar, cercetînd de
claraţiile. Subliniază ceva.) 

DUMITRU DUMITRU : Pînă unde ai 
fost '! (Năiţă îl priveşte nedumerit.) 
Cu războiul. 

NAIŢA ( luminîndu-se) : Păi n-am fost 
decit pînă la Banska Bystrica, fiindcă 
ne-a rănit şi a trebuit să ne retragem 
ca veterani. 

Al doilea anotimp 

DUMITRU DUMITRU (Maiorului) : Ei ? ' 
(Lui Năiţă.) Măi, moşule, aş vrea să 
mai stăm de vorbă. (Se ridică, îi în
tinde mîna.) 

NAIŢA : Mai stau, da' să ştiţi că eu nu 
sint moş. 

DUMITRU DUMITRU : Da' ciţi ani ai ? 
NAIŢA : 36 de ani, exact ca mama băia

tului ăstuia de m-a luat pe mine, ne-am 
născut in aceeaşi zi, da' ea n-a mai 
avut zile . . .  

DUMITRU DUMITRU : Bine . . .  Eşti liber. 
NAIŢA (ca în vis) : Nu-mi pare rău de

cit că am lăsat un sac cu porumb la 
moară şi stă acolo de trei zile şi  n-are 
cine să-1 ridice, şi la moară trage, şi 
porumbul mucegăieşte ... 

( 1 ntuneric.) 

I A R N A  
Ninge aşezat şi tăcut. Linişte curată. Nămeţi care par să inghită 

spaţiul strîmt, cu masă şi două scaune ; la masă, Pătru cel Scurt şi 
Muierea lui. 

PATRU (mîncînd aşezat) : Şi să vedem 
cum o să mai ieşim şi din iarna asta. 
(Muierea tace, cu ochii în farfurie. Pă
tru o priveşte, mînîncă, termină de 
mîncat.) Măi femeie ... (Muierea se ri
dică şi începe să strîngă masa) uite că 
vine şi luna lui Martie, o să se ia şi 
zăpada asta, că n-o să ţină cit lumea, 
acuşi vine şi Paştele, şi socru-meu nu 
se face deloc cu  oile alea două, cite 
le-a promis, că dacă ştiam că nu ţi le 
dă discutam altfel, aveam altă discu
ţie . . .  (Muierea rămîne nemişcată, cu ta
lerele în mînă, fără să-şi mişte capul, 
parcă ar ghici în talere.) Nu zici ni
mic, n-ai glas la chestia asta ? 

MUIEREA : N-a u itat. (Dă să plece, de 
parcă s-ar feri.) 

PATRU (se răsteşte) : Păi nu pleca, că 
dacă pleci ar fi cazul să te duci la ei 
şi să le spui că acum se ia zăpada şi 
eu vreau să mă fac cioban şi să mă 
duc -cu oile la munte, că o turmă ca 
aia pe care ţi-a dat-o ţie de zestre 
nu se poate ţine pe-aici pe la noi, tre
buie s-o ducem la munte. (Muierea 
stă cu talerele în mînă, ţinîndu-le ca 
pe o colivă la parastas ; cînd Pătru 
termină de vorbit, iese ferindu-se. Ca 
şi cînd ar vorbi cu Nătţă Lucean.) Da, 
vorbim bine, frumos, ne tocmim ome
neşte, inteleg şi eu situaţia lor, că 
oameni sintem, zice că nu poate să-i 
dea decit două oi, acept două oi, acept 
şi termenul, şi el - "bună ziua" . Păi 
o casă se ţine greu, o muiere mănîncă, 

oricit ar fi ea de Sfinta Vineri ca asta 
a mea, se mai şi îmbracă, fiindcă nu 
e tot anul vară, mai  dă şi frigul, 
şi-atunci ce să facă, să degere - nu se 
poate, toarce un caier de lină şi-şi face 
ciorapi. (Deodată furios.) Că alţii le 
bat de le rup, şi de cite două ori pe 
săptămînă, le bat bine şi ele dorm c a  
puii, ş i  dimineaţa cîntă inaintea coco
şilor. 

MUIEREA (se întoarce, stă în picioare 
cu capul în pămînt, vorbeşte cîntător) : 
N-a uitat, dar n-a avut bani, însă face 
acu', că dă nişte prune lui Terteci, ăla 
de i-a mincat calul nasu', face de bani, 
şi ori ţi-i dă ţie, să le cumperi tu, 
ori le cumpără el, cum a zis. 

PATRU (brusc, vesel) : Lu' care Terteci 
i-a mîncat calu' nasu' ? 

MUIEREA (mustrător) : Parcă tu nu şti i . . .  
PATRU (vesel) : Păi stai, frate-meu, că 

pe Terteci ăsta eu l-am scăpat din 
gura calului, că dacă nu eram eu, il  
mînca de tot şi  el nici nu băga de 
seamă, rămînea de umbla fără cap 
pînă la sfîrşitul vieţii lui. Credeam că 
de altul vorbeşti. (Muierea tace, po
sacă. Lui Pătru îi piere cheful. Pauză. 
Ninge. Se întunecă peste masa lui 
Pătru şi peste siluetele gîrbove ale ce
lor doi. Din nou exploziile din visul 
lui Pătru şi fumul care se ridică din 
gropile bombelor, şt parcă un vaiet : 
"Fraţilor, nu mă lă.�aţi !" . Pătru se 
ridică.) Vezi, că eu lipsesc niţel. Mă 
duc pe  la Năiţă, să  vedem ce  mai face, 
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ce c rede el de zăpada asta, ne astup[t, 
că nu vezi că nu se mai opreşte din 
n i ns, şi dacă o ţine tot aşa, o să ieşim 
din casă prin tunel. (Imaginea se în
tunecă de tot, peste masă şi muiere. 
Singur, în ninsoare.) Pustiu. Parcă aş 
ieşi dintr-o moară, şi în moara asta 
nu e nimeni, şi moara macinft singurft 
şi în gol, între pietrele ei nu e bob de 
porumb. (Strigă.) Năi ţă, Luceane, Lu
ceanee, acasă eşti, mă, auzi '! 

NAIŢA (în întuneric) : Care eşti, mă, de 
n-ai stare la t ine acas[t ? Pătrule, tu 
eşti, mă, pc tine nu te-a răbdat, mft, 
muierea şi te-a dat afară din  casă '? 

PATRU (hlizindu-se) : He-he-he ! Omul 
tînăr mai .pleacft şi el, se face că se 
duce la cite un prieten, şi cind se în
toarce schimbă macazu', că satul c 
mare şi cerere, multii. 

NAIŢA : Măi, fire-ai al  dracului , de-aia 
plecaşi tu de acasă '? Că nu mai ai 
unde tine calul şi trebuie să-I scoţi la 
linie ? 

PATRU : Mai e cineva ? 
NAIŢA : Mai e, că la omul cu cap vine 

şi deşteptul, vine şi prostul, cum ve
nişi tu acum, aşa că intră şi dă �bunft 
seara" , cum te-am învăţat, că aşa-i 
la modă, cind i ntri in casă scoţi că
ciula şi zici şi tu ce trebuie, după cum 
e anotimpul, dacă e ca acum, iarna şi 
seara, zici şi tu ,.Bună dimineaţa, la  
Moş Ajun !" 

(Ninsoarea încetează. Celarul lui Năiţă. 
Pe laviţă stau Gheorghe Oţăt, Dumitru 
lui Dincă, socrul lui Năiţă ; nevasta lui 
Năiţă, Genica, în picioare. Beau toţi ţuică 
din aceeaşi ceaşcă. Tuica e pe sfîrşite 
intr-o sticlă cu dop de cocean.) 

OŢAT : Inălţarea Sfintului Mare Muce
nic Aristică ! 

DUMITRU : Mă Gheorghe, de unde l-ai 
scos tu pe Aristică ? Asta nu-i sfînt... 

OŢAT : Păi, nu e, mă, ăsta e mucenic. 
Mucenicii au altă catagrafie, că e şi 
l a  ei  o socoteală, nu e ca aici la noi, 
unde pe toţi ne înjură la fel .  

NAIŢA : Genico, dă o fugă pînă la ma
gazie şi vezi de mai scoate niţică ţui
că, fiindcă veni şi . finul Pătn1, ş i  e 
cam î ngheţat, şi mai avem şi noi de 
vorbit. 

(Genica se uită urit şi nu se mişcă.) 

UN COPIL : Mamă, mi-e foame . . .  
FATA : Fir-ai al dracu', Vasilică, cu 

burta ta ... 
GHEORGHE : Hai mă, mamă, nu mai 

mîncăm ? !  
GENICA : Păi tac-to, cu politica lui. . .  
GHEORGHE : Mama ei de viaţă ! 
NAIŢA (răstit) : Te duci, fă, sau n u  te 

duci ? Auzi ? 
OŢAT : Un moment. Un moment, că nu 

e bine să se puie ţuică nouă peste 
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ţuică veche, şi văz că a mai rămas 
ceva pe fundul sticlei, aşa că mai bine 
să scu rgem noi tot, cristelniţa mame-i 
Sfîntului Alexe, omul lui Dumnezeu, 
care cade la 10 martie, şi mai sint 
cinci săptămîni pînă atunci . . .  

DUM ITRU : Mă, Gheorghe, tu injuri dupii 
sfinţi i  din calendarul care ţi-1 lipeşte 
muierea, de Crăciun, deasupra capu
lui, unde dormi . . . De-aia s-o fi făcut 
muierea ta neagră ca un drac. 

OŢAT : Dracu' ştia, fratele meu, că se 
innegre:;;te aşa, că n-o mai luam, că 
cu am luat-o neobligat... (Scurge sti
cla în ceaşcă şi-i intinde sticla Geni
căi, dar Ge nica nu se uită la el, nici 
nu răspunde, nici nu ia sticla.) Ţine, 
cii-mi cade din mină, fiindcă eu sint 
slab la greutăţi, numai ceaşca pot s-o 
\in.  

(Toţi rîd.) 

NAIŢA (incruntat) : Păi nu te duci, fă, 
Genică '? Te duci sau mă duc eu ? 

GENICA (pornind spre uşă) : Du-te ! 
Du-te tu, că e ţuica ta, şi tu o bei, şi 
să vedem la primăvară cu ce te mai 
duci tu după porumb şi ce mai dai 
de băut cosi torilor, că tu aşa faci . . . 
(Iese trîntind uşa.) 

NAIŢA : O vezi ? Şi  cînd mă luaseră 
băieţii ăia, astă-toamnă, cu chestia cu 
puşca, plîngea de se rupea cămaşa pe 
ea, şi cind m-a văzut că vin acasă, 
făcea : "Bine că venişi, Năiţă, că era 
să mor, că eu fără tine era să mor" , şi 
repede s-a dus in magazie şi mi-a 
adus o sticlă de ţuică, şi-a spart patru 
ouă, şi stătea la masă, la  capul meu, 
şi-mi turna, ş i  le spunea l a  copii : 
,.Lasă-1, mă, pe tac-to, să se îmbete ş i  
el, c ă  de unde a scăpat el, vai d e  
capul lui. . ." C-aşa e muierea, a dra
c ului, cînd nu te are, te jeleşte, şi 
cînd stai cu ea, zice că n -are nevoie. 

SOCRUL : Treaba voastră, eu nu m ă  
amestec, da' are şi  femeia dreptate, nu 
că e fata mea, că şi  eu aş  fi  băut 
o ceşcuţă ... 

NAIŢA : Păi, d umneata ce vrei ? Ce, faci 
ca Elveţia ? 

SOCRUL : Măi băiete, tu eşt i '  la tine 
acasă, tu hotărăşti. 

NAITA : Da', de băut, ai mai bea ? 
PATRU : Domnule, problema care se 

pune este dacă nu e cazul să-i dea 
omul două palme fiindcă n u  execută 
ordinele, şi dumneata, ca părinte, ar 
trebui şi dumneata să-i dai, că aşa 
face un părinte cu copilul lui, dacă nu 
ascultă. 

OŢAT (rîde) : He ! He ! He ! Se-ncinge 
birjăria, imi place, am panaramă . . .  

GENICA (intră) : Ai, pe m oarte să te i a ! 
(In mină are o sticlă de jumătate de 
kilogram de ţuică.) 
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DUM ITRU : Eee, se schimbă socoteala . . .  
PATRU : Se schimbă, sigur, dacă s-a 

�chimbat şi sticla, şi acum bem din
tr-una mai mică. 

NAIŢA : Mersi. Şi să fie primit. 
PATRU (cu ceaşca în mină) : Noroc ! 

(Dar nu bea.) 
DUM ITRU : Ha i ,  Pătrule, că ne apucă 

d imineaţa, şi mai trebuie să plecăm 
şi pe-acasă. A intrat un frig în mine, 
de-atunci de pe front, de cind m-:1 
rănit, şi frigul ăsta il simt la moanta 
asta, pat•că ar fi intrat gerul în mine 
prin locul ăla, şi cîteodată mă mai tre
zesc că-mi degeră degetele, şi eu n-am 
nici mină, dur degete . . .  (Rîde incintat.) 

PATRU : Noroc ! şi să trăim o mie de 
ani, afară de sărbători, şi cu drept de 
apel . . .  

NAIŢA : Şi să vedem ce facem cu colec
t ivizarea. Că aşa m-a întrebat pe mine 
Iri plecarea de la Securitate, maiorul 
i1�a care zicea că : "Ei, acum să te 
vedem, tovaroşe Lucean" . .,Cum să mă 
vedeţi , tovaroşe maior ?" - mă fac 
eu că nu înţeleg, dar ieşisem de la ei, 
ieşisem pe poartă, şi ieşise şi maiorul 
cu mine. El se ducea la treaba lui, eu 
mi1 duceam la a mea. "Păi să te ve
dem cum faceţi cu colectivizarea, cum 
ai vorbit cu tovaroşul prim" . "Păi, 
ce-am vorbit ?" - mă fac eu iar, 
c:Hre el. Nu mai eram în dreptul Se
corităţii, ajunsesem cam in dreptul 
unde avea coana Marita restaurant, 
de e acum nu-ş'ce dracu', un fel de 
birou, de stă la el guşatul ăla al lui 
Budurică de la Cireşu . . .  

OŢAT : Care Budurică, dom'le ? Ala de-a 
fost cîntăreţ la biserică ? 

NAIŢA : Ala, dom'le. Ala, ăla să-1 vezi 
acum, la birou in piaţă, şi cu geantă 
de piele . . .  

OŢAT : De unde are el geantă, mă Năiţă, 
că era vai de mama lui. . .  

NAIŢA : Ei, are geantă de piele şi 
bonier, şi taie la amenzi la ţărani în 
piaţă şi înjură, Cristosu' mamei lui, de 
zid că el e Dumnezeu. 

PATRU : Da' de unde are el geantă ? 
NAIŢA : Le-a dat, domnule, le-a dat la 

toţi, tu n-ai văzut că şi Ciclop are 
geantă ? Le-a dat de la partid. 

PATRU : Păi are parti_dul atîtea genţi ? 
DUMITRU : Are, că nu vezi cîţi vin, de 

la o vreme, cu genţi în sat ? Şi, care 
vine, o dă in grija unuia de la primă
rie. .,Tovaroşe, zice, ai dumneata gri
.ifl niţel de geanta mea" . Şi ăla care 
are grijă se face şi el al dracului, ori 
că e Craina, ori că e Ciclop, care ba
remi nici la telefon nu mai răspunde ... 
Se uită la el cum zuruie şi ridică din 
umeri. Că, adică, are el altă m isiune, 
mai importantă. 

·OTAT : Şi ce mama dracului poate să aibă 
Budurică ăsta in geantă ? 

DUMITRU : Pe mă-sa, ce să aibă ? N-are 
nimic. 

SOCRUL : Are el, n-avea tu nici o gri
jă, că are el ceva ! 

NAIŢA : Păi are bonierul şi banii  după 
amenzi. 

OŢ AT : Păi ce e, dom'le, Budurică, ce-a 
ajuns el, de taie amenzi în piaţă ? 
Cine i-a dat lui bonierul şi cui îi dă 
el banii ? 

SOCRUL : Domnule, e la ARLOS ! 
(Tăcere îngrijorată.) 

N AlT A : E şi la ARLOS, dar e şi  la 
piaţă, cu amenzile, însă vine el şi 
timpul lui, n-avea grijă ! 

OŢ AT : Aşa ! Şi ce zicea maiorul ? 
NAIŢA : Păi asta zicea, că ce-am vorbit 

eu cu primul secretar, cu Dumitru, că 
adică vine colectivizarea şi ar fi cazul 
să ne înscriem, şi eu să mă înscriu 
primul .  

PATRU : Şi ? 
NAIŢA : Eu însă rriă făceam către el că 

nu prea inteleg, adică ce vorbisem eu 
cu primul secretar era altă chestiune, 
dar el se ţinea după mine, ca şi cind 
ne-am fi plimbat noi amîndOi prin 
tirg, şi mai în urma noastră venea 
moşul ăla de la Sacot, care ieşise o
dată cu mine, că şi pe el îl chemase 
la Dumitru. 

SOCRUL : Păi atunci înţeleg. Cînd am 
fost alaltăieri după tutun, mă trage 
ăsta de la M.A.T., Difuzor, de mînecă 
şi zice : "Neică Truşule, să-i spui lui 
Năiţă să dea pe la mine, că am să-i 
spui eu ceva numai l ui " .  �Ce, mă ? -
il întreb eu. Mie nu-mi spui, că sînt 
tată:! lui ? Imi vine ca un copil acum, 
dacă mi-e ginere" - şi mă dau cu el 
acolo în spate, unde iau masa tava
roşii care vin de la Raion şi joacă 
loz în plic. "Neică Truşule, se face 
colhoz, l-am auzit eu pe Craina vor
bind cu unul de la partid, şi ăla zicea 
că să stea Craina de vorbă cu Năiţă 
Lucean, că nu-ş' ce zicea că s-a înţe
les Năiţă cu primul secretar, cu Du
mitru" . 

GENICA : Păi ce te-ai înţeles ? 
NAIŢA (ars) : Păi ce m-am înţeles ? 
F'ATA : Ce zice ? 
GHEORGHE : Zice că se face colhoz. 
DUMIT-RU (după o linişte rea) : Cînd ţi-a 

spus Difuzor ? 
SOCRUL : Alaltăieri. 
OŢAT (lui Năiţă) : Ce i-ai spus tu, mă, 

lui Dumitru ăsta de la Raion ? 
PATRU : Mă Dumitre, ce mama dracu

lui faci ? Adormişi, nu vezi că-ţi luă 
mina foc ? 

NAITA : Mă ! (Mîna lui Dumitru fumegă.) 
Domnule, la plecarea de la Dumitru 
ăsta - care mie mi s-a părut om ca 
lumea, dar asta e situaţia, a fost pus 
acolo şi trebuie să slujească ... 
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OŢAT : Las' c-am mai văzut eu unul la 
Crai ova, tot aşa, vindea lubeniţă, un 
hoţ al dracului, striga " I a  lubeniţă, pe 
încC'I'cate !" şi bf1ga cuţitul în ea, şi 
cum îi scotea dopul, ţi-o punea in 
braţe, ,.Am tăiat-o, ai luat-o !" .  

PATRU : Lasi1-l, mă,  Gheorghe, să  ve
dem care este chestia. cii mie mi se 
pare cii nu scăpăm. (Tăcere pustie.) 

NAIŢA (continue!) : Pătrule, mai pune, 
mă, la oameni .  "Cîţi ani ai. tovaroşe, 
spune ?" - mă întreabă. "Treizeci şi 
şase - zic eu - exact ca mama băia
tului de lucrează la dumneavoastră, 
ne-am născut amîndoi într-o zi, însă 
ea. săraca, n-a mai avut zile" . 

OŢAT : N-a mai avut zile, dar nici n-a 
mai vrut să trăiască. N-a mai vrut ea, 
terminase, se săturase - Dumnezeu 
s-o ştie, se topise de tot, de cu pri
măvară, şi  se topea mereu, n-o du
rea nimic şi  ea se topea şi se inne
grea. 

GENICA : Zice că s-a dus la Turbatu al 
ei şi i-a spus, că el era în bătătură : 
.. Tu să şt i i  că eu am să mor, mai am 
un ceas-două" . 

PATRU : Ştia ea că moare ? 
GENICA : Cum să nu ştie ? Păi n-a tre

cut nici un ceas şi s-a aşezat în pat, 
şi-a pus mîinile pe piept, şi-a murit. 
Turb..,.tu se uita la ea, şi el mai cre
dea că glumeşte, că erau cam supă
raţi după urma amărîtului ăsta de s-a 
dus la Secoritate. Dar ea îl iubea, pe 
el îl iubea mai mult, era copilul ei de 
suflet. (lşi sterge ochii.) 

NAIŢA : "Da, atîţia ani am eu, tovaroşe ; 
sînt mai mic ca dumneavoastră, dar 
am fost mai năcăjit, că noi ţăranii ne 
trecem repede, şi cum a fost soarta 
noastră, cu războiul, nici n-am băgat 
de seamă cum a trecut viaţa" . "Vezi, 
tovaroşe maior, cum arată duşmanul 
nostru de clasă ?" - a zis atunci Du
mitru ăsta, de e prim-secretar la Ra
ion. "Văd, tovaroşe prim - a zis ma
iorul, se mai fac şi. . .  " nu-ş' ce dracu' 
se mai fac, adică recunoştea că gre
şise, şi ăsta, Dumitru, de după birou : 
,.Nu e bine, tovaroşe maior, nu e bine, 
fiindcă noi cu ei construim socialismul, 
nu cu alţii... Nu-i aşa, tovaroşe Lu
cean ?" "Construim, că noi ştim să 
construim, care e meseria noastră ? 
să construim" - zic eu. 

OŢAT : Adică, să construieşti tu socia
lismul ? Băi, fire-ai tu al dracului, uite 
cine construieşte socialismul ! 

NAIŢA : Domnule, nu era cazul să-i vor
besc omului în vorbă, ce, mă durea 
gura, mă punea el atunci să constru
iesc socialismul ? Eu veneam aici acasă 
şi-mi vedeam de ale mele, el rămî
nea la Raion, cu socialismul lui, ce 
aveam eu cu el ? 
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PATRU : Pit i  nu-i aşa, fiindcft el a rămas 
cu intelegerea că tu construieş t i  socia
lismul, şi acum ai si1 vezi cf1 te caut<·, 
şi te pune să-I construieşti. 

NAIŢA : Vezi, domnule, de treabCt, noi 
discutam teorie, nu se punea problema 
practic, fiindcă el venea să-i dea peste 
nas maiorului, însă şi maiorul , dupi't 
cîte am băgat eu de seamă, era la 
locul lui, nu era fitiligiu. 

OŢAT : Nu era, pe dracu' ! Toţi sînt hoţi 
mari, iti vorbesc în vorbă, şi-odat[t 
te-nhaţă, de nu mai vezi lumina soa
relui ! 

NAIŢA : Da, însă eu discutam cu Du
mitru, şi ăsta e mai mare. 

PATRU : Şi cu colectivizarea cum a fost ? 
NAIŢA : Cu colectivizarea, a zis că noi , 

ţăranii, ar cam fi cazul să începem să 
ne colectiviz<im. 

GHEORGHE : Păi cum, mă tată ? . . .  
NAIŢA : Taci. mă ! 
SOCRUL : Adică, tu să te înscrii primul, 

şi noi după tine, insă tu să te înscri i 
pe pămîntul tău, nu pe al meu, de ţi 
l-am dat. 

NAIŢA : Păi nu vorbeam, domnule, cu 
omul, nu trebuia să-i vorbesc în vor
bă ? 

SOCRUL : Ii vorbeai tu in vorbă, dar să 
vezi că el te apucă de ce-aţi vorbit, 
nu ţi-am spus eu că te caută Craina 
exact în chestia asta ? 

GENICA : Năiţă, i-ai spus tu lui Du
mitru ăsta că te inscrii ? 

GHEORGHE : l-ai spus, mă, tată ? 
NAIŢA : Unde dracu' să mă inscriu, 

dom'le ? 
GHEORGHE : Se ia şi boii, mamă ? 
GENICA : Şi boii... 
GHEORGHE : Mama lui ! pun eu mina 

pe el, că boul ăsta eu l-am crescut, şi 
eu l-am adăpat, ş i  eu l-am învăţat 
la jug, e boul meu . . .  

GENICA : Las' că-1 înscrie tac-to la co
lectivizare . . .  

NAIŢA : Genico ! Mai bine pune la  oa
meni să bea, nu vezi că stau cu 
ceaşca goală ? 

DUMITRU : Lasă, că nu mai bem. 

(Dumitru lui Dincă, Gheorghe Oţclt 
şi Socrul lui Năită ies. Nătţă se aşază 
la masă. Copiii vin tăcuţi în jurul lui. 
Se aşază şi ei. Genica aduce mămăliga. 
Tăcere încordată. Genica aduce o tigaie 
cu un ou. Toate privirile se fixează asu
pra gălbenuşului sîngerat. Năiţă întinge 
mămăliga in ou, copiii, în untură. Afară 
se aude cîinele lătrînd. Voci.) 

CRAINA : Oameni buni ! 
CICLOP : Oameni buni ! 
NAIŢA (incet) : Oameni buni, ai, fire-ai 

tu al · dracului să fii, oameni buni, 
după cote, ai ? 

(Genica şi Gheorghe ies în pridvor.) 
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CRAINA : Bitrbatul e acasă ? Căci cu 
tovanişul am vrea noi sft vorbim. 

G HEORG H E  (afară) : Poftiţ i .  . . 'tu-ţi mama 
ta de cîi ne. nu mai stai la un loc ! 

G ENJCA (afară, fugind după el) : Lua
te-ar moartea . Gheorghe, cine te-a în
văţat pe t i ne sft injuri ? Poftiţi ,  pof
ti \i şi dumneavoastră. domnule Ion. 

CICLOP : Acasă-i boierul ? 
G ENICA : Vai dP capul nostru de boieri, 

porti ţ i  ! Doamne, Nfti \ft, adormişi,  de 
nu ieşi niţel ? 

C RAINA : Pfl i ,  atunci să intrăm. 
CI CLOP : M ft i  Gen ico. Nfti\ft e acasă sau 

nu e ?  
G ENICA : Este, poftit i  niţel, că mă duc 

eu să-1 chem. (Tare, lui Năiţă.) Ce 
faci,  mă, nu vorbeşti cu oamenii ? 

NAITA : Aud, pofteştc-i in casă, dar mai 
bine ies eu afară. (Iese, cu o lingură 
în mînă. Genica intră în casă.) Aşa ! 
Lume nouă şi bogată. Noi, ca ţăranul, 
ne apărăm de moarte. Eram niţel la 
masă, dar nu face nimic. (Lui Ciclop.) 
Mă I oane, tu n-ai mai degerat, mă ? 
Că eu era să deger azi-noapte, mai 
rău ca pe front. Ieşisem şi  eu, ca o
mul, şi gata-gata să rămîn lipit cu 
mina de daravelă. 

CRAINA : Tovarăşe Năiţă, venisem să 
discutăm nişte probleme, şi. . .  

NAIŢA : Cum să nu . . .  Dar, n-ar fi cazul 
să poftiţi niţel şi pe la noi ? Că nu 
mîncăm oameni... Ia să vedem ce face 
m u ierea aia, de nu mai iese din casă, 
că la noi ştiţi cum e, numai niţel... 
(Cidop se duce după casă. Se aude cîi
nele lătrînd furios şi Ciclop revine cu 
pantalonul sfîşiat, ţipînd. Năiţă vine 
repede.) Mă Ioarie, mă, lasă, mă, cii
nele . . .  (Moare de rîs.) 

CICLOP : Plăteşti, frate Năiţă, ca popa. 
NAIŢA (topindu-se de rîs) : Păi bine, mă 

omule ! Se poate să te pui tu, om se
rios, cu cîinele ? Păi ce minte ar el ? 
Animal nenorocit.. .  Hai in casă, că e 
cazul să bem o ţuică fiartă şi să dăm 
noroc. 

CICLOP : Plăteşti pantalonul, Năiţă. 
NAITA : Genico, păi să cinstim şi noi 

oamenii ăştia cu ceva, că ştii bine de 
u nd e  vin şi ce greu e drumul acuma, 
pe zăpadă, că şi boala cînd vine, şi 
tot dai cu niţică ţuică fiartă . . . (Genica 
stă nemişcată.' fără să clipească.) Şi 
cum fiicuşi, Ioane, te luaşi in gură 
cu ciinele, ai ? 

CICLOP (ameninţător) : Lasă-lasă, că-ţi 
vine ea amenda acasă, că nu legi cîi
nele in timpul zilei ! 

CRAINA (cu blîndeţe) : Tovarăşe Ciclop, 
nu este cazul să ameninţăm omul, la 
el acasă. 

NAITA : Nu, nu este cazul, mai ales că 
noi ne cunoaştem şi ar fi cazul să ne 
avem bine cit putem. 

CRAINA : Da, fiindcă tocmai de asta am 

şi venit noi ,  pe nămeţi i  ăştia, pînă la 
dumneavoastră, aici in vîrful măgurii... 

NAITA : Ce să facem, tovaroşe Craina . . .  
Aici  am moştenit noi sărăcia, că altfel 
am fi stat şi noi mai la drum, îns{t 
nu e nici o supftrare, ne-am învăţat şi 
aici. (Genicăi.) Aduci, fă, Genico, ceva 
din butoiul ăla de ţuică, să mai dez
gheţăm oamenii ăştia, tu n-auzişi că 
dumnealor au venit espre ? 

GENICA (mirată) : Mă, Năiţă, parcă ar 
vorbi gura fără tine. De unde să aduc? 
U n d e  a i  tu ţuică în butoi ? Şi ,  tu  crezi 
că dumnealor sînt ca tine, pe unde 
apucă, să bea ţuică ? Păi dumnealor 
sînt betii ca tine ? 

NAITA (dezvinovăţindu-se) : Nu mă a
scultă, n-am ce-i face, am şase copii 
cu ea, nu mai pot s-o las. Mă duc eu, 
tovaroşe Craina, mă duc eu, acuşi mă 
duc. (Dar nu se mişcă.) Să vedem în
să cu ce ocazie pe la noi... 

CRAINA : Tovarăşe Lucean ... 
GENICA (îl întrerupe, ca pentru a amîna 

discutia, adresîndu-i-se lui Ciclop) : 
Da' nu te-a apucat de picior. 

CICLOP : Nu se ştie, văz eu acasă, acum 
avem altă treabă ... 

GENICA : Vezi de treabă, că altfel ar 
trebui să turbeze ciinele ! 

NAITA : Aşa . . .  da' să vedem noi cine v-a 
supărat pe dumneavoastră de-aţi a
juns să luaţi nămeţii in piept pînă a
ici la mama dracului, că dacă ştiam şi 
av�am un telefon, cum are băiatul ăsta 
(arată spre Ciclop), învîrtea şi el la 
manivelă ceva mai mult, că pînă ajun
ge soneria aici e mai greu, că e coas
tă, învîrtea şi el ceva mai mult, şi a
uzeam unul din noi, fiindcă stăm pe
aca.c;ă, iarna nu mergem la servici 
prea departe, cel mult pină-n grajd, 
să dăm la vaci fîn, şi răspundeam 
unul din noi. Şi vorbeam ce şi cum, ş i  
ori veneam eu pînă la primărie, ori 
stăteam fiecare Ia el acasă. Da' dacă 
nu e telefon, nu e. tu-i mama ei de 
bu rghezie, că ne-a lăsat, cum imi spu
nea mie cineva, cum ne vedeţi, ce să 
mai discutăm ? Păi, uite cazul muierii 
iistia a mele. uite cazul ei, care n - a  
văzut tren ! Ai văzut tu, Genică. tren ? 

G ENICA : Vezi. mă Năită. de treabă, ce 
îi interesează pe dumnealor ce-am vă
zut eu ? Am văzut şi eu ce-am putut, 
c'i eu n-am făcut războiul, ca tine. Că 
aici în vîrful măgurii, n-ai cum să 
vezi

. 
altceva decît vaca şi porcul şi, 

cîteodati'i. �a acuma, ne primar. 
CRAlNA (fierbînd stăpînit) :  Tovarăşe Nă

ită ! Noi am venit pînă aici, nu ca 
s'l-ti punem dumitale telefon. ci să 
stăm nitel de vorbă, fiindcă dumnea
ta ştii ce problemă ai avut astă-toam
nă, şi n-ar cam fi cazul să ne vedem 
toată ziua. 

NĂIŢĂ (supus) : La dispoziţie. 
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CRAINA : Păi nu e bine aşa, că noi a
vt•m şi a lte metode, şi dumneata ştii 
ş i  n-ae fi cazul .  

CICLOP : Şi s ă  legaţi ciinele, c ă  nu e 
bine . . .  

G ENICA : I l  legăm, dă-1 m orţii ! Il Jegf1m, 
fii dumneata sigur, dom nule Ion. 

CRAINA (ferm) : Tovarăşe Năi ţă, dum
nea t a  a i  d iscutat o anume t:hestiunl' 
cu tovarăşul pri m, astă-toamnii, şi to
\'arăşul prim se interesează de ca, cum 
v-a ţi înţeles. 

NAITA : Păi eu cu dînsul am vorbit 
multe atunci, fi indcă ne-am giisit şi 
tovar'oşi . . .  (Vrea să cîştige timp.) 

CRAINA : Unde v-aţi găsit tovariişi ? 
NAIŢ A : Păi, unde să ne găsim ? La r[IZ

boi , însă nu e cazu l acum ... (Dă să se 
inţeleagă că e un secret.) 

CRAI NA : Mă Năiţă, dumneata ai vorbit 
cu tovarăşul prim, să vedem cum am 
face. ca să facem şi noi ca oamenii 
cu m inte, şi să punem la cale . . .  

NAIT A (retezindu-i-o) : E bine c e  spu
nea tovaroşul prim, însă depinde şi de 
si tuaţia omului, cum ar fi de ezemplu 
cazu' meu, care am şase copii. . . 

GENICA : Şi toţi cer, fir-ar ai morţii .  . .  
NAIŢA : Lasă că cer, da'  ăştia te apucă 

mai t îrzi u, cind s-or mări, te apucă şi 
te întreabă : .. Unde e, mă, averea mea ?" 
Că sint şase, nu e unu-doi, să mai 
d iscuţi cu ei că .. mă băiatule, asta a 
fost situaţia, aşa a fost nevoia." Aştia 
te omoară, că la noi sărăcia e mare, 
şi oamenii, răi de nevoie, şi ia pune
te dumneata cu şase care pun parul 
pe tine, că unde e averea lor, cine 
le-a înstrăinat-o ? Este, mă Ioane, că 
tu cunoşti, ştii cîte bătăi ai mîncat 
tu şi de la copil, şi de la muiere, că 
ai băut pămîntul la popice, vezi ? 

C RAINA : Aici nu e vorba să ne înstră
inăm averea, tovarăşe Năiţă, nici să 
o bem la popice, aici e vorba de o po
litică. 

NAIŢA : Păi, de politică, te apucă copi ii ?  
De politică, te apucă ei ? E i  te apucă, 
de avere, u nde e ? 

CRAINA (incheind) : Păi mai stăm noi 
de vorbă, că la noi în comună n u  s-a 
pus încă problema, ca in alte părţi. 

NAITA : Mai vorbim, dar să mai lăsăm 
niţel să mai crească şi copiii ăştia ai 
mei, să putem sta de vorbă cu ei ca 
proprietari, să facă ei cum vor ei, să 
mă scap eu de răspundere dinaintea 
lor, cum v-am spus. 

CRAINA (vesel) : Păi, pînă cresc ei mari, 
intrăm în anul două mii, ne-apucă. 
sfîrşitul pămîntului . . .  

NAIŢA : I ntrăm şi în anul două mii, dacă 
aşa e ordinul, intrăm în anul două mii .  
Tu intri, mă Ioane ? 

CICLOP : Lasă, domnule, anul două mii ,  
că acum se pune problema. 

N AIŢA : Cu problema zic şi eu sa m
l r[lm în anu l  două mii, poate că pma 
atunci se mai înmulţeşte l umea şi e 
al tf1 j udccată. 

(Cei doi pleacă. Năiţă rămine singur, 
in cămaşă, rezemat de jugul carului, ră
st ignit ca o pasăre. Ninsoarea se porneşte 
iar.) 

* 

(Scena următoare se petrece în conştiin
(a lui Năiţă. Apar Craina şi Cictop.) 

CRAI NA : Cam cît păm î n t  ai dumneata, 
Năiţă ? 

NAIŢA : N-am cine ştie ce.  
CRAINA : Bine, bi ne, nu cine ştie ce, dar 

cit '! 
NAIŢA : Păi n-aveţi trecut la fonciere ? 

Tu nu ştii, Ioane, n•t şti i ,  că tu le co
teleşl i pe toate şi mai pui şi de la 
tine, că dacă ar fi după tine, după cît 
pămînt pui tu pentru cote la fiecare 
în plus, ar trebui ca satul itsta să fie 
dublu . . . 

CICLOP : Ce vorbeşti, încarc eu oamenii 
la pămînt '? 

NAITA : Păi cum dracu' să nu-i încarci . 
dacă şi Veta lui Haralambie a trebuit 
să dea un porc la cote, ş i  ea n-a avu t, 
în viata ei toată, un porc de Crăciun '! 

(Din intuneric iese jelind Veta lui Ha
ralambie ; femeile încearcă s-o potoleas
că.) 

FEMEILE : Lasă, Veto, nu te mai omori, 
Veto, nu te mai jeli, Veto, că se u iU1 
tot satul la tine, Veto. 

VETA : Of, tătuţule, cum te-ai dus şi cui 
m-ai lăsat şi ce-o să fac eu acum şi 
unde să mă duc eu acum, cum am 
vindut eu pămîntul din spatele casei 
unde vrea tătuţu să facă fînarul, şi 
te-ai dus şi n-ai mai pus fînarul. . .  

(Se adună lume multă. Trece Simion 
Popescu, beat, cîntînd ,.Preasjintă, născă
toare de Dumnezeu", pe melodia "Foaie 
verde de dudău, măi" .) 

FEMEILE : Dă-1 focului de porc, Veto, că 
nu moare omul dintr-o lighioană, Ve
to, că poate să ţi-o mînînce şi  lupul 
şi să rămîi fără ea, Veto, aşa, mai 
bine ştii că ai scăpat de la o dare, 
Veto ... 

CRAINA (tare) : Tovarăşe Năiţă, cu Ve
ta s-a lămurit, anul ăsta nu mai dă 
cote, da' nu ne spui cît pămînt ai ? 

NAIŢA : Cum să nu, că n u  e secret, dacă 
îl  aveţi înscris la fonciere. Şase bucăţi, 
pentru fiecare copil cite una, în afară 
de cureaua din Valea cu pietrele, da' 
acolo, cum ştiţi, e un fel de islaz, a
vem mai mulţi. 
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CRAINA : De-acolo ar cam trebui sa m
cepem şi noi,  fiindcă terenul e bun şi 
neted, cum scrie la carte. 

NAIŢA : Ai dumneata o carte unde scrie 
aşa ceva ? 

CRAINA : Am, am să ţi-o dau s-o citeşti. 
Scrie tot în ea. 

NAIŢA : O citesc, o citesc. Să mai ter
minăm niţel cu ale casei, şi-o citesc. 

(Craina, Cicfop dispar. Ninge.) 

GENICA (intrind) : Năiţă, hai, mă, că în
ghcţi 1 

NAIŢA (dezlipindu-se de jug) : Unde sînt 
copi i i  ? 

GENICA : Ai ceva de lucru cu ei ? 
NAIŢA : Am. Să meargă unul cu mine 

pînă în Valea cu pietrele. 
GENICA : Acum, pe zăpada asta ? 
NAIŢA : Acum ! (Intuneric.) 

(Ninge peste patul lui Pătru şi al Muie
rii lui, care dorm. Din întuneric iese 
Genica, fată tînără, cu cozi. Muierea lui 
Pătru se aşază pe marginea patului. Torc 
amîndouă.) 

MUIEREA (tinguindu-se) : A pierdut tata 
procestu' ... A pierdut bucata a bună de 
pămînt, de l îngă pf1mîntul lui Dumitru 
al lui Dincă. Mi-ar fi plăcut de el, 
că e petrecăreţ şi iubăreţ. 

GENICA : Lasă, tu nu \·ezi că a ajuns 
ciung Dumitru ăsta, nu mai e el  ce 
era, cum o să te ia el pe după umeri cu 
moanta de lemn ? Ii iei şi tu pe Pătru, 
că şi el e om cu pălărie pe cap şi  cu 
ce-i trebuie. 

MUIEREA : Doamne fereşte, păi ăsta 
n .. are nimic, e sărac, n-are decît ce 
i-au lăsat ăi bătrîni de 1-au crescut. 

G ENICA : N-are, dar are pălărie pe cap 
şi  - cum e situaţia acum - pălăria 
face mult. 

MUI EREA (se chirceşte pe pat, strigă) : 
Doamne fereşte ! 

(Genica pleacă, tăcută.) 

PATRU ( sculindu-se speriat în capul oa
.�elor) : Ce e ? 

MUIEREA (se trezeşte) : Cît o fi ceasul ? 
PI.TRU (in loc de răspuns) : Cînd zice 

tac-tu că ne dă oile ? 
MUIEREA : La primăvară. 
PATRU : La primăvară, nu mai tundem 

noi oHe . .. (Se culcă amindoi.) 

(De partea lui Pătru apar Năiţă şi Du
mitru - soldaţi, care îl ascultă pe Lo
cotenent.) 
LOCOTENENTUL : Băieţi, acum, cind ne 

întoarcem, ţara e a noastră, · războiul 
ăsta ne-a dat ce-a visat ţăranul ro

mân toată istoria lui .  Cum ajungem a-
casă, cum luăm pămîntul in · stăpinire. 

DUMITRU : Dom'locotinent, şi cu Surdu
noaica ce rămîne, că pămîntul e al ei ? ! 

LOCOTENENTUL : Il luăm cind ne in
toarcem. 

(Dispar.) 

PATRU (sculîndu-se pe marginea patu
lui) : Şi-acum ni-l  iau ei. 

(Din intuneric iese Năiţă, negru de su
părare, cu Genica după el, legată cu batic 
negru şi bocind pe infundate. Pătru vine 
lîngă el.) 

GENICA : Năiţă, Năiţă, unde te duci Nă
iţă, cui mă laşi tu, Năiţă ? ! 

NAIŢA : Pătrule, pe mine ăştia mă ia, 
copiii de i -am făcut rămîn vai de 
capul lor, aşa că dai pe la m ine şi 
mai vezi ce fac, care moare întîi de 
foame, să ai tu grijă de el. 

PATRU : Vezi de treabă, Năiţă, am scă
pat noi de la dracu-n praznic, scă
păm şi acum. 

NAIŢA : Nu scăpăm, Pătrule, ascultă-mă 
tu pe mine, nu m i-e necaz decît că 
n-am murit eu cind trebuia, să vie 
copiii de Ziua Eroilor la  monument, 
şi să strige unul : "Năiţă D. Lucean", 
şi ălMalt să-i răspundă : "Mort pentru 
patrie !"  

(In jurul lor se înfiripă sala procesului, 
cu masa la care iau loc Judecătorul, Pro
curorul, juraţii - Evdochia, Bătrînul în
văţător. Pe bănci fau loc ţărani din Cornu 
Caprei şi un ofiţer.) 

MUIEREA LUI CICLOP : Ia uite cine stă 
l îngă judecător, amărîta de Evdochia 
maichii  Sabina ! 

VETA : De cînd e în com isia cu cotele, 
cotrobăie prin casele oameni lor, mai 
rău decit locotinentul ăla străin, de 
dumnezeieşte oamenii .  

(Bătrînul învăţător pufăie dintr-o ţi
gară.) 

EVDOCHIA : Fire-ai al morţii, domnu' 
Costică, ne afumaşi de tot. 

BATRlNUL lNVAŢATOR : Lasă, Evdo
chio . . .  

(Moşul din Sacoţ şi două matracuci 
vin în faţă.) 

JUDECATORUL (către Prima matracu
că) : A veţi cuvîntul ! 

PRIMA MATRACUCA : Eu am venit 
doui\.zeci de kilometri pe jos . . . · 

A DOUA MATRACUCA : A venit ea 
douăzeci de kilometri pe jos... da' eu 
pe unde am venit ? ! 

PRIMA MATRACUCA : Ca să mi se fa
că dreptate ! 

A DOUA MATRACUCA :. Dreptate, ţie ? 
Mie să mi se facă dreptate . . .  

PRIMA MATRACUC A : ... Cu cocoşul 
mîncat de vecina cu cine ştiu eu ... 
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A DOUA MATRACUCA : Cu cine am 
m incat eu cocoşul, ia zi, cu cine ştii 
tu că l-am mincat '? ! 

PRIMA MATRACUCA : . . .  da' nu vreau s[t 
spun . . .  

A DOUA MATRACUCA : Nu spui, că nu 
ş t i i  ! 

PRIMA MATRACUCA : Că eu nu stric, 
Doam ne fereşte, casele oamenilor . . .  

A DOUA MATRACUCA : l-auzi ! Stric 
cu casele o:.�meni lor "? ! Cine zici tu că 
şl.rică . . .  

PRIMA MATRACUCA : De-o vară m ii  
j u ckc. ş i-acum am venit şi e u  c u  mar
tori .  . .  

A DOUA MATRACUCA : Cu ce martori 
zici tu c-ai venit, matracuca dracu -
lui  ? ! 

. 

(Se stri cci de rîs.) 

PRIMA MATRACUCA : Mătrăcucă eşti 
\ LI ! 

JUDECATORUL : Martor, ce ştii dum
neata în chestiunea cu cocoşul ? 

MOŞUL (viclean) : Păi, eu îl ştiu pe acest 
cocoş ele cînd era pui mic. 

(111oare de rîs.) 

NAIŢA ( lui Pătru) : Unde te duci, Pă-
trule ? 

PATRU : Să văd şi eu panarama. 
JUDECATORUL : Ce panoramă ? Linişte ! 
MOŞUL (surd) : Ha ? mai au un martor ? 
JUDECATORUL : Cine ? 
MOSUL : Fetele mele. 
JUDECATORUL : Cum, fetele dumitale ? !  

Păi . părţile sint rude ? 
MOŞUL : Ha ? 
.JUDECATORUL (tare) : Părţile sînt rude? 
MOŞUL : Fetele ? Păi, sint fetele mele. 

(Sala se zguduie de rîs, judecătorul îşi 
prinde capul în mîini.) 

JUDECATORUL (învăţătorului) : De trei 
luni judec procesul ăsta, între femeile 
astea două, pe care nu le cheamă la 
fel , iar acum aflu că sînt surori şi că 
martorul adus de cea vătămată e chiar 
tatăl lor, pe care, şi pe el, îl cheamă 
altfel. Nu mai înţeleg nimic. (Tare, 
către sală.) Linişte ! (Moşului.) Cine 
eşti dumneata ? 

MOŞUL (important) : Sînt tatăl lor şi co
coşul eu l-am crescut, fiindcă era bun 
de sămînţă, de mic călca găinile. 

(Lumea se sufocă într-un hohot uriaş.) 

JUDECATORUL : Linişte, că evacuez 
sala ! 

MOŞUL : Şi cocoşul l-am dat dumneaei 
(arată pe reclamantă), însă dumneaei 
(pîrîta) a avut şi dumneaei parte, 
fiindcă i-am dat o puicuţă ouătoare, ca  
să  fie la fel, cu  toate că  dumneaei 
(pîrita) e înfiată şi n-ar mai avea 
dreptul la moştenire. 

JUDECATORUL : Ce moştenire ? 
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MOŞUL : .Gftina, partea ei, de unde să 
le dau eu mai mult ? 

PRIMA MATRACUCA : Eu vreau să merg 
mai departe. 

A DOUA MATRACUCA : Unde s[t mergi 
tu mai departe ? 

PRIMA MATRACUCA : Eu mă duc pînft 
la Regiune ' 

A DOUA MATH.ACUCA : La care Regi une 
te duci tu ' 1  ! 

PRIMA MATRACUCA : Nu mft las, nu
m a i  să mi se facă dreptate ! 

A DOUA MATRACUCA : Care dreptate 
să ti se facă ţie '? care n-o ai ? ( Hu
mnnre.) 

. JUDECATOHUL (sfîrşit) : Ut·mft torul ! 
GREFIERUL (miliţianului) : Năiţft Lu

cenn ! 
( Năilă vine in faţă, cu Genica şi cu 

Pci t ru.) 
U,\TRINUL I NVAŢATOR (Judecătorului) : 

Sint onmeni ai dracului,  însă destul de 
săraci. 

PROCURORUL (citind actul de acuzare) : 
Şi pit·itul, care tăiase scara cu ferăs
trăul in trei locuri, mai mult de jumă
tate, stătea în pridvor şi  aştepta să co
boare comisia din pod, unde pîrîtul 
ţinea ascuns porumbul nepredat la 
cote. 

(In sală e o linişte nefirească.) 

JUDECATORUL : Continuaţi ! 
PROCURORUL : Cind comisia a coborit 

din pod, cîte doi şi sacul de porumb 
după ei, scara - care fusese retezată 
cu fenistrfJUl - s-a frînt in trei lo
curi, şi cei doi din comisie, care se a
flau pe scară, au căzut jos, cu sacul 
peste ei. Vătămare corporală. Cerem 
pedeapsa cu închisoarea, şase . luni. 

NAIŢA ( lui Pătru) : lnseamnă că cel mai 
tîrziu la începutul lui noiembrie vin 
acasă . 

• JUDECATORUL : Părţile vătămate sint 
,prezente ? 

CICLOP : Prezent. (Vine în faţă.) 
JUDECATORUL : Numai dumneata ai 

fost vătămat ? 
CICLOP : A mai fost un tovaroş de la 

Raion, dar tovaroşu' n-a putut să vie, 
că e in deplasare, şi tovaro�u· Craina, 
care e la un instructaj la Raion . . .  

JUDECATORUL : ln ce fel aţi fost vătă-
mat ? 1 

CICLOP : Am căzut cu scara şi mi-am 
rupt mîna. 

JUDECATORUL : Da' de unde veneai 
dumneata cînd ai căzut cu scara ? 

CICLOP : Din pod. 

(Sala izbucneşte în ri.�.) 

OFIŢERUL (Judecăto1·ului) : Procesul are 
caracter politic şi trebuie luate măsuri.  
Noi am venit espre cu un gaz. Aşteap
tă în curtea primăriei. Faceţi cum ştiţi, 
însă noi tot îl luăm pe Năiţă Lucean. 
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JUDECATORUL (stinjenit) : Pîrîtul ce are 
de spus ? 

M ILIŢIANUL : Năiţă D. Lucean ! 
NA !ŢA : N-am nici-o preten\ie. Dumnea

lor au venit la mine acasă şi s-au suit 
în pod fără să mă intrebe dacă scara 
e bună, căci le-aş fi spus să-şi vadă 
de h·eabă. Scara era veche, nu mai 
era de trebuinţf1, tăiaserii copii i  la ea, 
să facft de lemne, şi dumnealor au 
pus-o la pod şi s-au urcat, şi cind au 
cobodt, eu am spus : ,.Staţi, ma1 oa
meni buni, că se rupe scara cu voi" ,  
da' dacă e i  nu  m-au ascultat. . .  

(ln sală se lasă o linişte tristă. Năiţă 
se ridică şi trece în alt spaţiu de joc .; 
dint r-altă parte vin Craina, Ciclop şi Ofi
ţeru l .)  

CICLOP : Năiţă, ai rămas în urmă cu 
colele şi nu te mai putem aştepta. 

N.\IŢA : Se poate, fiindcă aşa cum a fost 
anul ăsta, am rămas în urmă şi cu 
demincarea copiilor, şi nici ei nu mai 
pot aştepta. 

C ICLOP : De copii, te priveşte, însă ca
tele sint ale statului, şi statul nu te 
mai poate aştepta. 

NAIŢA : Păi, noi ai cui sîntem ? Noi nu 
sin t em ai  statului, ai cui dracului sin
lPm noi ? 

OFIŢERUL : Tovarăşe, dumneata să nu 
dai  dracului statul, fiindcă st;:ttul e 
poporul, şi nu pl'rmitem. 

NAITA : Eu nu drăcui statul, eu drăcui 
soarta care m-a adus pe mine să ve
ni ţ i  dumneavoastră la mine în curte 
şi să mă ameninţaţi, după ce-am făcut 
cu ră?.boiul şapte ani şi am scăpat, 
cum numai eu ştiu, că dacă aş avea 
eu porumb, aş da şi statului, dacă a 
ajuns el, statul, să se bucure la mămă
liga copiilor mei. Dar n-am, ce-am 
avut am mincat, şi să vedem de-acum 
incolo ce mai mîncăm. 

CRAINA : Dacă n-ai avut de lucru şi 
n-ai somn, şi  te înmulţeşti ca iepu
rele, ce să-ţi fac ? (Celorlalţi.) Hai să 

Al treilea anotimp 

ne urcăm în pod şi să vedem dacă 
n-au porumbul ascuns. 

(Cei trei se urcă. Năiţă, cu un ferăstrău, 
taie trei trepte pînă la jumătate.) 

N AIT A : Ca la Codrii Cosminului, ma
ma lor ! (Episodul se dizolvă. Năiţă re
intră în spaţiul procesului.) N-am 
n ici-o pretenţie, tovarăşe judecător, să 
ştiţi că eu vă aduc copiii şi aici vi-i 
las, şi aici vă las şi muierea, pînă mă 
intorc, le daţi să mănînce, ii omorîţi, 
faceţi ce ştiţi cu ei, că eu nu mai am 
altă putere. Ori ne luaţi pe toţi şi ne 
daţi la toţi să mîncăm, altfel n-au 
unde se duce şi după ce. Şapte sînt, 
şapte vi-i las. (Şedinţa se suspendă. 
Oamenii stau muţi în jurul lui Năiţă. 
Cu ochii închişi, lui Pătru.) Pătrule, 
cind te duci acasă, să dai tu apă cii
nelui ăluia, că el nu e vinovat cu ni
mic, şi să-I dezlegi, să se ducă şi el 
unde o vedea cu ochii, fiindcă ăştia 
nu ne iartă. 

PATRU : Vezi de treabă ! 
JUDECATORUL (vine în sală, citeşte sen

tinţa) : Ţinînd seama de situaţia cetă
ţeanului Năiţă Lucean, cu mulţi co
pi i şi mulţi mici, acesta se pedepseşte 
doar cu amendă. 

NAIŢA : Vînd boii şi plătesc. 

(Sala de judecată se destramă, iese şi 
Năiţă. Pătru se aşază în patul lui, lîngă 
Muierea lui.) 

MUIEREA (se ridică în capul oaselor) : 
Nu dormi ? 

(Ninge iar peste patul lor.) 

PATRU : Ba cred că am adormit. 
MUIEREA : Nu mai scăpăm de iarna 

asta. Dacă mai ninge aşa, ne îngroapă 
de vii. 

PATRU : Vezi de treabă, nu ăsta e ne
ca7.ul cel mare. 

P R I M Ă  V A R A  
Povarna veche, cu cazanul de ţuică al lui Simion Popescu. 
Un fuior de fum subţire şi albăstrui, de lemne ude. Simion Popescu 

aşteaptă picăturile de ţuică pe ţeava de aramă şi cîntă : ,.Foaie verde 
de cicoare, cine nu mă lasă moare" . Pe lîngă el, Năiţă, Pătru, Petre 
al lui Toma, Dumitru lui Dincă. 

SIMION : Are să vie vremea vierului, şi 
vierul o să vie şi o să plivească via, 
şi o să întrebe . . .  (Pierde şirul, se o-

preşte.) O să vie vierul şi o să te in
trebe pe tine, Pătrule . . . (Pierde din nou 
şirul.) 
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(Pe imaginea lui Simion, afumat, se 
suprapune imaginea lui Craina, care-i vor
beşte lui Pătru.) 

CRAINA : Dumneata, ca om sărac ce te 
afli, ca proletar, ar trebui să vii mai 
aproape de noi ... 

PATRU (atins) : Ei,  ne-am mai ridicat 
şi  noi, am făcut casă, am mai pus şi 
noi un prun, nu mai sîntem chiar aşa ... 

CRAINA : Tovarăşe, azi nu mai e ruşi-
. ne să fii om sărac, fiindcă pentru să

raci am făcut noi revolu ţia asta, pen
tru săraci am luat noi puterea. (Ima
ginea lui Craina se destramă. Sintem 
in povarnă.) 

SIMI®N (cîntat, ca-n strană) : Şi cînd o 
veni vierul, o să te întrebe, Pătrule, şi  
tu ai s<i stai drept, şi o să te întrebe, 
Pătrule, dacă ai plivit via şi  dacă ai 
săpat via şi  dacă ai binecuvîntat via. 

PATRU (ca să schimbe gîndul) : Şi cum 
e, Năiţă, în Valea cu pietrele ? 

NAIŢA (evaziv) : A înflorit Floarea 
Paştilor. 

PETRE (direct) : Faci casă, Năiţă ? 
NAIŢA (după ce se gîndeşte) : Să \'edem, 

să mai vedem cum sînt vremurile, ce 
se mai întîmplă, să mai vedem. (Pe
tre se hlizeşte cu doi dinţi de aur.) 
De aur sint ? 

PETRE (fericit) : Dracu' ştie, să vedem ! 
SIMION : O să vie vierul, şi atunci · să 

vedem . . .  
DUMITRU : Năiţă, mi se pare că tu ai de 

gînd să te duci la vale, la Craiova, cu 
carul, după porumb, primăvara asta. 

NAIŢA : Ar cam trebui. 
DUMITRU : Ei, atunci să ştii că merg 

şi eu la Craiova, că am o adresă la 
Regiune, la tovarăşul Simion de la ca
dre, mi-a dat-o dantistul ăla de-a ve
nit cu motocicleta şi i -a pus şi dinţii 
lui Petre. 

NAIŢA : Da' ce, îţi pui vreun dinte ? 
DUMITRU : Unde dracu' să-mi pun eu 

un dinte ? Poate-n cur. Altă chestiune. 
Vreau să-mi pui o moantă nouă, că 
asta şi -a cam făcut datoria. 

NAITA : Păi, parcă ai mai schimbat-o o 
dată. 

DUMITRU : O am acasă, o am pusă în
tr-un cui , fiindcă vreau să văd cite 
mîini imi trebuie mie într-o viaţă. 
Cum se uzează, le pui într-un cui şi 
le  ţiu de amintire. 

SIMION : Şi-o să vie vierul şi-o să vă 
intrebeee . . .  

NAITA : Nene Simioane, mi-ai putea face 
şi mie o vadră-două de ţuică ? 

SIMION : Faci casă ? 
NAIŢA : Să mai vedem cum ieşim din 

primăvara asta ... 
DUMITRU (viclean) : Locu-i frumos. E 

bine pus, la drumul mare, are faţă de 
\•atră, cui il dai ? 
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NAIŢA (fără să-i răspundă lui Dumitru) : 
Măi Petre, cum stai cu luct'Ul, ni ceva 
tocmit, vreo angajare pe undeva ? 

PETRE (interesat) : N-am. Da' de ce '! 
Vrei sft pui temelie '! 

NAIŢA (evaziv) : Mai stăm noi de vorbft 
zilele astea, poate arănjăm ceva. . .  ct1 
norii s-au rftrit şi parcă vine un timp 
de secetă ... 

( Năiţă şi Pătru ies din povarnă, l'ă m in 
singuri.) 

PATRU : Mă, Năiţă, e adevărat că ai vor
bit tu la Raion, cu primul secrc1.1 r, 
ceva '! 

NAIŢA : Cit o fi dat Petre pe dinţii f1 i a ?  
PATRU : Dracu' ştie, insii eu n u  cred ctt 

sint de aur. Păi de unde să aibă dan
tistul ăla cu motocicleta atîta aur Ul
cut gata dinţi, cîţi a pus el, in sat, la 
atîţia oameni şi atîtea muieri ? 

NAIŢA (brusc) : M-aş apuca de casă . . .  
PATRU : Acum, pe primăvară ? 
NAIŢA : Da, mă gindeam să încep să le 

fac copiilor ăştia partea, că acum se 
măresc, trece timpul, şi ei vin la tinte' 
şi te apucă, ăşhla nu ştiu multe. 

PATRU : Mde. Şi cînd ai vrea tu să în
cepi lucrul ? (Brusc.) Vatra de casă 
nu se ia ? 

NAIŢA (încheind discuţia) : Măcar să pun 
temelia. După Paşti. 

PATRU (singur) : Mîine tund şi eu oile. 
(Furios.) Le tund ! (Intuneric. Cineva 
bate în uluca gardulu�. Lumin!'L Ogm
da lui Pătru. Lîna săracă a oilor, în
tinsă pe o pătură.) Cine e, mă, acolo, 
hai ? 

CRAINA : Sînteţi acasă ? 
PATRU (încet) : 'tu-ţi mama ta, nu mr1 

vezi, ori eşti chior ? (Tare.) Intraţi, 
dacă tot aţi venit pînă aici la noi, in
traţi, să şedem niţel la umbră, cii vă7. 
că s-a pus soarele ăsta pe noi şi nu 
ne iartă. 

CRAINA (de formă) : Nu e nevoie, pu
tem sta şi pe iarbă, că n-avem aşa 
mult de vorbit. 

PATRU : Atunci să stăm aici , pe lemnele 
astea. (Craina vede lîna oilor.) 

CRAINA : Păi aveţi şi oi, parcă nu v-aţi 
trecut cu ele la cote ? 

PATRU (uscat) : Acum, dumneata venişi 
cu cotele, ori vetnişi, ca omul, pe la 
noi ? 

CRAINA : Nu cu cotele, dar văd cl1 ai 
oi şi nu le-ai declarat. 

PATRU : Acum le-am primit şi eu de la 
socrul meu, datorie de zestre. Două 
prăpădituri, nu e nimic de capul lor, 
dar aşa e cînd iei zestrea muieri i cu 
ţîrîita. Hai să stăm jos. 

CRAINA (aşezîndu-se pe stiva de lemne) : 
Bune lemne, fag sănătos. Nu-mi aduc 
aminte să-mi fi cerut vreun bon de 
tăiere din măgură. 
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PATRU : Vai de mama lor, nişte rămă
şiţe, m i -au rămas de la casă. (Schim
bind vorba.) Şi, care ar fi rostul... 

CRAINA : Rostul ar fi ca să stăm de 
vorbă, cii eu te-am cam aşteptat, şi 
dumneata n-ai ven it, şi -atunci am 
venit eu . 

PATRU : Păi noi sîntem cu treburile 
mai ales acum, primăvara. că dacii 
nu te apuci seri os de treabă, înseam
nii că n-ai,  şi dumneata vii şi ceri , la 
cote - iar se cere, la fonciere - iar 
se cere, la impunere se cere, mai ni 
se cere şi nouă să mîncăm, fiindcă am 
apucat aşa, de mai mîncăm şi noi ele 
trei ori pe zi ,  ş i dacă stai pe Ia M.A.T., 
nu ai nici de unde da, nici de unde 
mînca. 

CRAINA (simtindu-se atins) : Ei, am ve
nit să mai stăm şi noi de vorbă, să 
ne mai înţelegem, cu unele, cu altele, 
şi să vedem cum să facem, că ar fi 
cazul să te al egem deputat, fiindcă Ia 

toamnă ar fi rnzu l  să se facă nişte 
alegeri. 

PATRU (rămîne cu gura căscată) : Cum, 
deputat ? 

CRAINA (vesel) : Pînă atunci, vino mîine 
să te trec cu oile pe rol şi să dai 
lîna, altle! te amendez. 

PATRU : Păi, ori  mă faci deputat, ori 
mă amendezi ! 

CRAINA : Intii te amendez şi pe urmă te 
fac deputat. 

PATRU : Păi u i te, asta-i lîna, pe asta am 
tuns-o. 

CRAINA (evaluind mormanul de lină) : 
Nu aj unge. Ar mai trebui un kilogram. 

PATRU : Păi de unde să mai cumpăr. 
cC1 nu se găseşte şi  nici bani n-am . . .  

(Asfinţeşte. Pe ulite trec muieri şi co
pii cu flori în mînă, cintind prohodul : 
"Primăvară dulce, fiul tău prea dulce . . .  " 
Se întunecă.) 

PARTE!. a II·a 

Al patrulea anotimp 

V A R A  
Vatra de casă, cu temelia ridicată, din Valea cu pietrele. Năiţă, 

Gcnica, Pătru, Petre al lui Toma. Năiţă măsoară cu sfoara. Genica tot 
cară la găleţi, făcînd pc supărata. 

PETRE : Domnule Năiţă, cum facem, dom'
le, aici,  cum ziceai dumneata să .pu
nem scara la beci '! Ca să vedem cum 
îi lf1săm loc. (Petre fluieră, în timp ce 
Năiţă se scarpină în cap, chibzuind.) 

NAITA : Fluieri, ai ?  
PETRE : Păi, ce dracu' să facem ? La te

melia asta e cazul să mai cîntăm şi 
noi, si1 intre cintecul în inima casei, 
şi cine o stăpîoi-o, sf1 ne pomenească. 
Cui i-o faci '! 

NAITA : Să ne mai gîndim, să vedem 
cine ne ascultă mai mult şi are drag 
de muncă. 

PATRU : Păi, cel mai In drept ar fi 
G heorghe, că e mai mare. 

NAITA : Da, mă gîndesc să-I insor pe 
Gheorghe aici, mai la  drum, ca să am 
şi eu unde trage cînd vin de la  tîrg, 
dar să vt."Clem cum ne ascultă el pe 
noi.  

G HEORGH E  (posac, cărînd un pietroi) : 
N-am eu nevoie de casă în Valea cu 
pietrele, să stau eu cuc in mijlocul 
pădurii şi să văd oameni numai cind 
trec la tîrg sau cind se întorc. 

PETRE : Nu prea-i convine cu munca, 
seamănă cu al meu, mai mult cu car-

tea îl  uită Dumnezeu. 
PATRU : E bună şi cartea, pentru cine 

are dare de mină, fiindcă altfel, cum 
e pe-aici pe la noi, dacă nu te scoli 
de dimineaţă să pui mina pe treabă, 
rămîi de căruţă. 

GHEORGHE (posomorit) : M-am săturat 
de omorit pămîntul, se poate trăi şi 
fără să omori pămîntul de dimineaţa 
pîn.ii seara. 

GENICA : Păi da, că lui  tac-to. nu i - a  
a iuns casa bătrînă . . .  

PETRE : C e  e, Genico, cine te-a supărat? 
GENICA : Eeei,  parcă dumneata nu vezi 

ce e pe capul nostru, cu zidăria asta 
şi  cu oameni i  la lucru şi cu demînca
rea, acuma inainte de sapă, şi cu Năiţă 
i:i.sta al meu, care nu ştie decît să în
demne din urmă, "hai-hai" , par·că nu 
i-ar mai ajunge ziua. (Strînge găle
ţi, unelte, frînghii etc.) 

PATRU : Eu m -am dus. (Pleacă.) 
NAIŢA : Să trăieşti , Pătrule. (Se aude 

bubuind un GAZ. Şoferul claxonează.) 
Mă, cum trec ăştia cind vin de la 
Raion, ca fulgerul. 

PETRE : Vine vulpea partidului, Năiţă, 
fereşte ! 
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(Maşina se aude frinînd b rusc, apoi, 
după o serie de înjurături, apar Şoferul 
şi Dumitru Dumitru.) 

ŞOFERUL : Ai<;i stăm. 
PETRE (lui Năiţă) : M ft, ăsta parcă ar fi 

geamăn cu Pătru cel Scurt. (Se referci 
l.a Dumitru Dumitru.) 

N AIŢA : Sft trăi ţi, tovaroşe pri m .  
DUM ITRU DUMITRU (tresărind) : Păi n u  

eşti  d umneata...  ia z i .  b[liete . . .  cum 
te cheamft , cii. ne cunoaştem . . . 

(Năi(ă tace, cu fălcile încleştate.) 

PETRE : Năi ţft Lucean îl cheamă. 
DUMITRU DUMITRU : Năiţă Luccan. 

p:'i i  sigur cft ne cu noaştem, să tr:Iieşti ! 
NAIŢA (moale) : Să trăieşti ! 
G ENICA (rine repede, cit ceştile de ţui

că) : Ia luaţi,  luati ! 
DUMITRU DUMITRU : M ulţumesc, nu 

beau, sînt cam bolnav. (Lui Năiţă.) Va 
sft zică. faci casft nouft '? 

NAIŢ1\ (cu mare g reutate în glas) : Nu 
vedeţi dumneavoastră soarta mea, cu 
şase copi i. . . ? ! Trebu ie să le fac 
un rost. că sînt multi  şi pe urmă 
se încaieră. Nici acum, că sînt mici, 
şi nu prea mai au Joc toţi cu Ji ngurile 
în strachină. dar cînd s-or mări '! ! 

DUMITRU DUM ITRU : Dar cu tovarăşul 
Craina n-ai discutat nimic ? 

NAIŢA (înghiţind în sec) : Nu, n-am vor
bit. 

(Şoferul înjură iar : s-a reparat maşina.) 

DUMITRU DUMITRU : Gata ? (Şoferul 
face semn că-i în regulă.) Atunci, să 
mergem. Tovarăşe Lucean, dacă tot 
aţi terminat ziua de lucru, hai să mer
gem amîndoi pe la Sfat. 

N A IŢA (pierit) : Acum '! (Tăcere parali
zantă.) 

G EN ICA : Păi cum să meargă el acum la 
Sfat ? Nici n-am dat de mîncare la 
lucrători, n ici n-am strîns ... Nu se poa
te. 

DUMITRU DUMITRU : Păi vine repede. 
NAIŢA (pierit) : N-am făcut nici un fel 

de politică, afară de război, dar la 
război a fost toată lumea ... 

DUMITRU DUMITRU : Ce zici ? (Pe 
drum vine Craina, tuşind în batistă. 
Il vede pe Dumitru şi ia poziţie de 
drepţi.) 

CRAINA : Să trăiţi, tovarăşe prim ! 
D UMITRU DUMITRU (fără să-i întindă 

mîna) : Noroc ! Cum staţi cu situaţia 
cotelor ? 

CRAINA (înecîndu-se de emoţie) : Zilele 
astea term i năm. Intr-o zi-două, termi
năm, am mai făcut o echipă şi luăm 
casă cu casă. Şi tu, Năiţă, stai rău, de 
a<;ta ven i i  pe aici, te căutai acasă şi . . .  

DUM ITRU DUMITRU (lui Craina) : Nu 
te-ai întîlnit cu tovarăşul, cum am 
vorbit . . .  
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CHAINA : Nu ne-am p rea găsit, că de 
cite ot'i l-am diutat, era tot plecat. 
L-am căutat şi cu şeful de post. Pe 
urmă, zicea el că scoboară pe vale, 
pe la noi, insii n-a vrut să vie, aşa 
că . . .  

N:\JŢ,\ (scuzindu-se) : Am fost ocupaţi 
mereu , c<l la noi nu e ca la dumnea
voastrft .  .. noi nu avem de unde strin
ge cote, cii ne-am plimba şi noi, alt
fel. cit ne place ... însă la noi plimbarea 
e cu pagubă . . .  

D UMITRU DUM ITRU : Cum adică ? 
NAI TA (dregind-o) : Adic:l, noi sîntem 

datori cu munca toată săptămîna, ş i  
n ici sărb[ttorile n u  prea le mai  ţinem, 
care sîntem mai nevoiţi, cum sînt şi 
eu, şi cu copii mul ţi, că altfel veneam 
eu pe la tovaroşu' Craina, da' dacft 
nu s-a putut... 

CRAINA : Ap[ti, de gură, pe tine nu te 
intrece nimeni .  .. 

NAIŢ:\ : Se poate, se poate, că noi altă 
putere nu prea mai avem ... 

DUMITR U  D UMITRU (tăind discuţia) : 
Mda. Noi, tovarăşe Năiţă, am avut o 
vorbă, la Raion. 

NAITA (iute) : Da. 
DUMITRU DUMITRU : A venit timpul 

să ne ţinem de cuvînt. Ce zici ? 
NAIŢA : Ce să zic ? Facem cum e mai 

bine. 
DUMITRU DUMITRU : Dacă se pune 

p roblema ? 
N.\IŢA : Dacă se pune problema, sîntem 

prezenţi, că altundeva nu avem unde 
ne duce . . .  

DUMITRU DUMITRU : Noroc ! (Pleacă 
repede, urmat de Craina, care ii arun
că peste umăr lui Năiţă o privire mu
strătoare.) 

NAIŢA : Să trăiţi ! 
ŞOFERUL : N -aveU o cană de apă ? 
G HEORGHE : Vă aduc eu tov. şofer. 

(Tăcere gl'ea.) 
PATRU (vine in fugă) : Năiţă, ce-i mă, 

veni tovarăşul prim ? (Năiţă tace.) Şi, 
cum rămîne ? 

NAIŢA : Cum să rămîie ? Aşa rămîne. 
(Pătru înţelege şi tace.) Mai string 
n işte piatră şi mai pui o temelie în 
Potreş, unde am bucata aia cu mes
teceni. 

PATRU (înţelegîndu-i graba) : Păi, se 
poate ? 

NAIŢA : Se poate cît se mai poate, aşa că 
nu vă angajaţi la nimeni, fiindcă de 
luni încolo punem şi in Potreş o te
mel ie, şi mai pun temelii in trei lo
curi. 

PATRU : Dar el ce zicea ? 
NAIŢA (pe gînduri) : El ar părea om 

cumsecade, însă are misiune. Politica 
lui, asta e. Aştia au o politică şi se ţin 
de ea. 

PATRU : Da. 
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PETHE : Mit Pătrule, parcă ţi-ar fi gea
m;ln, aşa-ţi seamănă tovarăşul prim. 

P1\THU (uimit) : Da '? N-are de unde să 
fie. 

CICLOP (venind în fugă) : Veni pe-aici 
tovarăşul Craina "? 

PETRE : Plecă la Sfat, cu tovarăşul prim. 
C I C' LOP : Tovarăşul prim ? Şi ce zicea, 

ert auz că a stat, mult de vorbă, ce 
zicea ? A stat de vorbit '? 

1 ' . \THU : A stat, a stat de vorbă cu Nă
i \ [L Să fi văzut, domnule, cum vorbea 
N <"t iţ[\ cu primul secretar, parcă vor
bea cu frate-său Vasile. 

C ! C LOP : Dt> mine n-a spus nimic ? 
PATH U : Ce si1 spun,·, , pili · tP cunoa.)te el. 

primul secretar, pe tine ? Ei aveau 
chpstiuni de pol i ticL . . 

PETHE (prăpădindu-se de ris) : Păi n-a 
zis, mă Pătrule, la plecare, că să-1 de� 
a rar{! pe surdul ăla de la telefon, ca 
d i n  cauza lui nu poate transmite poli
t i ca la Cornu Caprei ? 

ClCLOP : Aoleu, fire-ai al dracului, Petre, 
ru dinţii trti iU de aur, dau eu pe la 
t ine săptămîna asta ! (Pleacă, injurind.) 

p,\TRU (într-un tîrziu) : Am să-mi las 
musk'l.ţă. 

N .\ l'f A (ieşind din muţenie şi zîmbind 
i.nţelegător) : Ca si1 nu mai semeni cu 
el . . .  

G E!'IICA : Hai. hai ,  că trece şi duminica 
asta. Arde pămîntul ca o pedeapsă. 

N.-\ I TA : Mă, Pătrule, rade-mă şi pe mine. 

(Nrii tă se aşază pe un bolovan în mij
locul  locului cu temelia pusă. Genica îi 
pune un peşchir la gît, Pătru îl spumu
ieşte.) 

PATRU : Nu se mai termină seceta asta ... 
N ,\JŢA : Hai, mă Pătrule, că mor dracu' 

de căldură pînă termini tu, mai lasă 
�ura aia şi dă-i cu briciul. 

P .\ l'RU : Ai, dom'le, ri1bdm·e, ce te gră
beşti aşa, că nu te mai însori acum . . .  
Acum avem alte politici . . .  

( Năită adoarme in soare. Lumina de-
1'ine difuză, Genica se aşază în picioare 
lîngă el, ca intr-o pictură bisericească.) 

N.-\ JŢA : Da. Aici  îl însurăm pe Gheor
�he. 

GENICA : Păi, nu e prea mic ? 
NAITA : Nu este, fiindcă atunci cînd te

am luat eu pe tine tot optsprezece 
ani aveam. 

(Genica îşi scoate baticul de pe cap. 
Lumina cade pe părul ei, ca o beteală. 
Năiţâ o prinde de. mînă, sînt amîndoi 
tinel'i, se rostogolesc într-o ploaie de ghin
dă, ea se îneacă de rîs.) 

GENICA (mireasă cu voal de lumină de 
. lună) : Năiţă, întîrziem de la nuntă, 

ne aşteaptă lumea la masă . .. (Fuge 
rîzînd.) 

(Intuneric.) 

GLASUL LUI PATRU : Ce faci, măi Ni't
iţă, dormi ? 

GLASUL GENICAI (bocind ascuţit) : 
Lua-m-ar moartea, cu ziua cînd m-a 
făcut pe mine Dumnezeu. 

(Lumină.) 

N.\ IŢ1\ (se trezeşte de-a binelea) : Ce ai, 
muiere, pe cine jeleşti tu acum, că 
n-a murit  nimeni, sîntem toţi întregi 
şi sănătoşi, cui tragi tu a rău ? 

G ENICA : De ce m-a făcut pe mine Dum
net�eu '? Să n-am parte de copiii mei, 
s<"t fugă copii i  mei, de răul nostru, prin 
străini, şi să se piardă cine ştie unde ? 

NAIŢA : Da' cine a fugit ? 
GENICA : A fugit Gheorghe, a fugit la 

Craiova, la şcoala de şoferi, că nu l-ai 
mai lăsat cu munca şi cu ridicatul la 
piatră şi la var şi la nisip, şi cu seu
latul din viul nopţii. A dracu' ziua 
cind am pus eu de mămăligă cu tine, 
că o să ne bagi pe toţi în pămînt cu 
casele şi cu temeliile, de-am ajuns să 
ne fugă copiii din bătătură şi să ră
mînem pustii ca Iov ! Doamne, cum ne 
mai rabzi tu, Doamne, cu răbdarea ta 
mare ? 

NAIŢA (a rămas în mînă cu oglinda de 
la bărbierit, se uită în ea, ca şi cum 
s-ar vedea prima oară, îşi trece mîna 
peste faţă şi-şi şterge spuma rămasă) : 
Ia uită-te, Pătrule, ce faţă de om stră
in bătrîn rău şi zbîrcit şi ars de soa
re: de parc-am trecut prin foc . . .  (Pătru 
tace.) Cum o fi plecat el şi unde s-o 
fi dus el ? Cine putea să-i bage lui în 
cap chestia asta cu şcoala de şoferi ? 

(Pe drum trece Turbatu, omul Tudorei, 
cu Alisandru îmbrăcat civil.) 

TURBATU (oprindu-se) : Năiţă ! Să tră
ieşti ! 

NAIŢA : Să trăieşti ! Dumnezeu s-o ier
te !  

TURBATU (plinge) : Am rămas singur, 
Năiţă, şi s-a ales praful de viaţa mea, 
şi ea m-a lăsat ca pe nimeni pe lu
me, şi acum uită-te la mine şi uită-te 
la amărltul ăsta, care e coplilul meu 
şi tu il ştii, nu l-ai mai fi ştiut, dar 
să ştii că eu n-am avut nici-o vină, şi 
să fi văzut tu suferinţa şi dorul Tu
dorei, ne-ai fi  plîns şi tu de milă . .. 
( Arătîndu-l pe Alisandru.) L-a dat a
fară. A făcut reduceri, dracu' ştie ce-a 
făcut, şi a prefirat la ei pînă pe-al 
meu 1-a dat afară, şi acum a venit a-
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casă să aştepte pînă la noi ordine. 
(Năiţă tace.) L-a dat de tot, s-a ter
menat, mă duc cu el acum la S.M.T.
ul de la Măldăreşti, ar fi acolo un post 
la cadrele lor, şi şeful lui,  care 1-a a
vut, u n  maiur, i-a spus să dea pe-aco
lo şi să vază ce şi cum, şi dacă e ceva, 
să le spuie şi lor, să vază ce se poate 
face. 

NAIŢA : Ce vorbeşti ? Ia u i tă-te, domn u 
le, păi s e  poate aşa ceva ? ! 

TURBATU : Se poate, şi nu se ştie ce va 
mai urma. 

NAIŢA (cu aerul că e ingrijorat) : Păi 
aţi făcut vreo prostie, Sandule, de v-a 
dat pe dumneavoastră a fară tocmai a
cum, in mijlocul verii ? 

TURBATU : N-a făcut prostii, dar n-a 
mai avut loc pentru el, dacă s-a redus, 
că nu 1-a dat numai pe el, a mai dat 
şi pe alţii afară. 

NAITA (viclean) : Păi parcă dumnea
voastră, Sandule, făceaţi oale mai in
ainte, aţi aruncat roata, sau cum ? 
Vezi cum bate Dumnezeu, fratele meu, 
cind bate, şi cum m-a săpat el pe m i 
ne şi cum nu mă ştia el p e  m i ne şi 
zicea că nu mă cunoaşte, u itase cind 
il  trimiteam noi după ţigări şi el fu
gea ca un titirez şi zicea ,.ţine, nene 
Năiţă" , şi eu il mingiiam pe cap şi-ţi 
spuneam, Turbatule : "faci om din el, 
frate-meu !" Şi cind m-a impins el P€' 
mine ca pe un animal in GAZ-ul Se
corităţii, spunea : ,.Vă cunosc eu pe 
voi, ţăranii ăştia, vă ştiu şi măselele 
din gură !" 

TURBATU (smerit) : De, aşa a fost, cii 
nici cu noi nu mai vorbea, şi mumă
sa a m u rit strigindu-1 pe el, şi eu i -em 
trimis vorbă să vie, că ea se duce şi 
vrea să-1 mai vadă, că 1-a iubit, amă
rîta, şi numai de amarui lui s-a stins, 
şi el n -a venit. (Pleacă, plîngînd, cu 
Alisandru după el. Alisandru îşi tîrşîie 
picioarele, cu capul în pămînt.) 

PĂTRU (îngindurat) : Poate să fie ceva, 
dacă a inceput să-i dea afară chiar 
din Secoritate. Ce serviciu să caute ? 
Păi ce ştie să facă el, afară de oale ? . . .  
care a şi uitat, că dacă nu faci in fie
care zi, nu ţi se mai dă mina după 
gitul oalei. 

NAITA : De, nu ştia să lucreze o mese
rie. însă la bătut se pricepea. 

PĂTRU : Băiatul Tudorei ? L-ai văzut tu ? 
NAIŢA : Nu eu, însă pe moşul ăla de la 

Sacoţ el l-a bătut. "Asta mai tînărul 
se pricepe să bată" , zicea moşul, cind 
i l-am arătat eu şi i-am spus că a 
m u rit mumă-sa şi el nu s-a dus la 
inmormintare. "Ailalţi m-au mai cio
cănit ei cite niţel, mai omeneşte, dar 
ăst..a m-a bătut in lege, nu ştiu ce-o fi 
fost el inainte, ori poate au şi ei 
o şcoală unde învaţă să bată" . Da' eu 
i-am spus că nu cred că a făcut o 
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şcoal;J, la călcat şi bătut pămîntul s-a 
învăţat el, că a fost olar mai inainte. 

PATRU (injurind şi scuipînd) : S-a dus 
d racu' şi vara asta. Vine toamn a .  OC' 
Sfintă-Mă1ie fac pomană pentru bfi
I I·în i ,  d1 m -au crescu t la uşa lor, �ă 
vadă lumea că am ieşit şi eu la lu
mină. 

(Intuneric. Se adună lumea. Lumină. 
Masă mare în ograda lui Pătru.) 

OŢAT : Domnule, aşa ceva nu s-a mai 
văzut.  Anafura mamei Preacuvi oasei 
C i ripoaia, care s-a incurcat in tinere
tele ei cu Mucenicul Mucălău de la 
pod ! Nu s-a mai văzut, ca acu', sf1 
ajungă vulpea să ia şi ciinele din cot(•
tul unde păzea găinile. Insearnnă că 
v i ne o sărăcie, de ne ia mama dracu
lui pe toţi. . . 

PATRU : De unde zici, mă Gheorghe, cti 
ai scos-o pe Ciripoaia asta, că asta 
nu mai crez eu că e în călindar, dacă 
a apucat ea să ,se-ncurce cu al lui 
Mucălău d e  la pod . . .  

OŢAT : Acum, să nu crezi tu că muce
nicele astea n-au avut şi ele ce le-a 
trebuit, că am citi,t eu într-C> carte, 
de una, nu-ş' cum dracu' ii zicea, da1· 
nu era de pe la noi, muiere frumoasii, 
şi-a păcătuit ea cit a păcătuit, că aslea 
din Asia Mică stau cite cinci-şase la 
un bărbat, altă treabă n-au, stau l a  
umbră şi, cind are e l  nevoie, face> din 
deşte şi-C> arată pe una. şi aia v i n e  . . .  

PATRU (rîde) : Cum face Dumitru . . .  Face 
din deştele mîinii bune, şi vine Vic
torita. Vine, mă ? 

DUMITRU (a lehamite) : Nu mai vine. 
OŢ AT : Nu mai vine ea, sau nu mai are 

la ce ? 

(Rîd toţi. Femeile servesc la masă.) 

MUIEREA LUI PATRU : Luaţi, luati, că 
mai este, avem şi pentru rîndul doi . 

OŢAT : Mă, Păt11Jle, de ce ai făcut. mă. 
pomana, dinaintea casei, şi n-ai făcut-C> 
şi tu ca toată lumea, dinaintea bise
ricii ? 

PATRU : Păi de-aici, de la mine, se 
vede şi biserica şi alelalte mese, ca la 
cinematograf. 

DUMITRU (turnindu-şi ţuică in ceaşcă) ; 
Cum e, mă, cu Mucălău ? 

PETRE : Al dracului, Dumitru ăsta, cum 
a avut el noroc de i-a retezat mina 
stîngă, că aLtfel trebuia să-i pun eu 
ţuica in ceaşcă ... 

DUMITRU : Nu mai apucam eu, de la 
tine. 

PATRU (lui Năiţă) : Naşule, să-ţi mai 
pui,  mă, o ţuică. 

NAITA : Lasă, că-mi pui eu, vezi de 
ăilalti, să fie lumea m ulţumită. 
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VETA (infulecind) : Este. La anul, Năi\[1, 
n u  mai apuc Sfînta Min·ie, Doamne 
iartă-m[l, faceţi praznicul fără mine. 
(Mai bagă in gură o lingură.) 

S I M I O N : Păi unde te duc i . Veto, la anu· , 
ele facem noi pomana fără tine ? 

VETA (rizind cu gura plină) : Păi unde 
s[l mă duc '? Unde-o să te duci şi dum

. m•ata, că n-o să impărăţim noi pă
mîntul, ne mai ia şi pe noi popa So
fronie. 

SIMION (enervat) : Ce vorbeşti ? Cred că 
le duci si ngură, Veto. Pe mine, să nu 
contezi. In u i tă-te, domnule, vine omul 
la o masă, ca la o petrecere, şi mă
trăcuca dracului imi face ea mie soco
teala cind mă duc eu şi cu cine m ă  
duc. Pune, mă Pătrule, la m ine, dacă 
Niiiţă nu vrea. 

MOŞUL DIN SACOŢ : Da' la tine nu 
vine, mă, popa, să sfinţească şi el 
masa asta ? (Moare de ris.) 

OŢAT : Lasă, mit nei cii, popa, şi mă
nînc[! matale liniştit, ori nu poţi băga 
in gură de grija popii ? 

PATRU : Popa s-a supărat că n-am vrut 
să pui masa lîngă biserică, la fel cu 
toată lumea, şi-m i  trimite paracliserul 
să-mi cădelniţeze masa. Hai, mă na
şule, Năiţăă ! Păi ce faci, nu mănînci, 
nu bei '? Ia dă ceaşca aia incoa', să nu 
ne supărăm. 

GENICA (lăcrimînd pe furiş) : Unde-o fi, 
Doamne, copilul nostru Gheorghe, şi 
noi stăm la masă şi ne veseli m  şi el 
cine ştie pe u nde-o fi ? 

PATRU : Ţine, mă naşule, ceaşca aşa 
cum trebuie ! 

NAIŢA : Pune, mă Pătrule, să nu zici ! 
I a, muiere, ia cit stă finul lîngă noi, 
că pe u rmă ajunge pe la Petre al lui 
Toma şi nu-i mai rămîne nimic in sti
clă. 

SIMION : Spune, mă Dumitre. cum a fost 
cu ăla care a zis că-ţi face moanta 
nouă ? 

DUMITRU (cam afumat) : Păi m-am dus 
săptămîna asta la Craiova după el. La 
Craiova, lume multă, umblă oltenii  
ăştia de Dolj toată ziua prin tîrg, eu 
mă şi mir cind mai lucrează ei şi cind 
mai stau ei acasă să se înmulţească, 
că de înmulţit s-au ir�mulţit, uite-aşa 
m işună şi, cu care vorbeşti, nimic nu 
înţelegi. Zice : ,.Da' adresa o ai ?" ,.Păi 
-de unde dracu' să am adresa, a zis 
·că să mă duc la Regiune, unde are el 
un cumnat. Unde-i Regiunea ?" ,.Uite-o 
colo" . Văz eu, mă duc, mă dau în 
vorbă cu unul de la poartă, cu o ban
dirolă roşie la mină, ii spui povestea. 
,.Aaa, zice ăsta, păi nu mai e la n oi " . 
,.Cum aşa, întreb eu, dar unde e ?" 
,.A plecat, zice acesta, a plecat, cu 
·cumnatu-său cu tot, s-a dus, s-a ter
m enat" . "Unde a plecat, domnule ?" 
întreb eu. "A plecat din ţară" - spune 

omul. ,.Ce vorbeşti, domnule ? Şi m - a  
incurcat el pe mine, să v i u  e u  pînă l a  
Craiova după el ? N u  s e  poate ! "  Da' 
omul meu : ,.Uite că se poate" - şi-am 
venit şi eu acasă, cu banii cheltuiţi  
degeaba. 

SIMION (ride) : Inseamnă că i-a lăsat 
pe toţi cu dinţii in palmă . 

DUMITRU : Sigur, uită-te la Petre a' lui 
Toma, că i-a pus numai doi dinţi sus, 
şi pe-ăia strîmbi, de-i ies afară din 
gură. L-a pocit de tot. (Rîd toţi. Veta 
sforăie tare.) 

SIMION : O vezi ? Şi mă ameninţă ea pe 
mine că plecăm amîndoi pe lumea 
ailaltă . . .  Te duci, Veto, te duci singură, 
mai iei o lingură de varză şi de hra
mul lui Sfintu Dumitru, şi ne laşi, 
auzi ? 

VETA : Aud. (Sare.) Dar să vezi că nici 
dumneata nu stai mult. De Bobotează, 
cel mai tirziu, te retează şi pe dum
neata. 

SIMION (cîntă) : Doamne fereşte . . .  
OŢAT (lui Năiţă) : Şi ţie ţi-a spus că ar 

fi momentul să facem cerere ? 
NAIŢA : Cam aşa ceva. 
OTAT : Şi ? 
NAIŢA : Şi, nimic. Să vedem cum o fi , 

la iarnă, la primăvară, să vedem 
care-o mai trăi pînă atunci. 

OT AT : Da.. .  Eu am zis că mă scriu. 
PATRU (vine cu talgere fumegînde) : Ia, 

că frige ! Ia, că frige ! 
N AIŢ A (il ajută la servit) : Luaţi, că e 

făcut bine, Pătru se pricepe, nu-şi 
bate joc de animal. 

PATRU (smerit) : După puteri şi  dupâ 
cunoştinţe, că dacă timpurile &r fi 
fost altele, poate că şi noi aveam altă 
faţă, însă din inimă este şi după pu
teri, cit ne-a ajutat... Dar să luaţi şi 
niţel must. 

DUM,ITRU : Să nu te uiţi cu ulciorul la 
naşu'. 

PATRU (ridicînd ulciorul) : Atunci, să 
dăm noroc şi să fim sănătoşi. 

(Intră popa Sofronie cu dascălul Culiţă.) 

POPA : Aşa, fiule, aşa, noi slujim Dom
nului, nu nărodului şi nu păcătosului,  
sîngele Domnului trebuie sfinţit, şi  
trupul Domnului trebuie miruit . . .  

MOŞUL : Vine popa Sofronie. (Lui Pă
tru.) Stăi, nu bea, că vine popa şi ne 
sfLnţeşte. 

OŢAT : Stăi, mă neică, la locul matale. 
Stăi cuminte, că şi pînă acuma ai în
desat, de mă mir că n-ai crăpat, şi n u  
te-a mai sfinţit nimeni... 

MOŞUL (cu gura plină) : Ai ? (Se înea
că.) Ai ? (Oţăt îi dă un pumn în ceafă.) 

OŢ A T : Stăi, mă neică, la locul matale, 
c-am mai văzut oameni morţi înghe
suiţi la pomană, stăi jos, dacă vrei să 
mai apuci sfinţirea. 
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r,IOŞ U L  ( p i t i .CJriia t ) : Apă, apă, apă ... ! 
S I M I O N  : Adu. domn u le, nişte api'1, că 

moare, d racu·,  om ul , cu zile. Pătrulc, 
a d u ,  domnu le, n işte apă ! 

N AIŢ A : Ce face, mii ? moare ? 
POPA : " l n  Iordan botezîndu-Te, Tu, 

D oamne ! "  
DASCALUL : Părin te, sîn tem la Sfînta 

Maria, n u  la Bobotează, vedeţi cum o 
reteza ţ i .  

MOŞUL (muiat) : Api'1 ? 
NA ITA : Puneti�!. domnule, pe iarbă, să 

se l i n i ş tească niţel . 
SIMION : Ce sit se mai liniştească ? Mi 

se pare că se l inişteşte de tot. Pă
rinte. Iasii sfeştania şi vino iute, că 
mi se pare cii avem altă belea. 

VETA : M u r i ,  mă ? Muri, sau ce face ? 
NA IŢA : M u ri ,  pe dracu' ! Doarme, 'tu-i 

mama lui, parcă l-a scăldat mă-sa şi 
i-a dat să sugă . . .  

PATRU (uşurat) : La masă ! că se ră
ceşte berbecul. 

DUMITRU : Părinte, luaţi loc aici şi daţi 
binecuvîntarea. 

POPA : "Domnul..." (Uită, se aşază la 
masă şi-i spune lui Dumitru.) Noi, 
Dumitre, ştii cum e la sfintele sărbă
tori, mai mult ne îndemnăm decit 
luăm, dar să nu supărăm gazdele . .. 
(Mănîncă îndesat.) 

OŢAT (lui Năiţă) : Eu am zis că mă 
scriu. 

PATRU (ridicînd ulciorul) : Atunci, din 
partea noastră, să ridicăm un pahar 
şi să cinstim moşii şi să dăm "Noroc ! 
La mulţi ani !" 

TOŢI : Noroc ! 
POPA (pe nas, cu paharul în mînă, stro

pind masa) : "Miluieşte, D oamne, a
ceastă masă. binecuvintează ... " 

DASCĂLUL : Părinte ... nu e de pome-
ni re, e praznic ... 

(Dar popa continuă şi oamenii beau în
lăcrimaţi. Simion cîntă cîntecul lui.) 

OŢAT (lui Năiţă) : Şi Petre a' lui Toma 
a zis că se inscrie. Am fost mai mulţi 
·la Primărie, şi-a rămas că ne in
scriem . 

NAITA : Şi Petre a' lui Toma ... 
OŢAT : Păi, Petre a fost pînă la urmă 

cu ideea .. .  
NAIT A : Petre a' lui Toma ? A zis că se 

înscrie ? 
MOŞUL (trezindu-se) : Ce facem aici ? 

Avem praznic ? 
DUMITRU : Ba era să avem pomană, 

dacă nu-ţi dădeam eu vreo doi pumni 
după cap. 

MOŞUL : Pomană ? Păi nu e praznic, 
Doamne iartă-mă ... 

SIMION : Păi ar cam trebui să te ierte. 

(Moşul adoarme iar.) 
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NAIŢ1\ : Petre a' lui Toma ? Cu cine aţi 
vorbit ? 

OT AT : Cu Geanovu, care-i secretar, 
:;;i-acum e şi primar, in locul lui Crai
n a. Cu Ge;movu, care e de la noi şi 
ne cunoaştem. Ş i  cunoaşte şi el n i ! i cit 
pol i tică. 

NAlŢA : G eanovu ? 
PATRU (apropiindu-se) : Ce P ?  
POPA : Piitrule, noi am avut o supiirare 

şi n -at· mai fi cazul, fiindcă sîntem 
la  sfinta sărbi1toare şi Dumnezeu stii 
deasupra noastră şi ne vede, şi el 
i a rtă greşalele . . . 

MUIEREA LUI PATRU : Lasă, p[tri ntP, 
cft nu sîntem noi dintr-atîta . . .  (1! spri
jină să nu cadă.) 

PATRU (către Năiţă şi Oţăt) : Ce e, mă ? 
Li pseşte ceva, e vreo nevoie ? 

OTAT : Nu. Vorbeam de inscriere. 
PATRU (răstit) : Cine se inscrie ? 
OŢ AT : Păi, şi eu, şi Petre a' lui Toma. 
PATRU (scurt) : Cind ? 
OŢ AT : Cînd s-o pune problema, fiindcă 

dacă asta e politica, e musai să jucăm 
şi noi. 

NA ITA (negru) : Şi tu ştii să joci, mă 
Gheorghe ? 

OŢAT (cu inima in dinţi) : D omnule, Ia 
sărăcia noastră şi la nevoile noastre, 
cu ce avem noi tot nu ne mai putem 
aj unge, vorba lui  Petre al lui 
Toma : .. Decit să tot omor eu pămîn
tul, să dau Ia dări, mai bine, salutare, 
şi să vedem cine ne dă şi nouă de-a
cum încolo, că trebuie să ne ia şi dă
rile. dacă nu m ai avem pămînt" . 

NAIŢA : Da, insă pămîntul tot trebuie 
să-1 sape cineva, şi boii tot trebuie 
să-i mîie cineva. 

OŢ AT : Boii îi dăm şi pe ei la colhoz, 
stau la grajd şi ei. 

NAIŢA : Şi nu mănîncă ? 
POPA : Pătrule, să fim iertaţi . . .  
PATRU : Să fim, părinte, dar să vedem 

cine ne iartă. 
VETA (mîngîindu-l pe păr pe Simion,. 

care doarme) : Uită-te la Simion, şi 
zicea că mă duc eu inaintea lui . . .  Păi 
eu mai stau la două mese, dacă vreau, 
şi el. ca puiul de curcă pirăie in somn . . .  
Părinte Sofronie, Doamne iartă-mă, 
cînd îl iei, să nu uiţi matale să mă 
anunţi... 

NAITA : Ştii tu să joci, mă Gheorghe ? 
(După o pauză.) Şi zici că Geanovu e 
primar ? La Banskă Bystrica se ţinea 
după mine şi se ruga...  "Să nu ne 
pierdem, neică Năiţă" - se ruga el, 
cînd începea atacul. 

OŢAT : Ei, nu, că e om judecat, şi nu e 
rău. Şi la c ote s-a ferit să se bage în 
ceartă cu noi, şi i-a mai păsuit pe cite 
unii, da' n•avea el cuvîntul, că era 
Craina care hotăra, şi C raina, dacă nu 
era din sat, nu simţea durerea noastră. 
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( La poartă b :J t c  Ciclop.)  

CI CLOP : Pătrule ' A i c i  e Năiţă ? 
PĂTRU (ocupat,  frlcîndu-se că nu-l cu

n oaşte) : Da' cine e ? 
C ! C LOP : Sfatul ' 

M U I EHEA LUI PATRU (deschizînd poar-
tn) : In trnti. pofti ţi , domnule Ioane. 

C ! C LOP : Fac<' \ i  şedin ţf1, ai ! 

D U M ITRU : M[l, tu la bi sPricf1 ai fost ? 
C ICLOP : De ce să mă duc ? 

DUMITRU : Aşa, că vine o vreme a 
d racu' şi te găseşte negrijit şi nespo
ved i t, şi nu e bine . 

NAIŢA : Lăsaţi, mă, omul în pace, că 
nre şi el o misiune, n-a venit el de
geaba pînă aici .  Nu-i aşa, Ioane ? 

CTCLOP : Sigur. Să vii după prînz la 
Sfat, că sîntem supăraţi pe tine, ai să 
vezi tu. . .  şi să iei cu tine şi actele 
unde scrie că ai tu dreptul unde-ai 
pus temel i ile fără autorizaţie, înţelegi ·� 

( Intuneric.) 

T O A M N A  
Clopot de mort. Ploaie măruntă. Povarna lui Simion. 

SIMION : Nu e de murit pe vreme ca 
asta, ţi-e urit, dracu', să rămîi singur 
in cimitir, după ce pleacă toţi, mai 
ales cind te gîndeşti că toţi se duc 
şi se bagă la o scuteală, şi dacă mai 
ai şi rude bune, alea nu se poate să 
nu dea niţică ţuică fiartă, şi tu să stai 
să innoptezi cu pămîntul pe tine şi cu 
ploaia . . .  

NAIŢA : Cînd ajungi la faza asta nu te 
mai interesează cine bea ţuică fiartă, 
însă nici mie nu mi-ar plăcea să mor 
pe un timp ca ăsta, aş mai putea să 
rabd pînă se împrimăvărează. 

SIMION : Doamne fereşte ! Primăvara e 
păcat mare să mori, nu se poate. 

PATRU : Apoi, să mori e păcat mereu. 
NAIŢA (citind într-un ziar) : Auzi, mă, 

ce spune de ăia de la vale ! 
PATRU : Ce spune ? 
NAIŢA : Au pus vii in nisipurile alea 

de la Dunăre, unde am fost noi cu 
carul, Pătrule, cînd ai venit tu de pe 
front. Auzi ? 

PATRU : Aud, dar eu nu văd decit po
staţa mea de vie din spatele casei, pe 
care am sădit-o toamna trecută, că 
intr-un an intră pe rod şi cine ştie 
dacă mai am timp s-o văd... Am pus 
şi coacăz roşu, l-am udat şi s-a prins 
şi ăsta, să vedem, mîncăm noi coa
căze ? 

N AlT A : Am fost pe locul din Valea cu 
pietrele. Se cam topesc temeliile alea. 
Da' cine mai vine la lucru pe ploile 
astea ? La primăvară, cine-o mai 
apuca. 

PATRU : Da' de Gheorghe ce mai ştii ? 
NAIŢA : Ce să mai ştiu ? A venit o dată 

acasă cu un camion, de mi-am rupt 
loitrea la car, că era intuneric şi nu 
l-am văzut, i-am dat două palme şi a 
plecat descult, că-şi lăsase bocancii in 

bătătură, şi cînd a plecat cu camionul 
ăla mi-a trintit şi porţile la pămînt. 
De-atunci n-a mai scris. Da' bocancii 
sînt buni, ii port şi acum. 

(In gîndul lui Năiţă.) 
· 

. PETRE : S-a cam topit Genica de cînd 
a fugit Gheorghe. 

NAIŢA : Mi s-a urit de tot, îmi vine să 
mă las şi de muierea asta, care a şi 
îmbătrînit, nu i se mai văd ochii de 
zbîrcituri... Da' tu, mă Petre, cum de 
te-ai băgat cu-al lui Geanovu, la Sfat ? 

PETRE : Păi ce poate să spună de mine, 
decît că am fost olar şi zidar şi tîm
plar şi am muncit ? ! Şi m-a chemat 
la o şedinţă, a mai discutat cu mine . . .  
da' Genica s-a cam topit, săraca, şi 
parcă o văd cind ai luat-o, cum arăta 
ea şi cum se vîntura ea toată de bucu
rie, şi cum se lăuda ea că o să facă 
şi-o să d reagă cu tine . . .  

NAIŢA : Şi, n-a făcut ? 
PETRE : Mare lucru n-aţi prea făcut, 

afară de copii... 
NAIŢA : Şi casele ? 
PETRE : Temeliile. 
NAIŢA : Temeliile, dar le-am pus, trej 

am pus. că tu ai lucrat la ele. 
PETRE : Măi Năiţă, ascultă-mă tu pe 

mine, că nu se mai poate, acum e o 
politică. şi politica asta se face ... 

NAIŢA : Cînd ? 
(Petre dil!pare.) 

SIMION : Pătrule, vine vierul, Pătrule . . .  
Că eu am ieşit din politică, le-am dat 
tot şi le-am cîntat : "Luaţi, luaţi, a
cesta este trupul meu care se frînge 
pentru voi" . Le-am cîntat şi cind 
mi-au scos din curte căruţa a veche, 
le-am dat şi biciul să pocnească din 
el, lui Ciclop i l-am dat, că el a luat 
pînă la urmă căruţa şi a făcut-o cui-
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bar de găini .  Fii ndcă eu mai stau în 
Cornu Caprei pînă la Paşti. Eu plec, 
vă las, am tc1·menat. Ui te ulciorul, 
Năiţă, şi pe-al tău, Pătrule, şi să fii i  
sănătoşi 1 

( Năiţă şi Pătru ies pe furiş. Din intu
neric se repede la ei Ciclop şi-i smulge 
lui Pătru ulciorul din mînă.) 

CICLOP : Faceţi ţuică, ai, fără autori
<:aţie ! 

PATRU : Năi\ă, hoţii ! Mi-a furat ulcio
rul ! 

CICLOP : Voi eraţi, fir-aţi voi ai dracu
lui ! Ei, acum să 'vi1z pe unde scoateţi 
cămaşa. 

NAIŢ A : Ce ţi-e, m<li Ioane, ai înnebu
nit, stai noaptea sub pod şi jefuieşti 
lumea '? Te-ai făcut haiduc, mă ? Păi 
cu noi, mă, cu săracii '! La Pătru cel 
Scurt te bucuri tu ? 

CICLOP : Acuşi vă văz eu, cu ţuică fără 
autorizaţie şi la cazan particolar, ne
declarat. De mult vă pîndesc eu pe 
voi, şi să vedem ce mai spuneţi voi 
cînd oi arăta eu corpul delict ? ! 

PATRU : Şi ce vrei să faci tu cu corpu l ? 
CICLOP : Martor, ca să se vază cu ce 

vă ocupaţi voi ziua şi noaptea, şi să 
se vază dacă aşa te-a învăţat pe tine 
tovarăşul prim, cu care te lauzi tu 
mereu. 

NAIŢA (luindu-l de guler) : Măi Ioane, 
tu ştii bine care e soarta noastră aici, 
la Cornu Caprei, de ce te faci tu, mă, 
al dracului ? 

CICLOP : Să nu dai, Năiţă, că o păţeşti 
şi nu e bine. Să . . .  

(Năiţă îl plesneşte cu sete.) 

NA IŢA : De ce eşti tu, mă, al dracului ? 
(Şi iar îl plesneşte. Ciclop se smulge 
şi fuge, dar Pătru ocheşte ulciorul cu 
o piatră şi-l sparge. Rîzînd.) Ca bran
dul, Pătrule ! Ca şrapneaua, 'tu-i mama 
mă-si ! 

PATRU (rîde) : Unde e martorul, Ioane ? 
NAIŢA (se face că se repede) : Mă ! 
CICLOP (fugind) : Hoţii, mă, hoţii ! (Gla-

sul i se pierde.) 
N AIŢ A : Să vezi cum ne reclamă Ciclop 

că l-am bătut şi ne dă în j udecată 
pe amîndoi. 

PATRU : Păi are el martor că l-am bă
tut noi amîndoi ? Ne-a văzut cineva ? 
L-a bătut muierea, dă-1 în . . .  nu-l bate 
ea mereu, cu fiu-său ? Da' de plesnit, 
l-ai plesnit bine. 

NAIŢA : E, l-am plesnit eu niţel... L-am 
apucat şi eu, pe întuneric, la nime
reală, dar un ochi tot cred că i l-am 
flecit. 

( Intuneric. Se luminează. Năiţă şi Pă
tru îl aşteaptă pe Geanovu la Sfat. Intră 
Ciclop.) 
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PATRU (ipocrit) : Ce e cu tine, mi1 Ioa
ne '? ce· e, mă, cu tine, cine te-a pocit 
aşa bine ? 

CICLOP : Nu ştii ? (Vine Geanovu.) Să 
tri1 i ţ i  ! Si1 tniiţi,  tovarăşe pre�edintc ! 
(Se furişează şi iese.) 

GEANOVU : Trebuie să-I schimb, cil nu 
se mai poate, toată ziua bate muierea 
la el şi-1 poceşte, parcă c dracu' la 
uşa primăriei. 

P,\TRU (milos) : Lasă-1 dracului, că moa
re de foame. 

GEANOVU : Nu se poate, nu mai c cazul 
să ţinem la uşă toţi proşti i .  

N1\ IŢA : Dă-1. domnule. afară, însă ar fi 
cazul să ne dai şi nouă o autorizaţie 
să ne ducem cu nişte mere la vale, 
eu şi cu Pătru, ce părere ai ? 

GEANOVU : Nu se poate. 
N AI ŢA : Cum, nu se poate ? ! 
GEANOVU : Nu se mai poate. Am pri-

mit ordin să nu mai dăm autorizaţie 
decit la membrii cooperatori. 

NAIŢA : Care cooperatori ? De unde ca
operatori, aici nu sint, nu s-a făcut. 

GEANOVU :· Nu s-a făcut, dar trebuie 
să se facf1, nu mai putem nici noi trăi 
aşa, ca acum două mii de ani, aşa că 
pînă atunci. . .  

CICLOP : Se poate ? 
GEANOVU : Ce e ?  
C ICLOP : Tovaroşu' preşedinte! Vă chea

m ă  Raionul la· telefon, cu comisia. 
G EANOVU : Care comisie ? 
CICLOP : Cu campania care incepe, a 

zis că săptămîna viitoare începe cam
pania. 

GEANOVU : Mă, tu cînd te mai baţi cu 
m uierea şi te poceşte, să te duci, dra
·cu', pe Cerna la vale şi să stai acolo 
pînă te omeneşti la infăţişare, altfel 
să nu te m ai prind pe aici ! In fiecare 
zi vii ca de la război, auzi ? Că dacă 
nu, eu te dau afară, să ştii de la mine. 

(Iese ; intră Petre al lui Toma.) 
CICLOP : Să trăiţi, tovarăŞe vicepreşe

cl.inte ! 
PETRE : Ce mai fad, Pătrule, tot aghio

tant la Năiţă Lucean ? (Năiţă iese în
jurînd.) La mine, Pătrule, poţi să vii 
cînd vrei, la mine uşa-i deschisă. 

PATRU : N -am nevoie, mă cîrpesc cum 
pot. 

OICLOP : Te cîrpeşti tu, dar să te văz 
cum te cîrpeşti acum, cînd vine colec
tivizarea . . .  

PETRE : Pătrule, nu te uita la el că-i 
prost, că şi prostu' spune adevărul 
cîteodată. Acum, vine ! 

PATRU : Cine vine, m ă ? 
PETRE (rînjind) : Colectivizarea. 
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Al . şa se[ea ?notimp 

CEA DIN URMĂ ZI A IERNII 
Ninge. Vinătol\re. Pătru ş i  Năiţă stau ciuciţi i n  zăpadă ca intr-o 

tranşee. 

NA IŢ;\ : Ninge, a început să fulguiască, 
mi se pare că o ia de la început. 
Parcă n-ar Ci sfîrşitul lui februarie. 
Abia acum se încinge i11rna. 

P ĂTRU : In cît sintem ? 
NAIŢA : Păi mîine e martie.  
PATRU : Şi mie m i-a distrus vulpea 

curcanii. Şlii cum face, se bagă sub 
prun şi se uită în sus şi-! adoarme 
de tot, şi curcanul pică jos ca pie
t roiu'. 

NA IŢA : Ştiu. Cum de mai ai ce-ţi tre
buie ? 

PATRU : Ei, ce-am dat era aşa, ca să 
treacă momentul. La asta bună i-am 
retezat niţel din ţeavă, ca să nu se 
vadă din haină. 

N A I ŢA : Şi cum a fost ieri la primărie ? 
Ce zicea Geanovu ? Ce-a zi!: de boi ? 

P ATRU : Ce să zică, zicea că rămîn ai 
noştri , cu ei ne ducem la lucru, ce e 
de făcut - cu ei facem, se ţine sea
ma de cine ce are. Da' vine, şi Ciclop 
zicea că e precis . . . 

N A IŢA : Şi Petre a' lui Toma nu era pe 
la .pt·imărie ? 

PATRU : A fost un timp, s-a foit pe 
acoJo, a vorbit şi la telefon cu cineva . . .  
el e mai rău decit Geanovu, mereu 
se rîde cu dinţi i  ăia de aur pe dina
fară. 

N A I ŢA : De unde ştia Ciclop că e pre
cis ? 

PATRU : Nu ştiu, da' cînd am plecat mi-a 
strigat d in capul scărilor : "Mă, să-i 
spui lui Năiţă Lucean să-şi schimbe 
aghiotantul" . 

NAIŢA : Dă-l dracu' de prost ! 
PATRU : Prost, da' vorba lui Petre a' lu i 

Toma, că şi prostu' spune adevăru� 
citeodată. Ce mai, acum vine ! 

NAIŢA : Cine vine ? 
PATRU : Colectivizarea. Vulpoiul, mă ! 

(De sub mal fulgeră o pată roşie, Năiţă 
potriveşte puşca şi trage.) 

NA IŢA : Parcă a mai tras cineva. 
PATRU : Eu nu. Da' a căzut. 
NAITA : Hai ! 

(Din viroagă iese Alisandru Turbatu, 
cu o puşcă în mînă.) 

TURBATU (iese şi el din viroagă) : Năiţă, 
cine a tras, mă, intii ? Nu e nici o 
supărare. Dacă-i al vostru, puteţi să-I 

luaţi. Lasă-!, Sandule ! (Pleacă amin
doi.) 

NA IŢA : Va să zică, tot ca noi, fără per
mis. Şi cît m-a înfundat el cînd era 
ce era . . .  

(Ciine care latră rău. Genica vorbeşte 
cu oameni care nu se văd. Năiţă şi Pă
tru stau ascunşi ca in tranşee.) 

C ICLOP : Acasă-i boierul ? 
GENICA : Nu-i acasă. Mi se pare mie că 

s-a dus pe la Sfat, mă mir că nu l-aţi 
întîlnit dumneavoastră, domnule Ion. 

NAIŢA (incet) : Sînt cu Ciclop. 
PATRU : Cine să fie ei, dacă sînt cu 

Ciclop '! 
GENICA : Trebuie să vie, cum să nu. 

Pînă desară vi ne el acasă, neapărat, 
fiindcă nu are unde dormi altundeva. 

PATRU : Aştia sînt. Am năduşit tot. Mă 
scutură frigul. Veni o pală de vint. 

NAIŢA : N-are putere, a nins numai aşa. 
ca să se mai înfoaie niţel, dar n-are 
putere, ăsta e un vînt de dezgheţ. 

PATRU (ştergindu-şi fruntea) : In cit 
sîntem ? 

NAIŢA : Păi, mîine e martie. Ce-ai, de-ai 
năd.uşit aşa ? 

PATRU : Mi se pare că mă încearcă o 
răceală. Ciclop, cît e el de prost, ştia 
el că e precis, şi să ştii tu că ăştia 
sînt . .. 

(Pătru pleacă gîrbov. Intră Mucălău.) 

NA IŢA (tresărind) : Ne minte şi timpul... 
MUCALAU (pieziş) : Ne minte şi timpul, 

dar ne mint şi oameni i . Mi '  se pare 
mie că azi ar fi cazul să ne desfacem 
cu banii care ţi i-am împrumutat, ca 
să începi şi să plăteşti temeliile alea 
măcinate şi surpate. 

NAIŢA (stins) : Ce să-ţi dau ? 
MUCALAU (neînduplecat) : Boii.  
NAIŢ A : Boii ? Măcar să mi-i laşi pînă 

ar nu mai e mult pînă atunci, se des
pMmăvărează iute, azi-mîine se în
dreaptă şi timpul, nu mai poate ţine 
mult aşa. Că dacă-mi dădea autori
zaţia pentru drumul la vale, vindeam 
nişte mere şi nişte ţuică şi-ţi dădeam 
banii. Mi-i laşi să ar ? 

MUCALAU : Nu. La arat ţi-i dau eu, cu 
ziua, cu preţul care o f i  atunci pe 
ziua de arătură. (Ii aruncă chitanţa.) 
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Uite chitanţa ! (Chiuind.) Scoate boii, 
mft ! 

CICLOP (intrînd în fugă) : Năiţă, hai re
perle la Sfat. Te cheamă tovarăşul 
prim. 

NA IŢA (stins) : Păi, unde s[t m[t duc eu 
acuma ? 

DUMITRU DUMITRU (ieşind din întu
neric) : Lasă, c-am venit eu, Năiţă. 

CICLOP : Să trăiţi, tovarăşu' prim ! 
DUMITRU DUMITRU : Du-te, măi omule, 

du-te ! 
CICLOP : Să trăiţi ! 
NAIŢA (negru) : Intraţi, tovaroşu', că la 

noi.  . .  ştiţi cum e ... 
DUMITRU DUMITRU : Lasă, măi Năiţă, 

vorbim şi-aici... 
NAIŢA : Vorbim, tovaruşu' prim, vorbim, 

că altceva nu mai avem ce face . . .  Am 
mai vorbit... 

DUMITRU DUMITRU : Bine, măi Năiţă ... 
Am vorbit noi bine, ne-am înţeles, s-a 
lămurit şi  povestea aia a ta, şi-acum 
văd că trebuie să luăm lucrurile de la 
început. 

NAIŢA : Le luăm, tovaroşe prim, le luăm, 
toată viaţa o luăm de la inceput, fi
indcă şi pe front, ştiţi dumneavoastră, 
ne băteam ce ne băteam, ne mai hodi
neam, şi pe u rm ă  o luam iar de la 
început... pînă venea moartea şi ne lua 
de tot. Şi aici e tot ca pe front. O 
luăm de la inceput. 

DUMITRU DUMITRU : Frontul a trecut, 
Năiţă, s-a terminat războiul. N-avem 
ce să mai luăm acum de la inceput. 
Trebuie să înţelegi şi tu că nu mai e 
timp s-o luăm mereu de la inceput. 
Am apucat pe-un drum, acum trebuie 
să mergem pe el. Nu mai e timp. 

NA IŢA : S-a scurtat timpul ? 
DUMITRU DUMITRU : S-a scurtat de 

tot. 
NAIŢA : Şi nu mai e nici o amînare ? 
DUMITRU DUMITRU : Nu mai e. Nu 

mai e de unde. Şi viaţa are şi ea mar
ginile ei, are şi ea răbdarea ei. 

NAIŢA : Nu mai e nici răbdare ! 
DUMITRU DUMITRU : Nu. Nu ne mai 

rabdă foamea, nu ne mai rabdă sără
cia, nu ne mai rabdă pămîntul. 

NAIŢA : Pămîntul, săracul, ne-ar răbda 
el, da' ... de . . .  

DUMITRU DUMITRU : Nu n e  mai rabdă 
nici pămîntul, Năiţă, fiindcă ne-am în
mulţit şi ne înmulţim mereu, şi tre
buie să mîncăm . . .  

NAIŢA : Aşa e . . .  Şi ,  cum sînt eu, cu şase 
copii şi toţi cu gura după mîncare, şi 
dumneata nu ştii cum cer şi cum nu 
te iartă dacă nu le dai, şi dacă nici 
pămînt n u  mai ai . ..  fiindcă şi pe front 
cînd mergeam, şi am ajuns eu de-am 
călcat jumătate din pămîntul omenesc, 
şi mă gîndeam, Doamne, numai bu
căţile mele de pămînt să-mi rămînă, 
faţă de cît pămînt am văzut eu şi-am 
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călcat in piCIOare, atit să-mi rămînă şi  
sint mulţumit, şi -acum .. .  

DUMITRU DUMITRU : Şi-acum, ce ? 
NAIŢA : Şi-acum, eu am scăpat, insft 

pămîntul. . .  
DUM ITRU DUMITRU : Şi acum, piimin

tul al cui e ?  
N A IŢ A : Păi ar fi trebuit să fie al co

pii lor, să le ramma lor, şi  dacă 
le-ar rămîne eu aş merge unde e ne
voie, cum m-am dus şi pe fron t ,  am 
plecat cu miinile goale, cine a avut 
nevoie de mine mi-a dat o pu :ic[t .  . . 
Dumneata n-ai fost tot aşa ? Te-ai dus 
cu miinile goale şi ţi-a dat o puşcă . . .  

DUMITRU DUMITRU : V a  s ă  zică, o 
luăm iar de Ia inceput ? 

NAIŢA : O luăm, dacă e nevoie . . .  
DUMITRU DUMITRU : Nu m ai e nevoie, 

din drum nu ne mai întoarcem, şi 
nici timp nu mai e, Năiţă, s-a scurtat 
şi el de tot, nu mai am nici eu timp, 
şi timpul meu s-a scurtat, Năiţă, s-a 
scurtat de tot. Cu binele, cu vot·ba 
bună, cu forţa, cu genunchiul in piept, 
trebuie să ieşim la lumină, şi trebuie 
să ieşi şi tu Ia lumină, nu mai e timp . . .  

NA I ŢA : Şi cine ne garantează ? 
DUMITRU DUMITRU : Toţi trebuie să 

garantăm, afară de noi n -are cine s;i 
garanteze. Şi tu, şi eu ... 

NAIŢA : Şi dumneata ? 
DUMITRU DUMITRU : Şi.  Războiul ftsta 

sint pus să-I garantez eu - războiul 
ăsta cu sărăcia, cu nevoile, cu neîn
crederea, cu timpul care nu ne mai 
aşteaptă, şi războiul ăsta trebuie cîşti
gat, nu mai putem nici s-o luiim de 
la inceput, nu putem nici să-I pier
dem . . .  

NA IŢA : Cu mîinile goale ? 
DUMITRU DUMITRU : Cu ghearele şi cu 

dinţii. Nu mai e timp, mă băiete, re
voluţia noastră e foarte grăbită şi tre
buie să învăţăm să ne grăbim şi noi, 
nu mai avem ce aştepta şi nu avem 
de la cine aştepta salvarea noastră in 
acest război cumplit cu viaţa, mai 
cumplit decit toate războaiele pe care 
le-a făcut ţftranul român in toată is
toria lui ,  şi  războiul [tsta trebuie cîşti
gat, şi  e prima dată cind putem cîştiga 
d efinitiv un război. 

NAIŢA : Şi de unde ştii dumneata dt-1 
cîştigăm ? 

DUMITRU DUMITRU : Mă-ntrebi ca 
tata ! 

NA ITA : Mă-ntreabă şi pe mine copiii .  
( Intuneric.) 

( Ţ,umina creşte uşor în spaţiul înalt cu 
patul lui Pătru. Pătru urcă încet sc:zra. 
Muierea îl aşteaptă lîngă pat.) 

MUIEREA : Venişi, Pătrule ? 
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(Ciclop bate in uluca gardului. Muierea 
sare şi coboa1·ă la el. Din întuneric, în 
. �patele lui Ciclop, apar citeva siluete.) 

UN GLAS : Tovarăşe, avem de vorbit. 
MUIEREA : Păi, cu mine ce să vorbiţi ? 

Doamne fereşte, nu vorbesc eu cu 
dumneavoastră, cum se poate aşa 
ceva ? !  

(In întuneric trece un  ţăran. Se aude 
scirţîitul unui car şi strigătul ţăranului : 
"Hooo !" Boii se opresc.) 

TARANUL : Şşşş, aşa băiatule, că ce e 
pe capul nostru, nici să ne pişărn n u  
m a i  avem timp. Aşa, m<'i băiatule, vai 
de viaţa noastră pe care o trăim noi , 
că numai bou şi ţăran să nu fii în 
ţara asta, că nu ne mai deosebeşte 
nimeni, crucea mamii ei de viaţă ! 

GLASUL : Tovarăşe ! 
ŢARA NUL : Dar dumneavoastră cine sîn

teţi ? Sînteţi noi, n-aţi mai fost după 
cote la Cornu Caprei ? 

GLASUL : Nu sîntem cu cotele. 
Ţi\ RANUL : Dacă nu sînteţi cu cotele, 

cu ce sînteţi, ce mai aveţi să ne luaţi ? 
G LASUL : Tovarăşe ! 
ALT GLAS : Lasă-! ! 

(Comisia de colectivizare urcă scara. 
Pătru .�tă nemişcat pe pat. Muierea se 
apropie şi se lipeşte de el.) 

UN MEMBRU AL COMISIEI : Da, aici 
nu cred că e cazul să discutăm mult, 
n u -i aşa, tovarăşe "! Aici, cum s-ar 
spune, sintem intre ai noştri, fiindcă 
toţi am început tie jos şi a venit mo
mentul să intrăm in rindul lumii. 
Dumneata, tovarăşe, ar trebui să înţe
legi cel mai uşor, fii ndcă dumneata 
numai în felul acesta vei putea să te 
ridici şi să dai inainte. Ia gîndeşte-te 
dumneata cum ar fi s;i vă strîngeţi 
toţi dimineaţa şi să vă apucaţi de 
tr-eabă, organizat, să ridicaţi comuna 
asta la lumină . . .  

ALT MEMBRU AL COMISIEI : Ce-ai rea
lizat dumneata, pînă acum. de unul 
singur, fiindcă văd că te-ai străduit şi  
se cunoaşte că e�ti ambiţios . . .  

UN MEMBRU AL COMISIEI : Cît  pă
mînt ai ? 

MUIEREA : Nu prea avem noi pămînt. 
OMUL CU CACIULA BRUMARIE (blînd) : 

Unde ai făcut dumneata războiul ? 
PATRU (cu greu) : Peste tot, fiindcă noi 

am fost de la început, şi cum am avut 
eu norocul, să fiu luat la infanterie, 
l-am făcut tot, şi pe jos, prin zăpadă, 
pri n ploaie, prin zloată, prin secetă, 
cum s-a putut, n-am lipsit nici o zi. 
(Tace, săgetat de o durere.) 

OMUL CU CACIULA BRUMARIE : Şi 
dincolo . . .  

PATRU : Şi  dincolo, pînă la Banskă Bys
trica, şi cînd s-a desprimăvărat s-a 

tcrmenat, ne-a dat drumul acasă, ce 
avusese de lucru cu noi se isprăvise . 
(Tace iar săgetat, capul îi vijîie de fier
binţeală.) 

OMUL CU CACIULA BRUMARIE : La 
Tisa ai fost ? 

P.ATRU : Am fost şi la Tisa, era să ne 
înece cu brandurile, ne-au scăpat caii,  
săracii, fiindcă la Tisa au murit cai 
mulţi.  . .  

OMUL r:u CACIULA BRUMARIE : Da, 
la Tisn au murit cai mulţi, am fost  şi 
eu acolo. 

PATRU : De unde eşti dumneata ? 
OMUL CU CACI ULA BRUMARIE : De la 

vale. 
PATRU : Am fi vrut să ne ducem şi noi 

la vale, dar nu s-a mai putut, nu mai 
e voie să te duci cu caruL. 

UN MEMBRU AL COMISIEI : Uite, dum
nealui e chiar preşedinte. A fost ca 
dumneata, şi uită-te şi dumneata cum 
arată azi un �ăran preşedinte. 

PATRU : Frumoasă căciulă . . .  
OMUL CU CACIULA BRUMARIE : De 

merinos. Avem u n  sector bun la gospo
dărie, însă eu am cumpărat-o de la 
Drăgăneşti. Intr-o duminică, după ce 
s-a dat ce era de dat, am fost toată 
comuna la Drăgăneşti şi-am cumpă
rat tot tîrgul. Am vrut să vedem dacă 
putem cumpăra noi, care am stat în 
bordei, tot tîrgul, şi l-am cumpărat. 
A scris şi la ziar, nici testele de ace 
nu mai rămăsese, nimic ... 

UN MEMBRU AL COMISIEI (Muierii) : 
Dumneata ce zici ? 

MUIEREA : Doamne fereşte, păi eu ce 
să zic, ce să tăinuiesc eu cu dumnea
voastră, Pătru e aici, nu eu, eu ce să 
spui, eu ? Pătrule, ce faci ? 

PATRU : Da, sintem aici, la cota asta, 
aici am ajuns, aici stăm ... 

UN MEMBRU AL COMISIEI : Hai, to
varăşe Petre, hai să vedem cum în
cheiem, că ne grăbim şi noi, uite, 
avem aici hîrtia şi tocul, să ... 

OMUL C U  CACIULA BRUMARIE : La
să-I, e bolnav. 

UN MEMBRU AL COMISIEI : Am mai 
văzut eu situaţii din astea. 

OMUL CU CACIULA BRUMARIE : E 
bolnav. (Muierii.) Ai grijă de el. 
(Pleacă toţi.) 

PATRU : Apă ! (Se lasă moale pe pat.) 
Năiţă ! Năiţă ! 

MUIEREA (urlă) : Naşule ! M oare Pătru, 
şi numai pe dumneata te strigă. 

NA.IŢA (urcă în fugă treptele) : Cum, 
m oare ? ! Pătrule, ce e cu tine, m ă  
băiatule, ce a i  t u  ? Pătrule ! Tu n-auzi, 
nu mă vezi tu pe mine, Năiţă ? Ce-aţi 
făcut voi fină ? Pătrule, ce e, mă bă
iatule, c� tine, ce-ai tu, cînd te-�i 
îmbolnăvit tu şi de ce te-ai imbolna
vit tu aşa ? 

PATRU (deschizînd ochii) : Năiţă, eu mor. 
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NA !Ţi\ : Nu se poate sft mori. Cum sft 
m ori , am fost noi unde am fost şi tot 
am scăpat , cum sft mori tu acum, ve
zi-t i  d!' treabf1 . . .  (Pătru se ridică din 
pat şi iese in capul scărilor. Năiţă con
tinuă să-i vorbească acolo unde a stat.) 
U i t[t-te şi tu cum a răsărit coaci!zuJ 
tău şi cum a înflori t  el, acum dă pe 
l"od, nu se poatE' să mori . . . 

P"\TRU : Văd . . . şi mă bucur . . . dar C'U 
sînt numai în trecere ... (Dă să coboare. 
Se opreşte.) Mai c mult, Năi ( f1 '? 
Cft eu am obos i t  şi nu mai pot . 

NA IŢA : Pătrule, ce faci ? Unde te duci 
tu, ce e cu ti ne, Pătru le, nu auzi '? 
Pătrule, mă băiatule, să nu faci una 
ca asta, mă, auzi tu ? Pătru le !... De 
ce te-ai su părat tu, mă Pătrule, că nu 
e nici  o supărare, ne înscriem şi noi , 
ce să facem, toţi s-au înscris. Or fi 
avînd şi ei dreptate, poate că aşa ne 
mai ridicăm şi noi, nu e cazul să te 

Al şaptelea anotimp 

�;upcri tu aşa ele ritu, hai, cft te faci 
bine ş i "  v i n e  primăvara şi . . .  

( Pătru face un pas.) 

M U I EREA : Nu mf1 l <isa. Păt rulc, cft eu 
n umai pc t ine te am, Pftt ru le, Doamne. 
nu mft Etsa . . .  

( Pătru coboarri scara.) 

P"\TRU : Nu mor, mil duc n i tel prin gr;l
cl i n ft ,  sft \"ftz ş i  via, fi i ndcf'. mi s-a 
p[trut cam ofil ită azi-dimi neaţft .  A do
gorît-o rftu soarele . 

N ;\IŢA : Adu iute o lumîna re, iute ! 
P1\ TRU : Nu e nevoie, că eu cunosc 

drumul, tot aşa am fost r,oi şi în 
noaptea aceea cînd m-au îngropat cu 
brandurile ş i  eu am ieşit d in întune
ricu.l ăla. Nu e nevoie . . .  

NA!ŢA : Pune-i luminarea în mină. 
PATRU : Nu e nevoie . . .  

(Imaginea se întunecă.) 

îNTîiA ZI DE PRIMĂ V ARĂ 
In prim-plan, de o parte, Dumitru Dumitru, Geanovu, Petre al lui 

Toma, comisia de colectivlzare, De cealaltă parte, singur, Năiţă. Vocea 
lui Năiţă se aude nefiresc de tare. 

NAIŢA : Şi locurile cu temelii ? . . .  
DUMITRU DUMITRU : Şi. 
NA IŢA : Şi carul ? 
DUMITRU DUMITRU : Sigur, şi carul. 
GENICA (vocea îi tremură, desperată) : 

Năi ţă, ce faci tu, Năiţă ? 
NAIŢA (inecat) : Ce să fac, a trecut viaţa 

şi n-am făcut nimica şi am îmbătrî
nit şi mi s-a urît să mai bată Ciclop 
la u şa mea. (Tare.) Boii nu-i mai am. 

DUMITRU DUMITRU : Scrie şi boii, fi
indcă-i luăm înapoi. 

(Bat clopotele tare, a mort. Se aud mu
ierile, bocind.) 

GENI CA : Năiţă, ce faci tu, Năiţă ? ! 
DUMITRU DUMITRU : Nu mă pot des-

face de ei .  Sînt şi eu ţăran ca şi ei, am 
rămas ţăran. Şi ei au dreptate, şi în
trebări le l or sint adevărate, şi lacri
mile lor sînt la fel . şi ne-înţelegerea 
lor e adevărată, şi cum cerşesc ei 
garantia... Şi, noi trebuie să le garan
tăm lor că va fi bine, că va fi mai 
bine aşa, şi  n u  ştim nici noi totul pînă 
la capăt, însă adevărul e că nu mai e 
timp . . .  

GENICA (din nou, bocind) : Năiţă, ce 
faci tu, Năiţă ? 

MUIEREA LUI PATRU : Pătrule de ce 
ai făcut tu aşa, Pătrule "! ! 

(Pătru e intins pe car, şi tot satul il 
petrece, intr-o alegorie bizară. In frunte e 
Moşul, cu un sfeşnic. Toţi stau pe loc, 
intr-o legănare mută.) 

N A IŢA : Pătrule, vine primăvara la 
Cornu Caprei, Pătrule ! A îrunugurit 
răchit.a, Pătrule ! 

(Dumitru al lui Dincă sună dintr-o goar
nă spartă.) 

SIMION (cîntă, cu glasul tremurat) : "Vă 
las cîntecele mele. Să vă petreceţi 
cu ele . . . " 

CORUL FEMEILOR : 

.. M-ofilesc ca frunza-n vint 
Cînd cade jos pe pămînt 
O plouă şi-o bate vîntul 
S-amestecă cu pămîntul. 
O suflă vintul pe toată 
Parcă n-a fost niciodată . . . " 

(Intuneric.) 

S F I R $ 1 T  
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Shake�pea re 

4 � RICHL\RD L\L 1 1 - LEL\ 

"Daţi-mi coroana. Iată, vcrc, ia-o, 1 De-o 
parte ţine-o tu, de alta, eu. 1 Iar ea la 
mijloc, c ca o fîntînă, ; Căldărilc-i în 
cumpănă ţinînd : / Cînd cea de sus e 
goală şi coboară, / Se urcă-ncet, dar pli
nă, cea de jos. / Eu, vadra mea de la
crimi mi-am băut-o ! Acuma urcă spre
nălţime tu." E o emblemă, cum sint atitea 
in Evul mediu - să ne aducem aminte 
d e  reprezentările roţii norocului din ar
tele plastice ale vremii -, o alegorie a 
măriri i  şi decăderii ,  ea însăşi măreţ con
cepută de poet : doi regi, unul în cădere, 
altul în devenire. şi o coroană care sim
bolizează puterea absolută. Doi oameni 
agăţaţi de margi nile ei, cu mîinile încă 
p e  putere, dar numai unul o va păstra. 

Regele a murit, trăiască regele ! . . . sin
gur el , sub gloria coroanei. Dar gloria e 
doar o pseudoveşnicie estetică, o oglindă 
ce se poate sfărîma î n  cioburi, la o sim
plă cădere. 

"Ce aburos e-al gloriei pahar / Şi mai 
firav decît acest cleştar... (Lasă oglinda 
să-i cadă.) S-a sfărîmat în zeci de cio
buri, iată, / Din asta, rege care taci, in
vaţă, ! Cum strică suferinţa orice faţă." 

lntre o coroană pierdută şi o oglindă 
spartă s-a desfăşurat viaţa regelui Richard 
al I I-lea. Aşa a trăit regele, cînd a trăit  
cu adevărat, cind, adică, viaţa lui  a de
venit comentariul vieţii lui,  cînd a înţe
les că, di ncolo de ceea ce reprezintă în 
cadrele sociale, un om nu este nimic. fără 
a inceta însă să mai fie, totuşi, ceva, sub
stanţă vitală ce suferă pierderea identi
tăţii sale cu viaţa socială, î n  care repre
zenta ceva. Momentul de trăire autentică, 
de profundă înţelegere a omenescului, 
este momentul abdicării. Atît a trăit re
gele, ne-o spune poetul care l-a gîndit 
dindu-i substanţa cuvîntului înţelegător 
şi care 1-a pregătit pentru această expie
re, pentru această coborire, de-o clipă, in 
străfundurile i nfernului său. 

.. A sufl'rinţei umbră ţi-a stricat / A 
feţei tale umbră ... " îi spune Bolingbroke. 
Cuvi nte derutante, poate uşuratice, poate 
rostite cu intenţia de a lăsa să se creadă 
că regele e prea uşurati c pentru a fi ca
pab i l  de o suferinţă adevărată. Dar re
gel ui decăzut din drepturile sale. ele îi 
relevă starea ultimă la care poate ajunge 
un om prin sufet·i n (ă  : .. E foarte adevărat 
l!ă suferinţa-mi , Pe dinăuntru roade, iar 
suspinul . Şi bocetul sînt numai biete 
umbre .' Ale durerii mele nevăzute. / 
!\colo, in tăcere, e substanţa ! Şi-ţi mul
ţumesc de bunătate, rege, 1 Că nu-mi dai 
numai pricina durerii, ; Dar mă şi-nvcţi 
s-o aflu şi s-o pling." · 

Regele or·bit de glorie, oglindindu-se în 
l inguşituarele priviri ale curtenilm· a de
ven i t  un înţelept. Odată cu abdic�rea el 
a inceput să trăi ască cu adevărat sh-şi 
gîndească starea sa generic umană.

' 

li revedem în ultimul act în claustrul 
de la Pomfret, în adîncă soiitudine, cum 
cată intr-un efort mental să-şi lărgească 
conştiinţa pînă la a surprinde acea ,.hu
manitas" , dezideratul umanistului din Re
naştere. 

Dusă pînă la ultimele consecinţe, cer
cetarea entităţii umane devine, însă, im
posibilă. Omul n u  poate exista decît în 
elementul său, umanitatea, şi  n u  poate 
fi cercetat decît în relaţie cu socialul că
ruia î i  aparţine, sinecdotic, am zice, ca 
expresie şi  constituent. Omul n u  e alt
ceva decît o i postază a realităţii sociale, 
modalitate prin care se poate recunoaşte 
ca om şi, mai mult, se poate creşte pe 
'sine ca om. Şi  concluzia : "( ... ) Dar ori
ce-aş fi / Şi orice om, de nu-l mai mult 
ca om, · Nu poate li vreodată mulţumit, / 
-Decît, doar cînd nu va mai fi nimic". 

Căzut din prerogativele regale, fastuosul 
rege absolutist, de Ev mediu, Richard al 
li-lea, se metamorfozează într-un uma
nist din Renaştere, gata oricind să-şi reia 
prerogativele regale. De-aceea, el moare 
cu arma in mînă, luptînd de unul singur 
cu ostaşii veniţi să-I ucidă. Murind, el se 
recunoaşte rege ; aşadar, a ars, prin cu
noaştere, etapa ce trebuia încercată şi de
păşită, aceea a omului. 

Mi se pare, aşadar, că piesa e încă o 
cercetare a sufletului omenesc pus intr-o 
situaţie de răscruce. 

Regizorul David Giles a î nţeles să evi
denţieze bogăţia l irică a piesei,  opţiune 
oarecum riscantă, căci ceea ce abundă 
- pri ncipiu estetic - nu mai e cu cale a 
fi subli n i at. S-au util izat prea multe prim
planuri, astfel că spectacolul a pierdut 
din forţa de i l uzionare. Forţa verbului 
shakespearean, oricum, rămîne puternică, 
chiar şi la o simplă lectură. Spectacolul, 
însă, ne-a apărut ,.tocat" . Avantajul a 
rămas actorului celui mai bun, şi,  desigur, 
celui care interpretează per.;onajul ce in
temeiază tragedia, pe Richard. Derek Ja-
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cobi il j u c a t  m agn i fic patosul t rag i c al 
rege l u i .  El a retrăit a rdent, trecînd prin
tr-o i n t rcilgfl gamă de nu01nţe ale sufe
r i n ţ c• i ,  sufletul simbolic al  personajului . 
O i de n t i ficilrc cu personajul pe care o 
n•uşpsc puţ ini il C lori ,  mai cu senmt1 a z i ,  
c î n d  se u i Ut prea des c[1 real  în artt1 este 
tocmai imagi narul ; în teatru, personajul 
(simbolul dramatic) . şi nu omul conct·et, 
chPmat să îi dea consi stcntii f i z i cf1 .  Şi e 
c u r i o s  d1 tocmai în epoca informatici i ,  ac
tor i i  nu înţeleg că sînt canale, cu rostul 
de a reda cît mai curat substanţa per
sonajului. asemeni unor instrumente mu
zicale sensibi le ce intră în rezonanţă, pen
t ru noi.  l a  at·moni i  pc care nu le-am pu
tea auzi a ltfel. 

Constantin RADU-MARIA 

Pl\SSL\Cl\GLIL\ 

de Ti tus Popou h;i 

Reluată la TV, în regia lui Tudor Mă
răscu, Passacaglia, piesa lui Titus Po
povici, se menţine în sfera de interes a 
spectatorului contemporan, nu atit prin 
situaţiile dramatice - autorul rămînînd 
aici tributar obişnuinţei de a miza pe si
tuaţii-limită şi pe suspansul de tip roman 
poliţist, specifice vremii, - cît prin cali
tatea 3Criiturii. 

Sînt replici memorabile, 1:: 1.1 privire la 
sensul existenţei. Personajele sînt bine 
individualizate, mai ales profesorul de 
muzică, luptătorul comunist, chiar şi pia
nistul Andrei, care întemeiază etic a
ceastă dramă şi care se exprimă cu atita 
zgîrcenie. 

.Jdeea centrală are o valoare de gene
ralizare ; anume că nu poţi refuza lu
mea, mai cu seamă atunci cînd e stră
bătută de conflicte majore. Sensul vieţii 
omului constă în  participarea sa la lupta 
dintre vechi şi nou, în scopul innoirii vie
ţii sociale. 

G reşeala morală (şi existenţială) a pia
nistului Andrei este recluziunea ".oită, in 
plin război mondial, cînd istoria pregă
tea o lume nouă. Voind să-şi păstreze su
fletul pentru clipa instaurării păcii, pre
gătindu-se s-o exalte în absolutul muzi
cii, el nu a înţeles că acest suflet este 
parte din sufletul maselor care fac isto
ria, luptînd pînă la victoria finală asupra 
forţelor întunecate ale fascismului. Gre
şeala sa va fi plătită greu ; dar, în fina
!ul dramei, el va întrezări un orizont, in  
implinirea sufletească a oamenilor simpli. 
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Sped aco l u l  lui Tu dor Mfl rftscu arc nerv 
.-:; i e x p rt•s i v itate şi se urmftrcştc cu inte
res pin<"1 la sfît"ţ; i t, în ciuda faptului d1 
p i esa JW L'ste cunoscutii. Ovi d i u  I uliu Mol
dovan � t i e  s<"1 d _,a tăcerilor personajului 
s;"t u (Anclt·P i )  viaţa gîndului şi s imţ iri i . 
D i n  asenwm•a titcPri, vorbirea porneşte 
i n c r inct>nat<"1 şi d ureroas[t, o durere cu 
a l  il mai impn•siunantii cu cît este mai 
st;-tpinit[l, m a i  reonzurati1.  Ion Marinescu 
<' u n  profesor carL' îşi ascunde, sub ver
bozi tate şi gestic[t excesivi'1, mîhnirea, 
pentru pierderea speranţelor sale de a SI' 
n'a l i za prin Andrei. A ctorul parcă ar dori 
s[t umpll' cu voc('a, cu întn•aga lui fiinţi1 
agita t.-1, t itcerea dureroas[t d i n  jur. Maria 
P l o ae, i n  Ada, a re compasiunea sim plii. 
a celei care înţelege, profund sufleteşte, 
n e ferici rea celor eloi, şi  suferă, peontru ci, 
sub un calm aparent. Florin Zamfirescu, 
în Mihai,  luptf1torul comunist, e un ame
stec de exuberanţă adolescentină şi bărbă
ţ i e. Un suflet temerar într-un trup fragil. 
In fine, Alexandru Repan, în ofiţerul 
neamţ, schmbînd o mască rafinat intelec
tuală, înmuiati1 de melancolie, cu aceea 
plină de trufie şi cruzime. 

C. R. M. 

Bucu ria 
$i 
pedeap1a 
creatiei 

Coloana nesfîrşită, difuzată recent i n  
premieră, este una dintre valoroasele pro
puneri repertoriale ale emisiunii de tea
tru radiofonic, alăturînd r\ouă nume in
semnate pentru cultura co •• temporană ro
mânească : Mircea Eliade, autorul, şi 
Constantin Brâncuşi, eroul piesei. 

Text-meditaţie, text de o densă sub
stanţă filozofică, în Coloana nesfîrşită 
dramaticul este conţinut mai puţin in 
forma de expresie, cit în  însăşi ideea pe 
care o dezvoltă. Conflictul se naşte pe 
plan spiritual şi afectiv, intre artist şi 
om, concentrînd frămîntări, aspiraţii şi te
meri, nelinişti şi înălţări care se limpe
zesc, se rezolvă numai în operă. In Co
loana nesfîrşită, dialogurile sînt întrebări ; 
ceea ce par să fie răspunsuri sînt de fapt 
tot

' 
întrebări, întrebări care cercetează 

zone mereu mai adinci ale sufletului, ale 
gîndului, care ţintesc mereu mai sus, către 
înălţimile aspiraţiei. 
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i\daptan·a rad i ofonic[! semnată de Alma 
G l'<>l'U a desprins cu atenţie şi pricepere 
st•nsu r i l e  d ramatice cu prinse în text, a 
i n l [d u ra t  �i a uni ficat personaje, într-un 
nccPsar, şi, cel mai adesea, reuşit, efort 
de teat ra l izare a materialu lui literar. Ex
presiv[•. ech ilibrată, montarea realizată de 
Titf'l  Cons tantinescu păstrează, totuşi, o 
;mumc ti m id i tate. Se simte şi în concep
ţ i a  regizoralft, dar mai cu seamă în in
tt•rpretare, tend i nţa de " a  trage" piesa 
- e d rept, cu discreţie, fftră stridenţă -
c;"t t re fftga�uri ştiute. Cu această uşoară 
rezcrvi1, se cuvine apreciat efortul artistic, 
materializat în u nele momente de reală 
vib ra ţ ie, al i nterpreţilor rolurilor princi
pale : I on Marinescu şi I rina Mazanitis. 

Leg;Huri le cu lumea, cu societatea, ale 
creatorului (aici, omul de ştiinţă), respon
sabil i t atea copleşitoare ce însoţeşte o iz
bînd[, a inteli genţei omeneşti, este tema 
pe care o propune piesa lui Yves Ja
miaque, Intilnire de taină (traducere şi 
�daptare de Sanda Diaconescu ) .  Dezbate
rea, conflictul, se situează în sfera conşti
i n ţei. a opţiuni lor esenţiale nu pentru 
viaţa unui om, ci pentru viaţa omenirii. 
Inainte de a fi prea tîrziu, doi fizicieni 

(reprezentînd grupu rile de specialişti ame
ricani şi germani care lucrau, paralel, la 
crearea bombei atomice) încearcă să se 
pună de acord, în afara cunoştinţei şi a 
dorinţei s tatelor lor, pentru sistarea unor 
lucrări care, au înţeles primii,  puteau 
avea efecte catastrofale. Infruntarea - in
solubilă, pînă î n  cele din urmă - se 
desfăşoară, şi de această dată, n u  între 
două poziţii opuse, nu î ntre două perso
naje, ci între tendinţele contrare, sfîşie
toare, existente în fiecare dintre ei : ne
voia vitală d e  încredere şi teama de a 
risca, dorinţa de solidaritate şi perico
l u l  de a greşi i remediabil. 

E u n  text cu o problematică gravă, u n  
text dens , tensionat, căruia nu-i lipseşte, 
însă, o u nd ă  permanentă, pregnantă, de 
căldură, de afectivitate chiar. Pe această 
alternanţă a asprimii cu sensibilitatea, a 
fost construit spectacolul radiofonic reali
zat de Titei Constantinescu, imagine exac
tă şi semnificativă a piesei, la a cărei 
pu nere în valoare interpretarea a contri
buit în mod substanţial : George Constan
tin, Tatiana Iekel, Emil Hossu, Aurelia 
Sorescu. 

Cristina DUMITRESCU 

In memoriam 

Jean Săndulescu 

. . •  Seara zilei de 1'7 martie 1981, la teatrul 
din Oradea. Premieră cu o piesă de Paul Everac, 
Cartea lui Ioviţă. Dialogul dintre Iovlţă (Eugen 
Ţugulea) şi Profesorul Tilihol (Jean Săndu
lescu) e o dură confruntare de idei. Emoţiile lui 
Jean Săndulescu sint parcă mai mari ca de 
obicei. Deodată, simte că i se face rău. Ca să 
reziste in picioare, intige puternic umbrela in 
podeaua scenei... Partenerul sesizează situaţia ; 

la fel, un spectator, medicul psihiatru Corbu, care părăseşte loja şi aleargă in culise. 
ACTORUL, însă, nu cedează, dă replicile, pînă la ultima : "Ne fericim cu cit putem, 
dragul meu Iovlţă ( ..• ) Tu al şi Iluziile. In schimb, eu aud tot mal des glasul poe
tului «Po�l zidi o lume-ntreagă, poţi s-o sfarmi... orice-ai spune. 1 Peste toate o 
lopată de ţărînă se depune. 1 Mina care-au dorit sceptrul universului şi ginduri / 
Ce-au cuprins tot universul, incap bine-o patru scinduri ........ . 

•.• A debutat in seara zilei de 25 noiembrie 1955, intr-un rol mic din O scri
soare pierdută, la spectacolul inaugural al secţiei române de la teatrul orădean, pe 
care 1-a slujit, fără intrerupere, mai bine de un sfert de veac, cu credinţă, cu har, 
cu lntelht"entă artistică unanim recunoscută. Doar cu citeva săptămîni in urmă, 
bihorenll il sărbătorlseră pentru tot ceea ce realizase, pentru el, ca om de teatru� .. 
"Mă consider un privilegiat, in sensul recunoaşterii publice a activităţii mele de 
actor" , imi spunea, intr-o intilnire de după sărbătorire. 

Finalul celui din urmă interviu al său sună astfel : �Omul e dator să l upte, 
să înfrunte destinul, să-1 învingă".  Artistul care ne lasă un asemenea mesaj nu 
poate fi invins sau uitat, el rămine mereu printre noi. 

Stelian V ASILESCU 
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In "Să imbrăcăm pe cei goi", la ferestre se află ,.strada" , 
colectivitatea ... 

1 MIRCEA 
DEAC 

Realismul grotesc 
pe scena Teatrului Mic 

Un s pectacol fără decor, fără costuma
lie, lumină, muzică, riltm, apare ca 
u.n paradox al teatrului. Deşi unii 

regizori moderni încearcă să renunte 1 a  
orice accesoriu al textului şi a l  jocului ac
torului, noţiunea de spectacol se ata)ea
ză chi.ar &eenei goale. Invers, teatrul 
poate fi gîndit ca un ansamblu de de· 
mente care se oferă privirii ş i  provlnu:ă 
reacţi i ,  ca un spectacol complex, aşa cum 
se practică la Teatrul Mic, unde se gă
sesc soluţi i captivante : expoziţii, muzică, 
jocuri de lumină însoţesc publicul pînă :n 
faţa decorului,  c u  intenţia de a potenţa 
spectaculozitatea textului dramatic, dar nu 
oricum, ci prin spiritualizare şi  rafinament. 
Asemenea reflecţii ne-au provocat decoru
ril e  l u i  Andrei Both la Să imbrăcăm pc 

88 

cei goi de Pirandello şi la Maestrul şi Mar
gareta după romanul lui Mihail Bulgakov, 
care ridi·că interesante probleme de esteti 
că teatrală, s tirnind, in acelaşi ti mp, con 
troverse asupra modalităţilor rea lismului.. 

Ambele spectacole, în .regia Cătă:i nei 
Buzo:anu, apar !l"evelatoare pentru cee:.J ('e 
vrem să înţelegem prin realismul gmtesc 
sau fantaSitk, ca şi pentru folosirea sim
bolismului c romatic. 

ln amîndouă, lumea, universul,  sî:n t su · 
gerate ca un purgatoriu, v:•ziune care in
dreptăţeş.te rezerva manifestată d e  Andrei 
Both faţă de poezia deco.rului piotural ; 
refuzînd realismul, in aoce;?ţiunea sa obiş
nui tă, precum şi  naturalismul decorurilor 
tradiţionale, adecvate in explorarea dome
niului "vizibilului" ,  el oreferă un decor· 
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sugerind evadarea in alte sfere ; ceea ce i-n 
permi s  să se desfăşoare i n  registrul l '<.!,l
lismulu i grotesc, cu întreaga sa vitali.!a\e 
şi complf.'xi tate df.' forme suprareal is te �i 
ele i mag:n i  si mbolice. 

A u torii spec\acolelor au impus un r:tm 
sa::ada t şi c i clic,  sugerînd b i vale.1\a  rc� . .1-
\ ici d :·n t rc moment şi devenire, dint re 
vec h i  şi n0u, d i ntre vială şi moarte. :\ : i c  
i n  Ma.cs•rul ş i  Margareta, cî<t ş i  î n  Să im
bră.căm pc cel gol, aflăm un raport insi
� ;tcnt speculat, i ntre ,.sus" şi . . jos" ; in a 
ri a acestei opozi \ i i  intră ferestre situate la 
în;ilţi me, balcoane, balansoare suspendate, 
platforme. uşi  turnan te , scări pe care pe•·
sonaj ele urcă sau cobo:uă, intr-un r i ; m  
crescînd in mod semni ficativ. Fe:·e.;t.rE>! .?, 
de>ch i der i ale sufletului ,  ochii isc .)d ito;· i , 
apar\in unei alte l u m i  ; utilizarea lor per
mite şi dinamiozarea sce:tică a textul u i .  
Raportul acesta, între ,.sus" şi "jos " ,  este 
de sorginte mitică ; în orice caz, implică 
semniLca\ii simbolice. I n  Să imbră.câm 
pe cei gol, ,.sus" se' află, plasate la fere
stre, "strada" . colectivitatea, poporul, co
rul ce generalizează faptele. In Maestrul 
şl Margareta, situarea are o semnificaţie 
cosmică : ,.sus" simbolizează cerul, .,jos" se 
allă durerea, pasiunea, v ic i ul ,  dragoste,\. 
moartea, pămintul, care devorează oame
nii şi care, spre finalul spectacolelor, sem
n i fică şi  regenerarea prin dragoste. Acest 
pr)ncipiu scenic - urcarea şi coborîre3 
{în ambele spectacole, mu!Jt mai manifest, 
însă în Maestrul ,a Margareta) - exem
pli ti�ă o modalitate a realismu-lui grotesc, 
subliniind totodată dedublarea şi cr:rz.a su
fletească şi spiritualA a eroilor, drama. 
,.Sus " ,  personajele ridică ochii< ş� m.iim �e 
spre cer, "jos " ,  ele cad, ghemu1te, stn
v i te de .:;>ropriile lor intrebâri cutremură
toare, supuse indo:eli lor. Acest reali.;m 
grotesc permite derularea dramei umane, 
tensiunea emoţională şi amplificarea sce
nicâ a contradicţi i lor, innoirea Şi prăbu
şirea. 

Contrastul dinam:'C este un principiu de 
bază al scenografiei lui Both. In acest 
sens, el uzează, aproape convenţional .

. 
şi 

de semnificaţiile simbolice ale culon .or. 
Apariţia lul Woland şi a ajutoarelor sale 
are loc într-un spaţiu Î'Illtunecat, nel:lru, E:J 
înşişi fiind învăluiţi in veşminte negre : 
aşa cum şi Consulul Grotti are pe umeri o 
eşarfă neagră. Ce simbolizează negrul '? 
Obscuritatea, tristeţea, moartea: In 
schimb intilnirea d:!ntre Maestru ş1 M a r
gareta 

'
are loc �ntr-o cameră concepu

,
tă in  

culori calde (galben-roşcat),  care stmool l
zează principiul femin�n - blîndeţea "şi 
senzualitatea, ti nereţea. Galbenul va de
veni strălucitor, in final, în scena răstig
nirii,  ca un element al apoteozei ; sau v i u  
şi expresiv, luminind-o p e  Ersilia Drei, 
din piesa l u i  Pirandello, ca înt.r-u n  mozaic 
bizantin de la Ravenn.a. Dar albul,  ,;Je 

In "Maestrul şi Margareta" , ele
mente de grotesc şi fantastic •.. 

care-I vedem în ambele spectacole, ob:>e
dant şi dominator ? Atit ;J:t,teriorul (in 
spectacolul Pi randello) , cît şi o.>picil.ll, şi 
indeosebi costumaţi a  l u i  Ivan Bezdomnîi 
şi a Maestrului ,  sint de un alb imaculat, 
fără detalii, sugerînd limita echilibrului. 
de unde va incepe aspiratia spre înalt şi 
eliberare. Albul este însă şi contrastul ne
grului ; împreună reprezintă lumina şi in
tunericul, ziua şi noaptea, viaţa şi moar
tea. Intreaga desfăşurare a spectacolelor 

... precum şi exploatarea contrastu
lui culorilor ... 
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este dirijată prin jocul aces tui contrasl. 
Din cînd in cind, mai apare şi roşu!, 1 ie 
in purpura mantiei lui Pilat din Pom, fie 
in eşarfa lui Woland, simbol al puterii, 
dar şi al focului central al pămîntului. 

Considerate astfel, schematizat, culorile 
par convenţii arbitrare ; dar, aci ,  ele au 
�i funcţie organizato.are, Lransformindu-�e 
in princi.;:>iu al decorului, implici't al 5pec
tacolului,  şi d iriguind spre semnificaţiile 
realismului grotesc - in sensul că, i n  
decorurilc lui Andrei Both, simbolul are 
funcţia de a deschide spiritului cale libe
ră spre tărîmul fantasticului, şi mai pu
ţin de a declanşa efecte senzoriale (ca în 
decorul impresionist) sau de a înlesni in
terpretări raţionaliste (precum decorul 
brechtian sau cel abstracţionist). 

Pasul mai departe, privind modul de 
concepere a fantasticU'lui, in spectacolele 
de la Teatrul Mic, îl aflăm în princ ipiul 
degradării .  Atît arhitectura barochistă tie 
la Să. îmbrăcăm pe cei goi, cît şi decorul 
de la Maestrul şi Margareta, ilustrează 
realismul grotesc ; sugestia plastică a 
curţi i  sau a interiorului părăginit şi pâ.ră
si-t (in primul s.;:>ectacol) ,  spaţiul vast şi 
pustiu (în cel de-·al doilea), sînt în con
cordanţă cu psihologia personajelor, ex
primind sentimentul de degradare mora
lă. Toate cele ami.ntite - degradarea ar
hi lecturii, cont:rastul dintre culori, relaţia 
dintre ,,sus şi jos" - contribuie la o pla�
tică umoristică, susţinută şi de costumaţie, 
măşti, mişcare, lumini, muzică. Realismul 
grotesc, pe care-I considerăm altceva decit 
naturalismul vulgar, provoacă rîsul şi 
€moţia-surpriză, în receptarea dnmei. Fi
reşte, într-un fel este legat realismul gro
tesc şi fa:n.tastic d€ atmosfera Evului me
diu - ornamente complicate, arhitecturi 
degradate, bolţi şi grote implicînd o fante
zie suculentă ; şi altfel se exprimă el în 
tonalitatea veselă, optimistă, carnavalescă, 
de domeniul absurdului şi totodată al rea
lismului, in care regizorul şi scenogr1.ful 
ne prezintă corul, la Pirandello, ori muzi
canţii, publicul şi scrii.torii, la Bulgakov 
ceea ce ne-ar duce cu gîndul şi la comme
dia dell'arte, dacă spectacolele Cătăltnei 
Buzoianu nu ar fi expresia unei viziui1i 
grave despre lume, şi dacă ele nu ar 
urmări să potenţeze capacitatea de elibe
rare -a omului, pri'l1 dragoste. 

Decoruri1e lui Andrei Both înlesnesc 
desfăşurarea jocului actorilor, susţinî.nd 
echivocul dintre temporalitate şi cauzali
tate. Ele se vor nu un simplu atribut al 
textului, ci parte din substanţa spectacolu
lui,  supusă unei presiuni emoţionale şi în
vestită cu semnificaţii filozofice şi socia
le. In ansamblu, spectacolele de la Tea
trul Mic reuşesc, şi prin decor, să instau
reze un ceremonia! al evoluţiei actorului 
în scenă . •  
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MUZICA 
Opera, 

ca spectacol 
Opţiunea repcrtoria.Iă. Nu este desigur 

indiferent, pentru cali tatea demersul ui ar
tistic ce transformă tex.tu·l în spectacol, 
care anume partituri constituie obiect il 1 
său. O echipă talentată şi bine profesio
nalizată poate (uneori) să facă o mare 
montare pe un texrt; derizoriu ; Ia ce bun, 
însă ? Nu este cazul uLtimelor pt·emiere 
ale Opere.i Româ-ne (deşi nu lipse5C, în is
toria ei recentă, asemenea situaţii), care 

- au înscris în r!!!pel'toriu titluri de referin
ţă ale genului, avind in plus meritul de 
a înti-egi zone mai sărac reprezentate ale 
acestuia : epoca de pionierat a operei ita
liene (Căsătoria secretă de Cimarosa, ju
cată pentru prima dată în 1:792 - anul 
în care Rossini abia se năştea), inceputu
rile reformei wagnerlene (Tannhll.user, cea 
de-a doua "dramă muzicală" importantă 
a autorului, lansată in 1814!5), perioada cla
sică, de glorie, a şcolii muzicale ruse 
(Evgheni Oneghin de Ceaikovski, prezen
tată în premieră in 1881). La om la care 
apar aceste rînduri, acest din urmă titlu 
îşi va fi ocupat de cîtăva vreme locul in 
stagiunea Operei Române ; cum �nsă i'n 
momentul cînd le scriam premiera nu 
aV'usese loc, cele ce urmează se vor referi 
doar la primele două spectaiC'Oile. 

Execuţia muzicală. Ni mic mai firesc, in
tr-o "radiografie" a modului in care tex
tul devine spectacol, în operă, dectt să se 
înceapă cu realizarea sonoră a ecuaţiei. 
Asta pentru că s.pedfioul genului, oere ca 
toate celelalte aspecte să fie condiţionate 
de partitura muzicală, şi nicidecum fiind
că, şi astăzi, cea mai mare pa:Dte a publi
cului merge la operă în primul rlnd :;pre 
"a auzi" şi, numai după aceea, spre " a  
vedea" ! 

Calitatea execuţiei muzicale depinde, fi
reşte, de posibilităţle interpreţilor, în ra
port cu dificul.tatea scriiturii. Situ.a,ţia ide
ală, deci, ar fi aceea in care teatrul ar 
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"Tannhăuser" a pus realizatorilor probleme dificile ... 

... in vreme ce ,.Căsătoria secretă" , mai vie ca acţiune, s-a arătat mai 
simplu de montat 
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dispune de solişti în număr suficient pen
tru toate tipurile de partituri vocale exi
stente, sau în stare să le abordeze pe toa
te cu egal succes. Cum .aşa ceva nu este 
.posibil, nicăieri în lume, teatrul are de a
les între a interpreta, i mperfect, lucrări 
de care t·cpet-toriul nu poate fi văduv i t 
fără a păgubi împlirnirea misiunii  sai� 
c u lr l urale, şi a n u  monta defel aceste lu 
crări : Opera Română a optat, pe bunft 
dreptate, pentl'll pri ma soluţie. Fireşte ci'<, 
astfel , strict muzical. interpretarea Căsă
toriei secrete este net superioarf1 celei 
d i n  Tannhăuser : a fost mult mai uşor să 
i se găsească o distribuţie (Constantin Ga
bor, Iulia Buciuceanu, Elena Grigorescu, 
Gerda Rndler-Anca, Flori n Diacone:>cu. 
Nicolae Co:-�stantinescu) omogenă valoric, 
şi capabilă si1 se sudeze armonio3, a fost 
incomparabil mai lesne să se determine 
aceleaşi calităţi în execuţia orchestrală 
(întrucît formaţia impusă de necesităţile 
partiturii are o factură cvasi-oamerală) ,  
b a  chiar şi sarcina dirijorului (Lucian 
Anca) a fost mai simplă, date fiind lim
.pezimea, transparenţa şi echilibrul acestei 
partituri. Tannhauser, în schimb, a pus 
realizatorilor, şi în primul rînd d irijorul ui 
(Co11nel T.răilescu) , probleme foarte difici
le, de la distribui.rea în rol·urile solistice 
principale, ş i  pînă la găsirea de "supli
menţi" pentru completarea orchestrei, pe 
care Wagner o cere deosebit de amplă �i 
de colorată, cu desfăşurări ma.sirve şi tu
multuoase, insoţind vocile în curgerea lor 
capricioasă, pe mari suprafeţe. Şi, cum 
voci wagneriene Opera Română nu prea 
are (cu excepţia Marianci Stoica şi, ori
cît ar părea de ciudat, a corului, condus 
de Stelian Olariu), a fost nevoie ca ele să 
se adapteze stilului (uni i  cîntăreţi - ca, 
de pildă, Eduard Tumageanian, Rodica 
M�trică-Bădirrcea, Gerda Radler-Anca şi 
Dan Zancu - reuşind admirabil perfor
manţa) sau să fie ,.inventate" (este cazul 
tenorului George Larnbrache, ce i nterpre
tează chiar rolul titular) . Despre omoge
n itatea execuţiei muzicale, desigur, nu 
mai poate fi vorba, în aceste condiţii  ; şi  
totuşi, c u  toate scăpările şi scăderile (în
registrate mai cu seamă l a  capitolul soli
stic - în distribuţie mai figurind vreo 
trei-patru nume, .trecute sub tăcere, aici, 
pentru cali.Jtatea modestă a contribuţiilo:
lor, ş i  încă alte două-trei, pentru lipsa de 
calitate a acestor contribuţii) .  Tannhauser 
constituie, din punctul de vedere al tea
trului. dar şi din acela al publicului, o 
realizare mult mai i mportantă. 

Intruchiparea scenică. De l a  l ibret (de 
cele mai multe ori, sau de o platitudine 
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exasperanl<i, sau de o desăvîi·şi l[l l ipsă de 
logică dram<lturgică) la spectacol, t ra�eul 
este şi mai anevoios ; regizorul, sceno�-:ra
ful şi (eventual) coregraful găsesc, n LI t) 
dată, sugestii şi soluţii in partitura n) u 
zicalft, c e  scuzi1 , de obicei. prin marca t> i  
frumu>ete şi ex.�resivit.a te, carcnţPlP 
.. story" -ului .  Urmf1rind î n  continuare, para
lel , .. fi lmele" celor două montări , se con
st ată că, şi la acest capi,tol, Căsătoria se· 
crctă. mai vie ca acţiune, mai simplu dt• 
montat într-o viziune modern[t (gra t i e  n u 
mărului redus de personaje şi rela \ i i l or· 
clare din tre ele, gra ţ i e  replicilor alerte .-:; i 
reacţiilor omeneşti naturale, nesofistinte) . 
es.te totuşi depăşită, ca interes al realiz:.i
rii fi na le, d e  că tre Tannhauser, în c iuda 
notei de artificial, pe care, inevi tabi l .  
spectacolul o conservă, indiferent d e  efor
turile realizatorilor, din amestecul stran i u  
de mitologie, legendă ş i  istorie d i n  care
este plămădită dmma. Tînărul r�gizor 
Virgil Calomfirescu (Căsătoria secretA.) şi 
venerabilul maestru al direcţiei de scenă 
Jean Rinzescu (Tannhauser) se in
tilnesc, totuşi, î n  grija comună pentru 
stil, pentru exprimarea v izuală convingă
toare, a elementului dramatic şi a celui 
muzical, deopotrivă. Se întîlnesc in lu::ru l  
atent c u  interpreţii.  în elaborarea minu
ţioasă a unei muHitudini  de detali i  sem
ni ficative, ce împodobesc şi fac atractivf1 
linia generală a jooului personajelor. 
După C!Um şi scenografii Ion Clapan şi 
Roland Laub se î111tîlnesc pe drumul con
struirii unor decoruri în acelaşi timp 
."llastic-frumoase şi dramatic-funcţionale 
Dar - din păcate - şi in consecinţa 
nefericită a confecţionării unor costume 
de o urîţenie nu numai ab5olu.tă, ci şi 
inexplicabilă, căci este nemotivată de 
context. Cit priv�te coregrafia, abia un 
pretext accidental î n  partitura Căsil.torlef 
secrete, desfăşoară în Tannhiuser (Vasile 
Marcu) o veritabilă demonstTaţie a posi
bilităţilor actlllale ale Operei Române, în 
ce priveste limbajul şi v alenţe1e lnterpre· 
.tative (Gheorghe Angheluş, George Bod · 
narciuc. N icolae Rădulescu, Aglaia Gheo:-· 
ghe) . Ce-i drept, insă, deşi captivant in 
sine. celebrul tablou al Venusberg-ului 
(care a strîmit scandal·ul de acum mai 
bine de un secol, la :reprezenJtarea pari
ziană a operei) nu se mai poate încad ra, 
astfel i maginat, în concepţia generală a 
spectacolului , axată pe alte coordonate sti
listice. mai aproape de cele tradiţionale. 
Şi .aici, insă, i mperfecţiunea se transformă 
intr- un element de atracţie, demonstrînd 
- pentru a cita oară ? - că indrăzneala 
e3-te. dacă nu întotdeauna generatoare de 
calitate, cel puţin negreşit generatoare de 
i nteres artistic. 

Luminita VARTOLOMEI 

https://biblioteca-digitala.ro



CARTEA DE TEATRU 

"Semnalele" 

lui 1 
VIRGIL MUNTEANU 

Sînt cîţiva ani de atunci. Nu ştiu dacă 
atunci, cind a iniţiat, aici în revistă, ru
brica .. Semnal" (pe care o susţine cu sta
tornicie neostenită şi cu prospeţime sta
tornică), Virgil Munteanu s-a gîndit că 
va ajunge, şi că va merita să strîngă în 
volum • miezoasele şi sprintenele lui 
cursive lunare. Sînt însă convins de con
vi ngerea lui (pe atunci, desigur, nemăr
turisită) că în, aparent, măruntele, fuga
rele şi răzletele lui observaţii - fie cri
tice. fie de culoare - pe marginea efe
rr.eridelor de culise şi de gospodărie ale 
teat rului, el pătrunde într-un univers spe
c i fic,  prea puţin explorat, şi că face, cu 
mijloace d i recte şi spontane de martor, 
lipsite de aparatură, de pretenţii şi în
cruntări docte, operă de sociolog. De so
ciolog fără voie, bineînţeles. Fiindcă, ceea 
<:" realizează Virgil Munteanu, "semnali
zind" asupra acestui univers şi asupra 
m oravurilor, problemelor şi oamenilor ce-l 
populează şi animă, este, înainte de toate, 
jurnalul de bord (ca să zic aşa) al unui 
cri t i c  de teatru care-şi cunoaşte şi îşi 
ci nsteşte meseria (şi arta) de judecător 
al actului de creaţie artistică ; al unui 
C' r i t i c  pentru care actul de creaţie, cu 
deosebire în teatru, nu poate şi n-ar tre
bui judecat în sine, ci în funcţie de cu

noaşterea condiţiilor în care acest act e 
pregătit şi inchegat de cei ce-l înfăptuiesc. 

D i n  această perspectivă, a condiţiei şi 
a c l i matului de viaţă, de lucruri şi de în
fitptu i ri din teatre, "Semnalele" lui Vir
gil Munteanu ating adesea centri nervoşi 
dintre cei mai sensibili, ai lumii atît de 
sensibile a culiselor şi, prin efectul aglo
merării, "Semnalele" stabilesc un adevă
rat şi complex caiet de sarcini - etice, 
profesionale, sociale, culturale - pentru 
pro�ramul şi activitatea, pentru valoarea 

şi eficienţa activităţii unui teatru (teatre
lor !) şi ale slujitorului (sluj itorilor) tea-

• Virgil Munteanu, Semnale, Ed. Da
cia, 1981. 

trului . La o adică, pentru înseşi rosturile 
şi drumul sănătos ale mişcării noastre 
teatrale. 

Deoarece, efemeridele ce cad sub ob
servaţia şi sub pana semnalizatoare a au
torului îşi dezvăluie mai totdeauna o la
tenţă de generalitate şi exemplaritate : fie 
că ele privesc idealurile şi vocaţia, reale 
�-au false, ale artiştilor ; ambiţiile lor no
bile sau deşarte ; virtuţile lor efective ori 
calpe, eforturile lor sau nepăsarea lor de 
a se realiza ; fie că ele privesc relaţiile 
de colegialitate şi modul în care se în
cheagă sau se degradează prin ele (atunci 
cind ies din matca eticului) o colectivitate, 
o echipă artistică ; fie că ele surprind 
l ipsuri sau neajunsuri sau obstacole, ori 
dezor;ientări, ori false orientări, în pro
blemele repertoriale, în tematica sau ca
litatea literaturii dramatice, în promova
rea şi buna ei valorificare ; fie că ele văd, 
dincolo de limitele sălilor şi scenelor exi
stente, posibilitatea extinderii razei de ac
ţiune a teatrului, în zonele care fac tea
trul greu accesibil publicului ; fie că ele 
tratează delicata chestiune a raporturilor, 
dincoace de arta spectacolului, dintre tea
tru şi public etc., etc. 

Notaţiile lui Virgil Munteanu - critice, 
in majoritatea lor - sînt toate pătrunse 
de acea �dragoste pătimaşă pentru tea
tru" (căreia îi  închină o emoţionantă ta
bletă). De aici, nu doar "pauzele" , închi
nate portretlzării unor valori artistice, 
evocării unor spectacole de viaţă reală, 
în care, tulburător, actorii ies din scenă 
pentru a-şi demonstra înaltul spirit cetă: 
ţenesc ce-i animă ; ci înseşi duhul ş1 
stilul "Semnalelor" . Ele sînt dominate, în 
şfichiui lor (unde e cazul), de un delicat 
si blînd umor, de o discreţie surîzătoare, 
de ironie fără răutate, de un ton aluziv, 
parabolic şi - pretutindeni - de un ire
zistibil aer de stenică şi tînără camara
derie. 

Nu mă încumet să vorbesc şi de darul, 
şi harul, artistic prin care foarte multe 
.. Semnale" vorbesc despre Virgil Mun
teanu ca despre un scriitor ce se i gnoră 
(ori care se pregăteşte să ne facă o sur
priză) . Fiindcă nu voiam aici decît să ... 
s€mnalez (în fugă) ş i  valoarea militantă 
- pentru o înaltă calitate culturală şi 
umană a teatrului nostru - a acestei 
cărţi. O carte deschisă, fiindcă poartă a
supra unui univers deschis ; o carte, deci, 
Intr-o elaborare ce continuă . . .  

Florin TORNEA 
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despre : 

Recunosc că nu ştiam prea multe despre clubul Garrick, cind, pc �� 
străduţă din apropierea celebrului o·ld Vie Thcatre, i-am dt•s
��operit cl;idirea in tonuri întunecate, semn neîndoios că tencuiala 
căpătase patina vremii. Criticul de teatru J. W. Lambcrt îmi lăsase 
vorbă să urc la primul etaj, unde se află biblioteca şi salonul de în
tîlnire al obişnuiţilor clubului. Sute de obiecte (mobilă, portrete in ull'i. 
ceasuri, şi chiar două tabachcrc cu tutun ale marelui actor) c\·ocau 
secolul dl' nemaipomenită efervescenţă teatrală în care a trăit şi s-a 
:.tfirmat David Garrick. In timpul lunch-ului, Ia care fusesem invitat, 
îmi  rcmcmoram (schimbind totodată fraze amabilc, despre ce mai c 
nou in teatrul din Romfmia, despre drumul meu cu avionul, dcSJirc 
hotelul Ficlcling din Covcnt Gardcn, unde locuiam) cele citeva date 
biografice pc care le reţinuscm despre omul din faţa mea, din supra
coperta cărţii sale .,Teatrul britanic între anii 191i7-1972" : de mulli ani 
redactor al rubricii de literatură şi artă a publicaţiei de mare tiraj 
"Sunday Timcs" , J. W. Lambcrt (care susţine, din 1951 , cu regu
laritate, cronka revistei trimestriale .,Drama" , actualmente preşedinte 
al Consil iului rcdacţional al acestei publicaţii ; mult timp, cronicarul d1• 
teatru şi operă al B.B.C.) l'stc membru in Consiliul Artelor al Marii 
Britanii ; membru (fost preşedinte) al Comitetului Consultativ pentru 
tl'atru al C:msiliului Artl'lor ;ti Marii Britanii ; membru in Comitetul 
de conducl're al Asociaţiei Teatrl'lor din Marca Britanic şi al Con
siliului Academiei Rl'galc de Artă Dramatică ; 11ircctor in Dircclia 
Fondului de investiţii tl'atrale ... 

J. W. LAMBERT 

• cronicarii de teatru din Marea. Britanie 

• public u l  rubricii şi rubrica. publicului 

• sema.n tica. sha.kespea.reană 

• un "pd t al lui Procust" p en tru cro n ica. de tea t ru 

• infl uenta lui  Bernard S ha.w 

o convorbire realizată de 

- V-aţi dedicat intreaga vială 
criticii de artă ; ca atare, nu gre
şesc dacă spun că am in faţă o en
ciclopedic a muncii de critic de tea
tru... Ce înseamnă a fi critic de 
teatru, in Anglia ? 

PAU L TUTUNGIU 

- A fi cri t ic de teatru, în Anglia, este, 
el i n  anumite puncte de vedere, o înde
letni cire diferită de aceea a criticilor de 
teatru din restul lumii .  Aici, calitatea ele 
ct·i t i c  de teatru presupune, întîi de toate, 
să te consideri parte integrantă a publi 
cului. Cînd spun critici d e  teatru, n u  mă 
refer la cei care se duc î n  universităţi şi 

tin prelegeri, ci l a aceia care scriu i n  
ziare, la cron i cari ; aceşti a  fac parlL' d i n  
public � i  scri u pentru public. E i  sînt pla
saţi pe locuri le  cele mai bune, vftd foal'lc 
multe piese - în orice caz, mai multe 
decît un oarecare iubitor de teatru. In 
plus - glumesc ! - nu trebuie stt plă
tească bi letul de i ntmre. Dar, criti ci i ,  c�re 
I'eprezintă publicul ş i  scriu pentru pu
blic. sînt şi ei oameni, au puncte de ve
dere d i feri te : unii sînt interesaţi în spe
cial ele teatrul experimental. al ţ i i ,  poate 
de modă mai veche, refuză, d i n  pri nci
piu,  un astfel de teatru. Cei mai serioşi 
sînt interesaţi de toate modurile de ex-
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presie ale teatmlui. Astăzi este foarte 
greu să te i ntereseze concomitent modal i
tăţile clasice şi  cele moderne, dat fi ind 
volumul foarte mare de activităţi tea
trale. Un pri m  impas e evident : nu poţi 
să te duci la toate piesele. Criticii  mai în 
vîrstă înclină să-i lase pe cei mai tineri 
sf1 vadă spectacolele experimentale, pentru 
că multe di ntre pi esele acestea, nefi ind 
prea bune, nu vor deveni cunoscute. In 
Marea Britanie. întotdeauna (şi mai ales 
în ultima sută de ani) publicul a fost îm
p[Jrţit ; la fel sînt şi criticii. Majoritatea 
publicului (după părerea mea, este o ma
j oritate în scădere), şi chiar a criticilor, 
concepe teatrul numai ca o modalitate de 
a petrece o seară bună ; sint însă şi  spec
tatori, şi critici care d oresc să descopere 
în piesele reprezentate o idee inedită. Nu
mărul acestora este în creştere. După ce 
ai asistat Ia un spectacol, simţi nevoia să-i 
continui ideea, să o discuţi, să-ţi aduci 
aminte de ea ; totuşi , critici i ,  care întot
deauna au fost de partea pi eselor cu idei, 
suferă cîteodată de un fel de snobism 
şi nu acceptă că o farsă sau o comedi e  
poate reflecta nivelul estetic m ed i u  ş i  
sfera de interese a l e  societăţii, la un mo
ment dat. Mă gîndesc, de exemplu, şi nu 
întîmplător, la celebrul comediograf din 
secolul al XIX-lea, Caragiale. ln Marea 
Britanie, unei comedii cum scria el i se 
recunoaşte meritul excelentului comenta
riu social i mplicit. Dar, dacă se scrie o 
C'<�medie despre societatea actuală, nu va 
fi apreciată pentru felu l  cum este scrisă : 
va fi important. doar, ca ea să asigure o 
scară amuzantă. Nu ştiu, poate că lucru
rile nu stăteau altfel nici Pe vremea lui 
Caragiale. Ştim doar, critici inteligenţi şi 
culţi nu i-au dat nici o importanţă lui 
Feydeau. Acelaşi lucru, in Anglia, cu, de 
exemplu, Arthur Pinero, care a şi lansat 
o glurnft pc tema aceasta : întrebat ce e 
o comedie, a răspuns �este o farsă scrisă 
de un autor mort, pentru că numai atunci 
poate fi luat în serios" . Unii critici de 
t eatru din Angl ia sînt interesaţi numai 
de avangardă, alţii, numai de comedia 
uşoară şi de operetă. Dar, toţi scriu pen
tru publicul lor, nu pentru scriitor, nici 
pentru regizori ori pentru actori. Mai 
există categoria celor care şi-au ales a
ceastfl profesie numai pentru că astfel pot 
pătrunde în lumea actorilor şi a actriţe
lor ; pe aceştia noi ii numim "înnebuniţi 
de teatru" . Foarte, foarte puţini dintre 
cri tici au lucrat in teatru, in oricare dintre 
meseriile teatrului. 

- M-ar interesa dacă in Anglia 
s-a publicat o istoric a criticii de 
teatru ... 

Tocmai s-a tipărit, de curînd, o carte 
despre criticii de teatru de Ia sfîrşitul 
celui de-al doilea război mondial ; dar, 

după cite ştiu, nu există o carte cons�
crată exclusiv istoriei criticii, de la sfîrşi
tul  secolului al  şaptesprezecelea, cind a 
inceput să existe, Ia noi. această profe
sie. S-au publicat i storii ale teatrului cu
prinzind pagini şi capitole despre critică. 
Incepind cu anul acesta, voi pregăti o 
serie de programe de radio, în care, intre 
altele desigur că voi redemonstra cuno
scutui fapt că criticul de teatru este o 
oglindă a societăţi i .  Dacă mai am energie 
şi putere, voi produce - de ce nu ? -
şi o carte în genul celei de care întrebaţi .  

- Aştept cu nerăbdare o aseme
nea carte. Credeţi că există o sche
mă-tip a cronicii de teatru ? Ur
mind un model cam prăfuit, unii 
cronicari analizează in special textul 
piesei, dupl care expediază in grabă 
citeva cuvinte. despre actori, citeva 
cuvinte despre decor şi - bineinţe
les - işi pun semnătura. Alţii, din 
generaţia mai nouă, se ocupă în 
special de jocul actorilor şi de regie, 
şi foarte puţin sau deloc de text ... 
Cum ar trebui să arate o cronică 
de spectacol ideală ? 

- E o întrebare foarte interesantă. 
Multe lucruri s-au schimbat în Marea 
Britanie, în ultima sută de ani. De la 
mij locul secolului al optsprezecelea pînă 
Ia mijlocul secolului al nouăsprezecele�, 
puţini autori scriau piese de calitate. Cn
ticii mulţi dintre e i  cunoscuţi in alte 
cîmpuri de manifestare intelectuală, scri
au articole sugestive despre acţiunea spec
tacolului şi despre jocul actorilor. Nu 
comentau textul, nu explicau piesele, pen
tru că erau convinşi că toţi spectatorii  
le înţeleg perfect. Acelaşi lucru se întîm
pla şi cu piesele lui Shakespeare. La sfir
situl secolului al nouăsprezecelea (şi îna
inte dar în soecial după apariţia lui 
Ibse'n), criticii (in fruntea lor erau Wil
liam Archer şi Ge01·ge Bernard Shnw) au 
început să scrie mai mult despre pie�ă. 
Shaw scria elogios desore actori, acor
dîndu-le mult spaţiu. Criticii care s-au 
referi t la piesele lui Shaw le-au găsit atît 
de profunde, încît scriau mai mult despre 
piesă decît despre spectacol. ln secolul 
nostru mai ales după al doilea război 
mondi�l textele de teatru au devenit din 
ce in �e mai interesante ; pe de altă 
parte, spaţiul acordat cronicii  teatrale s-a 
m icşorat. De pildă, criticii de la "Sunday 
Times" aveau la dispoziţie, înainte de al 
doilea război mondial, două mii  de cu
vinte pe săptămînă, in care scriau despr

_
e 

o singură producţie teatrală, poate doua, 
cel mult trei. Astăzi, criticului de teatru 
de Ia ,.Sunday Times" - şi asta se în
tîmplă ş i  în alte ziare - i se v a  da 
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foarte rar posibi l i tatea de a scrie mai 
mult  de 1 200 de cuvi nte, spaţiu în care 
trebuie să se refere la patru sau cinci 
piese noi .  Se mani fest[t şi influenţ:�. lu i 
Shaw, care era celebru şi pentru stilul 
si\u ironic. Criti c i i  care-I iau drept mo
del cad în ispi ta de a fi amuzanti cu ori ce 
pret : r�e ace:1stă l inie, au fost încuraj aţi 
de e{l.itori ,  care nutrese convingerea că 
scrisul  despre artă, în general. şi scrisul 
despre teatru. în special.  trebuie să amu
ze, in contrast cu gazetăria poli tică, unde 
se cere seriozitate. ln consecinţă, criticul 
stabileşte in  cronica sa un echilibru in tre 
piesă. actori ş i  locul pe care-! acordă pro
priului său stil, astfel încît. în ansamblu, 
s[t producă publicului plăcere, să-I a
muze. Acesta este esen ţialul, pentru sem
natarul  cronicii  : dacă este popular, dacă 
atrage interesu l publicului ş i ,  mai ales. 
dPcă cl.e la un moment dat. ajunge să-I 
şi influenţeze. 

- In ce direcţie credeţi că tre
buie exercitati aceasti influenţă ? 

Acţiunea lui  e asemănătoare cu a
ceea a unui vas-pilot, care ghidează va
poarele la intrarea în porturi sau la tre
cerea prin canale înguste ; el trebuie să 
conducă gustul publi cului spre nou -
spre noi piese. spre modalităţi noi de scri 
ere, iar cînd e vorba de piese clasice, 
spre feluri noi de a le interpreta. Bine
inţeles, se întîmplă citeodată ca pilotul să 
facă vaporul să eşueze ... 

ln ce priveşte subiectul Shakespeare, 
uni i  critici detestă ca piesele lui  Shake
speare să fie montate altfel decît în stil 
clasic  ; alţii. poate majoritatea, sînt inte
resaţi să descopere în ele idei noi, tra
duse scenic. Pentru unii este greu să rea
l izeze diferenţa di ntre o montare Shake
speare înnoi toare şi i nteligentă şi o însce
nare gratuită, fără acoperire, care denotă 
ambi ţia directorului de scenă de a pro
duce, cu orice preţ, senzaţie. Mie îmi 
plac producţiile experimentale ; dar cînd 
văd o montare a Poveştii de lamă, cum 
.am văzut, nu de mult, la Hamburg, ajung 
să cred că ar fi bine ca directorul de sce
nă să fie legat, pus într-un sac şi arun
cat într-un rîu. In schimb, am văzut la 
Bucureşti mizanscena lui Dinu Cernescu 
la Timon din Atena (în care prima parte 
era în stil B recht-Kurt Weil l, iar partea 
a doua, în stilul lui Samuel Beckett), şi  
am considerat-o i ncitantă, vie, şi nu drept 
u n  exemplu de extravaganţă regizorală. 
Totuşi ,  vizi unea regizorală modernă poate 
altera calitatea unei piese clasice. 

La Bucureşti, nu am fost întotdeauna 
de acord cu criticii români, în special cu 
domnul Silvestru. Am văzut aici o piesă 
spaniolă, Generoasa Fundaţie ; găsesc că 
această piesă foarte interesantă a fost in-
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lcrpretată . de regizor într-o cheie nepo
lrivi t;i .  Cind i -am comunicat această pă
rere dom n u l ui Silvestru, m i -a răspuns că 
l'l a văzut piesa in Spania, şi acolo i s-a 
pftrut cft a fost jucal<i într-o manieră pre:1 
ternft, astfel cft 1-a încurajat pe di recto
ru l  de scenă de Ia Teatrul Naţional d in  
nucureşti s-o facă mult  mai violentă. Or, 
prin asta, eu g;isesc că s-a stricat piesa. 

Reven ind la  Angli a,  socot că t eatrul 
care poartă amprenta regizorul u i  a adus 
foarte mult bine culturii.  Cind eram copil, 
acum ci ncizeci de ani, piesele lui Shake
speare erau doar pretext pentru perfm·
manţele unor actori cu renume mondial.  
Acum. îmi dau seama că piesele lui ,  in 
�;pecial cele cu subiect istoric, cuprind 
mult mai multe idei interesante decît 
ş i -au putut da seama oamenii de teatru 
de altădată. Acesta e rezultatul muncii 
directorului de scenă. Este de datoria cri
tici lor să explice publicului noile modali 
tăţi d e  exprimare a ideilor, idei care a u  
fost găsite în însăşi substanţa pieselor lui  
Shakespeare. Dacă regizorii  şi actorii şi-au 
săvîrşit partea ce le revine, creaţia, este 
t·indul criticilor să poarte mai departe un 
dialog fructuos cu publicul. 

- In ce măsură criticii de teatru 
din Anglia influenţează repertoriul ? 

In nici o măsură. Deşi, într-un fel, 
o oarecare influenţă există. De exemplu, 
joi mă voi duce la o premieră la National 
Theatre şi, într-o pauză, poate că îl  voi 
întîlni pe Peter Hal!. regizorul piesei, pe 
care îl  cunosc de treizeci de ani ; şi poate 
că-i voi sugera : ,.Peter, de ce nu pui în 
scenă cutare piesă de Di.irrenmatt ?" El 
va răspunde, probabil : ,.Am să spun cui
va să facă rost de text, şi o să ne uităm 
peste el şi-o să ne gîndim" . Dacă vreţi , 
s-at· putea spune că am exercitat o anume 
influenţă. Dar influenţă directă asupra 
întocmirii repertoriului nu se mani festă. 
Este o situaţie determinată şi de faptul 
că ţara noastră e destul de mare ; poate 
că intr-o ţară mai mică, colaborarea între 
critici şi creatori este mult mai "uşor de 
realizat. La noi , critici i  ajung să-i intîl
nească şi să-i cunoască doar pe oamenii  
de teatru importanţi, şi n u  devin niciodată 
p1·i eteni apropiaţi sau asociaţi profesional . 
Cînd faimosul critic Kenneth Tynan a de
venit consil ierul l iterar al Teatrului Na
ţional, a trebuit să renunţe la cronică. 
Dealtfel, nici el  nu s-ar mai fi gîndit să 
continue. 

- Vi mulţumesc. Cred că iubi
torii de tearu din România vor citi 
cu interes opiniile dumneavoastră. 

LONDRA, 17 fe,bruarie 1981 
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l'uto : I l eana Muncaciu 

JUW ACTIA Ş I  ADMI
N I STRATIA 
Str. Constantin Miile 
nr. 5-7 
Tel. : 1 4.35.88 şi I 4.35.5R 

INFORMAM PE CI
TITORII NOŞTRI 
CA MAI POT FACE 
ABONAMENTE LA 
REVISTA "TEA-
TRUL" , PENTRU 
ANUL 1 9 8 1 ,  INCE
PIND CU NR. 5 
(MAI) 

r u p t <"t " '  (Tea t r u l  N a \ i o n a l  d i n  T i m i şoara) ; .. Va-
liza c u  f l u t u ri · · (Teatr u l Maghiar de St at d i n  
S fi n t u  G h coq�he) ; . .  T u rn u l  de f i l deş" (Teat rul  
d e Conw d i e) ; . . F L't i \ a  nwa" (TPat rul D ramatic 
d i n  G a l a \ i )  ; .. I n ter v i u " . .. I3 Ct t r i n u l " . . . M a rpa .. 

(Tea t r u l  de Stat d i n  Oracle<t) ; ... J u clcc.:a l [t i n  
noapte.. . ..C'onwcl i c  d e  moclft \'Cehe.. (Teat r u l  
N < t \ i on < t l  d i n  Ti rgu M u reş) . Sem nează : R A D U  
/\ LB A L A ,  V /\ L ER I /\  D U CE/\ . /\ LT C E  G EO H 
G ESC'U . D I N U  K I V U . V I RG I L  M U N T E A N U .  
CONSTA N T I N  R i\. D U - M /\ HI /\ .  I LI E  R U S U .  
S U G A H  TEODOH. P A U L  T U T UN G I U 

Tc lex- .. Tc<t t r u l ·' . p. :Hi, 47 .  
1 .  N. · . .  Hampa· · . a c u m  �O d e  a n i  

V I I T O R U L  ROL 

p. :�(i 
54 .  !) 5  

(J. ;);� 

M A H l A  M /\ H I N  ; I on Sftsft r a n  ş i  M i rcea /\ncl t·L·escu p. 54 

. . N IŞTE ŢA H /\ N I  .. 

de D I N U  S A H A R U  
s c e n a r i u  dramatic 

i n  şapte anot i mpuri 
ele C A T A L I N /\  B U ZO I A N U  

. p.  :16  

T V  

C O NST A N T I N  H /\ D U - M /\ H I A  : I n tcg m la Sha kcspc;u·e. 
4 - .. R i c h <J rd al I I - lea . . . .. Passac ag l i a" de Ti t u s  
Popovici . p. B!J 

T E A T R U L  H /\ DI O FO N I C  

C R ISTI N A  D lJ M I TRESC U : l3u:· u r i a  şi  pL•de�tpsa crea-
ţiei p .  B7 

I N  M E M O H I /\ M  

STE L I A N  V ASI LESCU .Je<tn Sfm d u l escu . 

C RON I C A  DECO R U LU I 

M I RCEA D EA C  : Rea l i s m u l  grotesc pe scen a  Teatru
lui  M i c . 

M U Z I C A  

p. B7 

p. Bll 

L U M I N ITA V ARTOLO M E I  : Opera. ca spectacol . p. !JO 

C A RTEA D E  TEATRU 

FLOR I N  TORNEA : "Semnalele .. lui  Virgil  M u ntea n u  p. !J:l 

M ER I D I A N E  

l'/\ U L  T lJ T U NG I U : O c• mvorbi rc cu J .  W .  Lambcrt p . 94 

I . P. I nform a ţ i a  c . l :!:lX Lei 7 
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ŞTEFAN . 
IORDACHE : · 

. .  � u mă pot (lesface de 
ei. Sînt şi eu ţăran ea şi et, 

am rămas ţăran . . . . .  
-

(Dumitru Dumitru, Xişte tă'l'(o · ) 
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