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NICOLAE CEAUŞESCU 

p 
rivind retrospectiv drumul parcurs de Partidul Comu­

nist Rom[m, rolul său in viaţa politică din România, 

precum şi activitatea sa de întărire a solidarităţii in­

ternaţionale cu forţele revoluţionare şi progresiste de pretu-

tindeni, putem afirma cu îndreptăţită mîndrie că partidul 

nostru şi-a îndeplinit întotdeauna cu cinste misiunea istorică 
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ce şi-a asumat-o, că a servit neabătut interesele clasei munci­
toare, ale tuturor oamenilor muncii, fără deosebire de naţiona­
litate, ale întregului nostru popor. 

In anii grei ai luptei de clasă împotriva n•gimului hur­

ghezo-moşieresc, partidul nostru a militat neabătut pentru apă­
rarea intereselor fundamentale ale celor ce muncesc, a dreptu­
rilor şi libertăţilor lor democratice, a organizat şi condus lupta 
maselor populare împotriva fascismului şi războiului. In împre­

jurările deosebit de grele ale războiului, Partidul Comunist 
Român a organizat şi condus lupta pentru ieşirea Românid din 
războiul dus alături de Germania fascistă împotriva Uniunii 
Sovietice, înfăptuind revoluţia antiimperialistă şi antifascistă, 
de eliberare naţională şi socială. El a condus apoi intregul pro­
ces de transformare democratică, revoluţionară, a societăţii, de 
înfăptuire a revoluţiei socialiste şi făurire cu succes a socia­
lismului în România. Se poate afirma că Partidul Comunist 
Român s-a identificat întru totul cu interesele vitale ale clasei 
muncitoare, ale întregului popor, că în istoria zbuciumată a 

poporului român nu a existat niciodată un partid politic care 
să fi servit cu atîta abnegaţie interesele întregii naţiuni, ale 
bunăstării şi fericirii ei, ale întăririi independenţei şi suve­

ranităţii României. Tocmai de aceea Partidul Comunist Român 
şi-a cîştigat încrederea şi respectul întregului popor, care vede 
în el, în politica sa internă şi externă garanţia dezvoltării con­

tinue a ţării, a ridicării gradului de civilizaţie şi bunăstare 
materială şi spirituală ale maselor, a făuririi societăţii socia­
liste multilateral dezvoltate şi a comunismului în România. 

Din Expunerea la Adunarea festivă consacrată 
aniversării a 60 de ani de la făurirea Partidului 
Comunist Român. 
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Tovarăşului NICOLAE CEAUŞESCU 
secretar general al 
PARTIDULUI COMUNIST ROMÂN 
�reşedintele 
REPUBLICII SOCIALISTE ROMÂNIA 

Mult stimate şi iubite tovarăşe NICOLAE CEAUŞESCU, 

In aceste momente de înălţătoare sărbătoare, cînd întregul popor antversează 
cu fierbinte patriotism măreţul jubileu al făuririi Partidului Comunist Rom4n, 
gîndurile şi sentimentc>le noa.�tre, ale oamenilor de literatură şi_ artă, ale lucră­
torilor Consiliului Culturii şi Educaţiei Socialiste, ale tuturor celor ce acttveaz4 pe 
tărîmul culturii, se îndreaptă cu neţărmurită dragoste şi profundă recunoştinţă spre 
Dumneavoastră, mult stimate tovarăşe Nicolae Ceaufe.�cu, cel mai preţuit şi iubit 
fiu al popomlui român, patriot înflăcărat, conducător neobosit, promotor al spiritu­
lui novator, dinamic şi profund ştiinţific ce caracterizează întreaga dezvoltare soci­
ală, politică, economică şi culturală din ţara noastră. 

Implinirea a şase decenii de la făurirea Partidului Comunist Romlin, eveni­
ment de excepţională însemnătate istorică în viaţa poporului nostru, constituie 
pentru noi toţi un fericit prilej de rememorare a glorioaselor tradiţii de luptd ale 
clasei muncitoare din România, de angajare plenară la înfăptuirea Programului 
partidului de ridicare a României pe noi trepte de progres şi civilizaţie. In cadrul 
acestui amplu şi grandios proces, prezenţa Dumneavoastră dinamică în fruntea 
partidului şi a statului a dat un suflu nou înaintării României pe calea făuririi 
socit?tăţii socialiste multilateral dezvoltate şi a înaintării spre comunism, pentru 
împlinirea idealurtlor de bunăstare şi progres ale întregii naţiuni. 

Pentru creatorii de artă şi literatură, pentru întregul nostru front cultural, 
prodigioasa Dumneavoastră activitate revoluţionară, gîndirea Dumneavoastrd pro­
fundă şi originală, reprezintă un exemplu de cutezanţă comunistă, de patriotism şi 
devotament faţă de popor, pentru făurirea unei Românii moderne, demnă, liberă, 
independentă şi suverană, pentru afirmarea impetuoasă a României pe arena mon­
dială, pentru realizarea păcii, Intelegerii depline şi a colaborării între popoare. 

Sintem deplin conştienţi că toate remarcabilele realizdri obţinute în patria 
noastră constituie expresia cea mai concludentă a politicii p&rtidului, al cărei fău­
ritor şi promotor excepţional sînteţi Dumneavoastră, mult stimate şi iubite tovarăşe 
secretar general. 

Mobilizaţi de exemplul Dumneavoastră, vă rugdm să primiţi din partea tutu­
ror oamenilor de artă şi cultură un vibrant şi cald omagiu, odată cu angajamentul 
de a nu precupeţi nici un efort pentru ca alături de toţi cetăţenii patriei, fără deo­
sebire de naţionalitate, să ne aducem contribuţia la transpunerea în practică a hotd­
rîrilor Congresului al XII-lea al partidului şi a preţioasf ·ar Dumneavoastră ·indi­
caţii, la ridicarea culturii şi artei la un nivel calitativ superior, la îmbogăţirea con­
tinuă a patrimoniului artistic al României, la dezvoltarea prin intermediul creaţiei 
artistice a principiilor umantsmului socialist. 

CONSILIUL CULTURII ŞI EDUCA ŢIE! SOCIALISTE 
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8 ma1 1981- Expunerea 

tovarăsului . 
NICOLAE CEAUŞESCU, 

strălucită dezvoltare 

a teoriei revoluţionare, 

călăuză a culturii 

a gîndirii artistice 

româneşti, 

şi literare 

O amenii muncii din România socialistă, întregul nostru popor, bărbaţi şi 
femei, tineri şi vîrstnici, indiferent de naţionalitate, au sărbătorit, intr-o 
atmosferă de vibrantă mîndrie patriotică şi de neclintită încredere In 

viitor, împlinirea a şase decenii de existenţă şi luptă glorioasă a Partidului Comu­
nist Român, stegarul transformării revoluţionare a societăţii româneşti, al demo­
craţiei socialiste, al libertăţii şi independenţei patriei. La această aniversare, au 
ţinut să-şi exprime omagiul lor popoarele şi partidele din ţările socialiste, forţele 
socialiste, revoluţionare, antiimperialiste de pe intreaga planetă, personalităţi ale 
vieţii politice internaţionale. opinia publică progresistă mondială, recunoscînd astfel, 
încă o dată, rolul cu valoare de simbol şi de netăgăduită eficacitate pe care ll au 
partidul nostru şi ţara noastră in soluţionarea pozitivă a marilor probleme ale con­
temporaneităţii. 

Muncitorii, clasa conducătoare a societăţii socialiste, ţărănimea, intelectuali­
tatea au omagiat aniversarea partidului în felul propriu celor ce se ştiu, se simt 
şi sînt stăpîni ai ţării, ai întregii avuţii naţionale, prin importante şi rodnice fapte 
de muncă şi de creaţie, hotărîţi să îndeplinească in cele mai bune condiţiuni planul 
pe anul în curs,primul an al noului cincinal, potrivit orientărilor stabilite de 
Congresul al XII-lea, convinşi că, numai pdn munca lor, obţin creşterea con­
tinuă a bunăstării materiale şi spirituale, şi că, numai pe această cale, contribuie 
atît la afirmarea continuă a prestigiului patriei, cit şi la întărirea forţei şi influ­
enţei ideilor socialismului în lume. 

In acest început de primăvară, alături de clasa muncitoare şi de popoarele 
întregii lumi, noi am celebrat şi Intiiul de Mai, ziua frăţiei muncitorilor de pretu­
tindeni. Iar la 9 Mai, am aniversat ziua Independenţei de stat a României, care 
coincide, în mod fericit, cu ziua Victoriei impotriva fascismului, victorie la care 
poporul român, armata română au contribuit cu toate forţele lor, cu grele jertfe de 
singe, spre gloria României, şi binele întregii omeniri. 

Sărbătorirea aniversării partidului a culminat cu adunarea solemnă la care 
secretarul general al Partidului Comunist Român, tovarăşul Nicolae Ceauşescu, a 
rostit o magistrală, strălucitoare expunere, emoţionant bilanţ al drumului eroic 
străbătut de comuniştii români, profundă analiză a dinamicii societăţii româneşti 
contemporane, luminoasă prefigurare a viitorului comunist al ţării, înflăcărată ple­
doarie pentru pacea lumii şi libertatea popoarelor, contribuţie de o excepţională 
valoare la dezvoltarea teoriei revoluţionare. 
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Litera�ii şi artiştii, toţi cei care simt ca pc o necesitate lăuntrică datoria patri­
otică, in acelaşi timp profesională. de a cunoaşte tot mai profund istoria patriei, a 
poporului, a parti?ului, trebui� să studieze cu c�a mai mare 

.
atenţie,

. 
în

. 
toate C_?ne­

xiunile ei, aceasta Expunere, Indreptar ncpreţu1t pentru o literatura ŞI o arta de 
evocare şi inte1·pretare a trecutului, pentru o literatură şi o arti1 de inspiraţie poli­
tică socialistă modernă, pentru o literatură şi o artă de anticipare a transformări!or 
revoluţionare viitoare. 

�'�? -·-

�j\� 

Literatura de inspiraţie istorică, ca şi ştiinţa istorică, au beneficiat din plin 
de contribuţia de excepţională valoare a tovarăşului Nicolae Ceauşescu la elucidarea 
problemelor fundamentale ale istoriei românilor. Astăzi, cine scrie literatură consa­
crată trecutului, nu o poate face decît in lumina acestei contribuţii. 

Nu odată, secretarul general al partidului a formulat idei noi, întemeiate pe 
fapte şi pc documente, privind istoria antică şi medievală a României, in contextul 
istoriei popoarelor din sud-estul şi estul Europei, a întregului continent. Programul 
partidului. operă capitală a tovarăşului Nicolae Ceauşescu, a pus in lumină ade­
vărul privind formarea poporului român, continuitatea sa, unitatea sa organică, pe 
cuprinsul statelor feudale româneşti, lupta sa eroică pentru continuarea şi păstrarea 
fiinţei naţionale, a evidenţiat că aceste state, ca şi denumirile lor. ca şi diversele 
denumiri ale populaţiei autohtone, de-a lungul veacurilor, au fost vremelnice şi 
apartin istoriei, că, pe întregul teritoriu locuit de români, aceştia sînt unul şi acelaşi 
popor, iar ţara se cheamă România. 

Expunerea de la B mai aduce noi teze privind aceste probleme, cum sînt : 
neputinţa tuturor (sub!. n.) popoarelor migratoare de a întemeia pe teritoriul nostru 
state proprii, necesitatea unirii eforturilor istoricilor de bunăcredinţă, din alte ţări, 
din ţările vecine, ca şi ale istoricilor noştri, pentru .,a pune in evidenţă tot ce a 
contribuit la dezvoltarea prieteniei dintre popoarele noastre vecine", inclusiv per­
sonalităţile care pot fi considerate ,.înaintaşi comuni", "pentru a inţelege cum s-au 
dezvoltat, de-a lungul timpurilor, relaţiile intre popoarele noastre in lupta pentru 
apllrarea fiinţei naţionale a fiecăruia, pentru libertate şi progres". 

Ţărănimea, clasa care vine în actualitate din cele mai vechi timpuri, este 
omagiată fierbinte de secretarul general al partidului, drept aceea cl!lre .,secole de-a 
rindul, a dus greul luptei impotriva asupririi străine, pentru dezvoltarea indepen­
dentă a ţării". Problematica ţărănimii, a luptelor şi răscoalelor ţărăneşti, a afirmării 
ideilor socialiste şi cooperatiste in mediul rural, a formării şi consolidării alianţei 
muncitoreşti-ţărăneşti, ca temelie de granit a revoluţiei şi construcţiei socialiste, 
critica greşelilor comise faţă de ţărănime într-o anumită perioadă, necesitatea obiec­
tivă a cooperativizării agriculturii, perspectiva noii revoluţii agrare ocupă un loc 
de seamă în opera teoretică a conducătorului partidului, luminind practica revolu­
ţionară a partidului în direcţia omogenizării sociale, politice şi culturale a popula­
ţiei, condiţie şi ţel ale edificării societăţii fără clase. luminînd, totodată, preocupă­
rile acelor literaţi şi artişti in a căror operă ţărănimea este prezentată corespunzător 
menirii şi destinului ei. 

lncă de multă vreme, tovarăşul Nicolae Ceauşescu a atras atenţia asupra 
necesităţii ca literatura să nu se preocupe numai de istoria antică şi medievală. ci 
să îmbrăţişeze şi istoria modernă şi contemporană a României, inclusiv istoria 
mişcării muncitoreşti, democratice, socialiste şi comuniste. 

Evidenţiind semnificaţiile apariţiei proletariatului in arena luptelor sociale, 
clasa a cărei eliberare coincide cu eliberarea întregii populaţii muncitoare, tova­
răşul Nicolae Ceauşescu a reafirmat, la 8 mai, că partidul marxist-leninist al clasei 
muncitoare este continuatorul bogatelor tradiţii de luptă pentru libertate ale poporu­
lui român, al partidului social-democrat al muncitorilor, partid care s-a situat pe 
poziţii revoluţionare, de clasă, mişcarea muncitorească, revoluţionarii şi socialiştii 
români acţionînd, totodată, cu toate forţele, pentru ,.realizarea statului naţional 
unitar, demonstrînd astfel că tocmai elasa muncitoare, forţele socialiste, progresiste, 
revoluţionare sînt apărătoarele cele mai fidele ale intereselor întregii naţiuni". 
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Nu poa t e scăpa a tentiei scri itori lor �i artişt i lor modul in care sint. puse In 
lumină, in Expunere, condiţii le interne şi internationale ale transformi1ri i parti­
dului soc ialist in partid comun i st, pozitia dC'lega\il'i socialiştilor rom[m i . care a 
purtat convorbir i cu Lenin. cu al ti condudllori ai Cominternului . .,participarea la 
Intcma,lonala Comunistă fiind considerată ca o expresie a solldal'ităţii internaţio­
nale şi nu ca un drept al acesteia de a se amesteca in viaţa partidului nostru". 

In acei ani ,  partidul socia.list era una dintre forţele polilil'P rele mai impor ­

t ante ale ţării, partid al muncit or im i i , reor�<mizat pc temeli a  prii reintregitc, a sta­
tului nation al uni tar. 

,.Formarea Partidului (;omunist din ltomânla a repr('Z('ntat victoria conC('JJ\iel 
revoluţionare, a socialismului ştiinţific, a marxlsm-Jeninlsmului revoluţionar, constl-

Solemnitatea înmînării 
,,Erou al Republicii 

tovarăşului Nicolae Ceauşescu 

tulnd un moment Istoric de importanţă deosebită în mişcarea revolu,lonară din 
ţara noastră, în organizarea luptei viitoare a prolctariatului, a maselor asupritc 
din România". 

In opera teoretică a tovarăşului Nicolae Ceauşescu, lupta pentru autonomia 
partidului, îndelungatul proces, dificil  şi sinuos, de elaborare şi înfăptuire ale unei 
concepţii politice comuni ste româneşti , a fost, nu o dată, obiect de refet·inţă. Aceasta 
este, credem, o temă fundamentală şi pentru literatura noastră, inclusiv pentru 
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dramaturgie, care este şi arta confruntărilor şi înfruntărilor ideologice, politice. 
tnrit de la inreputurile sale. partidul comunist a fost expresia unei puternice baze 
de masă, de inspiratie naţională. a c[trei influenţă a crescut, în special odată cu 
apari ţi a şi creşterea pericolului fascismului, şi în lupta cu acele grupuri şi fracţiuni 
elin part id care nu respectau realităţile naţionale. 

"F..ste necesar să reamintim - arată tovarăşul Nicolae Ceauşescu - că tre­
cerea in Ilegalitate a Partidului Comunist Român a avut loc in condiţiile luptei 
pentru cristalizarca liniei politice generale, ale existenţei unor deosebiri de păreri şi 
contradicţii in partid. Aceasta a făcut ca intr-un şir de probleme, mai cu seamă 
in ce priveşte problema naţională, si\ se adopte unele teze greşite, iar in 19Z8-19Z9 
să se ajungă la spargerea unităţii partidului. 

Titlului de Onoare Suprem 
Socialiste România" 
şi tovarăşei Elena Ceauşescu 

Cu toate acestea, for�ele sănătoase ale partidului, alte forţe revoluţionare pro­
gresiste, indeosebi din cadrul sindicatelor şi tineretului, au acţionat cu hotărîre 
pentru organizarea luptei maselor populare". 

Comuniştii s-au afirmat ca o puternică forţă poli tică n aţională, trup din 
trupul popot-ului şi al patriei. ceea ce şi-a găsit confirmarea în politica partidului, 
în lupta eroică a comuniştilor români împotriva exploatării, pentru dreptate so­
cială, independenţă naţională, pentru integritatea teritorială a patriei, in acest 
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context. o dcosebit;I scmnifica(ie a\·ind opnci(ia dirz(i a CtJillUili�ti lor, ai;Huri de 
intregul popor, faţ[J de od i osul Dicla\. ele la Viena. 

In atentia tuturor. deci �i in atcn(ia celo1· care. eventual, ar fi incl ina(i si1 uite 
lecţiile istoriei, secretarul general al par tid ulu i t•videnţiaz[i şi ci1. atit "lipsa de uni­
tate" a forţelor munciture�ti �i clemocralice, ci\ şi "politka de duplit'itatc şi de 
trădare a burgheziei rcat,ţionarc au deschis calcOl instaurării dictatul'ii regale �i apoi 
a dictaturii militaro-fascistc in România" . 

.,Odată cu instaurarea dictaturii militaro-fascistc - arati1 secretarul general 
al partidului - s-a dezl<in(uit o Jllll«·rni6t prigoană impotriva forţelor democratice, 
antifascii;tc ; au avut loc a�asinah• in masă ale miiitanţilor re\•oluţionari, democraţi, 
ale personalităţilor politicl'. In teritoriile Ol'UJJatc de horthyşti. s-a dezlănţuit o 
cumplită prigoană. numt'J'O!;'i militanţi n•volu( ionari rmmini şi maghiari, sute de 
mii de cetăţeni au fost asasinaţi. fiind pustiite sate intregi, au fost dcportati sute 
de mii de rom;ini, C\Tt'Î, maghiari in lagftrch• dt• conn·ntran• hillcristc. 

Est.c manie merit al Partidului Comunist Homân l'ă s-a aflat in aceste grele 
împrejurări in fruntea luptd twntru a11ăranm inh'n•.;clor vitale ale poporului, a 
integrităţii naţionale, îmtJotrh·;• r;il.lwiului - deşi nu s-a putut imtlicdica aservirea 
şi OCUJiarca ţării de către Gc;·•n::tnia hitleristă �i aruncarl.'a Uomânici în războiul 
împotl'iva Uniunii Sovietkl'. l'ozi(ia ft•nnii a Partidului Comunist Român, organi­
zarea luptei active impotriva ra·1.boiului, a activităţii de sabotare a maşinii militare 
fasciste, hitlerlstc, organizarl'a htJIIei de 11artizani au făcut ca Pa.rtidul Comunist 
Român să cîştige poziţii importante în viaţa politică, să fie rcspl'ctat şi să poată 
realiza, împreună cu cele mai divl'rsc forţe politice, patriotice, naţionale, un puter­
nic front impotriva războiului, a hitlerismului". 

Secretarul general al partidului reaminleşle c<1. tocmai in acele împrejurări. 
,.poporul nostru a demonstrat cu toată forţa sa că nu a avut nimic comun cu 
războiul impus de dictatura militară fascistă şi de Germania hitleristă. In noile 
împrejurări, in lupta comună s�au reluat şi s-au dezvoltat pc o treaptă superioară 
prietenia şi colaborarea dintre I:omânia şi Uniunl•a Sovietică, dintre partidclo 
noastre". 

Geniul politic romfme�c s-a manifestat nu odată de-a lungul istorici, şi e 
suficient să ne amintim de statutul aparte al ( iirilor romţme in relaţiile cu Impe� 
riul otoman, de ac ţiunea lndrăzneaţă care a condus la alegerea aceluiaşi domn in 
fruntea celor două principate, In 185!J, de modul în care s-a asigurat independenţa 
de stat a României, în 1877. Acest geniu a caracterizat şi gindirea politică a 
comuniştilor, care nu ştiut s[t realizeze, in august 1!!44, cind ţara se afla în 
pragul catastrofei şi era ameninţată in inMtşi t•xislenţa sa naţională. un larg sistem 
de alianţe cu carncter antihitlerist. alianţe care includeau atit partidele clasei mun­
citoare, unite in frontul unic muncitoresc, cît şi partidele burgheze. conducerea 
!lrmatei, cercurile palatului regal, monarhul, şi care au constituit temelia înfăptuirii 
revoluţiei antifasciste şi antiimperialiste, de eliberare naţională şi socială , care a 
deschis drumul transformărilor revoluţionare democrat-populare şi apoi socialiste, 
in România. 

Etapele şi metodele prin care purlidul a realizat unitatea politică şi organi� 
zntoricii a clnsei muncitoare, uni tntea tuturor forţelor populare în lupta pentru lichi­
darea împotrivirii claselor exploatatoare, pentru desfiinţarea proprietăţii burgheza� 
moşiereşti şi a exploatării omului de către om, pentru inlocuirea vechiului stat bur­
ghez cu un stat nou, socialist, revoluţionar, sint amplu relicfate în Expunere. 

Istoria revoluţiei şi construcţiei socialiste in Romţm ia dovedt>şte că unitatea 
tuturor celor ce muncesc în jurul partidul ui revoluţionar este condiţia fundamen­
tală a victoriei noii orînduiri. 

Geniul politic românesc s-a afirmat cu o deosebită vi�oare in etapa istorică 
inaugurată de Congresul al IX-lea. can•. pe bun;i dreptate. rămîne în i storie drept 
Congresul democraţiei socialiste, al drepturilor omului. al independenţei naţionale. 

,.Am străbătut un drum lung pînă la realizarea relaţiilor socialiste in sectoa� 
rele hotărîtoare ale economici naţionale, am desfăşurat o intensă activitate pentru 
dezvoltarea forţelor de producţie şi a relaţiilor noi. Am incheiat cu succes etapa 
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(ăuririi rl'laţlilor socialiste unitarl', carl', in linii gl'tll'rall'. sf' 110ate aprecia că a 

durat pînă in anii 1963-Hlli5. 
Am trl'cut apoi la o nouă etapă - acrr:1 a cono;olillăril cuccririlor şi a creării 

condiţiilor pt'ntru trecerea la făurirea societăţii socialish• mullllatcral dezvoltate in 

România. Drumul acl'sta nu a fost uşor ! Am avut de invins multe greutăţi, a tre­

buit să infringem înapoil'rl'a dl' la care am pornit ! Clasa muncitoare şi partidul 

l'i au trebuit să treacă printr-o înaltă şcoah\ a conducerii societăţii. Putem afirma 

ru îndrclliMitii mîndrie că, în ansamblu, partidul nostru. clasa muncitoare, ţără­

nimea şi cclclaltr categorii sociall', care au urmat politica partidului, s-au achitat 

cll cinste de misiunea pc care şi-au asumat-o !" 
Sint sintetizate. in aceste cuvinte. acele adevftruri fundamentale despre isto­

ria noastră relativ reccntft, pc care şi literatura şi arta sint chemate s;1 le pună în 
evidcni{J. Totodalf1, condu6tlorul partidului a condamnat încă o dată, cu dco�ebitft 
crNgil'. abuzurile şi ilegali tftlile comise într-o perioad;1 revnlulă. ariltincl cii partidul 
a luill toale mf1surile neecsare pPntru ca asemenea fapte s[t nu se mai repete, pen­

tru afirmnrea legalitii(ii şi aprofundnren democrn(iei socialiste. 

Expunerea cuprinde o amplf1 şi profund{t ;•nali?.ă n noilor reillitft\i sociale, ;1 
dinamicii ncestora. pornind de la ideile, nu oclaU1 afirmate ele secretarul �ene1·al, 
c[1 nu există un model unic dl.' socialism. dt �ocialismul însuşi nu e stagnare, ci 
permanentă schimbare. că nici o form[t oq�anizatorict1. nici o me\od[1 rlc conducere 
sau de muncă nu sini imuabil!', ct1 şi in socialtsm. şi ,.probabil şi in comunism". 
contrndicţiilc. lupta dinlre vechi şi nou sint şi vor fi un factor imporlnnt al dezvol­

t[u·ii sociale. Analiza raporturilor dialectice dintre unitatea moral-politictl a poporului 
- conceputt1 nu static, ci dinamic- şi ncţiunen contradicţiilor (care nu se rezumă la 
deo.oebirile de opinii. de idei, deşi şi a:esll'a sint esenţiale, căci esential[! este şi o 
vi?.iunc corectă asupra socialismului, ci este existenţială, materialf1, obiectivă) are o 
covîrşitoare importanţă pentru li teratură, pentru dramaturgie, care este 
arta conflictelor. De?.v[iluind. inc;l ele mulţi ani, faptul că şi socialismu­
lui îi sint proprii conlraclic\iile. care, dacă nu sint solutionate şi depăşite l'a: 

ti mp, pot deveni antagonice. secrl'tarul genC"ral al partidului a adus un i mens ser­
viciu nu numai teoriei şi practicii revoluţionare, dar, implicit. şi intregii literaturi.  
deci şi dramaturgiei, de i nves! igaţie social{!. 

•. Sintl'm revoluţionari nu da.că negăm sau dccrctăm că in socialism nu sint 
contradicţii, ci dacă rccunoaştl'm existenţa lor, ţinem seama de ele şi acţionăm în 
mod conştient pentru soluţionarea lor justă. In aceasta constă, dcaltfl'i, şi rolul 
noii tic conducător al partidului". 

Totodată, tovarttşul Nicolae Ceauşescu ilrat11 d\ : ,.Nu trebuie să uităm nici 
un moml'nt că. in actualele condiţii Internaţionale, şi in ţara noastră pot pătrunde 
din afară sau pot să se rcactiveze unele elemente duşmănoase sau chiar contra­
revoluţionare, faţă de care trebuie să acţionăm cu toată fermitatea, asigurind astfel 
apărarea cuccririlor revoluţionare, a independenţei şi suveranităţii ţării". 

Expuncren cuprinde o nnaliză. ele o extrnordinară însemnătate, privind rolul 
�i functiile partidului, raporturile dintre partid şi clasa muncitoare, punerea in 
valm11·e şi perfecţionarea mecanismelor clemocrntice de conducere. La pll'nara Comi­
tetului Central din luna martie a ncestui an, ca şi cu alte ocazii, conclucătorul 
parti dului a ari\tnt, cu o deosebită limpezime. c;i partidul conduce ,.nu in numele" 
ci . . împreună cu clasa muncitoare", ,.cu toţi oamenii muncii, fără deosebire de naţio­
nalitate, cu întregul popor". Ln aniversnrea partidului. secretnrul general a adus noi 
conlri buţii teoretice, deschizind cîmp larg înţelegerii profunde a rolului partidului 
in societatea noastră socinlistă. 

,.De la partidul de acum 60 de ani la partidul din anul l!ll!l este o deose­
bire fundamentală. Trebuie să înţelegem bine că partidul se schimbă, se înnoicşte, 
se transformă odată cu transformărilc sociale ce au loc in societate. Partidul nostru 
şi-a cîştigat increderea poporului prin activitatea pc care a llcsfăşurat-o in slujba 
intereselor sale fundamentale. El îşi va menţine şi întări increderea poporului numai 
în măsura. in care va răspunde năzuinţelor clasei muncitoare, ale intregii naţiuni, in 
măsura in care va acţiona ca un organism democratic unitar in crearea cadrului 
larg, democratic, de partici11arc a maselor la conducerea societăţii. Comuniştii tre­
buie să se afle permanent in primele rînduri pentru înfăptuirea programului de 
dezvoltare cconomico-socială a ţării, pentru ridicarea bunăstării materiale şi spiri­
tuale a poporului. Ei nu au şi nu pot avea drepturi speciale sau privilegii. Ei tre­
buie să fie cei mai activi militanţi pentru respectarea ll'gilor, a principiilor dl' 
etică şi echitate socialistă, să acţioneze pentru unirea eforturilor tuturor oamenilor 
muncii, pentru ridicarea conştiinţei lor socialiste, patriotice" . 

.,Partidului nostru comunist ii revine inalta misiune de a asigura exercita­
rea de către clasa muncitoare a rolului conducător în societate. Intre rolul politic 
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conducător al parlidulul şi rolul de clasă l'Onclucătoare al muncitorlmll nu există 
nici 0 contradicţie, ci o deplină unitate dialectică. ele condlţionîndu-sc reciproc. 
Nu se poate vorbi de rolul politic conducător al partidului fără a asigura condu­
cerea ele către clasa muncitoare a tuturor clomenlllor. In acelaşi timp, nu se poate 
asigura rolul conducător al clasei muncitoare fără recunoaştere" şi exercitarea rolu­
lui politic al partidului revoluţionar, al Partidului Comunist". 

Nimeni mai mult decit tovarăşul Nicolae Ceauşescu nu a d!'schis. în epoca 
noastră, un drum atit de larg luptei impotriva dogmatismului, conservatorismului, 
închistării şi sectarismului. Acest proces nu poat.c fi considerat niciodată incheiat. 

"Este cu totul evident că uriaşele descoperiri ale ştiinţei şi tehnicii, ale 
cunoaşterii umane dau noi dimensiuni şi permit not înţelegeri atît ale legilor naturii, 
dt şi ale legilor sociale. Nu trebuie să ne fie teamă că o lege sau alta, că o teză sau 
alta despre dezvoltarea ceonomico-soclală, despre partid, trebuie schimbată. Aceasta 
este o legitatc a însăşi dialcctlcli sociale. Nu trebuie si căutăm in operele clasicilor 
dacă au spus sau nu ceva despre fenomenele de astăzi. A gîndi aşa înseamnă a 
acţiona dogmatic, înseamnă a fi nu rcvoluUonar, el conservator, a rămîne în urma 
dezvoltării sociale. A fi revoluţionar înseamnă să priveşti inainte, să acţionezi în 
spiritul noilor cuceriri ale cunoaşterii umane din toate domeniile, să înţelegi noile 
cerinţe sociale, năzuinţele maselor muncitoare, ale întregului popor, să acţlonezi, 
in mod conştient, în fruntea maselor, organizînd şi conducînd munca şi lupta lor, 
înseamnă să găseşti l'ăilc pentru a asigura dezvoltarea, mersul înainte al socictlţil 
spre comunism ! 

Va trebui să ne gindim foarte serios la relaţiile şi Ia locul pe care trebuie 
să-I aibă în statul nostru noul cadru democratle, noile organisme, care, fără îndoială, 
trebuie să devină o parte integrantă şi să contribuie la transformarea continuă a 
statului, la creşterea rolului clasei muncitoare, al poporului in conducerea societăţii, 
Ia faptul că aceste forme noi democratice duc tocmai Ia creşterea răspunderii comu­
niştilor, care trebuie să acţioneze în cadrul acestor organisme pentru a uni efor­
turile întregului popor în înfăptuirea politicii noastre interne şi externe. Rolul poli­
tic conducător al partidului presupune nu de a ordona, el de a convinge şi a asi­
gura buna funcţionare a organismelor democratice !" 

Nu este greu să recunoaştem, cu luciditate. că l i teratura, deci şi dramalurgia, şi 
<1rla r1tspund cu oarecare intirziere' acestor mari idei, că dinamica rilpidă a societăţii 
noastre. indeosebi in etapa inaugurată de Congresul al IX-lea, oferă noi izvoare de 
insoiraţie. teme. problematici. inclusiv atitea prilejuri de meditaţie, cu privire la 
poziţia. wlul şi destinul revolutiei noastre, al poporului nostru. i n  acest final de 
secol şi de mileniu, dominat ele revolutia tehni co -ştii nţifică (una din tre expresi ile 
acesteia fiind şi zborul primului cosmonaut român, in cadrul unui echipaj romfmo­
sovietic). de ascuţirea contradicţiilor intemaţionale şi de avintul forţelor revoluţio­
nare ale dreptăţii sociale. ale libertăţii omului şi i ndependenţei fiecărui popor, teme 
si problematici cu care literatura şi arta trebuie să se familiarizeze cît mai grabni c, 
să i ntre cu ele, in formele speci fice, intr-un dialog amplu şi profund, atit de nece­
sar. atit de aşteptat. 

· Literatura si arta trebuie să privească in mai mare măsură prezentul, cu 
ochii vi itorului .  Expunerea de la B mai este un strălucit model. şi in această 
privinţă. 

Ca de atitea on. 111 cuvîntările tovarăşului N icolae Ceauşescu, problematica 
luptei pentru pace, pentru dreptul la viaţă al omeni rii, primul drept al fiecărui om, 
găseşte şi în Expunerea de la B mai accente de o patetică vibraţie, izvorite din 
marea iubire a tovarăşului Ceauşescu pentru popor, din marea sa răspundere pentru 
soarta patriei ş i  a întregii umanităţi, şi care nu pot să nu înflăcăreze orice conşti­
inţă cinstită. pe toţi patrioţi i .  

C a  şi i n  rapoartele l a  congresele şi conferinţele naţionale ale partidului, c a  şi 
in alte cuvîntări. cum este, de pildă, i storica Expunere rostită la şedinţa activului 
central de partid din 3 august 19718, la B mai au fost formulate, reiterate şi dezvol­
tate cunoscutele idei , apreciate pe toate meridianele, privind : pacea, ca bunul cel 
mai de seamă al intregii omeniri. rolul statelor mici şi mijlocii, al mişcării ţărilor 
nealiniate, necesitatea luptei pentru a frina ascuţirea contradicţiilor internaţionale, 
care sint rezultatul tendintelor de reimpărţire a lumii în sfere de influenţă, pentru 
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depăşirea politicii blocurilor militare, le�[tlura strins{! dintre de;;armare şi creşte­
rea standardului de viaţă nl tuturor popoare lor, clezarmarea, şi in special deznr­
marea nucleară, considerate drept cheia elimiMtri i ri1zboaiclor di n viata omenirii, 
necesitatea instaurării unei noi ordini economice şi politice internaţionale, 
necesitate« renunţării la for(i1 şi In ameninţnrca cu forta, a rczolv1trii tuturor 
problemelor liti�ioase numai prin tratatiVl' . a instauri1rii relaţiilor noi. democratice, 
intre toate statele, indiferent de orinduirea socialit, de m;irime sau for(it, rolul decisiv 
al popoarelor in lupta pentru pace. Trebuie s;i recunoaştem cft, şi in acest domeniu. 
literaturu, inclusiv dramaturgia. răspund cu intirz i ere, d1 este nevoie de opere , 
romane. poeme, piese de teutru, filnw, care sii trateze, de la inăltimea viziunii 
lonu·[t')ului Nicolae Ceauşescu asupra lu m i i  contemporane. problemele mujore com­
plexe ale relati ilor dintre clase, dintre popoare şi dintre state în epoca contempo­
rani•. raporturile clialectice dintre aceste categorii de relaţii s<i puni1 in luminii, cu 
mijloacele specifice, unitatea dialectică a politicii interne Şi externe rom{meşti al 
ciu·ci ctitor şi neobosit arhitect este mult stimatul conducător al partidului si 
stntului nostru. 

· 

Este greu, este practic imposibil ca, în cuprinsul acestui articol, să putem 
prezenta întreaga bogăţie de idei a Expunerii de la H mai , idei menite să fertili­

zeze întreaga cugetare politicii românească. întreal-\a cultur{t romfmeasc{!, inclusiv 

gindirea literară şi artistică. 
"Fste necesar, spune tovarăşul Nicolae Ceauşescu, ca. activitatea de creaţie de 

toate genurile să redea, in formele specifice, noile realităţi, munca făuritorilor celei 
mai dre)lte şi mal umane societăţi din lume, să combată şi să bicluiascâ lipsurile şi 
moravurile ina11oiate, dar, in acelaşi timp, să propage cu putere ceea. ce este nou, 
inaintat, cc�a ce este demn să fie urmat de toţi cetăţenii patriei. 

Nu trebuie să se uite nici un moment că arta, literatura., creaţia din orice 
domeniu trebuie să se inspire din realită�lle şi din via�a. poporului, din izvorul ne­
secat al spiritului de omenie al naţiunii noastre, din minunatele tradiţii de luptă 
pentru dreptate socială şi eliberare naţională, pentru socialism şi comunism". 

Ins{tşi Expunerea de In R mai oferă terenul ideatic al unor viitoare di recţii ale 
literaturii şi artei. De pild{t, cit de stimulatoare, în plan spiritual, este 
aprecierea potrivit căreia "trecerea a noi state pc calea socialismului va avea Joc, 
aşa cum s-a întîmplat şi in România (subl. n.) şi în alte ţări - intr-o diversitate 
de forme", şi că .. tocmai diversitatea căilor de realizare a. socialismului evidenţiază 
cu şi mai multA putere superioritatea sa, asigură trecerea, în perspectivă istorică, a. 
întregii omeniri. la orinduirea fărA clase, la comunism !" 

Dealtfel. în opera tovarăşului Nicolae Ceauşescu. găsim un corpus teoretic 
complet cu privire la literatură şi artă în epoca socialistă, la filosofia acestora, după 
care toti. creatori şi factori de decizie, trebuie să ne ghidăm. 

Expunerea de la 8 mai a avut şi are un larg ecou în opin i a publică româ­
nească, ca şi pe:ste hotare. Ea va fi studiată şi aprofundată în continuare de către 
toti membrii partidului nosh·u, de către toti cetăţenii patriei. Oamenii de cultură 
văd in acest document o nouă dezvoltare a teorie i revo!uţiona1 e, o călăuză pentru 
cultura românească, pentru gindirea artistică şi literară. 

Oamenii de artă şi l i teratură , to\i intelectualii patriei .  alături de intregul 
nopor, au ţinut să îşi exprime, şi cu acest pl'ilej, recunoştinta, drago�tea şi admiraţia 
fierbinte, pe care le poa!"�ă conducătorului mult iubit şi stimat. 

Acordarea, pentru a doua oară, a Titlului de Onoare Suprem de ,.Erou al 
Republicii Soei :tliste România". tovarăşului Nicolae Ceauşescu, ca şi acordarea 
acestui titlu şi tovarăşei Elena Ceauşescu. conducător politic remarcabil. savant de 
prestigiu internaţional, au fost primite cu deplină satisfacţie şi aprobare. 

Oamenii de artă şi cultură sînt mîndri că trăiesc, muncesc şi creează in 
epoca pe care partidul, în Mesajul Comitetului Politic Executiv al C.C. al P.C.R, 
a denumit-o, pe cel mai îndreptăţit temei, Epoca Ceauşescu. 

Aniversarea de la R mai a fost sărbătorită în modul cel mai demn cu putinţă, 
ca o sărbătoare a adevărului despre istoria patriei. a poporului, a partidului, ca o 
sărbătoare a unităţii de nezdruncinat dintre partid şi popor . • 
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1 .... n ampla succesiune de fapte, l!­
gate prin relaţii cauzale, ce deter­
min[! insfr�i evoluţia societăţii, is-

toria a cunoscut mrm1ente, evenimente �i 
ritmu ri variate. In epoei cll' frftmînlarC', 
in care s\' presimţeau s·1u sr prp�:iteau 
ti·ansformări re\·oiu(ionare, în pcrioade 
de confrunt;\ri icleolo!-:ice sau politice, 
nucleu l novator dezvoltat în sînul orin­
cluÎI·ii în curs de perimare ajungc sil de­
termine "explozia" regeneratoare . O ast­
fel de epocă a fost perioada dintre cele 
două războaie mondiale, caracteri7�•tă, pe 
plan politic, prin conflicte a'll<tgonicc, 
iar pe plan etic şi filozofic, prin te<>rii 
nntinomice. Clasa muncitoare din Romn-· 
nia, împreună cu intelC"ctualitatea progre­
sistă, opunea conformismului reacţionar 
al unei societăţi caduce, idealuri�<' de li­

bertate na ţională şi socială, rezistl:'nţa 
împotriva fascismului şi pei\�pect.ivn unor 
reforme destinnte a împlin i năzuinţ�le 
revolutionarilor paşopti�ti şi ale gen!'rn­
\iei Unirii. 

A fo3t. d!'sigur, firesc ca <'cnul eveni­
ml'ntelor culminind cu războiul an­

tifascist să pătrundă în literatura post­
belică. Datorită caracterului dinamic şi 
puternicului ei impact social, dramatur­
gia a fost, poate, cel mai bun "mediu de 
rezonanţă", al acţiunilor întreprinse sub 
conducerea partidului ; in drama eroică 
regăsim atit lupta antifascisti1, cit şi e­
tapele construcţiei socialismului in ţara 
noastră. 

A alege, din vasta arie a producţiei 
dramaturgice, aspecte şi tipuri caracteris­
tice, este desigur o întreprindere teme­
rară pentru spaţiul destinat acestor ri.n­
duri. Există totuşi citeva linii dominante 
ale gindirii revoluţionare, reflectate in 
concreteţea faptelor şi in psihologia oa­
menilo.r care le-au indeplinit. Cert, douii 
trăsături se impun, la cea mai generală 
privire : întîi, viziunea clară a drumului 
parcurs, indicat de partid cu nestrămu­
tată convingere în dreptatea cauzei re­
voluţionare, pînă la sacrificiul eroic ; 
apoi, umanismul concepţiei politice co­
muniste, care - reflectat in creaţia Jite­
rară - a devenit un criteriu valoric, in 
sensul umanismului socialist. Aşa cum, 
in viaţa socială, omul e scopul intregii 
politici a partidului , in dramaturgie, con­
ştiinţa reprezintă preocuparea centrală. 
Chia'l' in piese din epoca de pionierat a 
noii dramatu'I'gii (PefiJt:ru f·ericlrea popo­
mltlli de Aurel Baranga şi Nicolae Mo­
raru, Cetatea de foc şi Schim·bul de o­
noare de Mihail Davidoglu), apare indi­
solubila legătură dintre individ şi forţa 
poli ti că conducătoare, iar eroul e aureo­
lat de nimbul sacrificiului pentru cauza 
libertăţii (Mihai Buznea) sau ajunge, după 
dureroase experienţe (Petru Arjooa), la 
înţelegerea superioară a politicii revolu­
ţionare. 
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Piesele din repertoriul românesc lnre­
gistrează pulsul realităţii in diferitele e­
tape ale instaurării democraţiei socialis­
te. Nu pot fi perimate dramele al căror 
interes moral e viu şi actual, care păs­
trează fiorul momentelor eroice dintr-un 

trecut apropiat. Dacă Simfcmia. patetică 
de Aurel Baranga reînvie imaginea teri ­
fiantă a regimului militar fascist, ajun<� 
in ultimul său stadiu, Surorile Baga de 
Horia Lovinescu surprinde nu numai in­
f·runtarea dintre detaşamentele de mun­
citori inarmati şi armata nazistă in re­
tragere, ci şi începutul procesului de 
transformare spirituală a maselor, care, 
prin exemplul acţiunii comuniştilor de­
scoperă un sens nou vieţii. Expresivă e 
- din acest unghi de vedere - şi drama 
cu structură de poem liric a lui Titus 
Popovici, Passtlica,glia, în care - după 
cumplita experienţă a ocupaţiei naziste 
- se infiripă o atmosferă regeneratoa­
re. Tri logla Oameni în lup.tă de Al. Voi­
tin emană sentimentul reconfortant al 
forţei morale a luptătorilor comunişti, 
incepind cu anii rezistenţei (Oameni care 
tac - exponent, comunistul Axinte) şi 
pînă la actul justiţiar din Anahe.ta. 

Un loc aparte ocupă fi gurra eroului co­
munist din perioada ! legalităţii partidu­
lui, în care d ramatismul şi tensiunea pro­
vin din situaţiile-limită ce caracterizea­
ză desfăşurarea acţiunii. Pitic:ul din gră­
dina de vară de D. R. Popescu e un 
poem străbătut de vibrante accente de 
protest ; suferinţa eroinei Maria Boitoş, 
victimă a călăilor fascişti, se îmbină cu 
curajul de a înfrunta moartea şi de a-şi 
păstra neatinse puritatea morală, dem­
nitatea şi credinţa in viitor. Nu altceva 
reprezintă dîrzenia cu care utecista Ca­
terina din Marele fluviu îşi adună apele 

Moment dramatic din "Passacaglla" 
de Titus Popovici, la Teatrul "Bu­
landra" 

Scenă din 
,.Surorile 
Doga" 
de Horia 
Lovinescu, 
la Teatrul 
Naţional dln 
Bucureşti 

de Dan Tărchilă îndură chinurile, pă­
strînd secretul conspirativ. Deşi tipologia 
şi s ituaţiile sînt altele, pe această linie 
pot fi considerate şi Va.tiza cu flutu-ri de 
Iosif Naghiu sau Speranţa nu m oare în 

zori de Romulus Guga, şi - cu distinctă 
viziune originală - Studiul osteologtc al 
unui schelet de cal dint r-un mormînt 
avar din T:ran.�ilvania de D. R. Popescu. 

pramaturgia actuală a demonstrat, din 
primele momente ale orientării ei revo­
luţiona·re, preocuparea pentru afirmarea 
valorii umane, intr-un nou climat etic 
şi politic. Intr-un proces de autoverifi ­
care a comportamentului individual, prin 
confruntarea principiului cu realitatea, 
piesa contemporană a făcut loc eticului, 

13 https://biblioteca-digitala.ro



i n ţelt'ls ca dimens i une a spiritualităţii o­
mului  zi lelor noastre. "Eticul" e i ncul ­

cat în conş t i i nţa existenţei în societate, 
oferi nd un cri teriu dezbaterii conflictu­
ale, pen t ru disjungerea categorică a ade­
vărului de eroare, pentru clarificarea com­
plicatelor probleme ale vieţii de azi. O 
mai veche - şi uşor depăşi tă, prin s im­
pli tatea construcţiei ei - p iesă a lui 
Paul Everac, Ştafe-ta. nevăzută, aducea în 
discuţie problema atitud inii morale , pri n  
prisma relaţii lor d in societatea socialistă, 
surprinzind momentul dilematic al direc­
torului de întreprindere, Anghel Dobrian, 
muncitor de o cinste ireproşabilă, care, 
descoperi nd că a nedreptăţit din greşeală 
un tovarăş, trece printr-un proces de con­
şti inţă ce se încheie prin reabilitarea o­

mului ultragiat, infăptuită in spiritul uma­
nismului revoluţionar. 

Nuanţat, cu zone de umbră ce se lu­
minează treptat în desfăşu rarea acţiuni i , 

e redat confl ictu l  dintre doi vechi mili­
tan ţi comunişti, un savant şi un activist 
de partid, în piesa lui Iosif Naghiu, Im­
tT-(1 sinQură seară. In d esfăşurarea ei, 
piesa afirmă respectul pentru adevăr şi 
pledează pentru sinceritate în relaţi ile 
d i n  noua societate. 

Mai convi ngător şi pregnant, poate -
pe linia aceleiaşi cerinţe a clari ficării 
unor situaţii şi a eliminări i  unor Indo­
ieli chinuitoare - se prezintă procesul de 
conştiinţă, în piesa lui Titus Popovici, 

Puterea. şi AdevăTUl. Tema ei principală 
ar putea fi enunţată ca necesitatea per­
fectei coordonări dintre planul unei con­
strucţ i i  şi  posibili tatea de a o înfăptui ; 
pe plan ideologic, aceasta înseamnă con­

cordanta d intre anvergura concepţiei şi  

J.1 

"Intr-o 
singură seară" 
de Iosif 
Naghlu, 
în montarea 
Teatrului 
"Bulandra" 

capacitatea de a o transpune in practi că. 
Cele două personaje-cheie (secretarul or­
ganizaţiei de partid şi inginerul proiec­
tant) susţin, cu o incontestabilă sinceri­
tate ş i  in vederea unui obiectiv social co­
mun, opinii opuse ; conflictul e provocat 
de tăria convingerilor lor. Recunoaşterea 
erorii şi sentimentul responsabilităţii vor 
face ca adevărul să triumfe. 

Semnificativ este faptul că nu puţine 
dintre piesele valoroase, interesante, care 
evocă lupta comuniştilor, au a părut in 
perioada inaugurată de Congresul al IX­
lea. Cu toate acestea, trebuie spus şi că 
unele piese avind această temă sint scri­

se într-un registru minor, apar azi sche­
matice, depăşite, în raport cu viziunea 
atotcuprinzătoare formulată de conduce­
rea partidului, in centrul căreia sint si­
tuate opţiuni le comuniştilor români in 
procesul elaborări i şi  înfăptuirii  unei po­
l i tici comuniste in concordanţă cu reali­
tăţi le naţionale. Este, aici, un cimp larg 
pentru o dramatu l"gie a adevărului Isto­
ric, a conflictelor, confruntărilor şi în­
fruntărilor poli tice majore. 

Prin dezbaterea aprofundată a relaţi­
ilor i n terindi viduale in contextul unor 
împrejurări variate, se ·conturează tipo­
logia revoluţwnard a dramaturgiei noas­
tre actuale. Şi,  pentru că nimic nu for­
\ifică mai muLt atitudinea civică decit 
ylusul de incredere pe care il aduce cla­
rificarea problemelor dificile, discuti i le 
purtate în lumina purificatoare a ade­
vărului sporesc ponderea criteriului mo­
ral în acţiune. Şi in acest sens, drama­
turgia noastră - intuind psihologi·a o­
mu lui nou - şi-a adus contribuţ ia la 
modelarea conştiinţei în sensul concep­
ţiei socialiste. • 
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Din 

Tezele 
Conferintei nationale ' ' 

a 
scriitorilor 

P erioada care a trecut d e  l a  prece­
denta Conferinţă naţk>nală a scri­

Itorilor a marcat, in planul vieţii social­
economice şi politice a ţării, o multitu­
dine de înfăptuiri ce reprezintă traduce­
rea in practica socială a indicaţiilor cu­
prinse în Progromul Partidului Comunist 
Român, adoptat la Congresul al XI-lea, 
de dezvoltare multilaterală a României 
socialiste. 

S piritul îndrăzneţ, dinamic, innoitor 
imprimat in aceşti ani de secreta­

rul general al partidului, tovarăşul 
Nicolae Ceauşescu, tuturor domeniilor 
vieţii naţionale şi-a aflat şi In literatură 
o fericită răsfrîngere. Climatul de liber­
tate a creaţiei, asigurat de larga demo­
craţie socialistă existentă in ţara noastră, 
a incurajat căutările, a dat impuls scri­
itorilor să se apropie cu mai mult curaj 
resJ�Qnsabil de adevărul vieţii, să-şi punA 
marile întrebări generate de comp1exita­
tea problemelor omului de azi şi ale lu­
mii contemporane. 

L iteratura română din ultimii ani a 
cunoscut, in prelungirea etapei pre­

cedente, un mers ascendent. A crescut 
considerabil producţia literară in toate 
genuri le, in limba română şi in limbile 
naţionalităţilor conlocuitoare, efect al po­
liticii de incurajare şi sprijinire a cultu­
rii duse de partidul şi statul nostru. In­
temeiata pe propria tradiţie şi in ace­
laşi timp deschisă celor mai noi forme 
şi idei estetice, literatura s-a impus a­
tenţiei atît cantitativ cit şi calitativ. Scri­
i torilor reputaţi li s-au alăturat nume 

noi, universul problematic s-a extins prin 
incorporarea unor teme inedite, formule­
le încetăţenite au fost supuse unui pro­
ces de innoire. 

Printre factorii stimulatori ai creaţiei ,  
ca expresie a libertăţii d e  opinie gene­
rate in chip firesc de adincirea demo­
craţiei socialiste, se numără promovarea 
dia-logului, a schimbului de opinii, a di­
versităţii de stlluri şi  formule artistice, 
toate acestea întemeiate pe principiHe 
generoase ale umanismului socialist. In 
acest cadru se inscrie şi desfiinţarea cen­
zurii, semn al ·increderii in spiritul de 
răspundere al creatorilor. 

A pelînd la o mai mare varietate de 
modalităţi specifice, d ramaturgla 

face dovada unui remarcabil proces de in­
IWire. In domeniul teatrului de inspiraţie 
istorică există opere valoroase care au de­
păşit stadiul evocării cu iz patriarhal, 
infăţişindu-se chipuri şi întîmplări veri­
dice dintr-un trecut glorios. Şi unele 
creaţii inspirate din actualitate au răs­
puns exigenţelor publicului din ce in ce 
mai avizat. Piesele şi scenariile de film 
care ar trebui să dezbată cu mijloacele 
artei problemele complexe ale societăţii 
noastre mai sint insă înlocuite uneori cu 
inlănţuiri de întîmplări nesemnificative, 
in care sint angrenate .personaje fără con­
sistenţă şi strălucire. 

O rientarea filozofică şi estetică a li-
2l!raturii noastre contemporane se 

întemeiază pe concepţia materialist-dia­
lectică despre lume şi societate. Litera­
tura se dezvoltă sub indrumarea ideolo-
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gJca a Partidului Comunist nom<i n ,  
cond ucerea de către pa rtid consti tuind 
principiul  fundamental al act i vităţ i i  
U n i unii Scri i torilor. 

E ste i mperi os necesar ( ... ) sit 
fie comb[I L U t it ferm orice tend i nţa 

el e a sărăci şi schema t iza in vreun fel 
imagi nea rea l i t:: 't ţ i i :  o a t i tudine sim i lară 
s;! impune faţă ele tendi nţe le cit' absolu­
ti zare a unor ceme şi motive l i t l'rare şi, 
prin efect contrar. de m i n ima li zare ori 
neglijare a altora . Literatura ·::-ste da­
toare să abordeze i n t reaga epocă a con­
strucţiei socialismului in ţara noastră, 
f;iră sit se oprească excesiv şi  uni lateral 
asupra anumitor perioade. cePa ce dă­
unează înfăţişări i adevărului în depl ina 
lui complexi tate şi adincime. 

Apelind cu discernămînt şi  curaj la  
..:ri teriu l  adevărului . l i teratura îşi  asum;\, 
implicit, sarcina de a exerci ta o criticit 
responsabi lă a fenomenelor negative şi 
de a sublinia, totodată, aspectele cele mai 
semnificative ale afi rmării noului, con ­
tribuind astfel la transformarea societit­
ţ ii ,  la  progres u l  ei moral şi spiri tual . Aşa 
cum arată secretarul general al parti­
dului,  "Sintem revoluţionari ş i  nu dori m 
opere care să înfru museţeze reali tatt'{)., 
să p rezinte viaţa in culori trandafiri!  ; 
n u  avem nevoie de dulcegării artistice. 
Dimpotrivă, considerăm că o astfel de 
prezentare i d ilică a vieţii  este dăunătoa­
re pentru dezvoltarea spiritului şi a com­
bativităţii revolu ţhnare a omului socin­
l ist. Dar nu n e  trebuie n i ci o artă c:ue 
să nege realităţile, să l e  deformeze, pre­
zentîndu-le în negru, prezentînd in cu­
lori cenuşii viaţa şi munca e roicit a 
poporului nostru " .  

D acă i zvorul viu a l  originali tăţii 
oricărei l iteraturi îl  constituie le­

gătura i n.destructibi lă cu istoria  patriei,  
cu realităţile speci fice naţionale, î n  chip 
fi resc, creaţia noastră actuală se axează 
în primul rînd pe investigarea şi zugră­
\'i rea realităţii contemporane. Scri i tori i 
au datoria, profesională şi etică, de a 
adăuga tezaurului nostru spiritual i ma­
ginea României socialiste, a constructo­
rilor ei, a noilor dimensiu n i  umane de 
astăzi, spre a le lăsa mărturie, verosi­
milă şi convingătoare artistic, posteri tă­
ţ i i .  I n  acest sens, ei trebuie să dea do­
vadă de o largă receptivitate la toate fe­
nomenele defi n i torii ale vieţii contempo­
rane, să-şi î ndrepte atenţia spre cele mai 
di verse medii sociale şi in primul rînd 
spre cele care au o pondere hotărîtoare 
în edificarea noi i societăţi. 

C r i  tic: a nu sP poatP mu 1 ţ u m i  cu un 
rol pasiv, de simplă aprec i c:> re a 

ceea ce s-a reali zat pc tărîm l i terar : ea 
trebuie s<'i m i l i teze pentru orientarc:>a li ­
tera t u r i i  către pmblemde cele m a i  a r­
z;Hoare ale  epoc i i  n oast rP ('are s;i fil' a­
bordate intr-un spirit  nou, revoluţion a r. 
ln felul acesta, cri t ica exercită o acţi­
une formativă, profund necesară, asupra 
c i t i tori lor, scriitori lor şi asupra ei inseş i .  

Totodatf1, c.s!P li m pede că o opprft l i ­
terară î ş i  exercită i nfl uen ţa ide . l log i l'u 
n umai dacă a ajuns la împl i n i re<! a rt is­
tică, fiindcă doar pe ca lea aceasta izbu­

teş te să modeleze conşti in ţele. să apri n ­
dă i magi naţi a, să con vingft .  Ideile :ii Sl'n ­
t imentele cele mai generoase nu )J(Jt jus­
t i fica lucră·rile l i terare neizbuti te.  C ri t i ­
c a  a re datoria s ă  d iscearnă operel e valo­
roase de cele fără har, să împied i ce ca 
ideile şi  sentimen tele inalte să fie ba­
gatelizate printr-o producţie l i terară de 
serie, să se opună cpigonismului ş i  m i ­
metism u l u i  d e  orice fel . 

Q peru l i tt>rară t rebuie s:\ dev i n ă  i n  
şi mai mare:> măsură un m ijloc i m ­

portant de luptă impotriva m en talităţi­
lor şi con cepţi i lor inapoiate, a i n fluen­
ţelor ideologice şi morale străi ne, pentru 
aşezarea la temelia întregii vieţi sociale 
a p rincipii lor eticii  şi  echităţii  .social iste, 
pe.n·tru dezvoltarea relaţi ilor umane de 
preţuire şi  întrajutol'are, caracteristice 
societăţi i socialiste şi  comun iste. 

Î mpreu nă cu celelalte u n i u n i  şi a­
soc i a ţ i i  de creatori ,  cu ed i turile, 

casele d e  filme, presa şi radioteleviziu nea 
etc., Uniunea Scri i tol'ilor se i n tegrează 
vastei acţiu n i  de demo0ratizare a cul­
turii ,  participind nem i j l ocit la răspînd i ­
rea e i  în straturi le cele m a i  la1·gi a l e  po­
porului .  Spri j i n i nd şi indrumind creaţia 
amatorilor, acti v i tatea cenaclu ri lor, am­
plă mişcare desfăşurată în cad rul generos 
al Festivalului naţional "Cîntarea Ro­
m<i n i ei " ,  care a dat un pute rn i c  i m pu ls 
întregii  vieţi spirituale a ţării, scriitori i 
îndeplinesc o Importantă sarcină de ar­
tişti -cetăţeni,  pregă tind totodată schim­
bul de mîine al literaturii noastre. 

Aşa cum se arată în Programul Parti­

dului Comunist Român, şi in viitor "li ­
teratura şi arta trebuie s ă - i  ajute pe oa­

meni să privească me1·eu înainte, să le 
dea o i m agine înflăcărată a perspectivei 
istori ce, să prefigu reze schimburile vi­
itoare ale societăţi i ,  să însufleţească ma­
sele populare. tineretul patriei noastre la 
faptele măreţe ale realizării visului  de 
au r  al omenirii  - comun ismul". 

- · -
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Zilele 

teatrelor 

muncitoreşti 

Bucureşti, aprilie 

2 - C ,  ) 290 

D i ntre cel<' nou[l tt>atre muncitoreşti d i n  Bucureşti, 
ct>le mai mullL• nu au încă un an de la înfi inţare. Cu 
toate acestea, ele �i-au dobindit statutul unor unităţi 
teatrale de sine stătătoare, cu stagiune pt>rmanentă, 
cu un rt•pt>rtoriu variat şi atractiv. 

Aşa stind lucrurile, era firesc să se organizeze şi  
primul fest i\·aJ al  acestor teatre, desfăşu rat sub gene­
ricul .,Zi lele teatrelor munci toreşti" - 22-28 aprilie 
1 98 1 .  l n i \iativa organ izării  aparţine Comitetului de 
cu l t u ră � i  t>ducaţie socialistă al municipiului Bucu­
re�ti �i  Con s ' J ; u iu i  munici pal al sindicatelor - Bucu­
reşt i .  Acest prim �i semnificativ festival al artei tea­
trale m n a • oare s-a desfăşurat in cadrul Festivalului 
naţional .Cinlarea României" ,  ca un omagiu, in cin­
�. tea anivers;\ r i i  a 60 de ani de la făuri rea Partidului 
Comunist Romfm. 

Şi, aeum, o privire asupra repertori ului cu care 
cele nou;\ teatre muncitoreşti s-au prezentat in ca­
drul festivalului : Teatrul munci toresc al sectorului 2 : 
Oameni care tac, de Al .  Voitin ; Teatrul muncitoresc 
Mf1gurele : Cadoul, de Paul Everac ; Teatrul munci­
toresc Casa Scîntei i  : Dincolo de nori, de Octavian 
Sava şi In noaptea asta nu doarme nimeni, de Flo­
rian Patra ; Teatrul muncitoresc "Semănătoarea" : 
Paradis de ocaz ie, de Tudor Popescu ; Teatrul mun­
citoresc C h i t i l a  : Logodna, de Paul Everac ; Teatrul 
muncitoresc al sectoru lui 4 : Astă-seară, spectacolul 
su.�pendat, de Dan Tfu·chilă ; Teatrul muncitoresc 
.. G rivita Roşie" : Fugiţi, vin clienţii, de Teodor Ma­
zllu ; Teatrul muncitoresc ,.23 August" : Anotimpul 
speranţei, de Viorel Cacoveanu ; Teatrul muncitoresc 
I .C.T.B. : Vinzări-cumpărări, de Dumitru Solomon. 

Despre cele mai multe dintre aceste spectacole am 
scris la  vremea premierelor respective. Acum, dorim 
doar să subliniem citeva caracteristici ale "Zilelm· 
teatrelor muncitoreşti " .  Precum se vede şi din simpla 
înşiruire a ti tlurilor spectacolelor, teatrele muncito­
reşti au rămas credincioase scopului lor iniţial, acela 
de a promova dramaturgia românească a contempo­
raneităţii. Patronate de teatrele profesioniste din Ca­
pitală (Naţional, .,Bulandra" , "Nottara" , de Comedie, 
G iuleşti) ,  indrumate de regizori şi actori ai acestora, 
teatrele muncitoreşti t·ealizează spectacole de cali­
tate, în care priceperea celor de meserie pune in va­
loare entuziasmul, dăruirea, talentul actorilor ama­
tori. Ca şi in atitea alte domenii ale creaţiei, conlu­
crarea dintre arta profesionistă şi cea amatoare s-a 
dovedit fertilă. Spectacolele teatrelor muncitoreşti s-au 
jucat atît în cluburile şi sălile proprii, cit şi pe sce­
nele unor teatre profesioniste, stirnind spectatorilor 
acelaşi interes. 

Din toate punctele de vedere, .. Zilele teatrelor mun­
citoreşti" s-au dovedit o ini ţiativă demnă de a fi 
elogiată, marcind un pas înainte' in dezvoltarea artei 
teatrale a amatorilor, in Capitală. Păcat că acest fe­
stival a fost prea puţin populariza!. Spectacolele des­
făşurate in sălile teatrelor profesioniste nu s-au bucu­
rat de aceeaşi afluenţă de public ca acelea de la 
sediile teatrelor muncitoreşti, din cluburile uzinelor. 

Pentru actorii amatori din întreprinderi şi i nstitu­
ţii, acest prim festival a constituit un moment stimu­
lator ; este neindoios că, la fazele finale ale .. Cîntării 
României " ,  ei se vor prezenta la un nivel artistic 
superior. 

Stan VLAD 
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TEATRUL M U NCITORESC MAG U RELE  

"cnoour� 

In cadrul Zilelor teatre­
lor muncitoreşti organizate 
în cinstea aniversării a 
60 de ani de la crearea 
P.C.R., Teatrul Muncito­
resc MĂG URELE s-a pre­
zentat cu Cadoul, piesă în­
tr-un act de Paul Everac, 
a doua sa premieră, după 
spectacolul inaugural, cu 
Sîmbătă la Veritas de 
Mircea Radu Iacoban. 

Jucată frecvent de ama­
tori - probabil, pentru ac­
tualitatea temei, şi pentru 
replicile fruste care dau 
satisfacţia reacţiei imediate 
a publicului Cadoul 
schiţează analiza unui fe­
nomen din păcate incă ac­
tual - imburghezirea. Prin 
ridiculizarea cîtorva tipuri 
creionate in tuşe groase, 
prin expunerea unor men­
talităţi retrograde, autorul 
vizează o moralizatoare în­
dreptare. 

Reprezentaţia Teatrului 
Muncitoresc MĂGURELE 
impune prin ţinută. Tînăra 
echipă a teatrului, chiar 

de Pau l  Euerac 

dacă încă neomogenă, are 
dezinvoltură in scenă, ş i  
acesta este meritul esen­
ţial al regizorului . Petre 
Popescu, care ştie să in­
sufle bucuria jocului şi să 
dea impresia unui act ar­
tistic implinit ; stimulînd 
intui tiile creatoare, el are 
răbdare să lucreze cu fie­
care în parte, reuşind, 
după caz, fie să evidenţieze 
talentul, fie să estompeze 
lipsa de har. Doar gestica 
se cere mai atent supra­
vegheată şi mai variat gîn­
dită, pentru a fi la ace­
laşi nivel cu dicţia corectă. 

Protagonistul, tînărul in­
giner furat de mirajul chi­
verniselii, îşi are un bun 
interpret în Corneliu Minu, 
care sugerează discret ri­
giditatea unor şabloane 
comportamentale, dar e 
prea superficial în finalul 
idilic ; acesta se cerea a­
mendat de concepţia regi­
zorală, printr-o notă de 
umor faţă de prea rapida, 
neverosimila metamorfoză. 

Ca antagonist, Mihai 
Minovici se achită excelent 
de o partitură grea. Sub 
masca unui teribilism non­
conformist, prietenul din 
copilărie îşi face inopinat 
apariţia in toiul unei sofi­
sticate petreceri, sub pre­
textul aducerii unul ca­
dou ; asemeni unui "citi­
tor de contor" (mai mo­
dest), el are dificila misi­
une de a restabili sistemul 
de valori morale şi ma­
teriale, demascînd cînd cu 
maliţie, cînd cu sarcasm, 
snobismul şi meschinăria. 
Din galeria parveniţilor, 
se detaşează net Marina 
Creci, într-o savuroasă 
compoziţie. Se remarcă Sil­
viu Georgescu, Mircea Cri­
voi, Nicolae Trantea, Ma­
rina Ochea, Cristian Balan. 
Modeste, dar corecte, con­
tribuţiile Marioarei Plă­
cintă şi Vioricăi Şchiopo­
ta. In spectacolul-premieră 
prezentat în sala din Schi­
'tu Măgureanu, actriţa Nora 
Gion a venit să joace ală­
turi de entuziaştii amatori. 

Elegantul cadru scena­
grafic desenat de Doris 
Jurgea a fost realizat in 
atelierele Teatrului "Bu­
landra", care işi asumă, in 
mod exemplar, nobila mi­
siune de indrumare arti­
stică a teatrului muncito­
resc, pe care îl patroneazA. 

Irina COROIU 

telex-" teatrul� �.telex-, , teatrul� �.telex-, , teatruiH 

Presa - cotidiană sau 
culturală - se arată tot 
mai interesata de proble­
mele teatrului romdnesc şi, 
indeosebi, de problemele 
dramaturgiei originale. De 
pildă, ,.Scînteia tineretu­
lui" , care, nu mult timp în 
urmă, iniţiase ancheta 
,.Debutul în dramaturgie 
- discuţii care se lungesc, 
masuri care nu mai pot 
Intirzia", revine, in nu­
marul său din 18 aprilie 
1981, publicînd pe o pagină 
întreagă punctele de ve­
dere ale unor dramaturgi 
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(Tudor Popescu, Eugen 
Şerbănescu, Paul Cornel 
Chitic, Radu F. Alexandru) 
în legătură cu problema 
discutată. e Intre altele, 
ne-am bucurat să vedem 
că toţi cei care şi-au spus 
cuvîntul, cu prilejul ace­
stei reveniri la ancheta 
"Scînteii tineretului", au ţi­
nut să sublinieze şi meritele 
revistei "Teatrul", în pro­
movarea dramaturgiei ori­
ginale, în general, şi a 
debutanţilor, în special. e 
Tot aşa, revista timişo­
reană "Orizont" consacră 
in întregime numărul 

15/16 din aprilie 1981 pro­
blemelor dramaturgiei ori­
ginale contemporane. Sem­
nează, printre alţti, Antoa­
neta C. Iordache, Mira Io­
sif, Stelian Vasilescu, Ioan 
Ieremia, D. R. Popescu, 
Victor Ernest Maşek. 
Acordă interviuri Paul 
Everac, Leopoldina Bălă­
nuţă, Valeria Seciu. e 
După cum se poate ob­
serva, revista a găsit cu 
cale să se adreseze actori­
lor, regfzorilor, dramaturgi­
loT, dar şi criticilor de 
teatru, esteticientlor 1 e 
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• V. MOGLESCU 

O posibilă estetică a teatrului: 
obiect si - metodă ' 

(Il) 

L a Hegel, metoda d e  investigaţie este 
cea istorică. Dar, privind arta drept 
"ceva ce la naştere din insi,! Ideea 

absolutA", scopul ei fiind "reprezentarea 
sensibili a absolutului" 1, el socoteşte is­
toria artelor - din care estetica işi extra­
ge intregul material - ca avînd un sens 
prcdeterminat, de natură metafizică. 
"F undamentul diviziunii pentru ştiinţa 
artei - scrie el - rezidA in acest punct 
al adevărului superior, spiritualitate pe 
r.arc şi-a cîştigat-o plismuirea artistică 
adecvati conceptului spiritului. Deoarece, 
inainte de a ajunge la adevAratul concept 
al esenţei sale absolute, spiritul trebuie 
�� treacă printr-o succesiune de trepte, 
întemeiată in însuşi acest concept, iar 
acestei dcsfl1şurări a conţinutului pe care 
spil'itul şi-o di ii corespunde, legati ne­
mijlocit de ea, o succesiune a formelor 
artei, forme prin care spiritul, ca spirit 
artistic, devine conştient de sine insuşi" 2• 
Astfel, istoria artelor ajunge pînă la ur­
mă să se confunde cu o construcţie lo­
gică, viciul fundamental al metodei he­
geliene constrnd în aceea că înlătură, din 
întreaga bogăţie şi  diversitate a fenome­
nului artistic, tot ceea ce nu poate fl in­
cadrat în respectiva construcţie, chiar 
dacă, după cum am văzut, el însuşi con­
ştient de excesivul său rigorism. preciza 
că trebuie .,si se aminteascA de formaţiile 
necesităţii numai cit priveşte procesul in­
tern esenţial al conţinutului el şi al miJ­
loacelor ei de exprimare". După cum s-a 
mai observat, în ciuda văditei apropieri 
a lui Hegel de o atitudine realistă şi a 
nemulţumirii pe care i-o provoacă gin­
direa platoniciană în problema frumosu-

t Georg Wilhelm Friedrich Hegel, 
Prelegeri de estetică, Ed. Acad. R. S. 
România, Bucureşti, 1966, p. 77. 

2 Ibfd., p. 79. 

lui, întregul său sistern şi metoda ce re­
zultă din el in estetică trimit, în mod cert, 
la raportarea întregii arte la un arhetip 
de inspiraţie platoniciană. Tocmai sche­
matismul pe care 1-a imprimat idealismul 
hegelian metodei istorice a stat la baza 
multor nemulţumiri faţă de istorism, l:n 
estetică, in general. 

In ceea ce priveşte estetica teatrală, o 
astfel de i nsatisfactie este în chip vădit 
manifestată de Camil Petrescu în Moda­
litatea estetică a teatrului, deşi el nu se 
referă in mod expres la Hegel, ci la drept 
ţintă a criticii doar evoluţionismul, ca 
metodă in ştiinţele naturale. "Metoda 
istorică - scrie el - nu di roade nu 
numai fiindcă ordinea apariţiei istorice nu 
este ordinea esenţial!, ci şi fiindcA isto­
ria poate fi o serie intreruptA de cazuri 
de degenerare, nu e adică serie strict 
ascendenti" 3• Istorismului, el îi opune "o 
analiză sistematică şi strict fenomenolo­
gică", asemenea, dealtfel, lui Tudor Vianu, 
care, în estetica sa generală, consideră 
"necesară o descriere a artei pe calea 
metodei fenomenologice, adiel a acelui 
punct de vedere special care, izolînd o­
biectele din complexele statice sau din 
seriile cauzale in care ele apar indeobşte. 
le consideri in ele insele ca pe nişte 
esenţe sustrase oricăror devenirl" �. După 
cum se ştie, fenomenologia a fost creată 
de Husserl, care, criticînd logicismul ex­
cesiv al idealismului clasic, implicit al ce­
lui hegelian, caută esenţa lucrurilor şi  
a ideilor nu intr-un concept, ci intr-un 
fel de reîntoarcere la concret, la aşa-nu­
mita "intuiţie originară",  sau, după pro­
priul său termen, "intuiţie de esenţă" 

3 Camfl Petrescu, Modalitatea este­
tică a teatrului, Editura enciclopedică 
rom4nă, Bucureşti, 1971, p. 26. 

� Tudor Vianu, op. cit., p.  38. 
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(Wcsenanschauung). De exemplu, arată el, 
dacă ne put em reprezenta duut1 sau trei 
obiecte, in schimb nu ne putem repre­
:.:enta o mie ; mia o putem numai gindi. 
G indirea, deci, doar vizează lucrul, il in­
dică, nu dezvăluie cscn(a rcal i t[1ţ i i  lui .  
Pentru a ajunge l a  această esenţă, e l  pro­
pune aşa-numita ,.r�>ducţie eidetict1 " ,  con­
stind în sc h i mbarea la nesfir� i t a con ­
ţ i nutului  u n e i  repre�:<'n t[u·i .  Dact1, de p i l ­
dă, sch i mb[J m l a  nc>firş i t  forma t r i u n ­
ghiului şi  proporţiile laturilor sale, putem 
degaja esenţa triunghiului independent de 
toate par ticularităţile pc care le poate 
avea fiecare caz ind ivi dual. Desigur, în 
anumite li mite, strict ps ihologice, această 
melodii are o onrecare însemnătate. Ea 
ne atrage atenţia că in p 1·actica proce­
sului de cunoaştere este cu neputinţă să 
se opereze cu concepte "absolute" , in sen­
sul hegelian, şi că orice concept reţine 
inevitabil, în conţinutul său esenţi al , o 
anumită parte a intuiţiei ce i-a stat la 
bază. De aceea, poate prezenta un oare­
care folos, îndeosebi în studiul esteticii, 
deoarece îngăduie să se pună în evidenţă, 
între altele, acea "disproporţie specifică 
intre mijloacele de reprezentare prin lim­
baj şi ceea ce urmează să fie reprezentat 
în operă'' 5 ca să folosim o expresie a 
lui Roman Ingarden. Dar, din punct de 
vedere general filozofic, ea este tot atît 
de viciată ca şi cea hegeliană, deoarece, 
nu mai puţin ca aceasta "işi are obîrşia în 
doctrina lui Platon, care situează deasupra 
cunoaşterii empirice o cunoaştere ime­
diată, adică una care nu poate fi expri­
mată prin cuvinte, o intuire inefabilă 
a esenţei lucrurilor, a ideii lor, de către 
suflet" o, cum foarte j ust observă Adam 
Schaff în Introducere in semantică. 

Dacă ne limităm strict la sfera artei 
teatrului, se poate, fără îndoială, afirma 
că viciul fenomenologiei lui Husserl, din 
punctul de vedere metodologie, constă în 
aceea că stabileşte o ierarhie cu totul ar­
bitrară între diferitele sisteme de semne 
prin care se înfăptuieşte procesul gene­
ral de comunicare, rupînd astfel interpre­
tarea semnului, ca mijloc de semnifica­
re, de acest proces. Autorul Meditaţiilor 
carteziene imparte semnele in două cate­
gorii : Anzeichen (indicii) şi Ausdriicke 
(expresii).  In concepţia lui,  numai a­
cestea d i n  urmă, constind exclusiv din 
semnele verbale, au capacitatea reală de 
semnificare, cu alte cuvinte, exprimă ac­
te intenţionate ale conştiinţei. După cum 
se ştie, teatrul constituie nu un singur 
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5 Roman Ingarden, Studii de esteti­
că, Editura Univers, Bucureşti, 1978, 
p. 56. 

6 Adam Schaff, I ntroducere in se­
mantică, Editura Ştiinţifică, Bucureşti, 
1966, p. 146. 

sistem de semne, ci mai degrabă un sis­
IL'm dt• s isteme, sau, d acă vreţi , un com­
plex ele s i steme de semne ; in cuprinsul 
lui avem Şi sistemul de semne verbal, dar 
şi cel mimico-geslicular ; şi cel iconogra­
fie, al deeoruri lor, dar şi cel al  jocuri­
lor şi efectelor de lumină ; cel al zgo­
molelm·, dar şi cel al muzicii .  A privile­
gia  unul dintre ele, contestind tuturor 
cclnrlalle capaci tatea r('ală de semni fi­
care, însenmnă, de fapt, a d i struge tea­
trul  ca uni tate cxpresi vft. Şi această uni­
tate, la  rindul ei, este rezultatul unui in­
treg proces istoric, legat ele modul cum, 
tot is to ri ceşte, s-a constituit procesul ge­
neral de comunicare intre oameni. De 
aceea, are pe deplină dreptate Adam 
Schaff cînd scrie că "ORICE semn este 
integrat intr-un proces de comunicare şi 
că în afara acestui context îşi pierde 
funcţiunea de semn", că .,fiecare semn este 
un lucru sau un fenomen INTERPRETAT 
de cineva intr-un mod sau altul" şi că 
trebuie să se respingă, "ca fUnii funda­
mental greşită, concepţia care spune că 
numai ANUMITE semne sînt expresii, 
adică exprimă o idee, au o semnificaţie. 
Dimpotrivă, TOATE semnele au semnifi­
ca�ic, exprimă o idee, şi numai în mă­
sura în care indeplinesc această funcţi­
une, ele sînt semne. Toate semnele apar 
în procesul de comunicare, împreună cu 
gîndirea prin limbaj, sau, pur şi simplu, 
ca o traducere specifică a acesteia (în 
conformitate cu un cod determinat). Şi. 
aceasta, pentru simplul motiv că omul 
nu poate gindi altfel decît cu ajutorul 
semnelor verbale (într-o formă sau alta) , 
iar orice alt tip de semne este derivat, 
adică înlocuieşte semne verbale". Dacă 
avem in vedere, susţine mai departe a­
celaşi autor, "informaţia asupra unei stări 
de spirit afective, şi nu intclcctive, a­
tunci, in acest sens, pot exprima ceva şi 
semnele naturale. De exemplu, lacrimile 
exprimă tristeţe, imbujorarea exprimă ru­
şine, intimidare etc" i, 

Fireşte, pînă la un anumit punct, re­
ducţia eidetică poate fi folosită cu anu­
mite rezultate în definirea naturii inti­
m e  n teatrului, dar trebuie să ţinem sea­
ma că nici unul dintre s istemele de sem­
ne care il  alcătuiesc nu poate fi izolat 
de celelalte ; de pildă, nu vom ajunge 
nicăieri dacă ne vom apuca să cercetăm 
fiecare dintre aceste sisteme de semne in 
felul in care procedează Roman Ingar­
den cu opera literară, cu alte cuvinte, 
încercînd să stabilească raporturile din­
tre cele minimum patru straturi ale ei  : 
formaţiunea fonetico-lexicală, semnifica­
ţia cuvîntului, obiectele reprezentate şi 
imaginea. Teatrul trebuie luat in consi­
derare ca o totalitate complexă, in care 

7 Ibid., p. 186. 
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fiecare sistem de semne le condi ţionea7.il 
şi le ex plici teazf1 pe celelalte, f iecare 
imagine expresiv;i fiind punctul de i n ­
terferenţă a l  tuturor. D e  aceea, istoria 
reală a teatrului .  cu transformărilc suc­
cesive pe care le-a suferit această artă 
de-a lungul vremurilor - bineînţeles, 
fără sf1-i acordăm un sens predetermi­
nat, cum procedează Hegel -, ne poate 
sluji  mul t  mai bine drept "reducţie ei­
deticii" decit o variaţie abstractă a con­
ţinutului reprezentării ei în conştiinţă, 
cum propune · Husserl. Polemizînd cu 
Anton i n  Ar taud, care vedea în ritualul 
rel ig i os .. esenţa" teatrului, Ilenri Gouhier 
observă, pe bună dreptate : "Intr-o ast­
fel de perspecUvă (aceea a l u i  Artaud -
n.n.), istoria teatrului este fie aceea a 
unei tradiţii care transmite esenţa ci 
aproape pură, fie aceea a unor forme 
corupte, care o dcnaturcază : în primul 
caz se află istoria teatrului balinez, de 
pildă - ca să spunem aşa, deoarece nu 
are nici un fel de istorie : în cel de-al 
doilea, aceea a teatrului nostru occiden­
tal, în care esenţa nu mal este decit o 
umbră ce dispare treptat. Astfel, la li­
mită. esenţa exclude istoria, sau chiar 
istoria exclude esenţa. 

Să ne fie îngăduit să concepem o fi­
lozofic a teatrului mai EXISTENTIALA, 
cuvint luat aici fără să ne referim la o 
şcoală anume, ci numai pentru a spune 
ceva ce vrea să spunA etimologla sa. lată 
cum s-ar prezenta. Dacă existi un do­
meniu in care existenţa precede esenţa, 
atunci acela este intr-adevăr arta. Nu ve­
dem ce ar fi, nici unde ar fi o esenţă a 
sculpturii, dacă n-ar exista sculptori care 
să sculpteze statui. Arta este creaţia ope­
relor : artistul care creează operele creea­
ză. în acelaşi timp, arta sa : sculptind sta­
tui, sculptorul creează sculptura : asadar, 
în istoria sculpturii trebuie filozofia a­
cestei arte să caute esenţa ei. Astfel, în 
cartea publicati sub titlul Esenţa tea­
trului.  esenţa nu era un arhetip după 
tradiţia platoniciană, o Idee aşezată în­

. tr-o lume inteligibilă sau intr-o înţelep­
ciune divină : ea era extrasă din operele 
pe care avem obiceiul să le punem sub 
cuvîntul «teatru», şi pe care le găsim în 
istoria artei numite, indeobşte, drama­
tică" �. 

O altă metodă care ni se propune este 
aceea a structuralismului. Contrariu fe­
nomenologiei. care considera sistemul de 
semne ca indicind o esenţă de n atură 
transcendentală, structuralismul se aplică 
exclusiv semnificatiilor proprii sistemului, 
căutînd să se limiteze la imanen­
ta structurii  sale. Ceea ce se caută in 

� Henri Gouhier, Antonin Artaud et 
l'essence du theâtre, Librairie Philo­
sophique "J. V rin", Paris, 1974, p. 169. 

lucrarea artistică este descifrarea codului 
respectivu l u i  sistem de semne ; potrivit 
structural ismului, aceasta ar fi suficientă, 
d ispensîndu-ne de investigaţii în legătură 
cu mesajul operei, socotit a fi nerevelator 
pentru natura ei intimă. ,.Literatura -
scrie Roland Barthes - nu este decît un 
limbaj, aşadar un sistem de semne ; fiin­
ţa ei nu e în mesaj, ci in acest ,.sistem"9• 
Mai mult, el precizează că ,.atenţia dată 
organizării semnificantelor întemeiază o 
adevărată critică a semnificaţiei, mult 
mai mult decît descoperirea semnificatu­
lui şi a raportului care îl uneşte cu sem­
nificantul său" 10• 

N-a fost deloc greu să se observe do 
identifi carea operei cu l imbajL:l este abu­
zivă. între cele două tipuri de structuri 
existind desigur unele similitudini, dar 
care nu pot ajunge in nici un caz pînă la 
identitate. In timp ce limba - sau dife­
rite alte sisteme de semne - reprezintă 
doar vehicule de transmitere a Informa­
ţiei, f i ind absolut indiferente la conţinu­
tul informaţiei înseşi, opera de artă nu 
este numai un instrument de comunicare, 
ci şi un obiect faţă de care sîntem puşi să 
luăm o anumită atitudine, să-I acceptăm 
sau să-1 respingem ca valoare. Ceea ce 
înseamnă că structura lui nu poate trăi 
prin sine însăşi, ci numai prin ceea ce 
ne determină la luarea unei astfel de 
atitudi ni ; cu alte cuvinte. el trăieşte prin 
ceea ce il  face să se raporteze la ceva 
din afnra propriei lui alcătuiri intime. Pe 
bună dreptate scria Henri Lefebvre, in 
Ideologia structuralistă : ,.Sub limbaj, un 
abis, o încremenire. Deasupra, orizontul 
pustiu. Llmba.iul o-are nici un punct de 
referinţă. El nu trimite la nimic altceva, 
nici Ia real, nici la om, nici la operl sau 
Ia cutare operă. nici la cotidian sau chiar 
la non-cotidian" 1 1, 

Desigur. ca simPlă metodă de analiză 
a modului specific de a exista al unei 
lucrări artistice, structuralismul poate da 
unele roade. In cazul teatrului, mai ales, 
ne poate ajuta la stabili rea, cu un plus 
cte rigoare. a modului cum sistemul ver­
bal de semne al unei piese contine in 
sine. ca virtuali tate. celelalte sisteme de 
semne prin care respectivul text este ac­
tualizat într-un spectacol. De asemenea, 
pmte contribui la considerarea totalităţii 
teatrale expresive ca o totalitate siste­
matică de sisteme de semne. Dar nu p oa­
te da nici un rezultat dacă limitează ana­
liza la sistem, ca realitate in sine şi pen­
tru sine. Nici chiar limba nu poate fi de-

9 Roland Barthes, Ess:J.is cr itiques, 
"Seuil" ,  Paris, 1 964, p. 257. 

to Ibid., p. 268. 
I l  Henri Lefebvre, L'ideologie struc­

turaliste, Editions "Anthropos",  Collec­
tion ,.Points", Paris, 1975, p. 7::. 
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codată, dacă nu o privim ca un produs 
istoric în necontenită devenire. Cu atit 
mai mult teatrul, a cărui fiinţă îşi dezvă­
luie complexitatea printr-o m işcare con­
tinuă, deopotrivă pe orizontală şi pe ver­
ticală, cu alte cuvinte, în spaţiu şi .in 
timp. Căci fiecare spectacol nu este nu­
mai actualizarea unui text incremenit  in 
sistemul său de semnificantc, ci ŞI regin­
direa - ca intr-un fel de ontogeneză, care 
repetă fi logeneza - a intregii dialectici a 
de7.vollări i teatrului ca artă. 

Structuralismul, ca metodA., fşi poate da 
deci din plin roadele numai dacA suferă 
o corectură radicalii Şi este aplicat In sen­
sul propus de Lucien Goldmann : "Struc­
turile constitutive ale comportamentului 
omenesc nu sint in realitate, pentru a­
ceastă pcrspectlvll., date universale, el 
fapte specifice, nlscute dintr-o genezA. 
trecuti şi pe cale de a suferi transfor­
mări care schlţeazi o evoluţie viitoare. 
Or, la fiecare nivel al decupajulul obiec­
tului, dlnamlsmul Intern al structurii este 
rezultatul nu numai al proprlllor contra­
dicţii Interne, el, de asemenea, al dlna­
mlsmulul, strîns legat de aceste contradic­
ţii Interne ale unei structuri mal vaste, 
care o imbrăţlşeazA şi care tinde ea ln­
săşl la propria el echilibrare" 12 ; de unde 
apare consecinţa că "orice creaţie cultura­
IA este un fenomen deopotrivA Individual 
şi social, care se InsereazA in cele doul 
structuri constituite de personalitatea 
creatorului şi de grupul social In care au 
fost elaborate categoriile mentale care o 
structureazA.. Se poate, de pildă, pune în 
Jegltură teatrul lui Kleist, tot aşa de bine, 
cu situaţia sa familială - relaţiile cu 
tatăl şi sora lui -. ca şi cu conntetul 
intre ldeologtlle libertAţll şi autorltlţll 
care agitau Germania din vremea sa" 13• 

Din cele arătate pînă acum se poate 
conchide că pentru a obţine un concept 
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t2 Lucien Goldmann, Marxisme et 
sciences humaines, GalUmard, Paris, 
1970, p. 21. 

asupra teatrului nu se poate folosi o me­
todA unld. Prin natura l u i ,  el constituie 
o totalitate complcxl. Acest caraclei' de­
rivă in acelaşi t imp d in  faptul  cit repr('­
zintă un domeniu de frontieră i n t re l i te­
ratură, arti\. plast ică, interpretare nclo­
ricească şi muzică. 

Intr-un studiu intitulat Abordar('a l'lls­
temlcl, Interdisciplinaritate, dlalectlcl, 
publicat de Pavel Apostol in volumul In­
terdlsclpllnaritatea in ştiinţa contempo­
ranA, se arată că in practica şti in\ ifi că 
contemporană total i tft \ i le complexe pot f1 
imbrăţişate d i n  trei unghiuri d iferite de 
vedere, care insii nu se exclud, ci se com­
pletează : abordare sistemică, ce�·ceta�e 
interdisciplinară şi interpretare dialecti­
că. Fiind domeniu de frontieră, teatrul re­
clamă un asemenea mod plural de inves­
tigare. Conform celor arătate de Pavel 
Apostol, abordarea sist.emică a teatrulUI 
ar îngădui ca. din punctul de vedere al 
conceptualizărli alese, el să fie interpre­
tat ca un sistem, chiar dacă nu este un 
si stem in sensul riguros, matematic, :tl 
cuvintului. La 1indul ei . cercetarea inter­
disciplinară seziseazii şi rep1·odu

_
ce � plan 

conceptual totali tate a complexa, pnntr-o 
mişcare sincronică şi dia�ronică, metode 
şi operaţii in cadrul unu1 

_
fl�x 

_ 
c�ntmuu 

de informaţie, dintr-o dlsctphna m alt� 
(de pildă, de l a  text la arta actc!rului Ş_t 
viceversa · de la decor la punere m scena 
şi vicever�a) , pe baz� unui proi�ct epis­
temologie unic (defin1rea teatrulUI .deopo­
trivă ca existenţă şi valoare), prmtr-:m 
proces de integrare a rezultatelor. Jn sfl r­
şit, interpretarea di alectică ':a

. 
cerceta 

teatrul ca o totalitate complexa m .deve­
nire şi va studia consecintele acestui

_ 
P),'c�� 

ces de dezvoltare asupra conceptuahzam 
naturii sale i ntime. Numai astfel credem 
că vom putea găsi o modalitate de

. 
a de­

păşi actualele dificultăţi in determmarea 
specificului artei teatrului. 

IJ Jbid., p. 27. 
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FES"fiV ;.\LUl N;.\"f iONJ.\l "Cii'rr J.\REA R01'AJ.\NIEI" 

Braşov 

Contemporan '81 

E diţia a IV-a a Festivalului de tea­
tru contemporan de la Braşov. (4-
11 aprilie) a reuşit, nu mai puţin 

decit ediţiile precedente, să înfăţişeze 
citeva dintre spectacolele reprezentative 
ale stagiunii în curs de desfăşurare, spec­
tacole care, in parte, s-au bucurat de 
aprecierea criticilor şi spectatorilor, şi 
care au constituit şi constituie momente 
importante ale activităţii artistic-teatra­
le a anului. 

Să le numim : Mormîntul călăreţului 
avar de D. R. Popescu, in regia lui Mir­
cea Marin, la teatrul-gazdă ; Noi, sub­
semnatii de Aleksandr Ghelman, in regia 
lui Dan Micu, la Teatrul "Nottara" ; Nu 
ne naştem toti la aceeaşi vîrstă de Tu­
dor Popescu, în regia lui Dinu Cernescu, 
la Teatrul Giuleşti ; Cartea lui lovită de 
Paul Everac, in regia lui Dan Alecsan­
drescu, la Teatrul Naţional din Tirgu 
Mureş ; Judecată în noapte de Antonio 
Buero Vallejo, în regia lui Tudor Mă­
răscu, la Teatrul "Bulandra" ; două spec­
tacole în limbile naţionalităţilor conlo­
cuitoare : Marea de Edward Bond, în re­
gia . lui Seprodi Kiss Attila, la Teatrul de 
Stat din Oradea - sectia maghiară, şi 
Cuibul de Franz Xaver Kroetz, in regia 
lui Christian Maurer, la Teatrul de Stat 
din Sibiu, secţia germană (ambele sînt 
premiere pe ţară, mai mult - publicul 
din ţara noastră la cunoştinţă pentru 
prima oară de creaţia lui Bond şi de 
aceea a lui Kroetz) . 

Prin fc,rţa împreju.rărilor, s-au pre­
zentat şi spectacole mai slabe : Anchetă 
asupra unui tînăr care nu a făcut nimic 
de Adrian Dohotaru, în regia lui Mihai 
Manolescu, la Teatrul de Stat din Reşi­
ţa, şi A murit Thales de sete ? de Mir­
cea M. Ionescu, in regia lui Mihai Lun­
geanu, la Teatrul de Stat din Arad. Cu 
toate acestea, Festivalul şi-a onorat de­
numirea, fiind, într-adevăr, de teatru con­
temporan. Toate piesele prezentate au 
oferit conflicte, atitudini şi idei ale zilei 
de azi, oglindind frămîntări, întrebări, 
drame actuale, tulburătoare şi incitante 
pentru spectatori. Astfel, piesa lui Paul 

Everac, Cartea lut lovită, a interesat 
prin prezentarea unor aspecte ale reali­
tăţii noastre socialiste, in ordinea idea­
lului comunist, dar şi a abdicării de la 
acest ideal. La fel, Nu ne naştem toţi 
la aceeaşi vîrstă de Tudor Popescu a im­
presionat prin prezentarea tristetii unei 
vieţi rău trăite ; Noi, subsemnaţti de A­
leksandr Ghelman, prin condamnarea 
falsităţii relaţi ilor sociale, urmare a lup­
tei pentru putere între funcţionari din 
aparatul de stat ; in fine, Mormintul că­
lăreţului avar de D. R. Popescu, prin re­
trospecţia în istoria apropiată, dureroa­
să, dar şi înălţătoare, trăită de cei mai 
mulţi dintre noi. 

Cum era şi firesc, festivalul a impus 
spectacole, regizori, scenografi, actori . 
Spre deosebire de ediţiile precedente, la 
această ediţie au fost acordate distincţii, 
de către un juriu compus din spectatori, 
pornindu-se de la ideea că, in fond, spec­
tacolele sînt pentru spectatori şi, prezen­
tindu-le problemele vieţii lor, ele devin, 
în felul acesta, valori etice care le apar­
ţin sufleteşte ; că ei, spectatorii, sint cei 
mai indrituiţi să le acorde creditul min­
ţii şi sufletului. Publicul capătă astfel 
d repturi de participare, d repturi la com­
petenţă (dar şi obligaţi!, cînd e 
vorba de competenţă !), am spune, 
la responsabilitate faţă de actul creaţiei 
artistic-teatrale, în fine, dreptul la parti­
ciparea activ-conştientă in procesul creş­
terii calităţii şi eficienţei teatrului. 

Aşadar, Festivalul de la Braşov a fost 
festivalul prin care teatrul a venit spre 
publicul său cu incredere şi bucurie, Iar 
publicul 1-a primit cu aceleaşi sentimen­
te. Ca atare, diplomele de popularitate, 
chiar dacă acordate cu parcimonie, n-au 
fost, în general, greşit distribuite. 

Cel mai bun spectacol din festival, cel 
al teatrului din localitate, a obţinut cele 
mai multe trofee. Diplomele de popula­
ritate au "încununat" creaţiile regizoru­
lui Mircea Marin, scenografului Mihai 
Mădescu şi actriţei Getta @rapă. 

Nu este locul să analizăm, aici, com­
partimentele acestui spectacol atît de 
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preţuit de public, dar nu putem să nu 
reamintim că decorul lui Mihai Mădescu, 
reprezentind o secţiune printr-un turnul 
străbătut de un drum ce urcă, in diago­
nală, spre coamă, este, intr-adevăr, i m ­
presionan t ; cftpătind, in clarobscurul In 
care s e  p1tstrează, reflexe strani i ,  ca d i n ­
tr-o ireali tate, a visu lui . E un spaţiu m i ­
ti c � i  magic ca u n  altar al  permanenţe i .  
l a  l·are oficiază Maria, si mbol a l  m umei 
m i t ologice. Rol difici l ,  pe care act r i ta 
Getta Grapft 1-a realizat cu o profundit 
i n t elegere şi cu o bogată expresivitate. Re­
gia lu i Mi rcea Marin subliniază b<trncul 
textu lui ,  trecind, cu subti litate. d-:- la 
rea l ismului crud l a  ex pres i on ism, in �cene 
de o mare forţă plastică. 

Di plome de popularitate au prim it � i  
spectacolele teatrelor bucureştene ,.Bu­
landra" şi  Giuleşti şi ,  de asemenea, p�>n­
tru cea mai bună i n terpretare a unui r•Jl 
masculin, Valeriu Dogaru de la Teatrul 
Na (.ional din Crai ova. 

Aplaudat frenetic de public, specta­
colul Teat rului "Nottara " ,  cu piesa Noi . 

subsemnatii de Aleksandr Ghelman, nu a 

intrun it adeziunea juriului. E locul s·� 
corectăm, aici ,  această eroare. Spectaco­
lul, in care creaţia regizorală şi cea ac­
toriceasci'l s -au impletit organ i c, a mar ­
cat, cred, maturitatea artist i că a regi­
zorului  Dan M i cu, care a găsit o formulă 
ideală pPntru relevanţa plasti c-artistică 
a unui text de o mare forţă dramatică. 
Detali i le jocului actoricesc se leagă in­
tr-o i nterpretare de ansamblu, u n itară, 
plină de fineţe psihologică, in care co­
m i cul şi tragicul se revendică unul d!> 
la altul, intr-un echilibru di nam i c, acor­
dind inalte satisfacţi i estetice. E un spec­
tacol care impune aproape i ntreaga trupă 
de actori, chiar in roluri scu.rte, in acest 
ansamblu cu funcţi i precise in relevarea 
semnificati i lor textului .  Dar, subliniem, 
cu stimă, jocul lui Dragoş Pâslaru in ro­
lul principal (Leonea Şindin),  pe rind : 
acrobat comic şi trist clovnesc, exploa­
tînd, prin 5arje oprite, precis, la l imitn 
exce�ului, fondul sufletesc, de o cople­
şi toare tristeţe, al personajului său . 

Dealtfel, in dezbaterile care au avut 
l oc, au fost subliniate atît reuşitele, cit 
şi scăderile spectacolelor. Au fost cri t i ­
cate : confuza citire regizorală a u n o r  
texte, inconsistenţa jocului u nor actori, 
dar deopotrivă remarcată, inalta ţinută 
estetică a celor mai multe dintre pro­
ducţiile prezentate. La obiect au fost i n ­
terven ţi i le critice a l e  l u i  Laurenţiu Ulici, 

Emil I'oenaru, Dinu K i vu, lJoru Mn(oc, 
Doina Papp ş.a., in prec i zarea calit1t t i lor 
ş i  derectelo1· spectacold nr prez.:-n: a t C' .  

Dramaturgi ş i  regizori , secr,' tar i  l i t e ­

rari, scenografi au fiicut mftrlu r i s i ri d<' 
creaţie in d ialoguri cu cr i t ic- i  de t ea t ru 
Astfel, dram aturgul Adrian Doho t nru ' i  
regi zorul Mihai Manolescu au ri1spu n s  
î ntrebăr i lor formulnte d e  c r i t i c i i  /\ .  1 .  
Brumaru ş i respectiv, Mariana I oan. c: 
pri v ire la concep ţ i i le care au cond us h 
realizarea t�xtului şi spectacolu lui A n ­
chetă asupra unui tînăr care nu a fricv t 
nim ic. Un di alog interesant a a\'Ut l• •(' 
intre cri t i cul M i runa Ionescu �i sccno­
gra[ul Dan J i t ianu. privind spa ţ i u l  S('C · 
nic a l spectacolu l u i  Judecatri in norzpte.  
relevindu-se ambiguitatea sem n i fica t i i l l •r  
pe care le c�mpor1ă, ca loc al conşti i n ­
t e i  s a u  al rea l i tăţi i C'oncrete. Regi zorul 
Dan M i cu a făcut, la rîndu - i ,  mărtu r is ir i  
i n teresante despre procesul creaţiei so�c­
tact•lulu i Noi, subsemna tii, i nc i tat f i i n d  
de întrebările criticului Mariana Ioan şi  
ale dramaturgului Doru Moţoc. La fel .  
regizorii : Mihai Lungeanu rin d i alog cu 
criticul Doina Papp) ş i Ki ss Atilla (cu 
cri ticul D i nu Kivu nu adus pre\ioast• 
contJ· ibu t i i  l;J elucidarea sem n,..lor tea­
trale util izate pentru a face ci t mai ex­
presivc i ::leile conţi nute de te x t ele It 
murit Thales de sete ? şi ,  r'.'Spect iv.  
Ma,ea. Am mai ascultat cu interl"s miir­
turia de creaţie a lui  Mi rcea M. Ioncscu. 
autm·ul piesei A murit Thales de sete ? .  

ş i  motivele opţi u n i i  traduci1toarci /\ngcla 
I oan pentru teatrul lui Dario Fo. in spe­
ţă, pentru piesa Moartea accidentală a 
unui rebel. 

Secretari i li terari Al. Firescu, de la 
Naţionalul craiovean, şi Ovidiu Mărcuş, 
de la Teatrul de Stat din Arad, precum 
şi actorul şi dramaturgul Paul Ioach im. 
d i n  partea Teatrului  Giuleşti, au făcut 
scurte 1 receri i n  revistă ah repertorii lnr 
teatrelor respective, motivind totodată 
opţiunile  pentru spectacolele prezentate 
de aceste teatre in festival. 

Fructuoasele dezbateri pe marginea spec­
tacolelot• au fost intregile de colocviu l  cu 
tema .,Personajul dramatic, exponent a! 
relatiilor politica-sociale contemporane". 
Au prezentat referate Anca Ovanez-Do­
ruşenco (regizor), Emil Poenaru (drama­
turg), Tudor Popescu (dramaturg), Lau ­
renţiu Ulici (critic l i terar), Mihai Vas i ­
l i u  (teatrolog) . 
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Refcren.\ i i  au adu� lum i n i  noi asu p ra 
personaj u lu i dramatic,  def inincl u - 1  f i t· 
pri n  func t ia l u i  cogn i t i Y fl ,  in raport C l l  
real i tat ea soci a l ;! - ş i ,  iîi acest cnn t P x l .  

�-a in cercat f ixarea d i mensi u n i l o r  l u i  
istorice, pol i t i ce ş i  et i ce ( A n c a  0\·ancz­

Doroşenco. Em i l  Poenaru, M ihai Vas i l i u ,  
Tudor Popescu -, f ie biopsihologic  ( p s l ­
holcgia v i rstelor),  in  raport t o t  c u  c·. m ­
textul socio-istoric (Lauren ţ i u  Ul ic i ) . He­
feratele, in  t ot a l i tate la un inalt n i vel 
teoretic, au susc i t at discu ţ i i  care, d i n ­

colo de elucicbrea şi ad inc irea unor idei ,  
enunţate de u n i i  referen ţi poate aserto­
ric. au avut mer i tu l să readucă di scu­
( i i le in sfera exemplelor propuse de 
sp.:-c t acol·!le fes t i valu l u i .  

Cele m a i  multe referiri s-au ff1cut la 
Mormintul călăreţului avar (text şi spec­

t acr.l l ,  relevindu-se a t it l imitele (estet i ­
ce, istorica-pol i t ice), e i t  şi reu ş i tele . Tex­
tul a fost controversat, spectacol u l u i  i 
�-au relevat mai  deg1·abă cal i tăţi le - v i ­
ziunea s i m bolică ş i  metaforică a regiei ,  
iocul actorilor, in  special  al actoru l u i  
Costache Babi i ,  in rolu l l u i  Bascf1, joc 
a l  nuan tări i real ist  psi hologice in regis­
tru grotesc , prestaţie rarf1, in  l•!atn•IP 

noastre, care il  califică pe actor ca p� 
un fruntaş a l  scenei.  

S-a despri n s din discu t i i  un scurt 
i n vl'ntar de probleme şi de dezi derate aL· 
artei tea trale contemporane : necf'sitatea 
cor(!spond«:>n(ei d i n t re adevăru l art is t ic  şi 
adev;irul i storic (Paul Anghel, Paul Evt•­
rac. Vi ctor Bîrliideanu) : necesi tatea ca 
teatrul să acţ ioneze la relevarea sensul u i  
a�cu ns al istoriei (Em i l  Poenaru)  ; de · 
pă�i rea incidentalului şi even imenţialu­
lui  cotidian,  pri n i n ţel«:>gerea clasicii a 
actualu l ui ,  de nsemenea , emanciparea 
t E'atru l u i  d i n  l i m i telE' unei gînd iri  provin­
ciale, locale, deschiderea spre o proble­
matică uni versală (Paul Everac) ; reven­
dicarea functiei sociale a teatrului,  in­
clusi v n satirei, in formula ei needu lco-

r a l<i.  d i n colo ele o r i c e  g in d ire m a n i h c i s l ă  

(Tudor Popescu, Theodur Mănescu, Vic­
t o r  B i rli•d canu) ; necesitatea adi nci r i i  
confl i c t u l u i  i n  piesa de idei ,  printr-o 
ech i va l e n t [• a a rgumpntelor morale, psi ­
holog ice �i i nt elect ua le ale personajelor, 
clepăş indv-sl'. astfel , fac i l i taten tezism u ­

l u i  (Eugen N i coani) . In fi ne, necesi taten 
conlucrft r i i ,  ş i  pe mai departe, a i nsti tu­
t i i lor de st:.�t şi  organizaţi i lor obşteşti ,  
pentru imbunăti1 ţ irea continuă a acti ­
vităţi i  festi val iere, formă rocl n icii d e  ma .. 
n i festare a democra ţiei culturalt• (Th. 
Mănescu) . 

In încheiere. a l uat cuvintul tovarăşa 
Tamara Dobrin , vicepreşed inte al Con ­

s i l i u l u i  Cultu r i i  şi Educaţiei Social is!P . 

care. d u pf1 ce a eviden ţ iat rolu l Festiva­
l u l u i  de teatru contE'mporan de la Bra­
şov i n valorificarea dramatu rgiei naţio­
nale şi un i versale, precum şi  a şcoli i d•! 
arti1 teatrală romimească, in contextul 
marel u i  Festival cultural şi poli t ic  , ;Cin­
tarea Romflniei " ,  a cerul dramaturgi ei 
evi tarea pseudoproblemelor şi o mai bună 
orientare in  m i ezul real ităţ i i  sociali ste 
a ţări i , d i versificare stil istică şi tematid1, 
astfel incit să sporească v i l'lu ţ i le for­
mat i ve ale teatru lu i  nostru, la nivelul 
atit al f01mei cit şi al conţi nutu l u i .  Ple­
cind de la acti v i tatea bună desfăşuraU• 
de organ i zatori , vi cepreşed intPle C.C.E.S. 
a cerut ca. aceste confruntări ş i  d i a l o ­
gu ri d i n t re oameni i  de c u l t u ră teatrală 
şi publicu l larg, să capete un plus .de 
profu nzi me, prin organizaren u n u i  ciclu 
de dezbateri multid iscipli nare asupra 
dram!lturgiei şi  artei teatrale, l a  d ivers<:> 
niveluri : Consi l i u l  Culturii  ş i  Educa t i ei 
Socialiste, A.T.M., cu secţi ile şi fi l i a le lf' 
sale, organele de presă, in cadre cit ma1 
democratice şi  colegiale, pentru ca astfel 
să existe reale cîştiguri in valori fi carea 
artei teatrale naţi onale . 

Constantin RADU-MARIA 

https://biblioteca-digitala.ro



1 VALENTIN 
SILVESTRU 

Concept u l  Sorescu 

E în piesele soresciene o varietate de 
haz negru, de extracţie cultă, ţi­
nînd de tanatologia scriitorului. 

Eroul care moare "provizoriu", ca să re­
nască mereu, fiind doar "răcit" (Răceala), 
femela căreia apa i-a ajuns pînă la gură 
(Matca) şi strigă "Ce limpede le văd pe 
toate. Apa e tulbure, dar ca.pul mi s-a 
limpezit. M -am limpezit in apa tulbure ... ", 
Paracliserul, care-şi dă foc cu "mucul 
ăsta de luminare . . .  Să văd dacă mat e bun 
de ceva. .. O să-l las să ardd... pînă la 
capăt... Aşa, de sufletul meu ... ", turcul şi 
românul care, traşi in ţeapă, au o contro­
versă cu privire la cauzele reumatismu­
lui, unul intrebind : "Vrei să-ţi spun eu 
de ce te doare ? " , celălalt surclasind : 
"De ce ?" "Ghici !" "De ce ?" "Te doare 
pentru că o să pierdeţi bătălia" sint mo­
stre din acel umor pe care Andre Bre­
ton, in cunoscuta-! "Anthologie de l'hu­
mour noir" (J. J. Pauvert, 1966), îl nu­
mea "un stil de viaţă şi de moarte" .  ln 
esenţă, însă, umorul sorescian e popular, 
travestiul unei atitudini de impotrivire 
faţă de nenorociri şi calamităţi, şi de de­
valorizare a adversarului, văzut ca rizi­
bit E şi un denunţ polemic continuu al 
poncifelor istoriciste, arhaizante, filozo­
farde, folclorizante, sentimentaliste. Şi 
m oartea e luată in ris, desfrunzită şi des­
cojită, reevaluată ca fenomen natural, in 
fi rea lucrurilor. E, aici, din nou, o trăsă­
tură a specificităţjj naţionale ; Zarifopol 
a formulat ideea că la români există "vo­
caţia rîsului ca artă şi simtul comicului 
ca instinct fundamental" . 

Un tînăr cercetător actual (intr-un ar­
t icol mai vechi din revista "Cronica") 
avea impresia că la Sorescu "se poate 
vorbi de o uscăciune înviorată (nu tot­
deauna fericit) prin glume şi poznaşe 
echivocuri" şi eli tragismul ar fi din cind 
în cind "corupt" de "un irepresibil spi­
rit de farsă" .  Ar trebui deci să ni-l in-
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( l i ) 
chipuim pe poetul dramaUc scriindu-şi 
textele in cheie tragică, după care s-ar 
apuca de presărat prin ele witz-uri ? Sau 
intrerupindu-şi arpegi ile grave pentru că 
pornirea spre farsă il face să se sufoce 
de ris ? E, fireşte, un mod discutabil de 
a dezghioca procesul de creaţie al unei 
opere atit de complexe, in care mixajul 
genurilor e săvîrşit atît de propriu şi sur­
prinzător. Scena momiilor venite la pri­
veghi (Matca, tabloul 3) e intru totul 
tipică, măştile confundind voit identită­
ţi le, fiul - cu tatăl, defuncţii - cu vii, 
moartea - cu naşterea, pentru a uşura 
clipa de povara-! funebră şi a sublinia 
perindarea firească a momentelor (IRINA : 
"Tata spunea c-o să mă faceţi să rîd ... 
că ati avea adică mult umor ... de cali­
tate") şi, intr-adevăi', ei (ori ele) nu 
pleacă, nu pot pleca pînă nu-şi implinesc 
acest rost ( "Noi nu plecăm pînă nu rîde 
mama mortului") ; se duc numai după ce 
o văd pe Irina că hohoteşte [MOMliLE 
(ţopăind) : ,.A ris ! A ris 1" ... "noi ne-am 
făcut datoria ... " - adică să-I "petreacă" 
pe bătrînul stins şi să-i menească noului 
născut" ].  

Spectrul comic sorescian are nenumă­
rate nuanţe, de la rabelaislan la poesc. 
Sarcasmul, burlescul, maliţia, gluma bla­
j jnă, poanta crudă, grotescul, parodia, ca­
lamburul (uneori excesiv) sint expresii 
ale unei stări de spirit prin care se tinde 
a se corecta deteriorările pasagere ale 
normalităţii sub imperiul unei catastrofe, 
prin optimism fundamentat cu increderea 
în puterea u riaşă a omului de a se re­
găsi mereu pe sine. Ironia sorescianli, 
policromă şi incisivă, operlnd in circum­
stanţe grave, tinde a minimaliza primej­
dia şi a reduce la derizoriu statura for­
ţei potrivnice ; e risul lui David in faţa 
lui Goliat, cel întîi batjocorit şi apoi ucis. 
Aceeaşi ironie îşi propune şi relativi­
zarea certitudinilor ruginite care inchis­
tează gîndirea, combaterea fetişurilor şi 
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clogmelor ce cată a încarcera conştiinţa 
liberă . .. Ironia sa poetică - observă Ovid 
s. Crohmălniceanu - ar fi o consecinţă 
proprie dubiilor spiritului şi traumelor 
sensibilită ţii  contemporane" . Şi-apoi, au­
torul pretinde că scrie "olteneşte" ,  ceea 
ce implică un anume tip de umor romfl­
nesc, pe tiparele p11iholingvistlce ale sa­
tulu i oltean (Eugen Simion), cu luarea in 
deridere a fenomenelor contrariante prin 
răsuciri iuti ale gîndirii şi mimări ale 
candori i, cu aglomerarea antlnomlilor in  
vorbire, perifraze oblice, omonimii năs­
truşnice, prelungite la infinit, interogaţii 
şi exclamaţli în trombă, construcţii mor­
fologice sincopate în cheia perfectului 
simplu ş.a.m.d. 

Cronicarii teatrali (ca şi cel literari, 
dealtfel) nu vor obosi să-i Impute scriito­
rului excesul de fantezie umoristică. Plă­
cerea de a glumi, de a spune, horaţian, 
adevărul rizind va fi totdeauna sancţio­
nată in numele gravltăţii obligatorii, şi 
zimbetul va sta mereu sub culpa facili­
tăţii, mai ales cind se va ivi în construc­
ţ i ile de orientare tragică. Va trebui să 
deosebim, totuşi, umorul substanţial 
- care poate fi, într-o tragedie, de re­
sortul detentei sau chiar al jubilaţie! in 
descoperirea adevărului de dincolo de sa­
crificiu - de cel pus ca zorzoană şi că­
ruia i se înfige epitetul de .. facil" . Apoi, 
umorul se cere cercetat în natura însăşi a 
operei, în stilul ei ; căci ar fi imposibil 
să-1 extragem dintr-o tragedie voltaire­
cană sau dintr-o dramă goetheană, ori 
dintr-o piesă de Sh'indberg, unde dezlAn­
tuita şi amara ironie e chiar placenta sti­
listică. In piesele istorice ale lui Sorescu, 
in d1·amele sale ontologice, personajele 
conspeclează lumea, istoria, n atura, cu 
detaşare, condescendenta omului faţă de  
evenimentele ce  încearcă a- l  anihila fi­
ind rezultanta unei înţelegeri superioare 
a cursului vieţii, caracterizată de umor 
filozofic. Intr-o atare accepţie, e greu a 
se susţine eli existA "o abundenţă de 
gag-urt" sau că ,.umortstul prea îşi dă în 
petic" . Comedia Există nervi e, toată, în 
aparenţă, un joc de-a vorbele, intr-o ca­
scadă de asocieri şi disocieri semasiolo­
gice, de incontinente ciocniri caricaturale 
intre semnificaţiile divergente acordate 
obiectelor şi locurilor. PinA l a  u n  punct 
i s-ar potrivi, ca partitură muzicală, 
După-amiaza unui faun de Debussy. Sub 
vesela aparenţă de. tip absurd se ascunde 
însă o problemă serioasă şi se cristall­
zează o alertă faţă de funcţionarea unui 
mecanism de pervertire a convingerilor 
prin presiune psihică din exterior, ducînd 
la adoptarea unei viziuni halucinant de­
formatoare asupra realităţii. Nu e nimic 
nebulos alei ; se denunţă, "cu o admira­
bilă .�eninătate. haosul şi confuzia vieţii 
moderne. care obltterează identificarea 
justă a lucrurilor şi adevărata comunicare 

intre oameni" (Edgar Papu) . Prin ur­
mare, exagerarea ar opera în plan artistic 
ca un principiu constitutiv. Cum pre­
t indea Nietzsche, sînt împrejurări in care 
supramăsura poate fi adevăr. 

Limbajul dramaturgie! soresciene me­
rită oricum o cercetate aparte, căci eroii 
de demult vorbesc limba de azi, iar eroii 
de azi amestecă graiul arhaic şi cel mo­
dern în cele mai neaşteptate .,zicerl" ,  cu 
caracter paremiologic ori de sentenţă fi­
lozofică, î n  alăturărl uimitoare de Imagini 
li rice şi  parodieri ale lor, expozeu docu­
mentar şi oratorle fantastică, accente ele­
giace alternate pe nepregătite cu scîn­
teieri bufone - limbaj de factură shake­
speareană, într-un extraordinar de îm­
belşugat flux lexical. 

Limbajul modern e, în general, o cu­
cerire a dramaturgie! istorice româneşti 
actuale, care, problematizînd şi  politizînd, 
era şi normal să p rivească altfel lucru­
rile, în raport cu drama romantică, eli­
berîndu-se de expresii bolovănoase rosto­
golite sub imperativul culorii localizante. 
Horia nu-l putea vorbi împăratului de la  
Viena, nic i  crunţilor săi  judecători che­
zaro-crăieşti, la lungile intcrogatorii ,  î n 
grai arhaic-dialectal sau în !ntorsături 
latinizante, ci, probabil, aşa cum o face 
în piesa lui Al. Voitin. Nici Ştefan n u  
avea cum s ă  scrie Europei întregi in  flori­
tur! de psaltirc, ci în stilul epistolar di­
plomatic care e al zilei de azi - ca în 
Săptămîna patimtlor. Dealtfel, cine ci­
teşte scrisorile şi  actele lui Petru Rareş 
înţelege fără d ificultate că el era un om 
modern al timpului său şi că se rosteşte 
in chipul cel mai natural ca atare în 
piesa ce i-a fost consacrată de Horia Lo­
vinescu. 

Sorescu a dus mai departe tendinţa exi­
stentă, făcîndu-! pe eroii săi să vorbească 
o anume limbă de azi, construită de e l  
pe modelul limbii vorbite, poetizate ş i  co­
micizate. Iată-! pe Mahomed lamentîn­
du-se : "Sînt într-o criză de creaţie. V -am 
chemat aici, ca să vă anunţ, de pe a­
deastă pernă. că de azi m-am lăsat de 
scris. Vă rog să nu mai stăruit!, hotă­
rîrea mea e luată. Dau ordin să nu mă 
mai considerati poet genfal şi să mă scoa­
teţi din abecedar. N-am talent. Menirea 
mea e să cuceresc lumea nu cu pana, ci 
cu sabia". I ată şi o zicere a lui Ţepeş : 
"Programul meu e pentru acum. ln con­
junctura asta. E drept, nici mie nu-mi 
place. Dar sînt Domn. Nu pot să fac 
mofturi în faţa istoriei . .. " Chiar şi oşte­
ni!,  ţăranii, slugile domneşti vorbesc ca 
"dinspre azi spre ieri" - cum afirmă au­
torul .  "Să-ti explic mecanismul" - ii 
spune românul, vecinului său de ţeapă, 
turcul ; "Vreau să mori convins că am 
dreptate - î i  zice Papuc. căpitanului 
Toma. Numai dînd exemple oroaznice, 
putem, într-un timp ca ăsta, .�tăvili hoţia, 
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laşita tea , vorba lungă, curvia, minciuna, 
trăda.rea" . ,.Simteam nevoia discutiei cu 
un căr t urar : nu cu un cărturar şi un fa­
riseu, ci pur şi simplu cu un cărturar 
de-al nostru" ( Pinzaru, lui Radu cel Fru­
mos) ; . .  Saltă,  fă, din conci - se-ndeamnă 
ţărăncile la frămîntat pămîntul moale -
dă din m ind, bit it-o, că pierd ritmul" . 
M i n ic<i il i nformeazft pe Domnitor că ne­
vastft-sa, gravidă, ,.aşteaptă raportul meu, 
să vadă dacă se mai poate naşte in Tara 
Rc1 1nânească" . .. " .  Evident, nu toată ome­
n i rea din piese vorbeşte l a  fel, sint dife­
renlc cla re, caracterizante, intre ţărani ş i  
b i zant i n i ,  între turci ş i  români. Grando­
mania furioasă a Sultanului şi modestia 
de fier, atit de calmă, a voievodului va­
lah se expl'imă în chipuri felurite. In an­
samblu,  însă, se vorbeşte pe deplinul în­
ţeles al oamenilor de azi, într-un limbaj 
popular. ,.Am dat drumul în piesă vor­
belor contemporane - mărturiseşte au­
torul - la.�-că nici nu cunoaştem lim­
bajul de atunci, şi-apoi s-ar fi substituit 
uneori eroilor şi am fi avut în faţă vor­
be, nu fapte". Carnii Petrescu ajunsese, 
cred, cel dintîi, la concluzia că limba pie­
sei istorice nu poate fi aceea a letopise­
ţelor, nici măcar a ziarelor (pentru epoca 
paşoptistă - cat·e-1 interesa), ci limba 
vorbită. Dar cum s-o reproduci, de vreme 
ce n-ai dovezile trebuitoare '/ Autorul lui 
Bălcescu avansa gîndul că .,Adevărata 
limbă literară nu e cea scrisă, ci cea vor­
bită de popor ; ea este perenă, îmbogă­
ţindu-se doar periferic şi lepădînd frunze 
la fel" . Sorescu nu se mulţumeşte nici cu 
limba vorbită, ci creează un limbaj căr­
turăresc-ţărănesc in care infuzia comicu­
lui şi poeticului dă construcţii surprinză­
toare, permeabilizînd filozofemele şi con­
ferindu-le colocvialitate teatrală. lntorsă­
turile de frază sint imprevizibile, ca şi 
actiunile eroilor. Alăturarea bruscă a ele­
mentelor arhaice şi contemporane e şi un 
mod tipic al poeziei soresciene de a de­
fini stări de spirit actuale prin date ale 
unei existente revolute, mimind acro­
nismul. In La Lilieci (după care s-a in­
tocmit şi un reuşit scenariu dramatic, l a  
Teatrul .,Bulandra") ,  elemente din sfera 
vieţii moderne sint asimilate exact, sub 
raport documentar, dar minimalizate sau 
distanţate cu suspiciune ori rezerv� iro­
nică, din eterna, isteaţa prudentă ţără­
nească faţă de nou. O scrisoare a lui 
Proust (către doamna Strauss) susţinea 
că «fiecare scriitor e obligat să-şi for­
meze limba sa, după cum fiecare violonist 
e obligat să-şi formeze .,sunetul său" .... 
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In acest inteles, l imbaj u l  soresc i ::m e, i n ­
t r-adevăr, i ncon fund abi l .  /\şa c u m  îşi arP 
f i lozoff'mele sa lf', corf' lat  î ş i  a rc si � �m a n­
temele salf', in vorbi rea eroi lor t(lpi nd u-sP 
pf'rcepţii ll' lor, provP n i t e  d i n  sondaju l 
m i c rocosmos u l u i  şi macrocosmos u l u i ,  in­
tr-un chip ingt>n u u ,  ee con verteşte, c h i a r  
dacă n u  totdeau na, ş i  vu lgaru l în suav.  

Romulus D iaconescu, c a r e  a dat ,  deo­
camdată, cel mai întins şi  mai aplicat  
studiu asupra dramaturgului Sorescu (în 
.,Spaţii teatrale", Scrisul Românesc, 1 97!J) , 
observă, cu fineţe, că l i m ba j u l  .,posedă 
c u  adevărat o energie activă, pun ind in 
mişcare mecanisme nebănuite al!' gin­
dirii. .." . Criticul descoperă in cu vîn t cl nu:"t 
timpuri de receptare : prezentul imed i at ,  
legat indeobşte de o poantă, şi u n  t imp 
nedefinit, al permanenţelor, ce stăruie 
prin sensurile perene. Ar exista, deci, o 
stratificare semantică la nivelul expresiei ,  
dar şi una la nivelul frazei .  I n  efectele 
de limbă (emanaţie a actiunii) s-ar stră­
vedea oroarPa de emfază a au torul u i  şi 
tentativa de atenu are a tragismului, pen­
tru a nu se degrada în sentimen t a l is m .  
L u c i a n  Raicu sesizeaz:i în acest l imbaj 
.,fiorul dilematic'' , acesta biruincl aglo­
merarea locurilor comune şi comentariul 
umoristic, puse in cale-i de poet, cu, ori 
fără premeditare. In cartea lui Gheorghe 
St.anomh· ( .,Die rumlini'.'ich e  1Dram,ati�' 
nach 1945 " ,  Peter D. Lang, Frankfurt am 
Main-Bern-Cirencester/U.K. 1979) , se ana­
lizează funcţia metaforidt a limbajului 
sorcscian şi individualitettea sa s t i l istică. 

Azi, opera dramatică a lui Marin So­
rescu e bine cunoscută, tipărită (nu în 
intregime), jucată (in parte) . Pînă acum, 
puţin studiată. Chiar conditia ei uma­
nistă indiscutabilă solicită o cercetare 
apropriată, după cum intersectările dintre 
metafizică şi dialectică, în filozofia ei, işi 
aşteaptă încă exegeţii. E de o bogăţie 
inepuizabilă - fiecare nouă analiză şi 
fiecare nou spectacol o confirmă. Se poate 
glosa oricînd, voluminos, pe marginea ori­
căreia dintre piese. Aş intocmi o carte, 
dacă aş avea putere şi răgaz, despre un 
vers nescris al lui Marin Sorescu, pe 
care mi 1-a sugerat teatrul său : ,.Teme-te 
şi speră" , cu care se detaşează de emi­
n escianul .. Nu spera şi nu ai teamă", 
cum se îndepărtează două galaxii una de 
alta. 

Această operă a şi intrat în patrimoniul 
culturii universale moderne. Ne rămîne 
îndatorirea de a o face pe deplin şi inte­
gral cunoscută in ţara noastră, care a 
zămislit-o. 
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FES"fiV ALUL 
NATIONAL 

C irculind c u  trenul, cu avionul, cu 
autobuzul, cu microbuzul, cu auto­
turismul - doar vaporul a lipsit 

dintre mijloacele de transport, cu care 
ne-am deplasat din oraş in oraş -, 
am poposit, rind pe rînd, între 7 şi 
24 aprilie, la Bîrlad, laşi, Botoşani, Pia­
tra Neamţ, Bacău, Braşov, Sfîntu Gheor­
ghe, Cluj -Napoca, Turda şi Timişoara, 
parcurgînd prima etapă a unui itinerar 
se va cuprinde, în cele din urmă, două 
treimi din ţară. Lista spectacolelor vă­
zute in acest timp se compune din 22 
de titluri, şapte dintre acestea repre­
zentînd recitaluri. E greu să desprinzi 
0 trf1sătură dominantă, în diversitatea 
repcrtorială şi spectaculară pe care am 

:w_s - -

R 01'1\).\NIE I" 
nischiotu, la Teatrul "V. 1. Popa" din 
Birlad. 

Imbucurătoare este prezenţa lui Dumi­
tru Radu Popescu pe scenele a trei din­
tre teatrele vizitate (ştiu că vor fi mai 
multe), cu piesele : Hoţii de vulturi (ti ­
tlu uşor modificat, după cum se vede, 
in spectacolul Teatrului Naţional din Iaşi, 
unde regizorul Călin Florian a extins 
sensul metaforei asupra oamenilor şan­
tierului, trecind in planul doi drama sen ­
time-ntală a eroului şi obţinînd astfel o 
rezonanţă mal amplă), Omul de cenuşă 
(premieră absolută la Naţionalul clujean, 
in regia nu destul de concludentă a lui 
Mircea Marin) şi Studiul osteologie ... (pe 
afiş figureazA titlul intreg) la Teatrul Na-

- - - - ----- ___ ..:..:....-===-=-=-----====.::-:: ·· ------ -- ---- ----:=:::=...�--==--==-=--== 

Din car netul cronicarului 
------ -- - - - - -- -------- ·------- - - - ----- - -

inti lnit-o. Diversitate care înseamn[l, 
totodată, şi inegalitate valorică, atit în 
ceea ce pri veşte piesele alese de teatre, 
cit şi transpunerea lor scenică. 

o primă constatare a cronicarului (care, 
ca şi celelalte, nu angaje�ză opini� juriu­
lui fazei interjudeţene) pnveşte onentarea 
te:atrelor, în marea lor majoritate SJ;lre 
drama de inspiraţie contemporană. O sm­
gură comed ie am văzut, în toată această 
parte a călătoriei noastre - Proş­
tii sub clar de lună de Teodor Mazilu, 
intr-un spectacol bun, realizat de Nicolae 
Scarlat, la Piatra Neamţ, precum şi co­
media dramatică a lui Paul Everac (in­
scrisă la capitolul "teatru scurt" ) Or­
dinatorul, pusă în scenă de Dorel Vişan 
la Teatrul Naţional din Cluj-Napoca, cu 
unele momente originale - ceea ce do­
vedeşte persistenta unei prejudecăţi in 
legătură cu posibilităţile comediei de a 
se inscrie In aria unei arte majore, dem­
nă de solemnitatea unui Festival naţio­
nal. Cît despre drama istorică, ea a apă­
rut doar sub forma dramatizărli reali­
zate de Virgil Stoenescu, Alexandru Lă­
puşneanu, Intr-un spect&col cu aer ve­
tust, în ciuda incercălrli de a-1 "actua­
liza" prin implicarea (formală) a specta­
torilor, deveniţi, deodată, contemporani 
cu unele personaje care intrau prin sală 
(după un prea des uzitat procedeu), în 
concepţia regizorală a lui Constantin Di-

ţional din Timişoara, intr-un viguros 
spectacol politic, cu mari valori de ex­
presivitate şi cu unele scăderi, la re­
medierea cărora regizorul Ioan ieremia 
reflecta încă. 

O altă constatare e, de fapt, confirma­
rea uneia mai vechi : importanţa regi­
zorului in valorificarea scenică a dra­
maturgiei originale. Am avut surpriza 
redescoperirii unui text - Epoleţit tnvi­
ztb!li de Silvia Andreescu şi Theodor Mă­
nescu -, căruia regizorul Costin Ma­
rinescu i-a potentat sensurile, esenţiali­
zînd conflictul, in imagini de o mare 
forţă de sugestie, la studioul Teatrului 
"Mihai Eminescu" din Botoşani. La Tea­
trul Maghiar de Stat din Cluj-Napoca, 
Harag Gyorgy a creat un spectacol de un 
realism suculent, cu piesa lui Huszăr Sân­
dor, lnălţarea nu va avea loc. Carenţele 
unor spectacole, ca Valtza cu fluturi de 
Iosif Naghiu la Teatrul Dramatic din 
Braşov, Menajera de Alexandru Sever, 
la Teatrul German de Stat din Timi­
şoara, Nu ne naştem toţi la aceeaşi vîrstă 
de Tudor Popescu, la Teatrul Bacovia 
din Bacău, şi altele sint, in primul rind, 
carenţe ale regiei. Prezenţa, sau absen­
ţa, regizorului s-a observat şi in recita­
lurile actoriceşti. Dar, deocamdată, ne 
oprim aici. 

Margareta BARBUŢ A 
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S T U D I I  

1 MIHA I 

RĂDULESCU 

Polisernia 
comportamentului 

non verbal 
sonor 

O rama limbajelor este recognosci­
bilă in faptul că realizarea lor, in 
comunicare, este guvernată de două 

tendinţe simultan opuse. Una îşi află 
originea in aceea că orice limbaj este 
compus dintr-un număr de unităţi limi­
tat. Aceasta conduce la  construirea unm· 
comunicări-tip, mecanizabile în timp, şi 
care, bineînţeles, îşi pierd calitatea de 
prospeţime, vigoarea comunicării. In fi­
nal,  respectiva tendinţă ar anula comu­
nicarea, deci necesitatea existenţei lim­
bajului. In temeiul acesteia, nu numai 
că unităţile limbajului se combină 
intre ele in structuri purtătoare de 
sens, mai m1c1 sau mai mari, 
dar ele ajung să dobîndească, din 
frecventele asociaţii, sensuri noi, ceea ce 
diversifică realizarea menţionată a lim­
bajelor, în comunicare. Această nouă 
tendinţă, după cum se vede, deschide lim­
bajelor o perspectivă tinzînd către ne­
limitare. 

In prezentul articol ne vom ocupa 
de o ramură a comportamentului non­
verbal, şi anume de COMPORTAMEN­
TUL NONVERBAL SONOR, in care re­
cunoaştem, desigur, unul dintre limbajele 
omeneşti. 

Comportamentul nonverbal sonor este 
intermediar între comportamentul verbal 
şi cel nonverbal. Fluieratul, plescăltul 
limbii, sugerea dinţilor, suflatul nasului, 
căscatul, bătaia din palme, tuşitul şi toate 
sunetele realizate prin manipularea unor 
obiecte (baston, scaun mişcat, magneto­
fon, creion etc.) ,  şi multe altele, stau 
la îndemîna omului pentru a transmite 
informaţii, pentru a interveni interjecţio­
nal sau imperativ, ori în alt fel, in cadrul 
unui dialog, şi, în special, pentru a se 
manifesta, conştient sau inconştient, ca 
o fiinţă afectivă şi chiar instinctuală. 

Tendinţa de limitare a unităţilor acestui 
l imbaj este dovedită tocmai prin nu-

30 

m{trul redus al m i j l oacelor s a l e  <IL• ex­
presie. Tendinţa de d i versificare a lor o 
vom i n vestiga mai departe sub nunwle 
POLISEMIA COMPORTAMENTULUI 
NONVERilAL SONOR. 

l'olisemia comportamentală presupu ne 
e.r:iste u ţa mai multor sensuri pe n t ru 1111 
comportament uman unic. "Polisemie nu 
L'Xistit decit în virtu tea existenţei unui 
miez semic comun unităţilor polisemice, 
a unui invariant care se actualizează in 
valorile uzajului" 1• 

In însăşi aplicarea acestei ten d i n ţe vom 
remarca simultana apari ţie a tendinţei 
opuse a limbajelor, de limitare : poli­
scm ia poate conduce la ambiguitate, "o 
figură de stil care constă intr-o con­
strucţie lexico-gramaticală echivocă, dar 
expresivă" 2 - vom inlocui "construcţie 
lexico-gramaticală" cu : "construcţie com­
portamentală" ; Will iam Empson propune 
"folosirea cuvintului" ambiguitate "în­
ti·-un înţeles extins ( ... ) la orice nuanţă 
verbală (comportamentală, n.n.), oricît de 
mică, ce îngăduie reacţii alternative faţă 
de acelaşi fragment de limbaj" :1• Apa­
riţia ambiguităţii readuce mu ltiplele sen­
suri obţinute in polisemie la un număr 
limitat de mijloace de exprimare. 

A vorbi despre polisemia comporta­
mentului nu este suficient, daci\ neglijăm 
ambiguitatea lui. De aceea, vom profita 
de recenta apariţie a unei traduceri de 
eseuri de Sigmund Freud pentru a men­
ţiona, foarte rapid, că in faţa statui i  
reprezentîndu-1 p e  Moise (Michelangelo), 
psihanalistul remarcă o posibilă ambigui­
tate in mimica, atitudinea şi gestu rile 
dăltuite in piatră, care "ambiguitate" ar 
fi generat foarte numeroase şi variate 
descrieri ale operei de artă 4• Este limpede 
că un comportament uman, oprit in 
timp, potrivit specificului sculpturii, este 
cel care ar fi putut provoca ambiguitatea 
(negată de S. Freud u lterior) . 

Deoarece in paginile acestea ne adre­
săm oamenilor de teatru, să luăm un 
exemplu surprinzător - neplăcut - de 
ambiguitate, de înţelegere provocată de 

1 Mariana Tuţescu, Precis de seman­
tique francaise, deuxieme edltion, revue 
et augmentee, Bucureşti, Editura Di­
dactică şi Pedagogică, 1978, p. 137. 

2 G. N. Dragomirescu, Mică enciclo­
pedie a figurilor de stil, Bucureşti, Edi­
tura Ştiinţifică şi Enciclopedică, 1975, 
p. 100-102. 

� William Empson, From "Seven 
Types Amguity" , in Antologia : The 
Idea of Literature. The Foundations of 
English Criticism, Moscow, Progress 
Publishers, 1979, p. 230. 

� Sigmund Freud, Scrieri despre 
literatură şi artă, trad. şi note de Va­
sile Dem. Zamfirescu, prefaţă de Ro­
mul Munteanu, Bucureşti, Editura Uni­
vers, 1980, p. 155-191. 
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Sebastian Papaluni în spectacolul Tea­
trului Giuleşti cu piesa lui Aurel Baranga 
Opinia pu blică. Hemarcind repetarea, in 
citeva rînduri, într-o replică, a verbului 
a trage, interpretul ridică mina dreaptă 
pe jumătate, îndoaie degetele ca şi cind 
ar apuca ceva, şi face gestul "tragerii" . 
Polisemia comportamentului gestual re­
spectiv indică atît "tragerea semnalului 
de alarmă" cît şi "tragerea lanţului" 
pentru scurgerea apei (regretăm această 
imagine, sensul nu ne aparţine, el este 
al limbajului şi e sugerat pe scenă, in 
chip inadmisibil, de actorul care repetă 
gestul de trei ori, succesiv, privind cu 
subînţeles spre sală). Contextului ling­
vistic i s-ar fi potrivit primul sens. 
Ochiada actorului îndrumă gindirea către 
cel de-al doilea sens. Vulgarizarea me­
diată de pollsemia comportamentului 
nonverbal al interpretului, uşor transfor­
mabilă in ambiguitate, este evidentă, ca 
şi pericolul pe care această şansă a ambi­
guităţii il reprezintă pentru mizanscenă. 
De aici, importanţa problemei, atît pentru 
profesionist, cît şi pentru studentul de 
azi actorul suu regizorul de mîine, obli­
ga{i de tendinţa negativă a limbajului 
comportamental de a restringe comuni­
carea prin numărul limitat de mani­
festări semantice să recurgă la polisemia 
comportamentului nonverbal (pindită din 
umbră de ambiguitatea lui) . 

Să ne concentrăm asupra tendinţei po­
zitive a limbajului comportamental non­
verbal sonor, aceea care generează poli­
semia unităţilor lui, şi asupra aplicabili­
tătii ei in arta scenică. 

Octavian Cotescu ne-a relatat despre 
un spectacol leningrădean cu Micii bur­
ghezi. Uşa masivă, prin care intra Bes­
st>menov in scenă, scîrţiia totdeauna in­
grozitor. Un sens al acestui sunet avea 
caracter informativ : scirţiitul acestei uşi, 
folosită numai de el, era ca un leitmotiv 
al personajului. Alt sens era de natură 
psihologică : scîrţiitul uşii reprezenta un 
simbol al  scrişnirii �ăuntrice şi nein...J 
trerupte a acestui personaj dur, moro­
cănos egoist, şi avea rolul de a transmite 
0 ten'siune, atit celorlalte personaje din 
scenă, cit şi spectatorilor. 

Acest exemplu ilustrează contribuţia 
polisemicc'i sonora a regizorului la carac­
terizarea unui personaj, şi nu un compor­
tament al personajului. In exemplele ur­
mătoare ne vom ocupa direct şi explicit 
de acesta. 

In mon·tarea piesei Dactilografii, de 
Murray Schisgal, la Teatrul Mic, regizorul 
Mihai Dlmiu folosea elocvent un com­
portament nonverbal sonor cu manipulare 
de obiect. Personajul interpretat de Lrina 
Petrescu, o dactilografă, se m anifestă 
sonor, la inceputul piesei, ca o fată învă­
ţînd meseria. Sunetele ezitante ale bătu­
tulu-i la maşină, ritmul inegal, trădează 
atît necunoaşterea clavlaturii, greşelile 

efectuate, cît şi nervii inerenţi uceniciei ; 
alături de ele, sunetele carului maşinii, 
mişcat cu brutalitate, informează asupra 
stadiului profesional neadecvat al perso­
najului. O nouă informaţie sonoră inter­
vine pe parcursul evoluţiei spectacolu­
lui. Personajul, prin dobîndirea tehnicii 
necesare, ajunge să se confunde cu ma­
şina de scris, bătînd admirabil ; tînăra 
nu-şi întrerupe această activitate, atunci 
cînd in viaţa ei cotidiană intervin bucu­
rii şi necazuri. Intr-o nouă etapă, cînd 
se îndrăgosteşte, reapar aceleaşi sunete 
nesigure, acelaşi ritm rupt, aceleaşi gre­
şeli perceptibile prin auz, aceleaşi pocni­
turi ale carului, ca la inceputul specta­
colului, şi care semnifică încordarea ner­
voasă a femeii, iritate din pricina necon­
cordanţei afective, apărută în romanul său 
amoros. Ca şi în exemplul precedent, 
unul dintre sensurile comportamentului 
nonverbal sonor este exclusiv informa­
tiv, celălalt, cu implicaţii afective. 

Acelaşi regizor a pus în scenă, la Tea­
trul .,Ion Creangă" , drama istorică Bog­
dan-Dragoş de Mihai Eminescu. In actul 
Il, Ana .rosteşte, contemplind noaptea : 
.,Peste vîrfuri trece lună / Codru-şi bate 
frunza lin" ... 5• In viziunea scenică, versu­
rile sînt şoptite în timp ce interpreta 
coboară, in cadenţa rară şi distinsă a 
stihurilor, nişte trepte de marmură. Si­
multan, Bogdan se apropie, neştiut, de 
ea. Sunetul paşilor lui este de paşi tiptili, 
furişaţi, temători. De indată ce tinerii 
izbutesc să lege un dialog, paşii lui Bog­
dan se echilibrează, apropilndu-se de 
ritmul sonor al paşilor Anei ; paşii Anei 
îşi pierd amploarea contemplativă, su­
netul lor apropiindu-se de sunetul paşi­
lor lui Dragoş, pentru ca, la urmă, cele 
două game sonore să se armonizeze, re­
ducindu-se, treptat, la unison. Din însăşi 
această descriere, deducem următoarele 
semnificaţii cronologice : contemplare, 
teamă, atracţie, unire, toate, sensuri ale 
unuia şi aceluiaşi comportament nonver­
bal sonor : sunetul paşilor. La aceste 
sensuri dorim să adăugăm unul, reamin­
tind cititorului şi spectacolul echipei 
P1anchon (Theâtre de la Cite din Ville­
urbanne), oaspete pe scena românească, 
cu piesa Cei trei muşchetari. Replicile 
celor patru eroi binecunoscuţi erau dese­
ori precedate sau urmate de trei lovituri 
cu piciorul, sinecdocizind caracterul mar­
ţial al personajelor, evocind mersul lor 
de paradă, sau mişcările picioarelor din 
timpul duelurilor. Alei sensul sunetelor 
rememorează profesia şi temperamentul 
sangvin ale celor trei şi ale amicului 
lor D' Artagnan. 

6 Mihai Eminescu, Opere complete 
( ... ), cu o prefaţă şi un studiu intro­
ductiv de A. C. Cuza, Iaşi, editat de 
Librăria Românească, -Ioan V. Io­
nescu şi N. Georgescu, 1914, p. 256. 
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Ne î n g[td u i m  s[t i n corp< l l·<-tlll, în con t i ­
nuare. cît eva ref lecţii ora l e  alL• l u i M i h :ti 
Dim i u .  priv i toare l a  in tegr:trea în s pec­
t acol a comportam en t u l u i  n o n \'l'rbal so­
n or. Du pft cum, de l a  M arcL•l P roust 
încoace. Sl' impun î n  l i t<>rat ura roma­
nescă m i j  l < > : tcl' ex l rapL• rsonal<' în caral'l<'­
ri zarea pl'rsona.iel or, la fl'i. în L'poca mo­
dernă, acl'l'aş i cara c t c r i za rp sc v a  face 
de asenH ' th'a, i n  a rta spL•c l acol u lu i .  şi cu 
obiect<• ( resppc t i v  m i n u i rl'u lor) ,  nu nu­
mai P<' ca lea rep l i c i  l o r. Acl'as l;i mani pu ­
la re a obiec telor (n•zi maşina de scri s de 
mai sus) , ca �i cele i :J l tl' comportaml'nte 
nunverbale sonore en u nţa t l' aici ,  i m pun o 
mutaţie a atentiei spectatori l or d i n do­
mcniul raţional î n  cel i n t u i t i v, pe de {>  
parte. iar pe de a l t il parte, o m u ta tie a 
atentiei din domeni u l  cu preponderenţil 
vizual, în domen iul aud i t i v . Imagi nea c i ­
n('ti c<l e recom anda b i l  să tindă ciltre una 
statică, î n  p rl?aj m a emi te r i i  su netulu i cu 
semnificaţie i m portantă, pentru ca si1 se 
obţină o concentrare a a ten ţ iei publicu­
lui  asupra n ou l u i  cl?ntru de i nteres , d<' 
t i p u l  micşorării diafragmei l a  aparatu l 
fotografic. Acest efect se poate obţin(' 
precedînd comportamentul sonor scontat 
de o învălmă�eală de m işcftri  (sau so­
noră). u rmată de o pau ză (tăcere), d i n  
care i ru m pe sunetul căutat. 

Octavian Cotescu ne-a m ă r t u risit  că 
oamen i i  de teatru u i tă prea adesea de 
aceste comportamente nonverbale sonore, 
prezente în viata cotidiană, s5.rflci nd ast­
fel reali tatea, în i poteza ei de reflec­
tare scenică. Tot el a semna l at faptul că 
acest t ip de comportament nu se cuvine 
să devină un balast pentru transmiterea 
mesajului  din text. Sîntem perfect de 
acord că orice exagerare (nu numai în 
această d i recţie) conduce către artificial, 
rutină, grotesc. Exagerările, da, dar nu 
folosi rea judicioasă, necesarft,  economi ­
coas:i ş i  grfl i toare. 

In încheiere. să ne adresăm u n u i  text 
dramatic, în căutarea perspectivelot·, ofe­
rite regizorului,  de a fructifica polisemi c  
i ndicaţ i i le de comportament sonor con­
semnate de autor. I n  drama Citadela sfă­
rîmată :; Horia Lovinescu notează despre 
Bunica 

' 
de la i n.trar·ea acestui personaj 

în scen
'
ă : .,Poartă baston" (p. 27) . Curînd, 

însoţind i nterdictia : .. Nu-ti dau voie !" se 
adaugă : .,Izbind cu bastonul în podea" 
(p. 36) . In actu l I I ,  visînd la n işte idei 
ştiinţifice enunţate de un tînăr coleg, ea 
stă �singură, jucîndu-se cu bastonul" 
( p .  58) . I n  aceeaşi stare "a bătut măsura 
cu bastonul, în timp ce Petru fredon

.
a" 

( ibid.) . I n  tabelul 2, actul I I . "Buntca 
(intrînd ca o furtună, aruncă pe masă un 
pacheţel. Cu teribilă violenţă stăpî n i tă în 
voce) : Ce înseamnă asta '? (Toţi în lem­
nesc, atenţi şi nedumeriţi. Numai Adela 
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u Horia Lovinescu, Teatru, Bucu­
reşti, Editura Eminescu, 1 9 7 1 .  

d l' V i n l' pa l i cl tt .  11 u n ica,  i m p i n t.;i n d  paclw­
\ l'l u l  c u  v , rful bastonu l u i )  : Am intrebat : 
ce înscamn;i asta ?" ( p .  65) . In actu l I I I .  
t ablou l 2 ,  M a te i i S {'  adrescaz[t : . .  N u  face 
pe c i n ica, b u n i co. Nu le pri nd e, eşti prea 
b u n <"t . Şi ll' r ibi l cie copil[\roasă î n  furiile 
dumi tail'. B unica (si ncer l'u ri oas[t, face 
ges t u l  cte a arunca cu b[tţu l în l'l. Se sttl­
pineşte) " ,  (p.  77) .  

Chiar  rl a6t n u  toate acestl' m ani pulf\ri  
a l l' bas t on u l u i  s în t înso ti tc>, în cuv i n tt> l <• 
lui Horia Lovi nescu, de i nd i l' a \ i a sunetu­
l u i  ce l e  acumpani azii, acesta eslp uşor d e  
presu pus. iar fiecare d in t re su nete es te 
pu r tător a l  u nui sens rleoseb i t. Pol i sem i n  
manc>vrării sonore a baston u l u i ,  în  cazul 
aces t ei piese, presupune ( î n  ord inea cita­
telor) : autorilatea, medi laţia,  rezerva, in­
terjectia acuzatoare, furia (cop i l ărească ) .  
Este u �ot· de gh i c it  c î t  poa te ampli fica 
imagi n a \ i a  unui regizor d i l i gent aceastit 
part i tură de baz[t .  

Valentin Si lvestru aduce numeroase a r ­
gumente pentru a demonstra că Cetăţea­
nul turmen tat  n u este un personaj onest, 
dimpotriv[t,  61 e un su fi cient de abi l şi 
de înfipt .. t ranzacţionist" , u n

_ 
oportun ist 

în materia micii  sale pol i tici ' .  Ne între­
băm î n  cite feluri poate fi interpretat ce­
lebt·ul său sugh i ţ  (o altă unitate a l i mba­
jului com(lortamental nonverbal sonor), 
şi cît pot sensurile acestuia contribui l a  
di feren t ierea atitud i n i i  personaj ului ,  în 
relaţiile sale disti ncte cu Conu' Zaharia, 
cu d. Nae Caţavencu , cu Farfuridi,  Brîn­
zovenescu, cu G h i ţă Pristanda sau cu Zoe. 

Pentl'Ll c-am i ntrat în u n i versul lui  Ca­
ragiale, o lectură atentă a farsei Conul 
Leonida faţă cu reactiunea credem c-ar 
putea specula cu succes polisemia �om­
portamentului  nonverbal sonor .al casca,:­
tului, speci ficat în text : "0 m rcă pauza 
şi ci'\sc[ttu r i  de amîndouă părţile" �. De­
sigur, aceasta, dacă ind icaţia clasicului  
rom[m ar fi  extinsă ( l a  sugestia , .t impu­
l u i" desfăşu rării acţiunii)  asupra întregu­
lui  corp al textului d ramatic, şi dacă 
replicile ar f i  contrapunctate (acolo unde 
este util),  cu căscatul revelator de noi 
tr:\ i ri necesitînd o subliniere. 

In concluzie, polisemia C{)mportamentu ­
lui nonverbal sonor oferi1 omulu i de tea­
tru o probabilitate de îmbogăţire a spec­
tacolu lui ,  in spiritul atît al apropierii de 
real i tate, cît şi  al abstractiz;hii acesteia, 
prin mijloci rea unor structuri stilistice (in 
sensul teatralizări i ) .  Ea lărgeşte gama de 
transmitere a mesajului  teatral. • 

7 Valent i n  Silvestru, Elemente de 
caragialeologie, Bucureşti ,  Edi turn 
Eminescu, 1 979, p. 1 8-20. 

A In : 1 .  L. Caragiale, Opere, VI, 
Teatru, edi ţie îngrijită de Şerban Cio­
culescu, Bucu reşti, Fundaţi a pt. Lltl"ra­
tură şi Artă ... , 1 939, p. 62. 
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Festivalul 
artei 
şi 
creaţiei 
studenţeşti 

ed i ţ i a  

XIV 
Poate că nu întîmplător, etapa finală 

a concursului formaţiilor studenţeşti de 
teatru şi montaje literare (laşi, 3---'5 apri­
lie 19U l )  s-a deschis cu un spectacol in­
titulat Meşterul Manole. Concursul s-a 
desfăşurat sub semnul creativităţii, al 
nevoii de a exprima mesajul tinereţii an­
gajate şi responsabile, prin mij loace tea­
trale originale, in stare să realizeze o co­
municare directă cu spectatorul, în special 

Inteligenta 
sentimentelor 

cu spectatorul-student. Cei din sală şi 
cei de pe scenă (iar, adesea, scena nu era 
decit un spaţiu al sălii) posedă aproxi­
mativ acelaşi bagaj de cunoştinţe, sint 
confruntaţi cu, şi  implicaţi in. aceleaşi 
realităţi. 

Premisa comunicării, condiţie n oricărui 
act teatral, creează, în cazul teatrului 
studenţesc, exigenţe suplimentare. In mai 
mare măsură decit alte echipe de teatru 
amator, formaţille studenţeşti refuză co­
pia artei profesioniste. Mai întotdeauna 
rod al muncii de echipă, teatrul studen­
ţesc cultivă mişcarea, expresia corporală, 
sonoritatea cuvintului, muzica, adică sem­
nul teatral, aspirind spre o sinteză artis­
tică aptă să exprime dialectica ideilor. 
Aspin1ţie care presupune, bineinţeles, 
existenţa unei idei ; loc comun pe care 
sîntem obliga1i să-1 repetăm, deoarece 
multe dintre montajele prezentate la Iaşi 
au fost alcătuite parcă din alăturarea în­
tîmplătoare a unor versuri - destul de 
plate ş i  de convenţionale - rostite, in 
semiobscuritate, de nişte făpturi in căme­
şoaie de culori incerte, care se întorc cu 
spatele la spectatori, cînd au ceva impor­
tant de spus, şi se întrerup brusc, pentru 
a da ocol spaţiului de joc. Uneori se a­
daugă stroboscop, alteori diapozitive. Fi­
reşte, nu toate formaţiile aleg calea mi­
nimei rezistenţe ; aş cita în acest sens 
montajele Dupil. melcl de Ion Barbu şi 

Semne de Marin Sorescu - ambele pre­
zentate de centrul universitar Iaşi ; dar 
puterea de a recrea scenic universul poe­
Z I C I  n-a fost egală pe tot parcursul repre­
zenlaţii ior. Juriul a ales. din ceea ce i 
s-a propus, astfel incit, în această secţi­
une a concursului, premiile au consemnat 
realizări, impliniri parţiale nu au marcat 
direcţii (Premiul I : Acu� amintlndu-vil. 
- Iaşi ; Premiul I I  : Pietrele care ard -

Petroşani ; Premiul III : Statui de pil.mint 
- Ploieşti şi In preajmă m i-s cîmpii in­
mlresmate - Timişoara montaj în lim­
ba germană). Au fost �preciate măsura, 
bunul-gust, adecvarea mijloacelor la 
obiect. 

La secţiunea de teatru, formele au fost 
foarte variate, demonstrînd fervoarea cău­
tărilor, atît în direcţia repertoriului cît 
şi a mijloacelor de expresie. Dedicate 
celei de a 60-a aniversări a P.C.R., spec­
tacolele premiate, oferite de centrul uni­
versitar Bucureşti (Teatrul Podul" şi 
formaţia "CIB" a Academiei 

�
de Studii 

Economice), au impresionat prin adevă­
rul trăirii şi prin simplitatea soluţiilor. 
Formaţii cu tradiţie, cu o continuitate a 
îndrumări!, echipele respective au per­
sonalitate. Tensiunea emoţională se ob­
ţine cu participarea spectatorilor cuvin­
tele sint folosite cu zgircenie dar �u efect 
şi interpreţii îşi demonstrează calităţii� 
individuale în contextul performanţei co­
lective. 

Garoafele sînt roşii şi din pricina mea 
- scenariu de Vasile Nedelcu, student la 
Facultatea de geologie, membru al for­
maţiei "Podul" - şi Monolog cu faţa la 
perete de Paul Georgescu - titlu consa­
crat de scena profesionistă, însă prezen­
tat de studenţi în alt decupaj - au do­
vedit cît de largă este aria repertoriului 
la care pot apela studenţii ; absenţa unor 
lucrări cu adresă specifică poate fi cu 
succes suplinită prin seriozitatea prospec­
ţiei în spaţiul literaturii contemporane 
prin solicitarea efectivă a creatorilor stu� 

denţi. Cu condiţia, fireşte de a instaura 
o selecţie exigentă : pentr� că un specta­
col cum a fost cel al formaţiei "STOP" 
(1. M. F. - Cluj-Napoca), ŞI intunericul 
are mască, scris de studentul Radu Tănă­
!>escu, nu depăşeşte bunele intenţii. <iiîn­
dit ca o dezbatere, spectacolul nu discută, 
n.u prezintă şi nu reprezintă argumente, 
c1 expune o povestioară ; in acest caz im­
plicarea spectatorilor are efecte rizlbile 
replicile spontane, din sală, fiind mai in� 
teligente decit cele îndelung repetate pen­
tru a mima spontaneitatea. 

Festivalul de la Iaşi a mai dovedit cît 
de fructuoasă poate deveni incercarea de 
a valorifica repertoriul clasic nÎlţional. 
Spectacolul formaţiei de teatru a Facul­
tăţii de filologie din Timişoara, cu Sin­
ziana şi Pepelea de Vasile Alecsandri, a 
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obţinut Premiul i pentru modalitatea 
proaspi'1tă, tinerească in care a tratat tex­
tul. apropiindu-1 - prin mij loace care tin 
de cu ltura interpretării - de mentali­
tatea spectatorului de azi. Spectacolu l  fi­
lologilor timişoreni a fermecat, iar far­
mecul a rezistat şi analizei ulterioare. Mai 
sofisticat, mai apăsat, mai demonstrativ, 
spectacolul Şcoala ludică, prezentat de 
Facultatea de electrotehnică din Iaşi (Pre­
miul III ) ,  a mizat prea mult pe umorul 
unui singur interpret, neglijind ritmul, 
construcţia momentelor scenice. Predilec­
ţia pen tru parodie s-a manifestat şi in 
spectacolul formaţiei Institutului pedago­
gic din Galaţi, care a prezentat o inteli­
gentă versiune a textului lui I. L. Cara­
giale Dă dămult, mai dă dămult, spec­
tacol in care gagul vizual intra intr-o in­
teresantă relaţie cu cuvintul, pe care 
uneori îl susţinea, alteori il contrazicea, 
descoperindu-i adesea nu doar sensul, ci 
sensurile. 

O interesantă experienţă a produs, pe 
scena Festivalului, formaţia Politehnicii 
bucureştene, cu spectacolul Ritualuri -
un colaj care a încercat şi a izbutit să 
dezvăluie resursele scenice ale folclorului. 
Munca depusă de viitorii ingineri pentru 
alcătuirea acestui text de spectacol, şi 
apoi pentru valorificarea lui în sens tea­
tral, vitalitatea şi dăruirea lor scenică au 
binemeritat Premiul I la secţiunea teatru-

colaj. Int eresante elemente ale unor v i i­
toare succese au m·i'ttat şi formaţi i le d in  
'l'irgu Mureş, Braşov, Suceava. 

i\litturi de impl iniri  certe şi de e�ecuri 
mai mult sau mai puţin explicab ile. cele 
trei zile de teatru de la Iaşi au cuprins 
şi evoluţia  unor formaţii cu opţiuni re­
pcl·toriale întîmplătoare, "benefic ii nd" de 
o indrumare confuză sub raport cultural 
şi  artistic, formaţii  "care şi-au fi'tcut da­
toria" - au n•petat, au trecut de vizio­
ni'tri, au part icipat la finală, şi ,  ca atare, 
vor figura in diverse rapoarte şi  dări de 
seamă. In cazul acestora, experi­
mentul form.al, care mina altădată e­
forturile de comunicare ale .multor for­
m aţii studenţeşti, a fost înlocuit de for­
malismul banalităţii şi al schemei. Pentru 
studenţii de astăzi, intelectuali i de mîine, 
teatrul, nefiind o profesie, nu poate fi in 
nici un caz o datorie sau o obligaţie ; el 
este şi trebuie să fie un dar, o bucurie, 
un mod de a comunica inteligent senti­
mentele. Această calitate de a exista cul­
tural, această aptitudine de a exprima, 
prin mijloacele artei, sentimentele Şi  op­
ţiunile politice ale unei generaţii , trebuie 
să caracterizeze teatrul studenţesc, în  toa­
te zilele şi  serile sale, nu doar formaţiile 
care, o dată la doi ani, luptă pentru un 
loc în palmares. 

Magdalena BOIANGIU 

telex-"teatrufuetelex-, ,teatru/"ete/ex-, , teatrul� �  

La rîndul ei, revista "Lu­
ceafărul" din 11 aprilie 
1981 publică, pe un spaţiu 
generos, dezbaterea "Audi­
enţa şi spiritul dramatur­
giei originale de azi" (cu 
subtitlul "Un gen vitregit 
de critica literară"), dez­
batere la care participă 
Leopoldina Bălănuţă, Că­
tălina Buzoianu, Mircea 
Diaconu, Adrian Dohotaru, 
Paul Everac, Vittorio Hol­
tier, Horia Lovinescu, Dan 
Micu, Iosif Naghiu, D. R. 
Popescu, Dumitru Solo­
mon, Leonida Teodorescu, 
Alexa Visarion. e Curios 
lucru, nu a participat nici 
un critic, literar sau dra­
matic ! Ciudată amnezie la 
un tînăr critic, am numit 
pe Ludmila Patlanjoglu, 
realizatoarea acestei dez­
bateri. e In această dez-
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batere, care, neîndoios, a­
bordează probleme deosebit 
de interesante, am întîlnit 
şi un punct de vedere 
care ne-a lăsat, pur şi 
simplu, cu gura căscată. 
Cităm, pe larg : "De ce 
piesele străine, de cel mai 
,autentic bulevard (tematic 
sau netematic) şi specta­
colele făcute după ele se 
bucură de un adevărat de­
lir al majorităţii cronica­
rilor noştri dramatici şi  de 
o uluitoare audienţă la 
teatrele noastre de toate 
gradele, iar piesele noastre 
de azi, de un cert succes 
de public, sînt ţinute la pe­
riferia atenţiei teatrelor ? 
Nu este cumva vorba de 
un analfabetism cultural ? 
Se pare că acesta este sin­
gurul şi penibilul răspuns 
la întrebarea in cauză". 

(Sublinierile ne aparţin !) 
Cum lucrurile stau, în mod 
evident pentru toţi, cu 
totul altfel, atît in ceea ce 
îi priveşte pe majoritatea 
cronicarilor, cît şi in ceea 
ce priveşte majoritatea 
teatrelor, nu răspunsul (dat 
de Leonida Teodorescu /), 
ci însaş' "întrebarea în 
cauză" (care aparţine tot 
lui Leonida Teodorescu) 
apare stranie 1 e In ca­

�drul schimburilor recipro­
ce dintre publicaţiile .,Tea-
trul" şi "Dialog" 
R. P. Polonă, ne-a vizitat 
criticul de teatru Malgor­
zata Semtl, redactor al re­
vistei poloneze. "Malgor­
zata" înseamnă în lim­
ba poloneză "Marga­
reta". De unde se vede că 
are şi critica teatrală a 
ţării prietene Margareta ei. 

https://biblioteca-digitala.ro



Cenaclul dramaturgilor 
1 - _8_ 1 

, în lectură : . ,Calul verde" de Constantin Popa 1 _____ _ ___ - ·--- - . ----- ---------

I
"'
nsufleţ i tit de schimbul de opinii, 
şedinţa de lucru a Cenaclului dra­
m<tturgilor, din Juna aprilie, a că· 

pătat o notă mai originală. Prilejul l-a 
oferit, desigur, piesa lui Constantin Popa, 
actor al Teatrului Naţional "Vasile 
Alecsandri" din I aşi,  intitulată Calul 
verde. Lectura textului a fost asigurată 
ele actorii Dorina Lazăr, Anca Neculce, 
George Bănică şi Nicolae Ivănescu, de la 
Teatrul Giuleşti. 

ca cte ob icei, vom decupa din inter-
venţii : 

MIHAIL DAVIDOGLU : Am fost ferme­
cat de vivaci tatea replicilor. 

PAUL TUTUNG I U  : Autorul constru­
ieşte un altfel de mit al violenţe i .  Este 
vorba de individul care violentează o or­
dine socială, dar nu intrînd violent in 
acea ordine, ci retrăgindu-se intr-o altă 
ordine. In ordinea sa interioară. Este ordi­
nea refulării totale, a fugii din obiectiv 
in  subiectiv. Acest personaj nu este un 
personaj elevat. Este omul comun, avînd 
poate, ca punct de pornire, personajul 
lui Sebastian, care îndrăzneşte să vise­
ze. Dar eroul lui Constanti n Popa se· 
mută definitiv in vis. El violentează in 
acest fel ord i nea obiectivă. Piesa poate 
fi citită ca o tragicomedie. Saltul în ab­
surd, "locuirea" absurdulu i ,  oferă multi­
ple pos i b i l ităţi de interpretare. 

LEONIDA TEODORESCU : Piesa este 
excelentă. Există o pecete, foarte marcan­
tă, de individuali tate a acestei piese. 
Este cel mai bun text pe care l-am as­
cultat eu în cadrul Cenaclului.  Con­
stantin Popa este un dramaturg matur, 
pet·fect format. Vreau să aduc elogii ac­
torilor care au citit azi aici.  Nu a fost 
o simplă lectură, ci au fost excelent pre­
glitiţi. Acest text, dacă ar fi fost înre­
gistrat la radio, ar fi fost o adevărată 
reuşită, un bun "spectacol" . A vînd in ve­
dere aceasta, cred că Teatrul Giuleşti 

ar face un act de dreptate, dacă ar ur­
ca textul pe scenă, cu aceşti interpreti. 
Ar ieşi un spectacol de mare succes. O 
spun ·cu toată convingerea. 

MIRA IOSIF : Nu cred că este o piesă 
despre violenţă. Este o piesă despre eva­
ziune, despre alienare. Tema nu e nouă, 
e o temă care circulă în literatura mon­
d! alii, în dramaturgia secolului nootru, 
a circulat şi în literatura noastră i nter­
belică, şi meritul scriitorului C onstantin 
Popa este că a i ntrodus-o în peisajul 
nostru actual. Fiind o piesă despre eva­
ziune, nu este totuşi o piesă evazionis­
tă ... Dimpotrivă, e o piesă acut implicată 
în actualitate. Vreau să subliniez fineţea 
cu care împleteşte nuanţele d intre comic 
şi tragic, dintre ironie şi distanţare. 

NICOLAE MAREŞ : Mi-a plăcut foarte 
mult acest text, în care am văzut 
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drama instrăinării, temă care la ora ac­
tuală este la modă. Ar fi o mare gre­
şeală, dacă teatrele noastre nu ar mont.'l 
o asemenea piesă, care spune pe nume 
unor lucruri. 

LAURENŢIU ULICI : Imi pare rău că 
trebuie să-i contrazic pc Paul Tutungiu, 

pe M i ra Iosif şi pe Nicolae Mare�. Nu 
cred că este o piesă a violenţei .  Nu este 
mcr o piesă a înstrăinării. Este o piesă 
a neputinţei - un cuplu, cîndva, unde­
va, a dus o viaţă normală, a trăit nor­
mal, a ajuns, graţie unor întîmplări oa­
recum banale (fiecare pe cont propriu, el 
cufundîndu-se într-un fel de automatism, 
de birocratism al existenţei din care nu 
mai poate ieşi, ea închisă in perimetrul 
casnic, cu care se obişnuieşte), intr-o cli­
pă de criză. O clipă de criză, in care 
amîndoi, fiecare in felul lui, resimt ne­
voia de a ieşi din starea in oare se află, 
de a reveni la viaţă, de a trăi. lşi pro­
pun o schimbare. Se mută dintr-un tărîm 
osificat, dintr� zonă închisă, în care nici 
un pic de aer curat nu mai putea intra, 
intr-o zonă imaginară, acceptînd o con­
venţie, convenţia calului verde. Din 
capul locului, autorul nu face nici u n  
fel d e  echivoc din asta. După altă peri­
oadă, in care au tratat cu convenţia, ar 
urma, in mod firesc, eliberarea, prin 
renunţarea la convenţie - deci, intrarea 
in viaţă ; ceea ce ei şi fac, in final, nu­
mai că viaţa in care au intrat este ea 
însăşi o iluzie. Drama, aceasta, este : e­
fortul extraordinar spre o viaţă care, 
pentru ei, nu mai e posibilă. Finalul, oa­
re mie mi se pare foarte elocvent din 
punct de vedere al ideii, dar extrem de 
facil din punct de vedere dramaturgie, 
aproape copilăresc, ii sugerez să-1 schim­
be numaidecit, pentru că nu poţi veni cu 
asemenea "poantă", in 1 981 ; este aproape 

un "banc" , cu să ritul de la trambulină 
intr-un bazin care nu are apă. Eu cre­
deam că va opri piesa cu mult inainte, 
de la culesul unor flori care de fapt 
nici nu există, ceea ce este o imagine 
extraordinară. Deci, nu este înstrăinare. 
Instrălnarea are intotdeauna nişte motive. 
Ei nu-şi cunosc motivele ; la ei este o boa­
lă mult mai profundă ; un fel de evaziune, 
dar o evaziune din interior mai spre inte­
rior. Nici un fel de contact cu realul nu-i 
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posibil, in cazul acestor personaje. Or, nici 
înstrăinarea, nici evadarea, nu pot fi con­
cepute în afara unui contact cu realul. 

D I NA COCEA : Nu sînt de părere că 
acea repl ică finală este o găselniţă. Mi 
se pare cii este însăşi cheia piesei. A­
ceastă ultimă replică, lapidară, adună tot 
sensu·l piesei, esenţa ei. 

GEORGE BANICA : Mă bucură faptu l 
că piesa oferă atitea interpretări. Cineva 
vede evaziune, altul vede înstrăinare, 
cineva vede violenţă, altcineva nu vede 
violenţă. Asta dovedeşte că este un text 
foarte bun, fiindcă un text prost are o 
singură potecuţă, pe care toată lumea o 
vede, şi aceea destul de strîmtă, că nici nu 

se poate merge pe ea. Mie mi-a plăcut 
piesa din cu totul alte motive decit dum­
neavoastră. Eroii mor fiindcA trăiesc banal, 
iar ficţiunea lor este de asemenea banalA, 
şi aj ung să transforme ficţiunea in real. 
Ambele planuri - real şi ficţiune -
sint de o splendidă banalitate, şi piesa 
cred că aici bate foarte tare, fiindcă nea­
gă aceste două ipostaze - a banalulul 
existenţei şi a banalului ficţiunii. Aceşti 
oameni nu sint ancorati, aşa cum am d o­
ri toţi, in marile problemele ale omeni­
rii. Ei sinf ancorati in lucruri mici, 
existenţa îi ucide, se retrag intr-o fic­
ţiune la fel de mică, şi la sfîrşit mor. 
Mor, ca un "banc" . Aşa şi trebuie. Nu 
m ă  su,rprinde. Mor precum au trăit. Re­
marcabilA este ultima replică : ,.cum de 
n -au văzut apa ?" . "Bancul" se s parge şi 
se trece intr-o semnificaţie, după pArerea 
mea extraordinară, şl cu această replică 
aproape că bate la porţile marii drarna­
tur.gii. Cum de nu au văzut că nu este 
apă, cum nu au văzut că se poate trăi 
altfel ? Vă mulţumesc că mi-aţi oferit 
prilej să interpretez acest text. 

CALIN FLORIAN : Astăzi, in acest ce­
naclu, nu s-a citit o idee de piesă, ci 
o piesă. 

In incheierea discuţiilor, criticul RADU 
POPESCU, preşedintele Cenaclului dra­
maturgilor, după ce a apreciat lucrarea 
dramatică a lui Constantin Popa, a sus­
ţinut necesitatea prezenţei criticului lite­
rar in viaţa teatrală. 

Mircea RAREŞ 
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S osit de la Paris, in toamna anului 
191 3, intr-un Bucureşti agitat de 
mărunte înfruntări politice de club, 

octavian Goga prezintă Comitetului de 
lectură al Teatrului Naţional o dramă in 
trei acte. In memorabila şedinţă din 
15 noiembrie, directorul A. Davila încre­
dinţează direcţia de scenă lui C. Nottara 
şi fixează o distribuţie de prim rang. 

Putini ştiau însă că "Domnul notar, dra­
mă in trei acte din viaţa Ardealului",  
reprezenta un răspuns literar la mane­
vrele parlamentare ale contelui Tisza 
Istvan. Erau pe cale să eşueze tratati­
vele Comitetului Naţional Român din Ar­
deal cu liderii budapestani şi cu demni­
tarii chezaro-crăieştl ai Vienei, opac! la 
doleanţele româneşti (pe larg, N. Iorga -

Istoria românilor, X, Intregitorii, Buc., 
1939). In timp ce drumurile deputaţilor 
români fideli cauzei naţionale se incru­
cişau Intre Pesta, Viena, Cluj,  Sibiu, "fe-

Centenar Goga 

"DOMNUL NOTAR" 
- o dramă a 

conştiinţei naţionale 

Ion Petrescu in rolul 
Nicolae Borza. Pictură de 
Ion Teodorescu-Sion, 
Muzeul Teatrului Naţional 

ciorul popii din Răşinari" pregătea, la 
Bucureşti, o energică luare de atitudine. 

Poetul revendicărilor naţionale ale ro­
mânilor de peste munţi se lansase spec­
taculos prin Poezii, In 1905 (premiul 

Năsturel-Herescu" al Academiei, raportor Titu Maiorescu) , prin volumele Ne cheamă 
pămîntul ( 1909) şi Dfn umbra zidurilor 
(1913). Avea să fie ales, peste citeva luni, 
membru corespondent al Academiei Ro­
mâne. Goga intră in dramaturgie tot ca 
poet al "pătimirii noastre" , socotindu-se şi 
in teatru un tribun al ţăranilor : "Intr-un 
sat de ţărani uscăţivi şi aţoşi găsiţi toată 
galeria marilor chinuiţi... şi pe Hamlet, 
şi pe Polonius, şi pe Ofelia, pe toţi... Sint 
îmbrăcaţi în iţari, sau in cămăşi cu al­
tiţe, mai barbari, poate, dar sint ei, aşa 
cum trăiesc in toate minţile" (apud Ion 
Dodu Bălan - Octavian Goga, Minerva, 
1971). 

Subiectul piesei era inspirat dintr-un 
moment al biografiei autorului. Goga can-

didase, in 1910, la Chişineu (Arad) , pen­
tru Parlament. Fusese infrint de baronul 
Wenkhein, care dezlănţuise, in complici­
tate cu autorităţile, o cruntă teroare. 
Peste ani, poetul îşi va aminti : "Candi­
dat de deputat in judeţul Arad, trei luni 
de propagandă electorală mi-au dat pri­
lejul să văd multe taine. Am crezut că 
sint dator să dau acest tablou de frămîn­
tare interioară a noastră, sub apăsarea 
unei idei de stat străin" . 

Din aceste preocupări a ieşit Domnul 
notar. (0. Goga - Fragmente autobio­
grafice, in voi. Discursuri, Cartea Româ­
nească, f.a.) . Acţiunea se petrece in satul 
Lunea, in ajunul alegerilor pentru Ca­
meră. Notarul Traian Văleanu, arivist şi 
corupt, il susţine pe candidatul oficial, 
Ieronim Blezu, aservit monarhiei. In ura 
sa demenţială faţă de săteni! partizani ai 
patriotului loniţă Florian, notarul asmute 

jandarmi!, care comit atrocităţi. E mal­
tratat din ordinul notarului chiar socrul 
acestuia, baciul Nicolae Borza, înşelat in 
buna sa credinţă, cu pămînturile risipite. 
Alegerile, scăldate în sînge nevinovat, ri­
dică oamenii  la revoltă şi, în numele po­
porului batjocorit, baciul Borza face drep­
tate. Notarul plăteşte cu viaţa rătăcirea 
politică, trădarea şi umilirea neamului 
său.(ln anul premierei, 1914, piesa cu­
noaşte patru ediţii .  Cf. textul ediţiei cri­
tice îngrijite de Ion Dodu Bălan, Octa­
vian Goga - Opere III. Teatru, Minerva, 
1972.) 

Este meritul excelentului monograf al 
poetului, Ion Dodu Bălan (op. cit.) , de a 
fi risipit o prejudecată a criticii, obser­
vînd cu pătrundere : "Piesa lui Goga are 
in centrul ei o problemă fundamentală 
pentru epoca respectivă, cind o parte a 
politicienilor din Transilvania se orientau 
pe calea luptei parlamentare. Intr-o atare 
imprejurare concret-istorică, pe poetul 
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« pătimiri i  noastre» il preocupă probleme 
deosebit de grave : deznaţionalizarea, vin­
derea conşti inţe i  naţionale, pactizarea 
unei părţi el in intelectualitatea transilva­
nă cu asupritorii ( .  . . ) Piesa n-are niCI o 
notă naţionalistă. Afară de jandarmi cu 
baionetă, simbol al statului chezaro-cră­
iesc asupritor. nici un personaj de altă 
naţional i tate nu apare în piesă zugrăvit 
in mod critic" . 

Premiera, in jurul căreia se făcuse o 
agitaţie mai mult  orală (zi arele menaja­
seră susceptibilitatea imperiului vecin ! ) ,  
are loc duminică 1 6  februarie 1914.  Co­
stumele fuseseră cumpărate din Sibiu ; 
catrinţele, şerparele, brîiele, aduse din 
Orăştie ; Goga însuşi procurase de Ia  
Viena uniformele jandarmilor şi ajutase 
actorii să dea cadenţă ardeleană dialogu­
rilor. (cf. Ioan Massoff - Teatrul româ­
nesc. Privire istorică, V, Minerva, 1974.) 
Numeroasa distributie cuprindea pe Ro­
muald Bulfinski (Traian Văleanu), Ion 
Petrescu (Nicolae Borza), C. Duţulescu 
(Ieronim Blezu), Ion B rezeanu (Mitruţ), 
Gh. Ciprian (Toderaş), Ana Luca (Ana), 
Zaharia Bârsan (Nicoară) etc. Scenele de 
mase erau animate de alţi actori de sea­
mă ai primei noastre scene. 

Liviu Rebreanu declara, în Rampa, după 
spectacol : ,.Cea mai caldă şi cea mai en­
tuziastă seară de teatru pe care am pome­
nit-o pînă acum" . Intr-adevăr, seară tri­
umfală ca aceasta, rar cunoscuse gloriosul 
Naţional ! Publicul, ovaţionînd piesa. ma­
nifesta pentru deplina unitate naţională. 
Eugen Lovinescu ne-a lăsat pagina cea 
mai vibrantă despre eveniment : "Succesul 
Domnului notar a amint i t  succesul întiiu­
lui volum de versuri al poetului .  Entu­
ziasm în sală. La arme ! şi Deşteaptă-te, 
române !, sus, în galeria înflăcărată ; miş­
care în presa de aici şi de dincolo ; ban­
chete Ia Bucureşti şi la Sibiu ; interven­
ţia unei puteri străine, frica dezlipirii Ro­
mâniei de la politica Triplei alianţe ; scr­
bări în folosul Ligii culturale, cununi de 
laur.... în scurt, toate vinturile prielnice, 
ce suflaseră in pinzele întiiului volum, au 
suflat şi de data aceasta, şi cu drept cu­
vint, şi asupra Domnului notar, care, pu­
nînd o problemă naţională inainte de a 
pune una estetică, trebuie să întîmpine un 
succes naţional" (Critice, I ,  ed. defini­
tivă, Buc. , 1925) . Cronicarul ziarului Sea­
ra, Tudor Arghezi, scrie la 20 februarie : 
.. Pentru întîia oară asistăm la un suc­
ces atît de caracteristic, şi participăm cu 
sufletul întreg la sărbătorirea unui scrii­
tor, care se întîmplă să reprezinte pă­
mîntul ţăranilor de peste Carpaţi ( ... ) Noi 
nu putem, oameni cum sîntem şi arză­
tori de victoriile vii toare, decît să mul­
ţumim poetului Goga" . Criticul dramatic 
Emi l  Nicolau analizează, fn cronica din 
Universul (19 februarie), jocul actorilor, 
accentul căzînd pe protagonişti : .,sublim 

38 

'1 fost d. Ion Petrescu, In chipul f i resc 
cum respinge propuneri le ginerclui s<'1u şi  
in fu ria sa cind vorbeşte c<'1 a fost des­
poia t ele p;iminlul s[lu strămo�esc" . ln­
tr-adev[lr, i storia teatru l u i  a omologat 
drept creaţie antologică apari t i a  lui Ion 
Petrescu în Nicolae Borza ( .. Ion Petrescu 
iese in primul plan cu fi gura bătrînului 
Necu lai Borzn. Tipurile ţărăneşti ale a­
cestui artist aldituiesc o galerie care va 
rămîne in tradi tia artei noastre d rama­
ti ce" . Emil D. Fagu re, în Adevărul d i n  
18  febr . . 1 91 4) .  Pînă ş i  gazeta Conservato­
rul, ofic i osul partidului care recomanda 
prudentă in atitudinea faţă de eveni­
mentele transilvane, e nevoită s;i ia act 
de sonora premieră (cu intirzi ere, la 
1 martie !) şi să admită : .,Confl ictul din­
tre popor şi  stăpîni re, atunci cînd autori­
tăţile calcă legile şi jandarmii  suspendă 
orice noţiune de drept. este în mod plastic 
redat de d. Goga in scenă" . 

Piesa, tipărită, trece, firesc, granila 
Predcalu lui, şi autorităţile habsburgice se 
grăbesc s-o confişte. La Sibiu, librări ile 
sint percheziţionate minuţios. ln revista 
sibiană Luceafărul (nr. 7. 1 apr.) ,  se scrie 
cu umor : .,Aşteptăm şi procesul, care de­
sigu r  va fi foarte interesant şi va face 
pc Domnul notar intr-adcvăr nemuritor" . 
lm b11Lrîniţi în procese politice, ardelenii 
ştiau ce ştiau ' Revista Tran.�ilvania (Bra­
şov, aprilie , 1914) anunţă : .,Piesa d-lui  
Octavian Goga, care a avut un succes aşn 
de mare pe scena Teatrului Naţional din 
Bucureşti, a fost confiscată de poliţie ( . . .  ) 
Parchetul a intentat proces autorului, 
pentru agitaţie" . Sentinţa Il condamna pc 
poet la un an şi jumătate inch isoare. 
Scandalul judiciar a continuat o vreme, 
pînă în iunie 1 914, cînd, Izbucnind răz­
boiul mondial, G oga se stabileşte defini­
t iv in Bucureşti pentru sustjnerea campa­
niei de intrare a ţării în lupta unifica­
toare. 

Cind. in stagiunea 1920-1921 , dlrcclo­
rul Victor Eftimiu reia Domnul notar, in 
semn de omagiu n oului m inistru al Cul­
telor şi Artelor, criticul Paul I. Prodan 
observa că piesa este ,.un document al 
unei epoci de tristă memorie, păstrîndu-şi 
i ntactă valoarea artistici1. socială, poli­
tică ( . . .  ) Domnul notar este o pildă vie, 
bine prinsă, a momvurilor de pe vremea 
habsburgilor" (cronica in voi. Paul I. Pro­
dan - Teatrul românesc contemporan 
1920-1927, B uc., 1 927) . 

ln literatura patriei care-şi văzuse im­
plinit idealul naţional, se recunoştea ast­
fel caracterul de document al dramei. 
Recunoaştere la  care posteritatea a sub­
scris, nuanţînd-o ori de cîte ori se evocă 
copleşi toarea personalitate literară a lui 
Octavian Goga şi lupta sa de tinereţe 
pentru întregirea pămîntului străbun. 

Ionuţ NICULESCU 
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Toată lumea, pc scenă ... 

: : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : 1 : : 
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IIIIIIIIIGIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIII.IIIIIIIIIIIIIIIIIII .... 
: : : t  
. . . .  

Doi dintre profesori, prezenţi la 
sărblUorlre : Bcate Fredanov şi 
Ion Coja.r 

: : : : : : : : : : : : : : : : � : : : : : � � ; : : : i : ; , , , , ,  .. .  : : : : : : : : : .· . : : : : : : . : : � . : • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • •  1 • • • • • •  � • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • •  
............................................................. 

S îmbătă, 1 1  aprilie, în încheierea Festivalului de teatru CONTEMPO­
RAN '81 de la Braşov, s-a prezentat un .,spectacol" neobişnuit. S-a 
reîntîlnit, pe scena Teatrului Dramatic din Braşov, întreaga promoţie 

de actori a l.A.T.C. din 1956, împreună cu doi dintre foştii săi dascăli, Beate Freda­
nov şi Ion Cojar. De ce, ... �pectacol", în ghilimele, şi de ce, neobişnuit ? In primul 
rînd, pentru că întîlnirea a avut aparenţele unui spectacol ; ce-i drept, construit 
ad-hoc (regia, Dan Puican), şi cu un prezentator (Mircea Albulescu) ce încerca, cu 
eforturi, să-şi domine tracul. Un spectacol alcătuit din momente - unele tulbură­
toare altele mai terne - care aveau totuşi o notă comună : emoţia. Această emo­
ţie - vizibilă, tangibilă aproape (de nesuportat, de obicei, pentru ochiul imparţtal 
al cronicarului) - se transmitea instantaneu in sală, imbibindu-i literalmente pe 
spectatorii care umpluseră pînă la refuz sala teatrului braşovean (cred că erau 
circa 1200). Se întîmpla ceva ciudat : se perindau prin faţa microjonului actori 
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... Silvia 
Popoviei 

... Sanda 
Toma 

... Draga 
Olteanu 

... Silviu Stăneulescu 
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LA 

MICROFOX .. .  

... Victor 
Rcbcngiue 

• .. Mircea Albulcseu, 
animator şi prezentator 

... Dumitru 
Ruclreanu 
şi 
Amza 
Pellca 

... George 
Constantin 
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dintre cei m a i  cunoscuţi ai scenei şi ecranului românesc, actori cărora le cunoşteam 
_ printre a / r r  ca l i tăţi - şi pe aceea a sUipinirii de sine ; şi totuşi, aceşti famili­
a r! ai int i l n i r i lor noastre cu tea t rul şi cu filmul se comportau ca nişte şcolari tulbu­
rari .  / :1 o s1•rba rr de sfîrşit de an, comunicindu-ne şi nouă aceeaşi tulburare, aceeaşi 
stare dr fermecat ă intoarcere la virsta puri tăţii. 

Spectacolul. se int i tu la I n v i taţie la o ani versare. Cei care ne invitau să par­
t icipăm la ea, după 2S de ani de la absolvirea şcolii, se numesc (in ordine alfabe­
t ică) : MIRCEA ALBULESCU, ION BULEANDRA, FLAVIA B UREF, VICTOHITA 
DOBHE,NICOLAE ENACHE-PRAlDA, G EORG E FERRA, NICOLAE FLOCA-ACI­
LENl, DRAGA OLTEANU -MATEI, ELENA NICA-DUMITRESCU, AMZA PELLEA, 
SILVIA POPOVICI, DAN PUICAN, EMIL REUS, ION SASARAN, SILVIU STANCU­
u;scU (clasa profesor A.  Pop-Marţian) şi V ALB RIU ARNAUTOl U, SANDA BAN­
CILA, VICTOR ODILLO CIMBRU, G EORGE CONSTANTIN, G HEORGHE COZO­
H ICI, STELlAN CHEMENCl UC, EUGENIA LAZA , VALERIA MATEI, CONSTAN­
TIN H A U1-CHI, VICTOR REBENG l UC, D U MITRU HUCAREANU, EUGEN TUDO­
RAN. SANDA TOMA, ANCA VEREŞTI (clasa profe.�or Beate Fredanov). Un singur 
absent - din nefericire, definitiv : MIRCEA CONSTANTINESCU-GOVOHA. 

Despre ce ne vorbeau, in fond, aceşti şcolari cu părul incărunţit, aceşti pre­
mian ţ i  cu tremolo-uri in glas, cu " bilbe" incredibile şi - mai ades - cu o lacrimă 
in ochi ? Despre o şcoală cu profesori minunaţi şi cu întîmplări intrate in legendă, 

Clasica 
imagine­
amintire, 
la. 
Poiana 
Braşov 

despre o via ră (cit. de .�curtă , încă !) de pasagere necazuri şi furtuni, dar şi de dura­
bile, impunci toare succese ; ne vorbeau, in primul rind, despre prietenie şi dragoste. 
Fie că recitau Scrisoa rea a III-LI sau După melci, fie că declamau din Matca, sau 
cintau cîntece olteneşti, fie că scorneau istorii cu Nea Mărin sau îşi răscoleau pur 
şi simplu amintirile, ei vorbeau despre un singur lucru : despre credinţa în Teatru. 
Emotia, t racul, lacrima lor, vorbeau despre sacrificii şi abnegaţie pentru A rtă, 
pentru Frumos. 

Ar fi nedrept să-i e logiem mai mult pe unii decit pe alţii. Fiecare dintre ei 
merită altceva decît un şir de adjective . Cu atit mai mult cu cît cronicarul care 
semnează rindurile despre acest "spectacol" irepetabil se simte, în faţa lor, în 
postura - nu umilă, din contra, m îndră - a ucenicului : pentru el, intrat în teatru 
cu o gen eraţie (nu o promoţie !) mai tirziu, ei au fost "uneltele" concrete ale unei 
magii unice. Lor, şi lor, le mulţumesc ; căci, alături de maeştrii pe care i-au avut 
(pentru semnatar, mai mult istorie decit realitate), alături de urmaşii pe care-i au 
(pentru semnatar, mai mult speranţă decit certitudine), ei, aceşti oameni care for­
mează "promoţia '56", rămîn puncte de referinţă ale istoriei vii a teatrului din 
ultimul sfert de secol. 

Dinu KIVU 
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1 ROMULUS 
VULP ESCU 

autor 
draWJatic 

HBCUHDdCUt: 
lJraH�Did 
vteeaH 

Remember 
In apri l ie ( l a  zi -nt i i - s t i l  vechi ,  pe 

l !J  - s t i l  nou ) ,  s-au i m p l i n i t  550 d e  ani  
de la naşterea lu i Fran!;'ois de Montcorbicr 
(alias des Loges) , intrat i n  nemuri rc sul.J 
numele (imprumutat de Ia p ărinte le adop­
tiv). pe care 1-a ret i nut istmia l i ­
terară, V i llon. 

Bie-bibliografie 
Biografia omului (cea cunoscută pinf1 

acum) ,  rela t i v  săraC<i, se intinde pe par­
cursul a :12 de ani, pînă la 8 ianuarie 
146:!, cind, exilat f i i n d  pe termen de 
1 0 an i ,  piirăseşte Parisul  natal. 

Viaţa vagantului şcol i t, magistru in arte 
(maistre es ars - magiste r  in artibus), 
poet la judecata eternităţii şi tilhar la 
cea a contemporani lor săi, făcînd obiectul 
unor lucrări ce merg de la m inuţia studi­
oasei reconstituiri pînă la deşănţarea fic­
ţiunii fără acoperirea talentului, este cu­
noscută de obşte, aici precum şi in alte 
p<lr(i, pentru a fi nevoie să mai întîrzii 
asupra etapelor ei, deşi, uneori însemnate, 
dacă le raportez la miezul dezvăluirilor 
care urmează. 

Bibliografia - ediţii şi l ucrări de cer­
cetare asupra operei - i ncepe cu rre­
cuvîntarea lui Ch�ment Marot la pri ma 
ediţie " cri tică" ( 1 533), alin iază studiile, pre­
fetele, notele, comentariile, însemnările, 
at·ticolele, monografi ile, marginaliile, ob­
servările ş. c. 1. de pîni'1 astăzi, şi însumea­
ză un număr de lucrări aproape egal cu 
numărul anilor ce ne despart de ediţia 
princeps, tipărită la Paris, de Pierre Le­
vet, în 1489 1• 

O mai veche preocupare l iterară (care 
a împlinit, in aceeaşi lună aniversară, 
trei decen ii) mi-a ordonat şi mi-a inlesnit 
parcurgerea unei mari părţi (şi, pe cit 

1 Tinind seama numai de scrierile 
importante prin valoarea intrinsecă 
ori prin originalitatea punctului de ve­
dere, fireşte, cifra e mai mode.Hă şi 
nu depăşeşte 50. Spre amintire, barem, 
citeva lucrări fundamentale : ediţiile 
Prompsault, 1832, Jannet, 1876, Moland, 
1879, Vitu, 1884, Longnon, 1892, revă­
zută de Foulet, 1914 şi 1923, Champion, 
1911,  Schneegans, 1911,  Guillon, 1920, 
Thuasne, 1923, Mary, 1951, 1957 şi 1965, 
Guiette, 1964 etc. ; studiile semnate 
de Gaston Paris, 1901, Suares, 1914, 
Jean-Marc Bcrnard, 1918, Marcel 
Schwob, 1921 şi 1928, Pierre Champion, 
1933, Italo Siciliano, 1933 şi 1971, 
David Kuhn, 1967, Pierre Guiraud, 
1968, Fritz Habeck, 1970, Pierre De­
marolle, 1973. 
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m i - a  fost cu putinţă, la zi)  din aceste m i i  
c i P  pagini c e  şi-au p<htrat in toate cazu­
rile. cu toată divers i tatea de valoare, in­
teresul documentar. 

Traducerea pe care am tipărit-o in 
l !J5fl (şi pe care o semnasem la 18 ani, 
in '5 1 , in vremea unei studenţii la care 
mai cuget melancolic) fusese - şi a ră­
mas, cel puţin pentru m i ne - mai ales, 
un act de credinţă. In 1971 (,.după douft­
zeci de ani " ,  ca in Dumas) , cu o brumft 
de smerire la obiect in plus şi, probabil ,  
cu un dram de smintit  orgoliu mai pu­
ti n, incredinţam tiparului o nouă versi­
une completă, modernă, destinată con­
temporanilor mei, aşa cum şi versurile 
poetului fuseseră hărăzite alor lui (con­
temporaneitate care le-a şi asigurat uni­
versalitatea în timp şi in spaţiu) . Impre­
jurări para-li terare, pe care le-am exe­
crat atunci, dar pe care le binecuvintez 
astăzi (şi are sl'i. se vadA mai la vale de 
ce), au aminat apari ţi a noii şi definitlvei 
(sic !) versiuni. In vara anului trecut, 
cind mă hotărîsem să mă dezbar de le­
hami tea unui decen iu de abandon a lu­
crului făptuit, un hazard binevoitor şi-o 
indatoritoare amabilitate prietenească 
m-au inzestrat cu o lucrare pe care n-o 
cunoşteam şi  pe care, oricum, n-avusesem 
cum s-o includ in aparatul critic al edi­
ţiei mele (la a cărui îmbunătăţire stăru­
isem pinft prin 1 975) , zisa lucrare apă­
rînd la începutul lui 1977. Despre acest 
cu totul remarcabil studiu, aducător de 
lumini revelante asupra fortunei literare 
villoneşti, am să relatez in paginile ur­
mătoare. Intii de toate, însă, cîteva lă­
muriri.  

Copyright-ul medieval 
Pini1 la apari tia t iparului (1450), dar şi 

destulă vreme după, l iteratura circula fie 
oral, fie în manuscrise şi in copil. Pa­
ternitatea operei de creaţie (care avea să 
fie statuată juridic abia in epoca mo­
dernă) era un concept nebulos, pe care 
librarii-editori, colportorii şi literaţii fără 
scrupul il  tratau, finalmente, ca pe-un 
mort, practicînd politica rentabilă a ,.im­
prumuturilor" de la vecin, fără acordul 
interesatulul.  Scriitorii cu-adevărat vred­
nici de-acest nume ţineau însă morţlş la 
semnătur{t (nu pentru eventualul benefi­
ciu f inanciar, in fond, derizoriu, ci in te­
meiul dreptului moral). 

Constrinşi de vitregia moravurilor şi de 
neobrăzarea ,,caracudei" , au inceput să-şi 
includă numele in textele pe care le corn­
puneau. Dacă, in ciuda acestor precauţii 
de autentificare a paternităţii, proza era 
mai vulnerabilă, pentru că substituirea 
unui nume se dovedea mai lesnlcioasă, 
poezia (lirică, epică, dramatică) pArea mai 
anevoie de manipulat rău-făcătorilor seri-

suluL Ca să înlocuieşti  numele autoru lui 
real t rebui a  să refaci un vers (ori mai 
multe) . Ba, unii autori işi plasau, cu dia­
bolică iscusinţă, numele in rimă. Vai, nici  
această "bt·oască de siguranţă" nu rezista 
prea mult insistenţelor unui falsificator 
abil.  Ca in eternul joc intre hoţi şi păgu ­
başi, găsirea soluţ i i lor de apărare şi de 
atac intretinea un climat de continuit 
emulaţie, propice - de ambele părţi 
inovaţi i lor. Poeţi i  - virtual i i  păgubaşi -
au desăvîrş i t  "broasca" , inzestrind-o cu 
noul zăvor (mai elaborat, cu mecanisme 
complicate mai greu depistabile) : al ,.ci­
frulu i " .  La numele în clar, naivă şi fra­
gilă oprelişte în calea contrafacerii, s-a 
adf1ugat solu tia numelui ascuns, făcîn­
du-se apel la un "cod " ,  la o poetică a 
"secretului" . S-a recurs la acrostih 2, fo­
losit şi de antichitate (cea el ină şi cea 
roman[l) şi de care făceau uz, şi în Evul 
med iu, poemele de tip madrigalesc, in 
strofele cărora se putea include nu nu ­
mai numele dedicatarului, ci şi cel al  
dedicatorului .  Mulţi poeti au mai pus o 
"siguranţă" cifrului, introducînd şi tele­
stihul :1• 

2 Acrostihul este un cuvint (o sin­
tagmă sau o propoziţie .�curtă), com­
pus din iniţialele fiecărui vers (une­
ori, din grupuri iniţiale de litere), ci­
tate pe verticală : de sus in jos -
acrostihul drept sau direct ; de jos în 
sus - acrostihul i nvers. De semnalat 
că, in cazul unor poezii cu formă fixă 
(ca baladele, de exemplu), in care 
împărţirea pe strofe/cuplete cu un nu­
măr anumit de versuri este caracteri.�­
tică, se poate întîmpla ca numărul de 
litere care compun cuvintul ascuns in 
acrostih să fie mai mic decît numărul 
de ver.mri al strofei unde apare. Po­
etica vremii îngăduie (nu obligă) du­
blarea anumitor litere, la voia poetu­
lui, pentru ca astfel să se obţină coin­
cidenta între numărul de litere ale cu­
vintului şi numărul de versuri utili­
zate. De asemeni, tot în cazul balade­
lor, initiala versului-refren poate sau 
nu să intre în componenţa acrostihu­
lui. 

:J Acelaşi procedeu de compunere ca 
la acrostih, în acest caz, utilizîndu-se 
litera finală a fiecărui vers. Fireşte, 
în cazul poeziilor folosind rime îm­
perechiate sau succesive (primul vers 
rimează cu al doilea ; al treilea - cu 
al patrulea etc. : a-a, b-b, c-e), fie­
care literă a numelui "ascuns" în tele­
stih se dublează. 
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Dar. pentru ca să funcţioneze eficient, 
.. secretul" codului trebuia împărtăşit tu­
turor cititorilor (sau auditorllor), care de­
veneau astfel ,.vardiştii" apărători ai pă­
gubaşilor potenţiali. Prin urmare, poeţii 
au popularizat practica procedeului, au 
oferit publicului "cheia" şi, seduşi de di­
ficultatea cifrării, au multiplicat modali­
tăţile rebusistice de compunere. Cititori­
lor. atraşi dintotdeauna de plăcerea dez­
legării enigmelor, li s-a mai dat o pro­
blemă : anagrama �. 

In opera cunoscută pînă astăzi şi apar­
tinindu-i incontestabi l 5, Villon a utilizat 
cu strălucire toate aceste procedee - spo­
rindu-şi (dar şi sporindu-ne), ca un vir­
tuoz, dificultăţile. Inaintea lui, cu nu mai 
puţin brio, se consacraseră acestui delec­
tabil ,.joc al literelor" un Guillaume de 
Machaut (1 300 ?-1377), o Christine de 
Pisan ( 1 365-1430 ?), nume de rezonanţă 
in l iterele . franceze ale Evului de mijloc. 
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" Schimbindu-se ordinea literelor 
dintr-un cuvînt (sintagmă sau propo­
ziţie), se obţine un alt cuvint (sin­
tagmă sau propoziţie), cu alt înţeles 
decit cel de la care s-a pornit. E lo­
cul să atrag atenţia asupra interşan­
.iabilităţii grafice a unor litere, proce­
deu curent în enigmistică. Astfel, 
in limba română, literele intrînd 
in componenţa grupelor următoa­
re sunt interşanjabile în interiorul 
grupului respectiv : a, ă, â ; c, k ; i, 
i, j, y ; s, ş ; t, ţ ; u, v. Respectarea 
valorii semnelor diacritice (sedile, ac­
cente) nu este obligatorie. Să se reţi­
nă, de asemeni, că literele (mici sau 
majuscule) au valori numerice, potri­
vit sistemului de numerotare latin : 
1, J = 1 ; U, V = 5 ;  VI = 6 ;  X = 

10 ; L = 50 ; C = 100 ; D = 500 ; 
M = 1000. In textele medievale, cifre­
le se scriau, în afară de rare excepţii 
(titluri, de exemplu), cu litere mtct, 
plasate între puncte, pentru a evita 
echivocurile posibile, astfel : "Je s(ous­
signe) paie pour une lampe .vi. 
d(eniers) et pour la fasson de la toile 
du chapelin de .xx. aulnes, .x. s(ous)" ; 
adică : "Eu s(ubsemnatul) plătesc pen­
tru o lampă .vi. g(albeni) şi pentru 
croiala pînzei de glugă de .xx. de coţi, 
.:r. p(arale)". 

s Legatele (Le Lais) zise şi Micul 
Testament ; Testamentul sau Marele 
Testament ; Codicilul ; Poeziile feluri­
te ; Jargonul sau Guştereala (Le Jar­
gon ou J obelin) . 

Semnături le lui Vi l lon 
Poetul şi-a inscris ,  obsesiv de-a lungul 

operei, atit patron imul, cit şi prenumele 
(fie singure, fie împreună), de 18 ori. 

In Legate, de 3 ori : octetul 1 (An patru 
sute cin' ză' şase, 1 Văd eu, Franc;oys 
Villon, şcolar) ; oct. IX (Las faima mea 
in folosinţă l Magistrului Gui llaume Vii­
Ion) ; oct. XL (Făcute-n vremea zisei da­
te / De-acel vestit de bun Vi llon). 

In Testament, de 6 ori : oct. LXXVII 
(Magistrului Vil lon - ce mai că 1 Mi-a 
fost mai bun şi mal duios 1 Decit un 
tată sau o maică) ; Balada-rugăciune 
(VILLON - acrostih) ; Balada rimelor 
in R (FRAN<;OYS - acrostih ; VILLON 
- acrostih) ; Balada trupcşei Margot 
(VILLON - acrostih) ; Epitaf (Ce se nu­
mea Franc;oys Villon) ; Baladcl pentru a 
servi drept concluzie (Sfîrşind, al bietului 
Vi llon) . 

In Codicil, de 4 ori : Epi&tolă către 
prieteni (Aci-!  lăsa!i pe-al vostru biet 
Villon ? - refren) ; Dezbaterea intre 
inima şi trupul lui Villon (VILLON -
acrostih) ; Problemă sau baladă in nu­
mele Fortunei (Te-nvăţ să iei drept bun 
ce-ţi dau, Villon ! - refren) ; Tetraversul 
IEu sunt Franc;oys, ce greu mi-i - vezi) .  

In Balade ş i  poezii diferite, ele 4 ori : 
Dublă baladă la naşterea Martei d'Orleans 
(Pe-al �ostru biet alumn Franc;oys) ; Ce­
rerea catre ducele de Bourbon (Franc;oys 
Villon. de vînătăi umplut) ; Balada sta­
tului bun (VILLON - acrostih) ; Balada 
adevărurilor contrarii (VILLON - acra­
stih) .  

In Jargon sau Guştereală, o dată : Ba­
lada a VII-a, a Coţcarilor (VILLON -
acrootih). 

Procesul Coţcarilor 
Coţcarii, Scoicarii sau Companionii 

Scoici! (les Coquillards) alcătuiau o fai­
moasă organizaţie de răufăcători vaga­
bonzi, de pseudopelerini, de saltimbanci 
şi de jongler!, de comedianţi şi de co­
ropcari, care au bintuit Franţa (cam intre 
1453 şi 1460), după Războiul de o sută de 
ani . 

In octombrie 1455, procurorul Jean Ra­
bustel din Dijon porneşte instrucţia unui 
proces care va deveni celebru in lumea 
interlopă a vremii şi care va insemna in­
ceputul sfîrşitului pentru sinistra confre­
rie pe care, finalmente, o va anihila prin 
execuţii capitale, detenţii pe termene 
lungi, exiluri. I n  cursul i nterogatoriilor 
preliminare (procesul propriu-zis va dura 
mai bine de doi ani) ,  anchetatorii con­
string sub tortură pe Inculpaţi să denunţe 
şi alte fărădelegi, precum şi nume de 
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complici menite să îmbogăţească "fişie­
rul" poliţienesc al dosarului. La 20 sep­
tembrie 1458, pe l ista cu nume de scoicari 
(listă începută in decembrie 1456), apare, 
denunţat de un anume Collnet l'Aulsmo­
nier, un nume nou, Syrnon le Double, 
"care are buza de sus spintecată" , cum o 
avusese şi Villon, in urma încăierării (din 
1455) eu preotul Phllippe Chennoye. 

Villon, scotear şt autor 
dramatic 

Medievistul Jean Deroy, profesor l a  
Universitatea d in  Utrecht (Olanda), pu­
blică in 1977, la Paris, lucrarea Francots 
Villon, coqutllard et auteur dramatique, 
A. G. Nizet editeur, 296 pp. 

Pornind de la Ipoteza că Symon/Simon 
le Double (nume semnificativ : SLmon 
Dublul, adică Celălalt, Sosia) este un 
pseudonim de circumstanţă, dat in an­
chetă, nume fals sub care se ascunde nu­
mele lui Vlllon, cercetătorul reface eta­
pele de anagramare prin care M. 0 VIL­
LON se transformă in SIMON LE DOU­
BLE. 

Sistemul de numerotare medieval folo­
sind, precum cel latin, notaţia literală 
(vezi nota 4), grupul de litere VI (din 
VILLON) poate devenl, prin procedeul de 
substituire anagramatlcă, si:r (şase), ro­
stit (şi transcris fonetic) st. Cei doi LL 
sunt un le double (adică, un dublu L). 
In această etapă a procesului de anagra­
mare, pseudonimul arată astfel : SI Le 
double. E lesne de observat că abrevie­
rea M, alăturată celor două litere care 
au mal rămas, ON, dă naştere grupului 
MON, al cărui loc firesc e după SI. "Nu­
mele de acoperire" al scoicarulul Vlllon 
este pregătit să-şl îndeplinească misiunea 
protectoare de "perdea de fum" . "Dublul" 
poetului, scoicarul Simon Le Double, a 
apărut. Pe o ultimă fllă din arhivele 
procesului, este adăugat (după 1459), la 
finele unei scurte liste de nume, şl cel al 
scoicarului Francois de Lesnots de Paris. 
LESNOIS poate fi anagramat, intr-o pri­
mă fază a dezlegării, astfel : SIONLES. 
Am văzut că SION = VION. LES nu e 
decît o formulă grafică pentru a nota in 
alt mod L la plural : deci, LL. VION + 

6 Fiind., cum am mai spus, magtstru 
in arte /ma'istre es arts - magister 
in artibus/ (îşi dobîndise titlul în 1452), 
poetul avea dreptul să-şi preceadă 
numele de titlul universitar întreg sau 
de prescurtarea M. 

LL = VILLON. Francuts şi de Paris 
(locul de origine) întăresc prezumţia ana­
gramărll. O ipoteză (probabilă) a ivirii 
noului nume de "acoperire" este urmă­
toarea : aflînd că l'Aulsmonicr ii "ciri­
pise" (la 20 septembrie 1458) pseudonimul 
Simon Le Double, Villon se vede nevoit 
să-şi anagrameze unul de schimb 7• 

Fireşte, se poate obiecta că (în limite 
rezonabile), dintr-un număr anumit de 
litere anumite, se poate obţine, prin ana­
gramare, aproape orice şi că, deci, in a­
cest caz, ar putea fi vorba doar de-o 
întîmplare. Justeţea celor două aserţiuni 
(Simon Le Double şi Frant;:ois de Le­
nois = VILLON) se poate verifica numai 
dacă aceste nume de împrumut pot fi re­
găsite - desigur, mascate - şi în alte 
locuri din opera atestată a poetului. Ei 
bine, această autentificare - prin con­
vergenţă de probe - se poate face, pre­
zenţa nwnelor de schimb dovedindu-se 
in citeva rinduri. Relaţiile poetului cu doi 
dintre legatarii săi, Rene/Regnler de Mon­
tigny şi Colin Cayeulx, scolcari notorii şi 
justlţiaţi ca atare (vezi mărturiile din Le­
gate şi din Testament), sunt cunoscute, şi 
ele au dus, pe de o parte, la bănulala 
unanimă a cercetătorilor că Villon era 
dacă nu francamente aflllat, mAcar sim­
patizant activ al odioase! confrerli. Pe 
de altă parte, Baladele în jargon, ar pu­
tea contribui la spulberarea dublului, de­
monstrînd o teribil de grăitoare stăpînire 
tehnicA a unul limbaj special, de tip se­
cret, oricum rezervat iniţlaţllor delinc­
venţei. S-ar părea că (pinA acum, cel pu­
ţin) nu există nicAieri, in nici un loc din 
operă, afirmaţia poetului sau recunoaşte­
rea deschisă a acestei (eventuale) aparte­
nenţe. 

Spre a vedea cwn stau lucrurile in rea­
litate, aleg (tot din lipsă de spaţiu) nu­
mai două exemple din Legate. 

In primele octete (strofe de cite 8 ver­
suri) ale acestui "mic testament" , poetul 
destăinuie, in ajunul Crăciunului 1456, că 
pleacă din Paris la Angers pentru că fe­
meia Iubită l-a zdrobit inima şi, vorba 
poetului C. A. Rosetti, "i-a nesocotit şl 
l-a tratat amorul" . Cauza reală este indi­
cată numai iniţlaţllor şi ascunsă bine "sub 
pecetea tainei" printr-o dublă cheie de 
codificare : un aC1'ostih anagramat, per­
formanţă rafinată . şl de mare virtuozitate. 

7 Dtn păcate, spaţiul nu-mi îngăduie 
să enumer aici toate argumentele lui 
Jean Der01J privitoare la chestiune, 
dar, în noua ediţie de opeTe Francots 
Villon pe care o pregătesc, Taţiona­
mentele cu pricina îşi vor găsi locul, 
însoţite de ample comentarii şi de ne­
cesarele e:rplicaţii. 
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Iată această criptogramă, în origi nal : 
.. L'an quatre ccns c i nqu an te s i x .  1 Je, 

Fran<;ois V i l lon, escul l ier. 1 Considerant. 
d e>  sens rass is , 1 Le fra i n aux dens, franc 

au cullier. : Qu'on doit ses U'u v res con� 
seil licr, 1 Com me Vegece le raconte, 1 
Sage Romma i n, grant conscilli er, 1 Ou 

autrement on se mesconte. .. li En ce 

Lt>mps que j'ay d i t  devant , 1 Sur le �oi!!, 
morte snison, 1 Que les loups se v1vent 
de vent. . ." . Şi în româneşte : "An patru 
sute cin' ză' şase, 1 Văd eu, Fran<;ois Vii­
Ion, şcolar, 1 A cărui minte se-aşezase, ! 
Că fără friu, şi temera 1·. 1 Să-m i văd de 
t re�bă-i necesar, 1 Cum chiar Vegeţiu dl1 
deprinderi ,  1 Romanul sfetni� ex�mpl�r. 1 
Căci greş se poate da altmmten ... li In 
t i mpul zis  mai sus, timp cind 1 - I n  

m o r t  răstimp, către Crăciun - 1 Tot ll:l­
pul muşcă-n vint, flămînd . . . " Soluţia (m 
franţuzeşte) : 

L J Co Le Qu S Ou En S 
1 2 :1 4 5 (j 7 8 !) 10 I l  12 1 3  14 

Co Qu I L Le S En S Ou 
3 4 7 8 2 1 5 6 9 12  13  14 10 1 1  

Coquille sen sou (sen ş i  sans sunt omo­
fone ; j = i ; en = an) = Coquille sans 
sau. Soluţia (în traducere) : 

An V A Că f S C Ro In t I T 
1 2 3 4 5 6 7 B 9 10 1 1  12 13 14 15 16 

Co t Că R I I n A V S f An T 
9 1 1  14 5 6 10 1 2  15 13 4 3 8 7 1 2 1·6 

Cotcărîî nav sfant (t = ţ ; ă = a ; î = i ; 
v = u) = Coţcarii n-au sfanţ. 

Iată, prin urmare, adevăratul motiv al 
plecării la Angers, unde, se ştie că un 
grup de amici scoicari s-au refugiat ca 
să li se piardă urma, după ce-au furat, 
prin spargere, 500 de scuzi de aur, de la 
Colegiul Navarei. Printre complici se nu­
măra şi Villon. 

Fără-neloială, între iniţiaţii în stare să 
descifreze mesajul ocult pot fi puşi Ia 
socoteală, forţamente, şi oamenii legii, 
obligaţi de meserie a fi, dacă nu chiar 
mai ,.hoţi" decît hoţii, măcar tot pe-atit. 
Pe de o parte, etichetarea drept "coţcar" 
putea echivala cu o condamnare Ia pe­
deapsa capitală. Pe de alta, cititorii (ca 
şi poliţaii) cunoşteau "trucul" poetic al 
acrostihului şi al anagramei, dezlegarea 
lor fiind şi atunci o desfătare intelectuală 
şi o gimnastică a minţii, ca orice pro­
blemă rebusistă. Se impunea, aşadar, ca 
"masca" acrostihului-anagramă să fie as­
cunsă sub o altă mască, avuabilă aceasta, 
cea pe care s-o găsească la prima ve­
dere dezlegătorii mai mult sau mai puţin 
iniţiaţi şi graţie căreia, declarindu-se sa­
tisfăcuţi, să renunţe la a continua cerce­
tările rezervate iniţiaţilor veritabili, coţ­
carilor propriu-zişi. Villon putea pretinde, 
în cazul unei învinuiri grave (de "scoică­
rie") că 1-a preocupat numai obţinerea 
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acrost ihului  licol (ham, friu, arcan) . ace>! 
l icot pt' ca rP-! cvncf1 fra in d i n v. 4 al 
primului octet (vezi m a i  sus), şi de care 
vrea sf1 se e> l i bereze. J ar Vegc( i u ,  despn• 
care e \'nrba în vv.  ll-7, e>ra î n t re a l t clP  
�i a u toru l u n e i  Arte a că lărie i ( tradusfl 
de Jcan de Meung) ! Soluţi a (in original) : 

L J Co L = LICOL 
1 2 :l 4 ;, 

1\n Ct1 R = 1\ R Cf1 n = 1\HC/\N 
1 2 5 6 1 0  1 1 0 5 () 2  
In f inalul Legatelor, oct. XL �c încheie 

astfel : .. I l  n 'a tente n i  pavi l ion / Qu'i l  
n'a it l a i s s i e  1\ ses aMIS, 1 E t  n ' a  m a i s  
qu'ung peu de bi LLON 1 Qui sera tantost 
i1 fin MIS" . Adică : "LăSASE cor t ,  sfl­
laş - plocon 1 Amicilor cui le-a pro­
MIS ; 1 ParaLELE pe sponci, df1 zvON 1 
Că în curînd păpate MI-S" . Soluţia (în 
original) : MIS LLON ; SIM LLON ; SI­
MON LL (Le double) = SIMON LE DOU­
BLE. Soluţia (în traducere) : SASE (şase) 
MIS LELE (Le double) ON ; ŞASE = VI . 

cheie pentru SI (x) din SIM ; SIMON 
L(e)L(e) = SIMON LE DOUBLE. Numai 
că poetul lf1sase plocon (act. IX) tatălui 
adoptiv, in schimbul numelui, şi cortul 
şi sălaşele pe care, acum, dintr-un lapsus 
(evident voit) le oferă altcuiva (am icilor, 
şi s-a văzut de care teapă erau !) şi le 
dă pe alt nume, Simon Le Double. 

Villon, autor (probabil) 
de farse 

In Balada învăţăturii înţelepte celor 
care duc o viaţă ticăloasă (din Testament), 
poetul se arată a nu fi străin de activi­
tăţile teatrale ş i  de oamenii scenei şi-ai 
"căruţci cu paiaţe" : saltimbanci, jon­
gleri, comedianţi. E vorba de "sfaturi" 
date "puştilor pierduţi" - companionilor 
Scoicii .  Sunt sfaturi "bune" prin anti­
frază, căci li se recomandă (in deridere) 
să abandoneze delincvenţa şi ·să se con­
sacre unor meserii onorabile, deşi banii ,  
oricum ar fi ciştigaţi, tot pe băutură şi pe 
femei se duc pînă la urmă : "Glumeşte, 
cîntă, joacă farse ; 1 Pungaş ghiduş, fă 
tumbe, sari ; 1 Zar, cărţi, popici - să 
laşi pungi stoarse ; 1 Şi prin oraşe mici 
şi mari, 1 Arată-le comedii tari. .." . Rabe­
lais reia în Pantagruel (Cartea a IV-a, 
cap. XIII),  deci, în 1 552, anecdota tra­
diţională, în care "Magistrul Franc;oys 
Villon s-a tras in zilele bătrîneţii lui la 
Sainct-Maixent în Poitou, subt oblăduirea 
unui om de inimă, stareţ în zisul loc. 
Aici, pentru ca să deie prilej de petrecere 
poporului, purcese a înfăţişa Patimile, in 
chip şi grai pictav ... ". Se va vedea că 
aluzia, care părea o relatare din auzite 
a unui fapt indoielnic, de circulaţie apo­
crifă, nu e lipsită de temei. 
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Farsa magistru lui  Pathelin 

Art•astit rapodoperit a teatrului comic 
francez li i n  Evul med iu  este consideratii 
e le maj orilat('a tratatelor de specialitate, 
in ciuda unor încercitri de atribuire spre 
stabi l i rea paternităţi i ,  ca fi ind de "un 
autor m•eunoscut ş i  compusit în jurul da­
tei de 1 464" (Bompiani), ct•a mai veche 
ediţie cunoscută ap;irînd la Lyon, în 
1485/86. 

Jean Deroy propune teza - dupi"t opi­
nia mea, stritlucitor confirmată prin de­
monstraţie - că autorul este Fran�;ois 
Villon, care şi-a semnat opera ascunzin­
du-şi iscălitura - VILLON - in celebra 
sintagmă-replică, miez al conflictului, six 
aulnes - .vi. aulnes 1 şase coţi de postav 
luati de avocatul Pathelin 8 postăvarului 
Gui l laume prin înşelăciune. 

Valoarea lui six (pronunţat si, trans­
criptibil VI), şase, este evidentă pentru 
descifrarea anagramatică. De menţionat 
că, pentru LL, poetul îşi îngăduie toate 
fanteziile posibile de interpretare : fie 
Le double (L dublu), fie "Le" s (adică 
L la plural), fie C (100 în notaţia nume­
rică latină) = de două ori L (cincizeci, 
în aceeaşi notaţie) 0• 

Formula six aulnes (care se poate auzi, 
rostită, fie siz on, potrivit pronunţiei mo­
derne, cu sinereză, fie si on, cu diereză, 
cum se mai rostea incă in secolul al XV­
lea şi cum se mai poate auzi şi azi in 
unele dialecte), această formulă, aşadar, 
cheie pentru progresia dramatică a acţi­
unii, cit şi cheie pentru decodarea sem­
năturii secrete, apare in farsa citată de 
13 ori (de două mi - in gura magistrulul 
Pathelin şi de 11 ori - in cea a pastă­
varului Guillaume), iar cifra şase singură 
- de 26 de ori. 

Studierea atentă a lui six aulnes de­
monstrează că autorul farsei excelează 
in arta variaţiunilor pe aceeaşi temă (în­
suşire importantă în teatru) . Astfel, intre 
altele, cele 5 personaje (Pathelin ; soţia 
lui, Guillemette ; postăvarul Guillaume ; 
păstorul  Thibault Mieluşel ; judecătorul) 
sunt puse in relaţie cu aceşti şase coţi 
de postav. Soluţionarea anagramei : SIX= 
VI ; AU = O ; LNES = N + LES (L la 
plural, adică LL) . Deci : VILLON. 

Important se dovedeşte monologul po­
stăvarului, în care, printr-un echivoc fo­
netic - omofonia intre non a ( "nu are", 
supple cei şase coţi) şi nom a ("nume are", 

8 Care e mngistru în drept şi nu ju­
pîn, ca Dumitrache Titircă Inimă-rea, 
cum, vai, au crezut traducătorii şi cei 
care au adaptat farsa în româneşte. 

u Aşa cum s-ar fi putut constata şi 
din decriptarea Tetrnversului, asupra 
căruia, din aceeaşi lipsd de spaţiu, 
n-am putut zăbovt aici. 

.. nume este" ) - se subliniazt1 importanţa 
lui si.r aulnes : ascunzătoarea numelui, 
nscunzfttoare asupra căreia se atrage de 
pntru ori atenţ ia  prin subliniercn non 1 
nom a. De asemeni, intr-un dialog Pa­
thclin-Postăvar, în care avocatul zice : "Ce 
sont six aulnes . . .  Ne sont mie ? 1 Et non 
sont. Quc je suis becjaune !" . Cei şase 
eoti cnre nu sunt, în real itate - sunt 
nume. 

Intii cîteva pasaje cu şase coţi, extrase 
d in  versiunea romfmească (încă în lucru) 
pe care încerc s-o dau celebrei farse. 

"POSTAV ARUL : . . .  Şi-atunci, vă-ntreb : 1 
Cam cît doriţi d e  cumpărat ? 1 PA­
THELIN : Aflăm uşor. Cît e de lat ? 1 
POST. : Cn la Brucelle. PAT. : Atuncea ­
trei 1 Coti pentru mine ; dumneaei, 1 Că-i 
cam nftltu(ă - doi juma' : 1 Şi-s tamaN 
ŞASE COţi. .. Sunt ? Na, 1 Că NU-MI IES. 
Dacă sunt netot ? 1 POST. : Mai trebui '  
o juma' de cot !" .  Soluţia : tamaN ŞASE 
COţi ; ŞASE = VI ; C = LL ; N ; O. 
Anagramat potrivit schemei analizate mai 
înainte : VILLON. 

In alt loc : "eUILLEMETTE : Vai , 
bietul om e prăpădit ! 1 POST. : Ce om ? 
GUI. : Magistrul Petre. POST. : Ce-are ? 1 
Că adineauri, mi se pare, 1 Coţi ŞASE-N 
COnt veni să-mi ceară ?". Soluţia : 
ŞASE-N COnt ; ŞASE = VI ; C = LL ; 
N ;  O. 

In fine, monologul Postăvarului : 
" . . .  Ştiu, doar făcui vinzare 1 Că-N ŞASE 
COţi dintr-o bucată 1 Stă tot ce mi-e 
dator la plată. 1 Ştiu, dar cucoana-mi dă 
de furcă 1 Şi-n minte iţele-mi incurcă 1 
De cap de nu le mai pot da... 1 COŢI 
ŞASE-N CAP ! E ? Nu-i 1 Ba da ! 1 DA' 
NU-MI IES, DAC-ANUME-1 NUMAR ! 1 
Păi, sta cu moartea lîngă umăr ! 1 Dar 
dacă se preface ? Dacă ? 1 Da' că i-am 
dat sînt sigur, da 1 Că 1 I-a luat şi dus 
a fost acasă... 1 Jur pe Maria a fru­
moasă 1 CA NU MI 1-A Cluntit din 
val ! 1 Parc-aş visa... Postavul i a-1 1 De 
unde nu-i... Dormind ori treaz, 1 Pe ve­
resie,-n nici un caz / Nu-l dam, că nu dau 
nimănui ! 1 Ce naiba ! L-a luat, e-al lui ! 1 
DA ! NU ! 'M-IES COŢII 1 NU-MI IES 
TOŢI, 1 C-ANUME-S DAŢI lui ŞASE 
coţi ... 1 C-AŞA SE duseră ... şi-i are, 1 Lo­
vi-I-ar buba de-a-n picioare !" . Soluţiile 
şi echivocurile fonetice (in ordinea locu­
rilor subliniate) : a) N ŞASE COţi - vezi 
mai sus ; b) COţi ŞASE-N = CO ŞASE 
N = VILLON (vezi mai sus) ; coŢI şase-n 
CAP E = ŢI CAP E = CAPEŢI (prin 
anagramare) ; rezultă propoziţia capeţi 
(obţii prin anagramare numele) Villon ; 
c) DA' NU-MI IES = Da ! Nume-s (ro­
stind nu-mi ies - nu-m' 'es) ; d) DAC­
ANUME-! NUMAR = Da ! Ca nume-i 
număr ; e) CA NU MI 1-A Cluntit = 
Că nume-i aci ; f) DA NU 'M-IES CO­
ŢII = Da 1 Nume-s coţii ; g) NU-MI IES 
TOŢI = Nume-s toţi ; h) C-ANUME-S 
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DAŢI. . .  $ASE = Ca num e-s dati... şase : 
i) C-AŞA SE = Ca şase. ,.Mari a  a fru­
moasă" pe care ju ri1 Postăvaru l e Maria 
Magdalena. 

In temeiul unui fascicul  de argumente, 
Deroy propune ca loc de cr!'aţie a farsei 
l 'Abbaye de Lyre şi ca dată (proba­
bilă) - 1 464. 

Numai stab i l i rea paternitf1 ţ i i  Farsei ma­
gistrului Pathelin şi faptul ar fi constituit 
pentru istm·ia l i terară o i zbîndă vrednic{! 
de elogi u . Dar încă patru farse (Farsa 
ciubărului de rufe ; Farsa cu patru perso­
naje : G entilomul, Lison, Naudet şi Dom­
nişoara ; Farsa coteţului de orătănii -
nproximativ 1482 ; Farsa cu Trei Fanţi 
- 1459 ?) , u n  monolog (Monol.ogul Arca­
şului in leafă din Baignollet - intre 1461! 
ş i  1472/73) şi  un dialog (Dialogul dintre 
domnii Rău-platnic şi Pleşcar - intre 
1477 şi  1493) îmbogăţesc, pe de o parte, 
bibliografia villonescă şi autentifică, pe 
de alta, prin administrarea "probelor scri­
se" , care sprij ină argumentarea, aserţi­
unea că poetul este şi autor dramatic şi, 
anume, părintele ziselor lucrări. 

In Farsa cu ciubărul de rufe, intilnim 
încă o confirmnre, cu semnătură in acra­
stih anagramat : M. F. VILLON, adică 
Maistre Fran�ois Villon. Iată scena in 
care Jaquinot se ciorovăleşte cu nevastă­
sa, Jeannette, in timp ce amindoi intind 
rufele la uscat - nişte cearşafuri pe 
frînghie. "EA : Mă... aia-n gura ta de 
prost ! / Fii grijuliu ! Vezi ? Le pun 
sus... j EL : Le văd... Ca pe-un rahat 
le-ai pus ! j Văd că ce vieţui eu nu-i 
viaţă. / EA : la vezi, că ţi le-asvîrl în 
faţă ! 1 Nu-ţi spun ce-ţi spun - de dra­
gul glumei... 1 EL : Nu-mi iei tu maul ! 
Să ştii, nu-mi iei 1 1 EA : O să ţi-1 iau, 
netot fudul !" . Soluţia acrostihului ana­
gramat : M F = Magistrul Fran�ois ; 
LVINNO 10 ; L = LL ; NN = N ;  deci, 
LLVINO ; intervertirea LL/N dă VlLLON. 
Apare şi sublinierea faptului că in acest 
loc al dialogului este ascuns u n  nume : 
anagramat sau în acrostih. "Non ferez, 
non" ("nu, n-ai s-o faci" )  zice eroul. Dar 
am văzut că non poate fi înţeles şi  nom. 
Nu-mi iei (rostit nu-m' 'ei) se aude nu­
me-i adică e nume. Nevasta atrage aten­
ţia (şi bărbatul o susţine) asupra "cheii" 
de anagramare : litera L (le), scoasă de la 
locu.l ei din nume, este pusă sus, asvîr­
lită în faţă, inaintea grupului letric 
VINNO. Bărbatul confirmă : văd L, L ai 
pus. 
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10 In jocurile de litere (letrice), se 
admitea (vezi Guillaume de Machaut) 
simplificarea unei litere duble (NN = 

N), sau dublarea unei litere simple 
(L = LL). 

Dublul Villon 
Profesorul Deroy certi fică apar tenenta 

incontestabilă a poetului la confreri a 
scoicii .  Textele i lustrat ive in cnre coquil­
le,  coquillard (scoicf1, scoicar, coţcar) , a­
nagram nte in acro- sau in telestih, intil­
resc d ovada sunt numeroase şi ar ocupa 
u n  loc prC'a mare dacă le-aş cita aici.  
Totuşi, "pour la bonne bouche" , ia tit fa­
fabula esopică a Corbului şi a Vulpoiu­
l u i ,  în vi ziunea Guillemettei, consoarta 
pişicherulu i  Pathelin. Telestihul oferă (cu 
l itere dub late, datorită rimelor împere­
chi ate) cuvintul argotic estever - a 
esc roca, a înşela, a fraieri, a făzăni, a 
guşteri pe cineva. Pathelin (al cărui n u ­
me a intrat în limbajul com u n  şi înseam­
nă pişicher) nu este străin, şi lucrul a­
cesta se vede în alte pasaje din farsă, nici 
de limbajul codificat al scoicarilor, nici 
de coţcăriile lor. "PAT. : Să-i dau ? Pe 
dracu-i dau, intreG ! 1 EA : Ca-n fabula 
cu corbul bleG / Sus, la cinci stinjeni -
poate cU 1 Un stînjen mai sus, mai mult 
nU ! - J Stînd cocoţat î n  par, trufaŞ 1 
Şi-n cioc ţinînd un boţ de caŞ, 1 Caş de­
un vulpoi pe loc zăriT, 1 Ce-a cugetat : 
-.cum să-1 înghiT ?>+ 1 Şi-1 linguşi cu-a­
ceste spusE : 1 «Ai pene scumpe ce-s des 
pusE, 1 Şi-un glas incintător şi claR 1>+ / 
Dar corbul - de fazan ! - din paR, 1 
Că-i lăudat cînd auzi, / D in plisc, un 
cîntec slobozi / Şi boţu-n bot căzu cu 
cu spoR / Magistrului vulpoi - uşoR, 1 
Ce-o şterse-n pripă - fugi şi du-tE ! 1 
Postavul, tu, la fel de i utE / - Şi fac 
prinsoare, ca pe caş - 1 Cu vorbe dulci 
îl şi-nşfăcaşi, 1 Şi cu mamele de tot 
soiul, / Cu brinza cum făcu vulpoiul. 1 
L-ai dus cu muia, nu-i aşa ?" . Soluţia : 
GgUuŞşTtEeRrllRrEe = &UŞTERIRE. 

Raţiunea suficientă 
S-ar putea pune legitima întrebare de 

ce a fost nevoit Vi llon să-şi ascundă pa­
ternitatea unei părţi din operă - in speţă, 
cea dramatică - sub nume secrete, mai 
ales cînd acestea erau şi compromise (în 
procesul scoicarilor, intre altele) ? 

Pe de o pat·te, pentru că destule din­
tre fărădelegile cunoscute şi  dovedi te la 
care a participat, şi  anume : a) uciderea 
lui Chermoye, crimă de care a fost ab­
solvit eliberindu-i-se două "cărţi de ier­
tare" - una, pe numele "Fran�ois des 
Loges altcum zis şi de Villon" , cealaltă, 
pe numele Fran�ois de Monterbier sau 
Montcorbier (probabil un nume de im­
prumut) ; b) spargerea de la Colegiul Na­
varrei ; c) delictele săvîrşite la Orleans ş i  
apoi la  Meung, pentru care a făcut cu­
noştinţă cu temniţele celor două locali­
tăţi ; d) recidiva de incăierare cu lovire 
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şi ri\ n i re gravă, din 1 462, care-i
. 

atra�e 
condamnarea la moarte. comutată m exrl ; 
toate acestea au fost comise sub numele 
(adoptiv) Villon, nume care - socialmen­
te vorbi n d  - căpătase o faimă foarte 
proastă, cel puţin in locurile şi in loca­
lităţile unde se arătase a fi un răufăcă­
tor in răi t. 

Pe de altă parte, trebuie să fie luată 
in considerare şi plăcerea jocului - esen­
ţ i ală pentru un c:.eator, sat_i_

sfacţia _d� 
a-şi păcăli adversar11, pe copo11 prevoţrer, 
orgol iul intemeiat al meseriaşului poeziei 
care poate ridica arti ficiul for·mei la ran­
gul de structură şi de artă. 

Dacă presupunem, in virtutea unei su­
poziţii r·ezonabile, că in cazul măcar 
unora dintre farse a fost fie regisor, fie 
actor, nu numai autor (sau, de ce nu ? 
toate la un loc, precum mai toţi oamenii 
de teatru ai vremii,  care scriau, pictau 
decoruri, croiau costume, erau maşinişti, 
sufleri etc.) , e mai probabil că o făcea, 
fie ca in Farsa cu ctubdrul, sub numele 
de Villon (relativ avuabil in alte părţi 
decît locurile pe unde şi-1 .,dezonorase" ) ,  
fie sub cine-ştie-ce alt nume de  scenă. 
La urma urmelor, dacă nwnele Simon Le 
Double şi Franr;ois de Lesnois (ascunse 
în textele farselor) riscau a fi descoperi­
te, numai puţini iniţiaţi (chiar dintre 
scoicari) ar fi putut să-1 identifice in 
spatele pseudonimelor pe comediantul 
aciuiat prin partea locului şi dornic să 
ducă o bătrineţe ceva mai liniştită decit 
tumultuoasa-i junie. Evocarea senectuţii, 
în cazul lui, poet despre care ne-am o­
bişnuit să credem că s-a petrecut din via­
ţă la nici 33 de ani, pune in lumină şi 

o altă chestiune spinoasă, legată de dată­
riie (probabile, aproximative sau certe) 
ale farselor ce-i sunt atribuite. Ar fi pu­
tut, oare, atinge virsta celei mai apropiate 
de noi in timp datări propuse de Deroy 
( 1 491, pentru Dialogul dintre Rdu-platnic 
şi Pleşcar) ? ln ciuda faptului că in Evul 
de mijloc media longevităţii la a­
dulţi nu depăşea 50 de ani, că la 
60 un om era socotit venerabil, cei 62 
pe care i-ar fi putut implini dramaturgul 
sunt posibili, deşi puţin probabili. Data 
Farsei cote ţului (1482) i i  dă 51-52 de 
ani, etate mai lesne de acceptat ca ipo­
teză. 

Concluzie 
Profesorului Jean Deroy i-au trebuit 

300 de pagini de text dens, pentru ca, 
după ani mulţi de investigaţii fructuoase, 
de muncă asiduă şi de inspiraţie creatoa­
re, să-şi poată expune convingător ipo­
tezele şi să-şi serieze strins argumentele. 

Nu ştiu dac-am fost in stare să sin­
tetizez pentru cititorul român varietatea 
de teme a cărţii, făcîndu-i sensibilă am­
ploarea m aterialului discutat, şi nici, mai 
ales, dac-am reuşit să-i incuie ideea e­
senţială : Villon este şi dramaturg, şi încă 
unul de prestigiu tot atît de mare ca al 
poetului liric. 

Dacă da - meritul îi revine in intre­
gime remarcabilului medievist francez. 

Dacă nu - vina, la fel de întreagă, mi 
se poate imputa. 

1 - 10 mai 1981 

N O T E  

Lecturi 

necesare 

Am semnalat deseori, in 
aceste note, contribuţiile 
remarcabile ale folclorişti­
lor noştri - prin studii şi 
ediţii de texte -, la istoria 
fenomenelor spectaculare 
din cultura populară ro­
mânească. Marile .,şcoli" 
ale disciplinei, conduse de 
Hasdeu, Ovid Densuşianu, 
Dimitrie Gusti, Dimitrie 
Caracostea au dat, şi isto­
riei teatrului românesc, 
elementele fundamentale 
pentru scrierea secţiunii 
"teatrului popular" . Biblia­
grafiei de specialitate ii 
adăugăm azi încă un titlu 
de referinţă, Folclorul ro­
mdnesc, voi. 1, Editura Mi­
nerva, 1981, datorat invă­
ţatului Ovidiu Birlea. :Este 

o sinteză care "pune in 
lumină rolul funcţional al 
fiecărei specii folclorice" , 
cu un bogat aparat critic 
pentru cei care doresc să 
adîncească problemele. Pen­
tru omul de teatru, lec­
tura este pasionantă, căci 
capitolele "Folclorul obi­
ceiurilor calendaristice" şi 
"Folclorul obiceiurilor ci­
clului familial" înfăţişează, 
in fapt, rădăcinile ance­
strale ale teatrului româ­
nesc. In citeva sute de 
pagini, un dens excurs şti­
inţific, in viaţa satului tra­
diţional, in .,teatrul" obi­
ceiurilor, care configurează 
specificul autohton. 

1. N. 
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f O l O l ( C A  T&ATBUL prezintă 

OI�GA 
TUDORACHE .. 

... Ioana Bo­
iu (Suflete 
tari, Camil 
Petrescu) ... 

... în epoca eroinelor lnsctate de 
absolut : Antigona (Solocle) ... 
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... şi Femeia-comi­
sar (Tragedia op­
timistă, Vs. Vîş­
nevski) 
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o galer ie de mar i  actori 

.,Nila. toboşara." (A. Sa.lînskl), rol de­
cisiv, in care o inteligenţă suplă la in 
stăpînire un temperament dramatic 
tumultuos ... 

Contrast : Maşa (Cadavru! 
viu de Tolstoi), intruchipare 
a lspltel ..• 

• .. şi un diver-
tisment teatral 
(Văduva, Ocolul 
pămîntului în 80 
de zile, Pavel 
Kohout, după 
Jules Verne) 

• .. şi trufaşa, cal-
culata Regina 
(Vulpile, Llllan 
Hellman) 

român i 
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,.Cap de expresie" din 
5 sc h i ţe de Ca ra� iale : re­
velaţia unui exploziv ta­
lent comic 

Drama de a ti insuporta­
bilă : neatrice (Efec tul ra­

zelor gamma asupra ane­
monelor, Paul Zindel) 
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Copleşitoare creaţie scenicli. a unul personaj cu va­
loare sunbolică în cultura româneascil : Vitorla Llpan 
(Bal Lagul ,  după. Mihail Sadoveanu) 

Portret patetic : Crina Dunirlnţu (Două ore de pace, 
D. R. Popescu) şi gravuril în aqua. forte : Doamna 
Wa.rren (Profesiunea . . .  , G. B. Shaw) 
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Bucuria teatrului se exprimi în 
nenumArate feluri : jucînd po­
ezia .•. 

. .. clzclind un rol episo­
dle (Madge, Philadel­
p h i a, eşti a mea, Brian 
O'l<'rlcl) ... 

•.. ba chiar retrllnd 
pe scenă o viaţă 
de actrlţA (Fanny 
Ellis, Premiera 
John Cromwcll) 

' 

Făpturile 
trlce o 
stimuleazA 
zia : fatala 
nora (Tango, S. 
Mrofek) şi Aure­
lie, inţelcapta Ne­
bună din Chail!ot 
(Jean Giraudoux) 

. .. compunînd un 
travesti (Argante, 
Vicleniile lui Sca­
pin de Mollere) ..• 
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,-----��--������------ -------- ---- - -

r e p 1 i L u 01 e a "t n t •. ,. o '"' c a  
------------- STEFA N IURES . . 

C :mferenţiarul, cu infailibilitatea sa 
doctorală, n-are decit să stea acasă : 
ne va scuti de epidemia căscatului. 

Mai bine de.spre legile scenei să ne vor­
bească profesioniştii scenei ; şi nu de la 
catedră, ci tot de pe scenă. Prinţul Ham­
let, însuşi dulcele prinţ, prezidează consi­
liul personajelor dramatice dispuse să'%! 
uite pentru o clipă chinurile şi să se pre­
ocupe profund şi nobil de asemenea ra­
porturi ca viaţă-teatru, verosimilitate 
---adevărul ficţiunii artistice, naturale­
ţe--artifex, calitatea interpretării-impac­
tul emoţional asupra publicului. Obser­
vaţiile făcute din interiorul actului tea­
tral, concluziile prece:late prudent de atî­
tea tatonări in practica spectacolului n-au 
cum să ne lase indiferenţi, Teatrul în 
teatru - mai corect spus, indicaţiile de 
regie la puterea a doua - ne implică in­
tr-un sistem complex de og!im:i. Odată 
cu defilarea interpreţilor deveniţi spec­
tatori ca şi noi, in faţa altor i nterpreti 
rămaşi actori, ne probăm capacitatea de 
a "prinde" imaginea in multitudinea de 
suprafeţe argintate, rnişcate rapid. supra­
puse dibaci, combinate surprinzător. Sen­
surile tainlce ale jocului ni se luminează 
brusc "din partea cealaltă". Pentru o 
vreme, intre scenă şi sală se produce o 
nelini ştitoare, daT fericită rooaJjă, 

In raport cu Shakespeare, cu Moliere, 
cu Ostrovski sau cu alţi predecesori, Pi­
randello este Ulll eretic ; latura teoretică 
a inovaţiilor sale il obsedează şi, de tea­
ma unei opacităţi Ia receptare, supra­
licitează : studiu prefaţator la Şase per-
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"Ceea ce pentru dumneavoastră este 
o iluzie care trebuie creata este, 
pentru noi, singura noastră realitate., 

(Pirandello, Şase personaje €n 
căutarea unui autor) 

sonaje . .. , imens monolog vehiculind con­
cepte in Astă-seară se tmprovtzeazd, 
eşafodaje ideatice la actoraşil trupei din 
mitul Uriaşii munţilor. Dramaturgul Pi­
randello priveşte drept către noi, dar, ca 
o efigie de zeitate, ne îngăduie să-I ve­
dem simultan şi profilurile - unul de 
estetician, celălalt de filosof. E greu 'de 
spus dacă "pirandelllsmul" este echili­
brul acestei treimi ori, dimpotrivă, lup­
ta dintre părţile care o alcătuiesc. E mai 
lesne, ori pare mai le.sne de notat sa­
tisfacţia produsă de iscusita îmbinare a 
citorva compartimente pe care le-am 
crede, prin natura lor, separate, dacă me­
ditaţia poetului dramatic n-ar reuşi să ne 
convi-ngă de contrariul. Cele şase perso­
naje care îşi caută un autor, un alt au­
tor decît ce le....a gindit iniţial şi apoi le-a 
respins, izbutesc, ele, să ştea·rgă şi alte 
frontiere. 

Ele sint, în mod declarat. esenţe ; pur­
tătoarele cite unui adevăr, unic şi  ire­
ljuctibil în virtutea căruia se mişcă, ac­
ţionează, strigă sau gem, suferă copleşi­
tor ori îşi pierd fiinţa. Nu sînt totuşi 
fantoşe in sensul inconsistenţei drama­
tice, ci, mai curînd, suflete tinjind după 
carnea şi singele care să dea adăpost, oa 
să zicem aşa, patimi i lor misterioase, me­
reu egală cu sine, fixată o dată pentru 
totdeauna. Esenţa Tatălui este remuşca­
rea, esenţa Mamei e durerea, Fata vi­
tregă se identifică deplin cu râzbunaTea, 
Fiul e pietrificat în dezgust. esenţa Feti­
ţei de patru ani nu poate fi decît ino­
cenţ.a, in timp ce Brtiatul de paisprezece 
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ani are ca trăsătură de fond insingura­
rea. Numai că, purtindu-şi de;tinele ca 
pe nişte fa.lduri grele şi imuabile, de sta­
tui, au in această cuşcă toate atributele 
personajelor reuşite, adică viaţă, mer­
gind pînă la conştiinţa de sine. Ba chiar 
Tatăl, cu protestul său vehement impo­
triva unilateralizării la care-I obligă 
"show " -ul relaţiei vinovate cu aceea 
ce il era, fără ştirea lui, fatA 
vitregă, se arntă apt pentru nu­
anţări psihologice, face npel la dia­
lectica devenirii, evocă sistematic raţiu­
nea şi sentimentele care, clipă de clipă, 
dau continut faptei şi fără de care ,,fapta 
singură este ca un sac gol, nu st/1 în pi­
ctoare" Este o conştientizare care nu [ace 
decit să-i adincească suferinţa, pentru că 
teatrul, tn persoana Directorului, nu e 
dispus să complice scenariul unde vino­
văţia cu remuşcarea sa cu tot, umple pi­
nii 1� refuz o singură formă, o singură 
pasiune, un singur personaj : Tatăl. In 
acelaşi fel, nici Fiul nu...şi poate lua cu 
sine dezgustul şi să plece cu el, cum ar 
vrea, din lumea unei drame in care, su­
biectiv, nu se crede angajat ; dezgustul il 
leagă pe veci de acea lume, drama fa­
miliei nu se poote juca fărA el ; Fata vl­
tregli trebuie sli-1 sfideze, Mama trebuie 
sâ-i lmplore bunăvoi.lnţ.a. Fetiţa din pri­
cina lui trebuie să rAminA nesuprave­
gheatâ (sA cadă şl sA. se înece in bazin), 
în fine Băiatul la doi paşi de intiiul năs­
cut al 'mamei ;ale, trebuie sA se simtâ de 
prisos sub un acoperiş străin (şi, cu un 
foc de revolver, să-şi la viaţa). Toate ro­

lurile sint definitiv atribuite, fixate, eter­
ne constrînse la nemurirea specifică. per­
so�ajelor, in limitele lor int.risece. E dra­
ma unei familii din Mezzoglomo, avind 
ca piatrâ de temelie cumpârarea, prin că­
sătorie a unei femei umile de cAtre un 
hărbat' înstărit, probabil sincer ata5at t�­
rillor gen "sânâtate.'l fetei din popor ; 
urmează, tn etape, eşecul transpla.ntul\.11 
social, fenomenul de respingere, ruptura ; 
şi reintilnlrea fortultă dupA ani, multi 
ani. la râscrucea dintre mizerie şi viciu ; 
exact atunci cind bărbatul e gata - hor­
ril>tle dictu - sâ-ŞI cumpere o ,.d istrac­
ţie" de numai o oră in oomp.ania unei 
frumoac;e tinere, in triisăturile căreia re­
cunoaş-te ("aproape la timp" - zlre ea, 
Ia reconstituire, "nu 1 la ttmp, din ferictre 
la. ttmp !" - strigă, jalnic, tot la recon­
stituire partenerul) , recunoaşte, deci, In 
atrăgătoarea �marfă" , pe copila din a 
doua căsătorie a femei i repudiate ; rea­
pare şi aceasta ; şi, cum reg!isltele sint 
în doliu, cAci nu de mult le-a fost dat sâ 
a.Jungă orfană şi, respectiv, văduvA, tom­
naticul cumpărător de dellcil e prins de 
remuşcări autentice ; le de;chlde urglsi­
tllor uşa căminului, ţine sA. devină un 
adevărat tată pentru toţi copiii celuflalt ; 
însă plosul deziderat e !.realizabil , din 
păcate, fiiindci\ a pretinde Fetel vitrege 

să se lase educatâ intr-un spirit sănătos 
tocmai după întîlnirea aceea, cu preţ in 
plic, ci bine, sună cam . .. şi, in definitiv, 
în spaţiul căminului se mal află şi Fiul, 
cel smuls acum douâzecl de ani 1de la 
sinul Mamei, crescut posac, un Individua­
list, supărat de "năvala" unor fraţi dubi­
oşi, lgnorlndu-i, refuzîndu-i şi dispreţu­
i ndu-i... 

Teribilă incîlceală, nu-i aşa ?  Ce m al  
forfotă, c e  mai promiscuitate, c e  mai po­
veste sl -:lliană ! Cretlibilă sub soarele lo­
cului ; plauzibil material de ţesut într-o 
Istorie pe gustul publicului aceluia ; dar 
tot atît de normală poate fi şi abandona­
rea subiectului, ca fUnd din cale afară. de 
prolix, melodramatic, inAbuşitor. Drama­
turgului 1 se face lehamite şi işi lasă per­
sonajele deja nAscute în mintea lui ,  făd 
text ; el, creatorul lor demisionar, se tra­
ge deoparte ; dar le lasă deschisă uşa, 
ori ferestruica fanteziei sale - n-au de­
cît să se strecoare pe acolo şi sâ-şl caute 
singure şansa. 

AdicA., alt autor. 
Aici e inceputul m inunii. Sau al suc­

cesului. Adus pe scenA. de cele şase per­
sonaje, caierul intîmplârilor se descil­
ceşte ca prin farmec. Nu fiindcă rela­
tările sint dialogate ; nici pentru câ s-ar 
introduce un criteriu cronologic riguros ; 
cu atit mal puţin, d atoritA inlesnlrllor 
alduse cumva, de decor şi recuzită. CI 
pent� cA., odată cu pledoaria celor şase 
(activi in acest sens sint numai Tatăl şl 
Fata vltregă) de a 11 se permite să tră­
fa.sc/1 in persoana actorilor dintr-o trupA. 
oarecare, sistemul de oglinzi al teatrului 
In teatru, transpune in Imagini limpezi, 
excepţional de exceslve, cele mal com­
plicate raporturi estetice. 

Vreau si! vă demonstrez - le spune TS:tAl actorilor intrerupt! dintr-o repetiţie 
şi, cu Directorul in frunte. intrigaţi, In­
dignaţi, excedat! de apariţia. intempe;­
tlvâ a cludaţllor oaspeţi -, vrea.u si! v/1 
demonstrez c/1 poţi intra. tn via.ţ/1 
in atitea feluri, in atitea. forme : pom 
sem pia.tri!, ap/1 sa.u fluture, bi!rbat sn.u f�,; 
meie · cii te poti na.şte chta.r personaj . 

Trup� ride de niistruşnicla acestei preten­
ţii, membrii ei calificaţi - vedete, ju­
ne-prim, ingeunA, ·duenâ etc. - au pen­
tru roluri<le lor învăţate condescendenta 
marlonetlstulul profesionist pentru jucă­
ria actfonată dl'! el ; condl'!scendenţă colo­
ratA. chiar de iubire. nu neapărat de ze­
flemea... dar, totuşi ! El, actorii, sint 

.
In 

viaţâ au viaţA. ; el au obligaţia profesio­
nalA. 'să intruchipeze şi ruri lungi de vieti ; 

aceasta se obţine printr-un mic procent 
de trAire plus un mare procent de meş­
teşug. Fireşte, procentele sint discu­
tabile, dar, să ne înţelegem, teritoriul pe 
care ne aflâm e!lte Mimffiis ; existenţa e 
una, repre?..entarea exlstentci , altceva. O 
confuzie totală de planu ri ar duce la in­
călc:trea multor legi - şi nu numai legi 
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ale artei... ,,Care adevăr, mă rog ! Aici 
sintem la teatru ! Adevarul, pînă la un 
anumit punct !" strigă speriat Directo­
rul-regizor, a tunci cinj Fata vitregă, în 
numele evocării riguroase a celor Intim­
pLate în cămăruţa din dos a atelierului df' 
mode, e gata să-şi scoată corsajul. Ceea 
ce sună judicio..<> in auzul interpretei care 
va să joace umilinţa căderii, apare drept 
un fals intolerabil  din unghiul personaju­
lui Fata vitregă - plăsmuirea vie a răz­
bunării acelei căderi. "Drama este in 
noi", zice un alt personaj ,  "noi sintem 
drama ; şi sintem nerăbdători să o repre­
zentăm, aşa cum ne împing pasiunile" . 
Adică, fără modificări faţă de propria 
esenţă, fără abateri de la real, fără con­
cesii la public, fără cenzuri şi, mai ales , 

fără artificii de comedieni. Ba, să avem 
iertare, replică pe di ferite tonm·i profe­
sioniştii mimesis-ului : ignoraţi fonna su­
gestiei ; sdavia voastră faţă de amănun­
tul �aşa cum a fost" duce la lăbărţare ; 
este imperios necesar să se grupeze acti­
unile şi locurile de joc, iar, la urma ur­
mei, dacă vreti să fim voi. cu adevărat 
voi, va trebui să rostim şi replici de 
efect, pe care voi nu v-aţi priceput să le 
spuneţi. Mulţumim pentru substanţa emo­
ţiilor voastre, dar c treaba experienţei 
noastre să le dea o formă. 

Oglinzile refuză să se alinieze paralel. 
Ce bine ! Povestea familiei din Mezzo­
giorno se clarifică, treptat, dar în planul 
doi. Lîngă rampă se dezbate intr-un re­
gistru comico-dramatic contenciosul din­
tre Viaţa-Pur-Şi-Simplu şi Viaţa-In-Ope­
ra-De-Artă. Asistăm la incriminări inso­
lite, la împăcări uluitoare, la impJetiri 
ce ne cufundă in perplexitate. Care e um­
bra ? Actorii vii ,  de pe scenă ? Care e 

corpul ce aruncă umbră, atunci ? Fan­
tez ia poetică plecată sii-şi caute forma '! 
Esentele contestă diluţia, e dreptul lor, 
numai că ele, starea purf1, se află in im­
pos i b i l itate de a se manifesta făt·ă o 
doză de diluţie. Cele două naturi se con­
trazic şi se întregesc, se neagă şi se 
controlează, conced să stea in echilibru, 
dar il rup sistematic ; in genere, arborea­
ză reciproc o politete glacială care sea­
mănă foarte bine cu neincrederea. To­
tuşi, cu cît Viaţa-in-Opera-De-Artă, fără 
a renunţa la specificul şl prerogativele 
sale, studiază mai indeaproape lecţiile 
(scenal'iul)  Vieţii-Pur-Şi-Simplu, cu atit, 
printr-un feed-back magic, aceasta din 
mmă se impregnează de minunata exal­
tare a celei dintii. Atunci nu numai că 
pot fi mai bine înţelese una prin cea­
laltă (ceea ce este concluzia culturii u ­
maniste î n  ansamblu), dar, fără riscul de 
a greşi grav, pot fi luate, merită a fi 
luate una drept cealaltă, fiindcă le uni­
Cică morala (concluzie a lui Luigi Piran­
dello) . 

Căci, la ultimele replici, după ce răsu­
nă focul de revolver, după ce corpul Bă­
iatului e scos afară din scenă, in mijlocul 
strigătelor contradictori i  ale actorilor -

"E mort ! Săramul Băiat ! E mort ! Oh, 
ce nenorocire !" "Ba nu e mort 1 E fic­
ţiune ! Ficţiune ! Nu credeţi !" "Ficţi­
une ... ? E realitate, realitate ! E mort !" -

atunci, peste ciocnirea furioasă dintre 
termeni i  Ficţiune şi Realitate, care se in­
ghit reciproc ca două mase enonne de 
nori negri in preajm a  furtunii, drama­
turgul sicilian işi întoarce faţa de la noi, 
lăsîndu-ne să vedem nu profilul esteti­
cianului, ci acela, nu mal puţin intere­
sant, al filosofului moralist. • 

N O T E  

Iarăşi 
despre 
datorii 
uitate 

Pornită in 1969 ca "edi­
!ţie de autor" (in vremea 
'cind işi adunau scrierile 
sub această emblemă şi 
Al. Philippide, Zaharia 
Stancu, Eugen Jebeleanu, 
Mihai Beniuc etc.), Ope­
rele lui Victor Eftimiu de­
butau, firesc, cu drama­
turgia. Maestrul era la 
zenitul carierei ; singur îşi 
distribuise numeroasa pro­
ducţie pe cicluri tematice 
(in voi. Oameni de teatru, 
Meridiane, 1965), omiţind 
cu tristeţe titluri care ar 
fi încărcat fastidios (zicea 
el) seria. Ed·iţia a ajuns, 
deunăzi, la opt volume. ln 
primele şase, se pot citi 
piesele cu cariere scenlce 
spectaculoase, aproape sin­
gulare în "mărirea şi de-

căderea lor" , căci autorul, 
inzestrat cu o tenacitate 
generatoare de admiraţie 
şi ură, şi-a �păstorit" opera 
cu o exemplară devoţiune 
(afirmaţie intemeiată pe 
propriile-! mărturisiri). 
Fascinantul om de teatru 
Victor Eftimiu, dramatur­
gul exprimat in absolut 
toate speciile genului, işi 
aşteaptă incă exegetul. 
Operele dramatice retipă­
rite ar fi oferit prilejul 
unor lecturi atente. Ase­
menea lecturi nu s-au fă­
cut, recenzii la volume, 
aproape nu s-au scris ... Să 
mai amintim că aceeaşi 
soartă o au volumele ope­
rei lui Tudor Muşatescu ? 

1 .  N 
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VIRGIL MU NTEANU 

Eu sÎnt mic, 
nu ştiu nimic . . .  

Ce vă pot eu spune ? 
Parcă dumneovastră nu 
ştiţi cum merge treaba ? 
E adevărat că nu răspun­
deţi numai de teatrul nos­
tru, dar sint atîţia ani de 
cind avem şansa, ca să 
spun aşa, să ne îndru­
maţi... Ce vă pot eu spu­
ne ? Eu sînt mic, nu ştiu 
nimic, eu îmi văd de roli­
şoarele mele, puţine, cîte 
sint, imi văd de familie, 
am griji, am greutăţi, cum 
e şi problema schimbului 
de locuinţă, pentru care 
am venit la dumneavoas­
tră, să mă ajutaţi. Mă a­
jutaţi ? 

Ce vă pot eu spune ? 
M-ati intrebat cum merge 
treaba. Merge. Merge chiar 
bine. Mai şchioapătă cîte 
ceva, pe ici, pe colo, mai 
scirţiie, se mai poticneşte, 
dar merge. Repertoriul e 
bun, spectacolele, la fel, 
le ştiţi, publicul vine, co­
lectivul e unit, directorul 
ştie ce vrea, aşa că, în ge­
neral... Sigur, mai sînt şi 
nemulţumiri, unde nu sint? 
Dar nu eu sînt cel mat în 
măsură . . .  , eu sint mic ... 
Directorul, cum să vă 
spun, e pus pe fapte mari, 
cel puţin, aşa se arată. Eu 
îl văd rar, nu vine la re­
petiţii, nici la spectacole 
nu l-am prea văzut, stă în 
biroul lui, are probleme, 
plan, piese noi, angajări, 
turnee. Fiindcă veni vor­
ba, ce ne trebuia nouă 
piesa asta pe care aţi vi­
zionat-o alaltăieri ? Mie, 
vă spun drept, mi-a lăsat 
un gust amar. Poate gre­
şesc, nu ? Dobrică e bun, 
face rolul, are priză. Ne­
vastă-sa, în schimb.. .  Ce 
ne trebuiau nouă soţii Do­
brică ? Nu se mai găsea 

unul ca el, fără nevastă ? 
Ia să se fi anunţat con­
curs, cum e legea, nu cu 
scrisori, nu cu telegrame, 
nu cu aranjamente. Aşa a 
făcut şi cu Vasluianu. 
Pleacă de la Iaşi, cum 
pleacă, şi-l ia directorul 
nostru în braţe, ii dă cele 
mai bune piese, să le în­
toarcă el cu josu-n sus, 
iar Vîrlan, care are două­
zeci Şi cinci de ani de me­
serie, pune numai piesu­
leţele pentru deplasări. E 
drept ? Nu zic, Vasluianu 
e talentat, a luat şi pre­
miul A.T.M., dar ne-a in­
nebunit pe toţi cu ex­
perimentele lui, cu spiritul 
lui de echipă. Care spirit 
de echipă 7 De gaşcă, nu 
de echipă, că şi-a adunat 
în jur pe toţi ... , şi noi, oa-

---- -------

Semnal 

menii de bază... Uite că 
m-am aprins. Dar mă doa­
re cînd nu merge treaba. 
Fiindcă, nu merge. Dacă 
nu punea Vîrlan Sosesc 
diseară, să desfunde ma­
halalele, eram în plop cu 
planul. Ce folos că luăm 
diplome pe la festivaluri, 
că ne laudă presa ? Dacă 
n-ar fi abonamentele ... Mă 
rog, eu sint mic, n-ar fi 
cazul să am păreri, dar 
fiindcă m-aţi întrebat, îmi 
descarc sufletul. Cui să-! 
descarc ? Cuf să-i spun o­
ful, dacă nu dumneavoas­
tră ? Dumneavoastră, care 
ne ajutaţi, care ştiţi totul. 
Deşi, sint lucruri, e drept, 

mărunte, care vă mai sca­
pă, după cum e şi normal. 
Dumneavoastră ne-aţi fe­
licitat că am pus piesa aia 
bulgărească. Bună, nu zic 
nu, adevărată, curajoasă. 
Dar ştiţi cine a tradus-o ? 
Bercescu, despre care se 
spune că ar fi logodnicul 
secretarei noastre literare. 
Vedeţi combinaţia ? Dum­
neavoastră ne-aţi încura­
jat să-l aducem pe Arion 
de la Bucureşti, să pună 
Othello. A pus el Othello, 
dar a făcut şi decorurile, 
a semnat şi afişul, a pus 
un spectacol şi la păpuşi, 
cu decoruri cu tot. Şi a 
plecat cu un sac de bani, 
dacă nu ... că aşa spune lu­
mea ... Mă rog, eu nu mă 
bag, eu sint mic, dar e 
bine să cunoaşteţi toate 
dedesubturile. Ca să ne a­
jutaţi. Să meargă treaba 
bine. Să nu mai plece oa­
menii de la noi. Cum a 
plecat Plămadă-Acileni. 
Păi, de ce a plecat el ? 
Fiindcă nu juca. Şi de ce 
nu juca ? Nu era un actor 
bun ? Ba era, uite, acum 
ne lipseşte. Dar nu juca, 
fiindcă nu voia directorul 
să-i dea să joace, să-l facă 
să plece, să-i rămînă gar­
soniera, pentru amărîta aia 
de absolventă, că-i topit 
după ea. Mă rog, ar mai 
fi multe de spus, dar văd 
că vă reţin. E adevărat, 
n-am folosit eu un ton 
prea, cum să spun, prea 
encomiastic, vorba cuiva, 
eu v-am spus ce mă doare, 
ce ne doare pe toţi, că pe 
cele bune le ştiţi. Dumnea­
voastră, care sînteţi ce sîn­
teţi, vedeţi lucrurile alt­
fel, în mare, in ansamblu, 
în perspectivă. Eu sînt mic, 
nu ştiu nimic ... 
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. . .  luna aprilie a adus l a  rampă u n  nou lot d e  spectacole i n  p remieră - mai 
multe, pe scenele din ţară, mai puţine, în Bucureşti - dar, dincolo de numărătoare 
şi de cifre comparative, se cuvine să semnalăm efortul colectivelor artistice de a 
imprima, producţiei lor, ritmicitate, diversitate, şi, nu în ultimul rînd, calitate. In 
continuare, dramaturgia originală domină afişul ; titlurile noi n-au, toate, substanţa 
şi anvergura celor lansate în prima jumătate a stagiunii, dar, dincolo de aprecieri, 
se cuvine, iarăşi, să semnalăm preocuparea teatre lor pentru ,.piesa nouă", pentru 
im bogă(irea catalogului de opere inedite ; capitol la care notăm, acum, reţin ind 
cele mai semnificative, Oraşul vi itorului de Horia Lovinescu, Omul de cenu�ă de 
D. R. Popescu, Infernul blind de Tudor Popescu, lnălţarea nu va avea loc ... de 
Huszcir Scindor . . .  Apoi, s-au prezentat în versiuni scenice noi texte bine cunoscute, 
unele mai vechi, altele mai recente, confirmînd, prin trăinicia şi varietatea montă­
rilor, validitatea acestor scrieri. Oedip salvat de Radu Stanca (la Sibiu), Proştii 
sub clar de lună de Teodor Mazilu (la Arad), Epoleţii i nvizibili  de Silvia Andreescu 
şi Theodor Mănescu (la Botoşani), Studiul osteologie ... , Hoţul de vulturi, de D. R. Po­
pescu (la Naţionalele din Timişoara şi Iaşi), Ordlnatorul de Paul Everac (la Tea­
trul Naţional din Clu.1-Napoca). S-au produs şi alte spectacole - e drept, într-un 
număr extrem de restrîns, cu opere din literatura universală, dar, aict, criteriile ce 
funcţionează în selecţie rămîn în continuare obscure. Filumena Marturano de Edu­
ardo de Filippo, Noaptea tăcerii . . .  de Robert Anderson au oferit publicului prilejul 
reintflnirii ( la Bucureşti şi la Iaşi) cu actori iubiţi, chiar vedete ; trebuie să recu­
noaştem, însă, că piesele s-au demodat, din ele răzbate un iz de naftalină, moda 
,.retro" nu prinde bine oricui... 

Mui sînt două luni, ce ne promit, iarăşi, spectacole importante pentru destinul 
acestei (bune) stagiuni ; totuşi... dacă, in ansamblu, reprezentaţiile acestui an tea­
tral sînt valoroase, dacă s-au putut consemna cîteva spectacole de răsunet, apte 
să se inscrie într-un repertoriu permanent, dacă s-a impus in mod vădit o nouă 
calitate a dramaturgiei originale, unele teatre nu sînt consecvente cu 
propriul lor program (cele care îl declară) ; multe dintre ele încă îl mai caută, 
cîteva au renunţat. La acest capitol, îndeosebi cîteva teatre bucureştene se arată 
datoare ; aşijderea, unele Naţionale, şi alte scene mari, care au prezentat destule. 
m ontări "de serviciu", terne, cu recitaluri şi ,.spectacole-lectură", incropite la repe­
zeală, cu debuturi pripite, insuficient elaborate, ş.a.m.d . 

. . .  stagiunea continuă, ora biZanţului nu e departe. 
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PREM IERE ABSOLUTE 
TEATRUL  . , B U LANDRA" 

ORilŞUL 
VI ITORULUI  
dl! Horia Lovinescu 

Cea mai proaspăt reprezentată lucrare 
a lu i  Horia Lovinescu (cit e de nouă, au­
torul singur o ştie !) se deschide promi­
ţător cu un act care, in alte condiţii, ar 
fi putut deveni un temeinic prolog. 
Ech ivaleazi'l, acest act, cu un admirabil 
portret, configurat prin intermediul unei 
convorbiri oficiale şi al unui sugestiv 
flash-back : portretul luptătorului revo­
luţionar Crainic. Activ pe baricadele anti­
fascismului, important l ider politic in pri­
mii ani după cucerirea puterii, acesta 
pierde pasul şi se retrage din politicA din 
pricina unei rivalităţi căreia tempera­
mentul său frust şi extravertit nu-l poate 
face faţă. Iată insă că vine şi momentul 

Data premierei : 8 aprilie 1981. 
Regla : CRISTIAN MUNTEANU. 

Scenografia : MIHAI MADESCU. 
Distribuţia : PETRE GHEORGIIIU 

(Crainic) ; ION CARAMITRU (DI­
nescu) ; F'LORIAN PITTIŞ (Duml­
trel) ; MARCEL IUREŞ (Andrei) : 
MICAELA CARACAŞ (Simlna) : 
MIRCEA BAŞTA (Burlacu) : MI­
IlAI MEREUŢA (Paznicul) : GEOR­
GE ANDREESCU (Magistratul 1) ; 
JEAN REDER (Magistratul 2) ; 
EMIL REISENAUER (Magistratul 
3) ; DAN DAMIAN (Magistratul 4) ; 
ADRIAN GEORGESCU (Magistra­
tul 5) ; CONSTANTIN FLORESCU 
(Telefonlstul) ; PETRE LUPU (Sa­
hin) ; GHEORGHE COLCEAG (Con­
stantinescu) ; RAZVAN IONESCU 
(Radu) ; SIMION HETEA (Aiion) ; 
DUMITRU DUMITRU (Georgescu) ; 
NICOLAE MA VRODIN (Muncitorul 
bAtrin) ; ALEXANDRU MARTI­
NESCU (Primul muncitor) ; MIR­
CEA GOGAN (Al doilea muncitor) ; 
MIIIAI BADIU (Ionescu) ; MIIIAI 
VASILE BOGHIŢA (Şerbănescu). 

Tensiunea între nou şi vechi, în condiţiile unei realităţi complexe ... 
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rech("'11ări i ,  ceea ce nu înseamnă doar 
triumful meri telor d e  odinioară, nici o 
clipă dezminţite, ci şi o acută confrun­
tare între noua concepţie despre putC'rP 
(mai suplă, m a i  reţinută , mai atC'ntii I a  
nuanţe) ş i  vechiul sti l tu multuos d e  a 
tret.i masele. Mai cu seamă d iscu ţi n d i n ­
tre Crai nic şi Dinescu s e  constituie i n ­
tr-o mostră convi n gătoare a artei d e  dra­
maturg a lui Lovinescu. Duelul intPi i ­
gent., încordat şi expresiv, al replici i , 

asigură plauzibi l i tatea eroilor şi a situa­
ţiei. B ineînţeles, nu fără contribuţia ex­
celenţilor actori Petre Gheorghiu şi  Ion 
Carami tm, care se pricep atit de bine să 
desemneze două i postaze ale acti vistul u i  
comunist, masiv şi intratabil, cel dintîi, 
ascuţit  spi ri t  dialectic, cel de-al doilea. 
Acum se realizează şi momentul cel mai 
bun de teatm din intregul spectacol, căci, 
aşa cum vom vedea, ceea ce urmează n u  
mai e n ici atît de nou pe pl an dramatic, 
nici atit de actual, iar forma reprezen­
taţiei e mai degrabă neizbutită. 

Pînă la urmă, "bătrînul" Crainic ac­
ceptă să revină, dar ţine să-şi lege nu­
mele de o operă de construcţie, de .,ora­
şul viitorului" .  Abia in acţiunea edificării 
vom cunoaşte cu adevărat tensiunea din­
tre nou şi vechi, vom afla limitele unui 
revoluţionar fără pată, in contact c u  rea­
li tăţi complexe, care, istoric, n depăşesc. 
Sau, cel puţin, toate astea ni se promit. 
Miezul problemei, prin u rmare, aşteaptă 
să fie dezvălu it. Dar, In continuare, totul 
are aspectul u nei rezolvări precipitate a 
premiselor expuse pe larg, timpul tea­
tral însuşi e prea scurt (un singur act, 
cu o pauză de cortină) pentru a avansa 
suficient înăuntrul temei. Deşi relaţiile 
şi situaţiile se înmulţesc, analiza socială 
n u  se încheagă, .rezolvările par stabilite 
dinainte şi se grăbesc să apară. Abia for­
mulată, intrebarea işi găseşte răspunsul, 
concretul material nu opune nici o re­
zistenţă. Din punctul său de vedere, dra­
maturgul preferă să se citeze, în loc să 
i nventeze. Astfel, vom fi din nou mar­
tori a i  conflictului dintre fraţi, motiv con­
sacrat al operei lui Horia Lovinescu, vom 
descoperi iarăşi leit-motivul eroului in­
singurat, ca şi catastrofa cu preţul căreia 
incertitudinile se limpezesc. Totuşi, prea 
bine nu ne dăm seama unde a greşit 
Crainic, care sînt de fapt exigenţele fiu­
lui său Andrei, de ce este nevoie de o 
adunare de partid extraordinară in chiar 
ziua inaugurării marcantei construcţii, 
ce e cu ura disimulată a fiului adoptiv etc. 
Consistenţa umană a prea multor perso­
naje lasă de dorit - iată principala ca­
renţă a plăsmuirii. 

In asemenea condiţii, reprezentaţia ela­
borată de Cristian Munteanu nu reuşeşte, 
in partea a doua mai ales, să aducă la 
rampă, in afara eroului principal, decit 
o figuratie excedentară, nici măcar foarte 
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colora tf1. Trec prin scenă, cam cu acelaşi 
rost, o noră, un prim-secretar de judeţ., 
un grup de tineri, un paznic de noapte ş.a. 
M icaC'Ia Caracaş e decorativă şi rece, Flo­
rian P i ttiş e bizar şi bm-oc, Constantin 
F lorescu - puţin cabotin, M ihai Mereu­
Vi - cum se zice - din altă piesă. Lui 
Petrp Ghcorghiu însuşi î i  vine tot mai 
greu spre final, căci psihologia protago­
nistu lui  nu e su ficient motivată şi expli­
cat[! de fapte, actorul străduindu-se să 
impl in0ască o seamă de date, ceea ce nu 
em de d atoria lui .  Retol"ismul de ultimă 
ins! nnţă nu poate atenua senzaţia de in­
satisfacţie, i mpresia că un bun pretext 
dramatic, chiar dacă n-a fost irosit, nu 
s-a rcn l i z n t  în amploarea şi adîncimea la 
care aveam dreptul sii nădăjduim. 

Marius ROBESCU 

TEATRUL MAG H IAR D E  STAT 
D I N  CLUJ-NAPOCA 

iNl\LŢ L\REL\ 
fiU UL\ L\UEL\ LOC 
de Husza r Sandor 

Data premierei : 1 aprilie 1981. 
Regla : HARAG GYORGY. Sce­

nografia : NAGY ENDRE şi EDIT 
SCHRANZ-KUNOVITS. 

Distribuţia : BARKO GYORGY 
(Tataia) ; BERECZKY Jtl"LIA (Ma­
maia) ; VITALYOS ILDIKO (Lottl) : 
VADASZ ZOLTAN (Kovacs Joska) ; 
PANEK KATI (LIII) ; CZIKţ;LY 
LASZLO (Devenyl) ; CSIKY AN­
ORAS (Dr. Vlgh) : KATONA ţ;vA 
(Poli). 

Eroul principal al piesei lui Huszar 
Sandor este un fost director, p rovenit 
dintr-o familie de muncitori ; noua pu­
tere a avut nevoie de el pentru această 
muncă de răspundere, scoţîndu-1 din mer­
sul fi resc al carierei., de la ucenic la meş­
ter venerabil. . .  Kovacs este un self-made 
man în ştiinţa conducerii, cu care se de­
prinde în răstimpul u nOII' vremuri tulburi. 
Cînd se ridică cortina, tocmai a fost sus­
pendat din funcţie ; e m omentul "citirii 
contorului".  Personajul îşi asumă "factu­
ra" , respectiv nu cîrteşte impotriva deci-
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ziei.  Revelaţiile pri lejuite de autoanaliza pc 
care o intrepri nde vor fi amare. Fam i l i a, 
compusă din personaje bogat carac l�·t·i­
zatc. rcacţioneazft di ferenţiat, in fu ne\ ic 
de fire şi interes, faţf1 de noua stare · 

care nouă stare nu rămîne însă in vi� 
goare t imp indelungat, întrucît lui  Ko­
vâcs ii soseşte o nouă numire. Spre stu­
poarea soţiei şi a socri lor, înspăimîntaţi ori derutati  de perspectiva pierderii po­
ziţiei sociale, eroul o refuză. Avind in ima 
incă tînără, omul n ostru consideră că 
este mai important să facă ordine în pro­
pria sa viaţă, şi, in special,  să vegheze 
ca "unnaşul său, v i i toru l" •, adici"t Ci icn 
lui, să-i inţeleagă răsuc iri le su fleteşti . 

Huszâr nu scrie simplist, deci n ici  ecua­
ţia dramatică nu e uşor de solutionat ; 
intr-o manieră, aş zi ce, esopiană, autorul 
insinuează ideea necesităţ ii de a deosebi 
pasul just de eroarea fortuită, precum şi 
de a restabili judecata de valoare fi­
rească, in sensul aprecierii după faptă, ş i  
nu după prejudecată. Dramaturgul se 
apropie cu grijă, cu delicateţe, chiar cu 
afecţiune de eroi i săi, demontind cu m i­
nu ţie resorturile psihologice care au co­
mandat cutare acţiune in anume împre­
jurări, unele, nu tocmai paşnice. Rezulta­
tele acestei analize sint, relativ, inegale ; 
din punctul de vedere al traiectului dra­
maturgie, piesa devine cu adevărat ex­
presivă in actul  al III-lea, după două 
acte ce par mocnite in raport cu ar­
denţa izbucniri! dinspre final, situată la 
un pas de melodramă. Aici, in actul al  
lll-lea, Huszar îşi lasâ personajele s ă  se 
mişte liber ; acţiunile lor, precum se in­
tîmplă in orice piesă de cal1tate, devin 
mult mai elocvente decit orice autojusti­
ficare. Reuşita lucrării are, ca temei, fi­
neţea observaţie! ; personajele, deopotrivă 
atunci cind se descriu şi atunci cind se 
demască, nu sînt deloc lineare ; sint fiinţe 
vii, uneori înduioşătoare, alteori patetice, 

citeodată detestabile. 

Regizorul Harag Gyorgy a urcat pe 
scena clujeană un nou spectacol cu o 
dramâ originală, de data aceasta cu su­
biect contemporan ; Harag dispune, la 
ora actuală, de o trupA. suficient de ro­
dată pentru ca o astfel de cursA. contra 
cronometru să poatA. da rezultate meri­
torii. 

Unghiul lecturii devine limpede dupA 
primele minute ale acţiunii : regia a 
estompat irizarea liricA şi a potentat ac­
centele comico-tragice. Huszâr, judecînd 
dupA romanele sale - care se petrec 
mai toate în circiuma numitA "La boul 
bălţat" (Dumintct ploioase l.a "Boul băl­
ţat" a apărut şi în româneşte) - este, 

• Piesa a fost pubztcat4 fn revista 
"TEATRUL" nr. 3/1980, sub tttlul "Ur­
maşul meu, vtttorul". 

\ 

Panek Katl şi Vadasz Zoltan 

înainte de toate, un liric, spre deosebire 
de Harag, care este un maestru al tea­
trului grotesc. In genere - surprinzător 
pentru cei care consideră cA-i cunosc sti­
lul -, Harag abordează texte neaşteptate. 
De data aceasta, rezultatul este incitant, 
discutabil, şi pe muche de cuţit. S-a pro­
dus, in primul rînd , o piesă bine jucată, 
în canoanele impuse de regie ; acţiunea 
a dobindit cursivitate, dar piesa a pier­
dut din reflexivitate. S-au umplut de 
miez caracterele înfăţişate panoramic în 
actele 1 şi Il ; lovitura de teatru, din 
actul Ill, a fost Imaginată şi pusă în pa­
gină cu precizie ; diferenţierea interpre­
tări lor, datorată mal ales actorilor, dar şi 
regiei, a devenit autoritară, derutînd 
uneori pe spectatorul obişnuit sA-i ju­
dece simplist pe cei care evoluează [n 
faţa lui. In fine, este limpede că, pentru 
Harag, miza acestei montări a fost dezvA­
luirea profunzimi lor naturii umane, din 
lumea, învolburată în acţiune, descrisA 
de Huszâr ; pariul i-a reuşit, dupA opinia 
mea, chiar şi împotriva literei şi spiri­
tului autorului. 

Sub aspect profesional, cea mai pre­
ţioasA. compoziţie aparţine lui Csiky An­
dras ; acest dr. Vigh, arivist afemeiat, cu 
o pozA cehoviană care ajunge sA fie o 
caricatură a lui Astrov, ni se descoperă 
ca un escroc de dimensiuni înfricoşătoare, 
atunci cind are prilejul să-şi explice cre­
zul. Personajul, vector important in para-
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l<'logramul de forţe al piesei, devine, gra­
ţie acestei interpretări, de forţă neobiş­
nuită, un revelator in ce priveşte atitu­
dinile celorlalţi. Kovâcs este interpretat 
cu pondere, cu bărbăţie şi cu eleganţă 
de Vadasz Zo!Uin ; actorul aduce o discre­
tie plini\ de bun-gust şi operează cu "jo­
cul secund " al tăcerilor expresive ; pre­
zen ţa sa scenică nu e spectaculoasă, c i  
sugerează o permanentă energie poten­
ţialii. Vitalyos Ildik6 compune un reuşit 
portret de soţie de "demnitar în retra­
gere" , cu un întreg arsenal "melo" : pier­
derea .,locului d i n  capul mesei" ,  regretul 
tinereţi i apuse . . .  Sub o mască hîtră a se­
nilităţii,  Bark6 Gytirgy lansează comenta­
ri i subtile şi !ucide. Panek Kati, "urma­
şul" , este un personaj stenic, c reionat cu 
d ragoste şi simţ al măsurii. Un reuşit cro­
c h i u  de scrvantă la "domnii de origine 
proletară", realizează Katona !!:va. Am lă­
sat la urmă neîmplinirile, existente, din 
păcate : Bereczky Julia, in soacra lui Ko­
vâcs, care trebuia să fie monstruoasă in 
cupiditate, cu pofte ascunse sub o mască 
de femeie cu frica lui Dumnezeu, este 
din cale-afară de zgomotoasă, figurind o 
.,ţaţă" ; o surdină ar fi prins bine. Un 
actor dealtfel dotat, Czikeli Lâszl6, este 
derutat de personajul său, şi derutează 
la rîndul lui, caricaturizînd pur şi simplu, 
într-un mod nelalocul său. 

Decorul are idei, unele puse cu furca 
(peste odaie domneşte o increngătură de 
rădăcini descojite - un arbore genealo­
gie ilustrat ? !) ; văzînd mobilierul, spec­
tatorul avizat poate lesne observa că se 
fac mari economii in teatru, piesele fiind 
de la alt decor, foarte recent, date cu o 
vopsea albă, căreia sperăm că nimeni 
nu-i atribuie vreo funcţie metaforică. 

SUGAR Teodor 

TEATRUL "A. DAVILA" 
DIN PITEŞTI 

INFERNUL BLÎND 
de Tudor Popescu 

O piesă surprinzătoare - atît pentru 
problematica generală a operei lui Tudor 
Popescu, cit şi pentru sfera tematică a 
intregii noastre dramaturgii contemporane, 
este Infernul blînd, ultima premieră abso­
lută a acestui fecund dramaturg. Surprin­
zătoare, pentru că nu mai e vo::ba de o 
comedie, nici măcar de o drama cu ac­
cente umoristice (ca de pildă, Nu ne 
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naştem tot i la aceeaşi vîrstă), ci de o 
m ed i t n ţ i e  l i lozofici1 pe tem;1 i l "<":ersibi l i -
1;-qii  t i mpului,  a LJC,trineţi i  i i n fe rn u l  b l i nd • .  
a so l i tud i ni i .  

Surpn nzător, dc·c i ,  acest <'seu grav, el' 
porneş l L• clC' la destin ul a d ot foşti acro­
b <� l i ,  i zolaţi, acum, de lume, de o imbă­
t n n l l'l' n• rtiginoas<l, şi nu intottlf'auna au­
rpoJa lil şi de v i rtu( i le  senect u ( i 1, u n c u plu 
ce se confn. mtă în permanenţă cu ima­
r�i m•a a d oi tineri înd răgostiţ i  ; Tudor 
Popescu imaginează u n  si n gur even im ent 
d ramati c  propriu-zis : încercarea celor 
dou:1 apuse ,,glori i "  de a reface un mo­
nwn t de exal tare d i n  l i nerP(e - o pri ­
mejdions<i traversa re in l'chi li b ru pe 
sîrmă, t ravc1·sare soldat(! cu un acciden t 
Aici, pov!'stea aparent s implă a lui Gino 
şi a Izabelei se încheie. Nimic - din ceea 
ce a fost lum inos odată - nu poalC' fi 
reînviat, lotul se dPstrami\ , i remediabil  ş i  
definit iv.  

Piesa lui Tudor Popescu propu ne o 
soluţie. care are meritul de a fi sedu­
cătoare, şi dezavantajul de a fi mai mult 
teoretică. Ea sugerează - ca justificare a 
vieţii, a efortu lu i sisific - intilni rea con­
tinuă cu Frumosul. Fie exprimat în 

formă estetică (in speţă - poezia, în ge­
nere - arta), fie inglobat în ci teva at i­
tudini umane defi n i tori i - d rnJ::o�tea, 
demnitatea, curaj u l  etc. 

Data premierei : 17 aprilie 1981. 
Regla : MIHAI RADOSLAVESCU. 

Scenografia : VLAD GABRIELESCU. 
Distribuţia : DEM NICULESCU 

(Gino) : ANGELA RADOSLAVE­
SCU (Izabela) : ZEPHY ALŞEC (Po­
etul) : MIHAELA LUPU (Tinlra) : 
EMILIAN CORTEA (TinArul). 

Regizorul Mihai Radosla vescu a încer · 
cat, bănuiesc, să adauge un plus de dra­
matism, acestei frumoase - uneori de-a 
dreptul emoţionante - C:iz�n;�ţii  despr<.> 
şansele şi vicisitudinile "in fernu l u i  blind ' " ,  
temindu-se probabil de prea acu::atul ton 
"ex cathedra" al scriiturii (impresie spo­
rită şi de Intervenţiile intermi tente, in 
acţiune, ale unui raisonneur - Poetul -
cu speculaţii pe cît de plauzibile, pe atît 
de livreşti). Piesa e "citită·• .;cenic ca o 
poveste a dezamăgirilor şi a t•şecurilor, 
in ultimă instanţă - a trădărilor. Gino 
şi Izabela - in clipele in care încearcă 
să evoce punctele de sprijin ale existenţei 
(ale fericirii ?) lor trecute, işl descoperă 
reciproc laşităţi, minciuni, derogări de la 
principii (trama este conţinută realmente 
in text, cu o subtilă infiltraţie de ambigui­
tate) . Şi astfel, in versiunea lui Radosla­
vescu, accidentul final este provocat in 
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mod conştient de Izabela, cnre nu suportă 
fisurarea "edificiului" ... Intilnirea cu Fru­
mosul este - in spectacolul de la Pi­
teşti - un remed iu p e  care cei d o i  eroi 
nu-l realizează deci t in clipa suprem;i . 

Restul - ciclul de poezii recitatc de cl'i 
doi tineri, şi de Poet, in final - c doar 
o posibilă morală pL•ntru sp11ctatori . 

Spectacolul are dezavantaj ul  u nei  sc•!­
nografii (Vlad Gabrielescu) neim pli n i te -
se pare, din cauze obiective : acolo unde 
in fu ndal trebuia să existe o urias;'t 
oglindă deformatoare, mobil[t, cu func t i i  
dramatice prPcise, atirna doar un  voa l  
verzui p e  care s e  proiectează - in tr-ll 
imagistică cam simplistii - umbrele am­
plificate ale i n terpreţilor. In sch im b, doi 
actori admirabili, cu o incă rcătu ni tragicit 
menţinută in granitele unui j oc sobru, 
de mare combustie interioară (Angela 
Radoslavescu - Izabela şi Dem Nicu· 
!eseu - Gino), reuşesc să depiişeasdt 
această neutral i tate a decorului, dind cre ­
dibilitate dramei im placabile a "infer­

nului blind" . Zephy A lşec (Poetul) este 
al trei lea performcr al echipei ; el trans ­

formă sent.enţiozita lea posibilă a raisor.­
neur-ului în confesiu ne ingîndurată, neli -· 
niştită. Mi haela Lupu (Tinft ra) şi Emillan 
Cartea (Tînărul) figureaza două prezente 
decorative, în roluri  carP nu presupun 
cu mult mai mult. 

TEATRUL NAŢIONAL 
D IN  TG. M U R EŞ 
- secţia magh iară 

Dinu KIVU 

STRL\DL\ 
SL\LCIMULUI, 92 
de Szigya rt6 Sandor 

Data premierei : 3 aprilie 1981. 
Regla : KOV A.CS LEVENTE. Sce­

nografia : NAGY ARPA.D. 
Distribuţia : BOLONI Z. KLARA 
(Hllda) ; TATAl SA.NDOR (Gabl) ; 
MEISTER 2VA (Vera) ; KARP 
GYORGY (Victor). 

Un nume nou de dramaturg pe scena 
Studioului Teatrului Naţional tlrgumure­
şan : Szlgyârt6 Săndor. Aflăm (din pro­
gramul de sală) că autorul este un vechi 
împătimit al teatrului, participînd, sub 

diverse forme, la activi tatea teatrelor ma­
ghiare de după 1 !144, d in România, 
debutează, acum, cu o piesă dovedind şti­
inţa replicii, construită, destul de compli­
cat, prin alternarea prezentului cu tre­
cutul. O tramă cu alură poliţistă, menită 
să serveascr1 un subiect grav - in speţă, 
un episod din istoria luptei partidului in 
ilegalitate. Combinaţia dintre intriga spec­
taculoasă şi multiplele formule de con­
strucţie dramaturgică produce un text 
stufos. Totuşi, din belşugul de intenţii, 
publ icul se alege cu ceva ; dacă autorul 
va învăţa să decanteze substanţa drama­
tică şi-şi va drămui mijloacele de expre­
sie, el are şanse să devină un dramaturg 
interesant. 

Regizorul Kovăcs Levente, lector la In­
stitutul de teatru, şi-a alcătuit distribuţia 
din foşti i săi studenţi : protagoniştii (Bo­
lăni Z. Klâra şi Tatai Sândor) sint in 
primul an de activitate pe o scenă pro­
fesionistă. Impreună, ei reeditează expe­
rienţa repetiţiilor-şcoală, efectuînd un an­
trenament de bună calitate, cu scopul 
vădit de a recomanda marelui public fa­
ţete diverse ale talentului tinerilor actori. 
Nu e un spectacol experimental, el un 
spectacol de laborator, in care străduin­
ţele au un singur ţel : de a promova 
nume noi, de la autor pînă la actori. 
I ntriga fiind la limita credibilltăţll, Ko­
vacs Levente a avut de luptat, pentru a 
o desluşi exact şi pentru a-i conferi un 
caracter uman şi firesc. In acest sens, 
spectacolul a beneficiat de devotamentul 
actorilor. Personajele ies din acest labo­
rator realmente îmbogăţlte ; protagonista, 
de pildă, pe post de agent dublu (in apa­
renţă, in serviciul Siguranţei, in realitate, 
membră de partid cu misiunea de a apăra 
preţioasele descoperiri ale unul Uniir sa­
vant apolitic), nu devine o Mata Hari, ci 
se arată a fi o femeie curajoas� stăpînă 
pe sine, dar şi tandră şi cochetă. Distri­
buind-o pe BOloni Z. Klâra, regia şi-a 
propus să contrazică un clişeu care o 
pîndeşte pe actriţă, anume acela de in­
genuă blondă şi candidă. Rolul nu este 
un contre-emploi ; cu toate eli efortul se 
simte încă, Bolonl Z. Klâra convinge, 
dacă lăsăm la o parte stridenţele, in anu­
mite episoade tragice. Partenerul ei, un 
savant cam aiurit, este inzestrat de Tatai 
Sândor cu farmec bărbătesc ; nu lipseşte, 
interpretărll sale, o preţioasă nuanţă de 
polemică cu personajul. Melster :tva com­
pune trei momente Ireproşabile, recoman­
dindu-se ca utilA unul ansamblu care nu 
1-a fructiflcat inci!. poslbllltăţlle. In sfîr­
şit, Kărp Gyorgy, intr-un rol de "ralson­
neur politic• , are ceea ce se cheamă ţi­
nută şi prMtanţă, uneori tulburate de 
lipsa de co., lrol asupra glasului. 

Spectacolul este cursiv şi firesc ; tăin­
du-şi drum prin hăţişul textului, regla a 
cutezat să extragă o poveste bine făcută ; 
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neconvi ngătoare r[unin, cîteoda l [t, trece­
l"i lc prea bruşte de la un ti mp Ia altul, 
precum şi contrapunctul m u zical ; chesti­
u ne de gust şi de simţ al proporţiilor. 
Scenografia (tot un debut : Nagy Arp{td) 
('ste u t i l it în amănun te, dar i nopcrantft în 
ansamblu . Ştim că este dificl  să înghe-sui  
trl'i locuri  de j oc în lXlaia-stud in ; tocmai 
de aceea, mob i l ierul ar fi trt>buit n i ţel 
l t· ia l ,  m ;ka r in  zona t impului  prezent. 

SUGAR Tcodor 

TEATR U L  D E  STAT 
D I N  ARAD 

Il MURIT TH/lLES 
DE SETE ? 

de Mi rcea M.. Ionescu 

Data premierei : 4 aprilie 1981. 
Regia : MIHAI LUNGEANU. Sce­

nografia : RADU CORCIOV A. 
Distribuţia : LARISA STASE MU­

REŞAN (Femeia in negru) ; MA­
RIANA MtJLLER (Fata in alb) ; 
ION V ARAN (Inteleptul) ; DAN 
ANTOCI (Slabul) ; VASILE GRA­
DINARU (Voinlcul) ; VIRGIL MtJL­
LER (Generalul). 

La cea de-a treia sa piesă (jucată), 
Mircea M. Ionescu părăseşte terenul care-i 
era familiar, al comed.iei de actualitate 
- de preferinţă, pe teme sportive - pen­
tru cel, mai alunecos, mai dificil de stă­
pînit şi, implicit, mai pretenţios, al ale­
goriei. Mai precis, al alegorie! cu apa­
renţe parodice. In prima parte a piesei, 
Thales, împreună cu doi concetăţeni 
(discipoli ?), discută aprins despre un nou 
"element" , ivit nu se ştie cum printre ei ; 
este vorba, nici mai mult, nici mai puţin, 
decît despre celebra "Little boy", bomba 
aruncată asupra Hiroşimei şi ajunsă 
(n-are importanţă cum, peste timpuri şi 
spaţii) in secolul 7 i.e.n. şi pe pămîntul 
Greciei antice. Cei trei intuiesc în ea u n  
posibil instrument d e  dominaţie, dar dis­
puta lor rămîne pur teoretică, rezwnin­
du-se la o joacă verbală, In căutarea unei 
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ul"igi n i  pos i b i le a "elemen tulu i " : "apă" 
sau . , foc" . In toiul neînţelegerii apare şi 
o ,.fată în alb " ,  care î i  vesteşte, indig­
nată, că .,zeii îşi cam fac de cap" . Aver­
tismen t r[tmas insii fără ecou . 

Eroul se reg;lseşte în partea a doua a 
p i esei ,  ce se desfăşoară în .,secolul  20 şi 
puncte, puncte" . Pe o insulă pusti i tă in 
mij locul oceanu lu i , fost poligon pentru 
experienţe nu cleare, un .,general " , dement, 
intruch ipare caricaturală a militarismu­
lui ,  încearcă să-i facă r[tspunzăton - în 
fata unui  imaginar "tribunal al naţiuni­
lor un i te" - pe cei trei fi lozofi ant ici , 

pentru toate victimele (trecute sau viitoa­
re) cau;o;ate de folosirea anapoda a ener­
giei nucleare. Pornind de la disputa lor 
de al tădată, privitoare la "apă" şi "foc" , 
genera lu l lasă să se inţeleagă că produ­
cerea mmelor de exterminare in masă 
n-ar fi decit consecinţa logică a dezvol­
tării conceptelor emise de ei, atunci. O 
"femeie în negru" - simbolul tuturor vA­
duvelor şi orfanilor omenirii - intervine 
pen tru a-i apăra pe filozofi şi a-l de­
masca - şi condamna - pe adevăratul 
vinovat : generalul. 

Intenţia antimilitaristă a piesei este evi­
dentă, în ciuda arbitrariului care pare să 
guverneze relaţiile dintre personaje, mo­
tivaţiile actelor lor. In plus, tonul gene­
ral este alert, autorul perm i ţîndu-şi ne­
contenite aluzii la actualitate, indiferent 
de starea socială şi istorică a celui care 
le rosteşte. Există, şi in această piesă cu 
o problematică in fond gravă, un filon 
comic, propriu autorului (aşa cum n cu­
noa5tem d i n  celelalte piese ale sale), o 
permanentă tentaţie a "poantei " ,  care-i 
caracterizează dialogul. 

Dar tocmai calităţile reale ale scrisului 
lui Mircea M. I onescu nu au fost exploa­
tate în montarea teatrului din Arad. Re­
gizorul Mihai Lungeanu s-a complicat 
inutil, construind spectacolului o supra­
temă ("supra" şi la modul p ropriu, căci 
evenimentele ei - mute sau zgomotoa­
se - se derulează pe o rampă înălţată 
deasupra scenei ; scenografia : Radu Cor­
ciova) ; supratemă care creează o con­
tinuă confuzie de sensuri. O sumedenie de 
tineri, capii, balerine, poliţişti, mercenari, 
evoluează pe acest fundal, incărdnd fără 
rost o acţiune de fapt simplă, in care 
- In primul rînd - ar fi trebuit să se 
audă replica. Aşa stînd lucrurile, J-am ur­
mărit cu greu pe actori, fiecare cu virtuţi 
individuale indiscutabile (Larisa Stase Mu­
rP.&an, Mariana Mi.iller, Ion Văran, Dan 
Antoci, Vasile Grădinaru, Virgil Mi.iller), 
dar covîrşiţi de multitudinea unor sarcini 
regizorale i nutile şi contradictorii. 

Dinu KIVU 
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---- - -- - - - ---·-· ·-· 

i N PREM IERĂ P E  T ARĂ 
----- --------- --------

TEATRUL NAŢIONAL 
D I N  CRAIOVA 

MOL\RTEL\ 
/lCCIDENTl\Lil 
L\ UNU l  TiNL\R 
REBEL 
de Oario Fo 

Data premierei : 22 martie 1981. 
Regia : V ALENTINA BALOGH. 

Scenografia : VASILE BUZ. Versi­
unea românească : ANGELA IOAN. 

Distrlbu�la : VALERIU DOGA­
RU (Nebunul) ; PETRE GHEOR­
GHIU-DOLJ (Comisarul Bertozzo) : 
VALENTIN MIHALI (Comisarul 
sportiv) : ILIE GHEORGHE (Ches­
torul) ; ANCA LEDUNCA (Zia­
rista) : MIRCEA HADIRCA (Agen­
tul). 

Deşi a mai fost jucat pe scenele noas­
tre, cu vreo două sau trei piese, Dario 
Fo nu şi-a dobindit, in opinia teatrală 
românească, locul pe care este îndrep­
tătit să-I deţină. Italianul Dario Fo, ac­
tor, regizor, scenograf, mim şi cîntăreţ, 
şi, nu în ultimul rînd, dramaturg, este 
autorul total al reprezentaţiilor pe care 
le realizează, ca un adevărat om-orches­
tră ce este, în tradiţia commediei 
dell'arte, ca şi în spiritul franctirorilor, 
din cultura occidentală. In teatrul Ita­
lian de azi, "fenomenul" Fo, cum I-au 
etichetat unii critici, este semnificativ 
pentru radicalizarea atitudinii intelec­
tuale în faţa sistemului,  atitudine can•. 
in cazul acestui artist complex, se ex­
pnma în multiple modalităţi. Există 
o perioadă "burgheză" , in dramatur­
gi a şi activitatea lui Fo (19519-1967), 
in care dramaturgul, fondator al 
companiei teatrale Fo-Rame, a lansat o 
serie de piese, mult gustate de publicul 
larg, comedii  esopice, dintre care Porunca 
a 7-a, şi lsabela, trei caravele şi un mare 
mincinos au fost reprezentate şi la noi. 

Anca Ledunca, Valeriu Dogaru �ŞI 
Petre Gheorghlu-Dolj 

Apare apoi, odată cu anul 1968, "rup­
tura" , părăsirea teatrului comercial, con­
stituirea mai intii a ceea ce s-a numit 
"Nuova Scena", celulă teatrală intens po­
litizată, şi apoi infiintarea, din anul 1970, 
a teatrului "Comuna" , instituţie teatrală 
tipică pentru "circuitul de alternativă'' 
al unui teatru făţiş angajat, politic, puter­
nic implicat în actuali tate, un teatru ,,la 
zi", ca o gazetă, şi un teatru "la zid·' . 
nu de puţine ori amendat de o critică 
condiţionată de sistem. E impresionant:i 
audienta la public a acestui tip de tea­
tru, cu o scenă volantă, acţiunile dra­
matice concepute de Dario Fo desfăşurin­
du-se adesea pe stadioane, în hale indus­
triale sau săli de sport, pe terenuri vi­
rane ... Cităm dintre ele - şi înseşi titlu­
rile glăsuiesc elocvent despre conţinut -

Misterul buf (1974), Fedainii sau Lupt� 
poporului 11alestinian (1976), Tragedia lui 
Aldo Moro (1979) . 

Moartea accidentală a unui rebel, scrisă 
în anii '70, este una dintre primele lucrări 
ale noii perioade (s-o numim "roşie" , 
dacă prima era "roz" ),  piesă elaborată 
împreună cu colectivul "Comunei", in 
u rma unei intense documentări, ce a avut 
ca obiect inscenările practicate de politie 
în "rezolvarea" unor cazuri "delicate" , 
fireşte politice. Tema nu e nouă, am întîi-
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nit-o în cîteva scrieri, dar m a i  ales intr-o 
serie de filme fran ţuzeşti , i taliencşti , gt•r­
mane, văzute în ultimii ani ,  mai toate s u ll 
genericul cuprinzător "Pol i ţ i a  sub acu­
zare" ; dar piesa lui Dario Fo are un t l ln ­
bru inedit, modali tatea tonal[t e grotesc[t, 
formula aleasă este farsa, o farsă amar;i, 
cu adînci implicaţii psi hologice, dar �i 
sociologice, manevrînd i ronia şi sareas ­
mul în schiţarea unei civil izaţii  şu\Jr·cue, 
măcinate de o corupţ i e devastato,trc. M u ­
ti vul "măştii " ,  travesliul ,.nebunipi · ' , pe 
care-I foloseşte eroul, în cri t ica lui Iucidtt, 
acerbă şi eficientă, împotriva so<::i etiq i i  
opresive, iarăşi nu  este nou ; umbra [)i ran­
dellianului Henr·ic parcă ar trece p r i n  
scenă, o clipă, il întrezărim şi pc l mpec ­
torul de poliţie al lui Prieslley, dar toa le' 
aceste reţete şi soluţii dramaturgice sP 
amalgamează fericit, scrierea are pcrso·· 
nalitate, stil. Calităţi care mi s-au releva! 
la lectură, în admirabila tălmăcire l i t erarit 
a Angelei Ioan, căci, din neferici re, pre­
miera pe ţară a acestui nou Dari o  Fo, 
produsă pe scena Teatrului Na ţiona l d i n  
Craiova, nu este în măsură sft resti tuie, 
"fenomenului" Fo, locul pe care-I deţine 
in istoria teatrului din acest sfîrşit dt• 
veac.... Din montarea cenuşie şi plict i ­
coasă semnată d e  Valentina Balogh, des­
făşurată în decoruri confecţionate de Va­
sile Buz, reţinem doar eforturile compo ­
ziţionale ale actorului Valeriu Dogaru. 
care - în condiţiile unei regii exigente -
ar fi avut datele necesare compunerii 
act'stui "rebel" ,  ale cărui diverse şi su­
gestive măşti au menirea să exprime con­
'ie:venţa unei atitudini. 

Mira IOSIF 

TEATRUL NATIONAL 
. . VAS I LE  ALECSAN DR I "  
D IN  IAŞI 

• UL\RL\ Lll NOH/lNT 
de Ja ro�law lwa�zkiEwicz 

La Naţionalul ieşean, o piesă a unui 
mare prozator polonez, Iaroslaw Iwasz­
kiewicz : Vara la Nohant. O poveste de­
spre George Sand, o demitizare a unui 
mit care pentru spectatorul român n-a 
existat. "Buna doamnă de la  Nohant" , 
ne arată autorul, nu era generoasă, ci mă­
runtă, meschină, hărţuită de probleme fi­
nanciare şi domestice, de capriciile co­
piilor şi ale prietenilor. In mod curios, 
tocmai preocupările pentru teatru ale 
.>criitoarei, ale fiului ei Maurice, şi ale 
lui Chopin nu apar defel în piesă. Se 
pomeneşte, la un moment dat, de un a­
nume joc de societate, şaradele. In reali-
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Data premierea : 10 Ianuarie 
1981 .  

Ucgia : JOSEF SLOTWINSKI. De­
corul : VASILE ROTARU. Costu­
mele : ELENA ŞURUBARU. Tradu­
cerea : OLGA ZAICIK. Interpreta­
rea sonatei in Si bemol : JERZY 
ROMANIUK (Varşovia). 

Distribuţia : ADINA POPA (George 
Sand) ; MIRCEA DASCALIUC 
(Maurice) ; MIRELA GOREA (So­
lanrc) ; Jo'LORIN MIRCEA (Cho­
pin) ; CORNELIA GHEORGHIU 
(Madamc de Rosieres) ; MONICA 
BORDEIANU (Augustlne) ; MAR­
CEL FINCHELESCU (Wodzinskl) ; 
VALERIU OŢELEANU (Rousseau) ; 
GELU ZAHARIA (Fernand) ; VIR­
GILIU COSTIN (Jan) ; IOAN CHE­
LARU (CI�singer) ; CONSTANŢA 
LERCA (Madeleine). 

tate, preocupările familiei Sand pentru 
teatru au fost mult mal profunde şi mal 
interesante : in contratimp cu teatrul li­
terar al epocii, ce au descoperit teatrul 
de improvizaţie, plăcerea actorului cult, 
de a reinvia commedia dell'arle şi tea­
trul de marionete. Maurice, cel pasionat 
de măşti şi bufoni, nu putea fi doar un 
băiat de bani-gata care-şi şicana sora -
Solange - şi pe Chopln. Chopln este, in 
actul I, marele solitar a cărui prezentă 
se manifestă doar prin fondul muzical, 
deosebit de nuanţat şi bine ales ; ulterior, 
apariţia sa decepţionează prin banalitate. 

După excesele criticii literare de tip 
biografic, Iwaszklewicz - asemeni altor 
creatori ai epocii - contestă blograflcul. 
Realismul său, impins pînă la brutalitate, 
işi propune să demonstreze ruptura dintre 
"aura" actului de creaţie şi viaţa coti­
diană. 

Spectacolul, conceput intr-o tonalitate 
de evocare romantică, este in acord cu 
reprezentarea spectatorului român despre 
epocă şi personaje, dar nu şi cu textul. 
Actorii au, vizibil, o Imagine datorată 
unei informaţii culturale diferite de ceea 
ce le oferă piesa şi se simt rău in pielea 
personajelor, pe care parcă le-ar dori alt­
fel. Adina Popa estompează voit şi cu 
decenţă notele de vulgaritate şi incearcă 
să regăsească partea frumoasă a chipului 
scriitoarei. Mirela 6orea, in Solange, se 
poate desfăşura in voie, cu toată delicate­
ţes şi ardoarea unui talent, in curs de a­
firmare. Mircea Dascaliuc intuieşte spiritul 
acid şi fantasc al lui Maurice şi, după sua­
vul Abel din Jocul vieţii şt al morţii tn 
deşeTtul de cenuşă, demonstrează posibili­
tăţi actoriceşti deosebit de bogate. Florin 
Mircea schiţează un Chopin neliniştit, in­
teriorizat. Ioan Chelaru, in Cleslnger, e o 
izbucnire de virilitate. Marcel Finchelet�eu 
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reuşeşU' sf1 prezinte cu umor tipul aristo­
cratului plicti s i t  şi rupt de realitate, Don 
J uan in deru t ă  financiară şi in degringo­
lad[l. Celela lte personaje ri1min neclare şi 
cvasiinutile. 

Decorul plf1cut,  m inuţios şi discret -
Vasile Rotaru - costumele pastelate -
Elena Şurubaru - sint cele ale unei am­
biante romantice şi corespund dorinţei 
mani feste de a e l i m i na vulgarul, banalul .  
Textul ş i  t ru pa de actori sînt in evidentă 
contradicţie. Tex tul se vrea naturalist, i a r  
i nterpretarea se vrea romantică ; de aici, 
discordanţele acestei poveşti d espre G eor­
ge Sand şi necazurile ei, dar mai ales 
despre Chopin-patriotul. Prea puţin de­
spre G eorge Sand şi despre Chopin, pen­
tru noi , cei de azi şi de aici. 

Mihaela SEBASTIAN 

• NOL\PTEil TiiCERI I, 
NOL\PTEL\ 
SINGURJlTJlJII 

de Robert llnderson 

Data premierei : 22 martie 1981. 
Regia : NICOLETA TOlA. Sce­

nografia : ANDREEA IOVANESCU. 
Traducerea : CATINCA RALEA şi 
ANDREI BANTAŞ. 

Distribuţia : SERGIU TUDOSE 
(John) ; VIOLETA POPESCU (Ka­
therlne) ; LIDIA NICOLAE (Mae). 

Deschis in vara trecută, Studioul Naţio­
nalului ieşean şi-a anunţat, atunci, un 
program foarte ambiţios, desp"re care am 
dat seamă, in paginile acestei reviste, la 
momentul potrivit. Nu e incA, poate, ca­
zul sA facem un "bilanţ" . SA aşteptăm 
mai bine scurgerea unui an ,.plin" de 
activitate. DeocamdatA, putem consemna a 
treia premierA a Studioului, după cele 
două piese româneşti semnate de Mircea 
Radu Iacoban şi Ioan Chelaru ; e vorba 
de un text din repertoriul occidental, 
Noaptea tlceril, noaptea singurltlţil (tex­
tul, s-o spunem din capul locului, nu are 
nimic ,.experimental" ) ,  de dramaturgul 
american Robert Anderson. Nicoleta Toia, 
care asigurA şi regia spectacolului, ne 
propune o versiune, se pare, sensibil 
"prescurta tA", gîndită, fArA indoialA, şi in 
funcţie de exigenţele Studioului. Montarea 

arc abil itatea de a exploata o situaţie 
conflictuală aflată la punctul-l imită, de 
la care se alunecă, iremediabil, in melo­
dramă. Eroii sînt surprinşi  într-un mo­
ment de maximă derută sufletească : so­
ţia Lui e în spital, suferind de o gravă 
boali1 de nervi, pe care El şi-o asumă, 
culpab i l i zindu-se ; soţul Ei a părăsit-o, 
se află undeva, la Londra, cu altă femeie. 
Două fi inţe ce încearcă zadarnic, să-şi în­
vingă teribila singurătate, inghiţind, de-a 
valma, tranch i li zante, "stropite" însă, din 
belşug, cu whisky şi cafea. Le rămîn� 
şansa unei intilniri întîmplătoare, de care 
profită, incerci nd o eliberare prin con­
fesiune, prin înlăturarea unor tabu-uri 
şi  inhibiţii. Terapie în bună parte iluzo­
rie, tentativa de "evadare" a eroilor de­
sfăşurindu-se sub semnul aceleiaşi pro­
funde triste�i. O dramA, aşadar, atît a 
cuplu l u i , cit şi a individului, pe fondul 
unei existente alienante, mărind distan­
ţele dintre oameni în loc să le micşoreze 
- teme insistent tratate in teatrul (şi fn 
filmul) american al ultimelor decenii. 

Construită in solida şi verificata tradi­
ţie a "Bulevardului" (chiar dacă el se 
numeşte ,.Broadway" ) ,  piesa lui Robert 
Anderson nu putea ridica, în faţa regiei, 
probleme deosebite. Nicoleta Toia a incer­
cat să atenueze, pe cit era posibil, melo­?ramaticul şi sentimentalismul, ceea ce, 
m bună măsură, a reuşit ; sînt doar cîte­
va note false, cum ar fi momentul in 
care eroii se îmbrăţişează, iar din apa­
ratul de radio se aude, exact atunci o 
frumoasă voce de bariton cîntînd apăsat : 
,.1 love you " .  Dar Noaptea tAcerii, noaptea 
singurltlţll este, de fapt, un fel de so­
nată pentru vioară şi pian, in care, deşi 
se susţin şi se completează reciproc fie­
care dintre cele două instrumente

' 
are 

partitură de solist. Partiturile sint ale 
protagoniştilor, Katherine şi John, inter­
pretati, respectiv, de Violeta Popescu şi 
Sergiu Tudose. Pe umerii lor apasă tot 
greul, iar reuşita spectacolului este in 
fond, reuşita lor. Pentru Violeta P�scu, 
rolul din piesa lui Anderson înseamnă 
una dintre cele mai bune creaţii din ca­
rieră. Actrita îşi i nterpretează personajul 
cu matură luciditate, cu admirabilă na­
turaleţe, conferindu-i o vibraţie tragică 
realmente credibilă şi, adesea, impresio­
nantă. Deşi defavorizat de unele date ne­
verosimile şi romanţioase din biografia 
personajului său, Sergiu Tudose atinge 
acelaşi inalt nivel de interpretare, reuşin­
du-i cu deosebire trecerea de la aparenta 
dezinvoltură i niţială la relevarea adevă­
rate! naturi. Graţie, in primul rînd, aces­
tor do! actori, şi textului larg accesibil 
care "trece" , fără probleme, rampa, Noap� 
tea tlcerll, noaptea slngurltAţli este un 
spectacol de succes : nici mai puţin dar 
nici mai mult. 

' 

Al. CALINESCU 

67 
https://biblioteca-digitala.ro



TEATRUL DE STAT 
D I N  S I B I U  
- secţia germană 

C:U IHUL 
d �t  Franz XauEr KroEtz 

Data premierei : 5 noiembrie 1980. 
Regla : CHRISTIAN MAURER. 

Scenografia : MARIA BODOR. 
Distribuţia : HARRIET WOLFF 

(!\Iarta) : JOCHEN GRUMM (Kurt). 

Cuibul, piesa lui Franz Xaver Kroetz, 
autor vestgerman de notorietate, este ex­
presia unei atitudini de refuz al societăţii 
de consum, atitudine comună, se pare, ma­
jorităţii tinerilor conştienţi din ţările ca­
pitaliste supradezvoltate economic ; şi 
chiar dacă finalizarea ei nu este lupta 
politică în formele ei radicale, el doar o 
moderată revendicare sindicallstă, ea nu 
rămîne mai puţin semnificativă pentru 
pericolele pe care le prezintă societatea 
de consum pentru sănătatea fizică şi 
morală a componenţilor ei, tocmai prin 
efectul său ultim, reziduu! poluant. 

Tinerii Marta şi Kurt, protagoniştii pie­
sei, încearcă să injghebeze o familie, dar, 
ei înşişi produse ale aceleiaşi societăţi, 
nu conştientizează decit tirziu, in urma 

infectării şi imbolnăvi rii propriului copil, 
că îşi construiesc viaţa ("cuibul" ) impo­
triva normelor biologice, sub i nfluenţa rc­

c l <unelur pentru produse de scrie.Spaţiul lo­
cuinţei lor este constituit d i n  produsele 
cele mai comune ale pieţei de bunuri de 
larg consum occidentale. Ei înşişi, In cele 
mai i n time dorinţe, se trezesc a fi fost 
modclaţi, după reclamele de la radio �i 
televiziune. 

In spectacolul prezentat la Festivalul de 
teatru contemporan de la Braşov, regi­
zorul Christian Maurer a utilizat doi ac­
tori ti neri, proaspeţi absolvenţi ai I nsti­
tutului, d istribuţie îndră.meaţă, dacă avem 
în vedet·e că rolurile sint concepute, de 
autor, cam sărac - personajele utilizind 
l imbajul strict familiar, cotidian, fără in­
teres, cit de cît intelectual. Aşadar, ti­
nerii actori Harriet Wolff (Marta) şi Jo­
chen G runun (Kurt) au împlinit cu pro­
pria lor personalitate schiţele rolurilor, 
acordind acestora indeajuns de multă 
viaţă pentru a capta Interesul spectatori­
lor pentru această dramă specifică lumii 
capitaliste. Mal cu seamă ne-a impresio­
nat naturaleţea jocului Harrletel Wolff, 
care a ieşit, cu atit mal mult, in evidenţă 
cu cît mal crispat, mal nervos a fost jo­
cul lui Jochen Gt·umm. Scenografia sem­
nată de Maria Bodor ne arată o locuinţă 
ai cărei pereţi sint făcuţi din panouri cu 
fotografii de mobiller, mărite la scară na­
turală, reproduse din cunoscutele cata­
loage comerciale tip Neckermann. 

In avanscenă, gunoiul rezldual (amba­
laje de plastic) al societăţii de conşum. 

Constantin RADU-MARIA 

tel ex-" teatruJuetelex-" teatrul�� . telex-" teatrul� � 

e Sîmbătă, 11 aprilie a.c., 
la emisiunea de după­
amiază a televiziuntt, Tu­
dor Vornicu a prezentat-o 
pe actriţa Sanda Toma, 
care a răspuns, cu multă 
inteligenţă şt cu o ferme­
cătoare modestie, intreb4-
rilor iscusite ale cunoscu­
tului reporter. e Nu mult 
timp în urmă, la Teatrul 
din Kielcach (R. P. Po­
lonă), a avut loc premiera 
mondială a piesei Eclipsa 
de dramaturgul băimărean 
Mircea Marian, in. regla 
tînărului Bogdan Berciu. 
e La Teatrul popular din 
Lugoj a avut loc un Iim-
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pozion tn.ch!nat sdrbcltori­
rii a 140 de ani de teatru 
de amatori la Lugoj. Cu. 
acest prilej, a fost pre­
zentatd fn premierd pe ţard 
comedia U.11 loc pe terasli' 
de Mihai Isptrescu. e 
Noul director al Teatrului 
.,Ion Crean.gd" este regi­
zorul Emil Man.drtc. It do­
rim, la început de drum, 
inţelepciune, perseverenţd 
şi răbdare. Dtn. toatd ini­
ma 1 e Ciudate lucrurt 
se mat petrec prin unele 
teatre. Aflăm, de pildă, cd 
la Teatrul Municipal .,Ma­
ria Ftlottt• din Brăila, 
spectacolele cu piesele 

Alibi de Ion Băieşu şi PA­
mintul, după orele 10 şi 
5 minute de Dan Plăeşu, 
au fost incredinţate regi­
zorului de film Alecu Croi­
toru, care semnează şi ... 
scenografia ambelor spec­
tacole 1 e De la o vreme, 
teatrele nu ne prea trimit 
fotografii ale spectacolelor 
lor. Doritori fiind să ilu­
străm cronicile noastre şi 
să popularf.zăm realtzdrile 
colectivelor de teatru din 
ţară, rugăm stăruitor pe 
cei in drept să ne trimită 
sau să ta mdsuri sd ni se 
trimită mult rivnttele (de 
noi) fotografii. e 
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PIESE ROMÂNEŞTI lN NOI VERSIUNI SCENICE 

1 

TEATRUL NAŢIONAL 
, .VAS I L E  ALECSANDR I "  
D IN  IAŞI 

HOŢI I DE VULTURI 
de D. R. Popescu 

Data premierei : 19 martie 1981. 
Regla : CALIN FLORIAN. Sceno­

grafia : VIOREL PENIŞOARA STE­
GARU. 

Distribuţia : ADRIAN TUCA 
(George) ; PUIU V ASILIU (Gavrl­
lă) ; MIRCEA DASCALIUC (Ion) ; 
ION LAZU (MIIIţlanul) ; VIRGILIU 
COSTIN (Florlan) ; DESPINA 
MARCU (Flnlca) ; CONSTANTA 
LERCA (Mariana) ; DOINA DE­
LEANU (Dora) ; LIANA MARGI­
NEANU (Margareta) ; VIRGINIA 
RAICIU (lUnea) ; PETRU CIUBO­
TARU (Costlcl) ; DIONISIE VITCU 
(Vasile) ; VALENTIN IONESCU 
(VIşan) ; IOAN CUELARU (Tuei), 

D. R. Popescu este, de pe acum, auto­
rul unei opere teatrale Impunătoare, prin 
dimensiuni, şi care, nu o dată, i-a de­
rutat pc critici şi pe spectatori, prin ne­
aşteptatele schimbări de ton şi de re­
gistru. Vizibilă a fost insă, intotdeauna, 
voinţa de a se inscrie in actualitate, chiar 
dacă uneori dramaturgul a ales un drum 
ocolit, făcînd apel la parabolă, ori poten­
ţ!nd drama prin utilizarea unor modall­
t!iţi ce ţin de poetle sau de grotesc. E 
curios, dar, pină la HoţH de vul­
turi, niciuna dintre piesele Impor­
tante ale lui D. R. Popescu, nu 
a fost reprezentată pe scena Naţlonaiulul 
ieşean. Cind evenimentul s-a produs, op­
ţiunea repertorială a vizat yn text in 
care prlmează viziunea realistă, dar din 
care nu lipsesc unele Implicaţii simbo­
lice. Ca şi in alte cazuri, D. R. Popescu 
polemizează cu o anumită m anieră de 
reprezentare a realului ; el incearcă sA 
inlăture o serie de clişee, să extirpe con­
venţionalismul şi ldillcul din tratarea 
unei teme deloc comode (viaţa pe un 
mare şantier), să propună o tipologie 
umană autentică, ieşită din tiparele cu­
noscute. In bună parte, intenţiile auto-

rului sint duse la bun sfîrşit ; piesa este, 
totuşi, inegală, de parcă dramaturgul n-ar 
fi îndrăznit (deşi, o ştim prea bine, în­
drăzneala nu-l lipseşte) să fie consecvent 
pînă la capăt. De alei, unele stingăcll in 
construcţie şi chiar (paradoxal pentru un 
autor care se vrea cit mai aproape de a­
devărul vieţii) unele situaţii neverosimi­
le. Drama familială a lui George, spre 
exemplu, cu complicaţiile aduse de prie­
ten ia sa cu Florian şi de istoria (supără­
tor romanţioasă) a celor două fiice ale 
lor, ce par la inceput "lnterşanjablle", 
nu m-a convins cîtuşi de puţin. Citeva 
personaje - doctorlţa, miliţianul. Vişan 
- sint convenţionale şi îşi găsesc greu 
rostul şi locul pe scenă. Să mal adăugăm 
şi un final (ales, pare-se, din mal multe 
versiuni posibile, special pentru monta­
rea de la Iaşi), care, dacă rezolvă cum 
nu se poate mal fericit (mi raculos, chiar) 
situaţia conflictuală, e "lipit" artificial 
pe trupul piesei. Mal puţin Inspirat toc­
mal in ceea ce priveşte - ca să folosim 
un cl işeu didactic - "firul principal" al 
acţiunii, D. R. Popescu redevine ... D. R. 
Popescu in citeva scene de şantier, de 
un realism dur, Impresionant, in modul 
in care înfăţişează, cu mare fineţe psiho­
logică, degrlngolad<!- lui George şi in pre­
zentarea trlo-ulul Fănica - Vasile - Co­
stică, personaje care, dincolo de u'n anu­
me pi toresc de (bun) efect, sint de o 
credibilă şi vibrantă umanitate, tocmai 
prin elanurile, generozitatea, mlcimile şi 
chiar josnlcllle lor. Scriitorul dovedeşte 
d i n  nou, aici, o excepţională capacitate 
de Investigare a naturii umane, contra­
dictorii, oscilind capricios intre sublim şi 
penibil, refuzînd să se lase dominată şi 
indlguită. 

Spectacolul ieşean subliniază, in loc să 
le atenueze, lnegalltăţile piesei. Scenogra­
fia mizează pe ceea ce s-a numit "efec­
tul de real" , pe acumularea detaliilor a­
parent nesemnificative, acumulare, totuşi, 
h ibridă, căci conduce Ia o Imagine de an­
samblu ce işl pierde dorita forţă percu­
tantă ; figurarea "cerului" este, poate, 
spectaculoasA, dar de un gust indoielnic. 
Muncitorii de pe şantier poartă pufoaice 
croite "ca la carte", dar care par scoase 
proaspăt d i n  magazie, pentru că nu ză­
reşti pe ele nici cea mai vagă urmă de 
p raf, noroi sau ulei ; cit despre doctoriţă, 
spectatorul poate trage concluzia că, deşi 
lucrind undeva in creierul munţilor, per­
sonajul se îmbracă direct de la Casa de 
mode din Capitală. In fine, intre tablouri 
ni se oferă o muzică in genul celei din 
filmele lui Claude Lelouch. N-aş fi in­
sistat asupra acestor "amănunte",  dacă 
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ele n-ar contrazice opţiunea realistă pc 
care o afişează direcţia de scenă. Spec­
tacolul îşi regăseşte echilibrul şi coeren­
ta (are chiar momente absolut remarca­
bile) in a doua jumătate a primei părţi, 
pentru ca, in final,  să rcdevină ezitant. 
Din rlistribuţie se detaşează, net. Despina 
Marcu, Dionisie Vitcu, Petru Ciubotaru 
şi Ioan Chelaru. E vorba, e drept, de cele 
mai viabile figuri din galeria de perso­
naje imaginată de au tor, iar actorii se 
străduiesc - şi reuşesc intru totul -
să nu fie cu nimic mai prejos de ceea ce 
textul, generos, le oferea. Adrian Tuca 
se împacă mai bine cu ipostaza de ,.in­
vins" a lui George. In rest - nimic de­
osebit, exceptind u nele note de-a drep­
tul false, cum ar fi in cazul (altfel) pro­
miţ1ltorului tînăr actor Mi rcea Dascaliuc. 
Să nădăjduim că D. R. Popescu se va 
reintilni cu scena ieşeană, şi, poate, prin­
tr-un text mai reprezentativ. 

Al. CALINESCU 

TEATRU L  NAT IONAL 
D I N  CLUJ- NÂPOCA 

ORDifiL\TORUL 
de  Paul  Euerac 

Data premierei : 16 aprilie 1981. 
Regia : DOREL VIŞAN. Scenogra­

fia : T. TH. CIUPE. 
Distribuţia : DOREL VIŞAN (Ma­

rin Druşcă) ; MARIA MUNTEANU 
(Stana) ; ILEANA NEGRU (Sofica) ; 
TUDOREL FILIMON (Cornel Se­
lejan) ; ION TUDORICA (Gheorghe 
Turcu) ; OCTAVIAN TEUCA (Foto­
graful). 
In Prolog : STELA ADAMOVICI, 
VERA MARGINEANU, VIORICA 
MISCHILEA, MONICA MODREA­
NU, MARIANA POPOVICI. 

--- ---- ----- ·-· 

Preluind sensurile satirice din text, Do­
rei Vişan, in ipostază de regizor, şi cola­
boratorul său apropiat, scenograful T. Th. 
Ciupe, polemizează cu o tendinţă gazetă­
rească de poleire a realităţii, intenţie pe 
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care o expune intr-un prolog de concepţie 
proprie, în care tînărul reporter, venit în 
documentare pentru un reportaj, îşi ima­
ginează un foarte fes ti vist material, bo­
gat ornamentat etnografic, cu "fetele de 
la Căpilna" ce dansează printr-o livadă 
cu meri şi atîrnă cu graţie fructele care 
l ipsesc. Sensul polemic mărturisit  în pro­
l og se atenuează pe măsură ce spectaco­
lul  avansează in miezul subiectului .  In 
interpretarea pătrunzătoare a aceluiaşi 
Dorel Vişan, personajul Marin Druşcă nu 
rămîne doar un instrument al satirei so­
ciale, ci dobîndeşte independenţa unui 
autentic destin ; satira socială se trans­
formă intr-un studi u psihologic plin de 
adevăr. Deplasind accentul de pe viclenia 
pragmatică, de pe şiretenia concesivă, in­
delung exersată, a lui Marin D ruşcă, pre­
cum şi  de pe lecţia de realism pe care o 
ppmeşte binevoi torul reporter, prea gră­
bit să consemneze suprafaţa neconflictua­
lă a realităţii, pe nevoia, de dragoste, in­
frîntă, a eroului, spectacolul clujean de­
vine, spre final, o adevărată dramă psi­
hologică. Integrate în evoluţia personaju­
lui central, revelaţiile şi dezvăluirile 
dedesubturilor prosperităţii - vinovate 
şi nu prea -, a familiei lui Marin Druş­
că, îşi p ierd funcţia exemplificatoare, 
pentru a deveni argumente tulbut"ătoat"e. 
Cu toate acestea, nu li psesc din specta-

Dorel Vlşan, regizor şi protagonist 
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col elementele de comedie. Actor dotat 
cu un simţ ascuţit al observaţiei real iste, 
Dorel Vişan îşi "decorează" spectacolul 
cu numeroase incidente comice, de obicei 
detal i i  expresive de mediu şi de caracter, 
nu fără a ceda unor gratuităţi umoristi­
ce. In rolul reporterului Cornel Selejan, 
partenerul de dialog al lui Marin Druş­
că, actorul Tudorel Fil imon se mişcă 
uşor stinjenit, şi cîteva dintre efectele 
specifice tipului comic grotesc şi bufon 
cu care ne-a obişnuit (să nu uităm re­
marcabilul său Ubu) nu-şi găsesc cel mai 
potrivit cadru de valorificare in contex­
tul realist pe care-I propune

' 
spectacolul. 

In rolul Stanei, Maria Munteanu acoperă 
minimul necesar unui portret, dar n u  gă­
seşte caracteristicile ce fac savoarea per­
sonajului, lăsînd impresia efortului acto­
ricesc ; de unde, şi aerul nefiresc al reac­
ţi i lor sale. Precipitată, l ipsită de o di­
scretă şi  obligatorie candoare a virstei, 
dacă nu chiar de o gravitate precoce care 
i-ar fi dat relief, Ileana Negru (Sofica), 
debutează precar pe scena clujeană. Ion 
Tudorlcă se manifestă excesiv in rolul 
episodic al învăţătorului Turcu. Decorul, 
cu in tui ţii remarcabile şi soluţii comice 
ingenioase (alături de altele puerile), ră­
mîne, totuşi, inform, in amestecul său ne­
stilizat de detali i  realiste şi  elemente 
metaforice. 

Mircea GHIŢULESCU 

TEATRU L  DE STAT 
D I N  REŞIŢA 

L\NCHETl\ L\SUPRL\ 
UNUl TiNl\R 
Cl\RE N -Il FACUT 
NIMIC 
de  lldrian Oo�ota ru 

La Festivalul de teatru contemporan de 
la Braşov, montarea teatrului reşiţean cu 
piesa lui Adrian Dohotaru, Anchetă a­
supra unui tînăr care n-a făcut nimic (re­
gia, Mihai Manolescu) ,  nu a avut pute­
rea de seducţie pe care l-am fi dorit-o ; 

Data premierei : 12 martie 1981. 
Regla : MIIIAI MANOLESCU. 

Scenografia : NIŢA MANOLESCU. 
Distribuţia : OVIDIU CRISTEA 
(Tata) : JULIANA DORU (Mama) : 
ANDREI PENIUC (Dan) : ADRI­
ANA TRANDAFIR (Dana) : GA­
BRIELA CUCU (Adriana) : V ALEN­
TIN IV ANCIUC (Vadlm) : GEOR­
GE CUSTURA (Patrlclu) : CON­
STANTA STOIA (Ioana, O vecini) : 
AUGUSTIN BRINZAŞ (Reporte­
rul) ; CRISTIAN IRIMIA (Secreta­
rul de redacţie) : TANŢA LACHE 
(Doamna Va.sllescu) ; VALENTIN 
IV ANCIUC (Un bArbat aspru, Teh­
nicianul, Un responsabil) : ANDREI 
PENIUC (Laborantul, Colegul) ; 
FLORENTINA DINESCU (0 vecini 
drasticA) : CRISTINA MOLDOVAN 
(0 vecinA precauti). 

cu atit mai mult cu cit o trupA Unără, 
condusă de un regizor tînăr, ne-ar f i  
putut face expresivă căutarea dramatică 
a sensului vieţii, pe care o trliieşte u n  
tînăr din zilele noastre, şi  p e  care gene­
rosul text al lui Adrian Dohotaru ne-o 
redă, cu atîta acuitate a observaţie! re­
portericeşti, şi cu căldura inimii celui ce 
se simte solidar, pînă la fraternitate, cu 
eroul. Spectacolul a suferit de oarecare 
lîncezeală. Actorii au afişat o detaşare 
faţă de personaje care nu e cerutA de 
text ; ca atare, bănuim că această Upsă 
de retrăire a ethosulul personajelor se 
datorează, atunci cind nu poate fi vorba 
de o insuficientă stăpînire a mijloacelor 
miei lor, unei indiferente faţă de caz, 
poate şi unui refuz de a-1 inţelege. Regi­
zorul Mihai Manolescu a incercat formu­
la scenică a relaţiei (dialogului chiar) cu 
sala, care ne-a părut cu atit mai riscată 
cu cit actorii nu au fost in stare să cre­
eze nici măcar iluzia in scenă. 

Un spectacol, din păcate, ratat, dintr-o 
neînţelegere, din partea actorilor, a do­
rinţelor regiei, dar şi din neputinţa a­
cesteia de a le fi formulat, cu mal multă 
claritate, sensurile şi semnele a ceea ce 
trebuiau să exprime. 

Din distribuţie (numeroasă, totuşi), să 
notăm doar jocul natural al Gabrielei 
Cucu in Adriana, şi, oricit ar părea de 
ciudat, cel al lui Cristian Irimia (Secre­
tarul de redacţie), ale cărui izbucniri fu­
rioase au părut stridente, şi  chiar vio­
lente, in atmosfera călduţ-stătută pe care 
o degaja spectacolul. 

Constantin RADU-MARIA 
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TEATRU L D E  STAT D I N  S I B I U  
- secţia română 

OEDIP S/lL\1/lT 
de Radu Stanca 
;--------------·-- ·---

Data premierei : 26 martie 1981. 
Regia şi scenografia : IULIAN 

VIŞ:4. Muzica : DOREL FRAŢILA. 
Distribuţia : RADU BASARAB 

(Oedlp) ; ANCA NECULCE-MAXI­
MILIAN (Antigona) ; VIRGIL 
FLONDA (Eumet) ; ION BULEAN­
DRA (Oracolul) ; BENEDICT DU­
MITRESCU (Ciovnul) ; EUGENIA 
DIMITRIU-BARCAN, DANA LA­
ZARESCU-POPA, EMILIA PORO­
JAN, PAUL MOCANU, SORIN 
COLDEA, UDO DtJRR (Corul). 

Ideea de teatru poetic, atît de scumpă 
poetului şi omului de teatru Radu Stanca 
teoriile sale cu privire la resuscitare� 
tragediei antice, dezideratul tragicului­
valoare constitutivă a teatrului contem­
poran sînt ilustrate cum nu se poate mai 
bine de piesa Oedip salvat. Sfidarea adusă 
de Oedip - "fugar fără odihnă", ,.pro­
scris al cerului" - unor zei neîndurător! 
lipsiţi de simţul dreptăţii, înseamnă d� 
fapt, triumful omului curajos şi l�cid 
asupra forţelor oarbe, ostile lui. Această 
idee .o găsim exprimată cit se poate de 
clar m spectacolul Teatrului de Stat din 
Sibiu. Textul - despovărat de orice urmă 
de retorică - este rostit simplu, dar cu 
forţa tragicului şi frumuseţea poeziei. Re­
gizorul Iulian Vişa ne propune febril 
imaginativ, cu metafore construi� foa� 
teatral, un Oedip (interpret, Radu Basarab) 
cioplit in granit, aspru şi neîndurător cu 
sine, puternic, mindru, superb in îndă­
rătnicia sa - avind acea noblete pe care 
Radu Stanca o pretindea eroului tragic. 
Un naufragiat ce refuză să se lase că­
lăuzit de aştri înşelători şi potrivnici. 
Ruga sa, rostită din virful buzelor va 
avea răceala trufiei şi, in genunchi: nu 
e mai supus zeilor decit atunci cind tn 
picioare, cu fruntea sus, li se im�tri­
veşte, fulgerind cu minia sa cerul. Anti­
gona, interpretată cu o sensibilitate aparte 
de Anca Neculce-Maximilian, ne apare 
ca o �roină tra�ic� modernă, de o forţă 
tulburatoare. Vug1l Flonda joacă cu o 
mare sinceritate amestecul de nedumeriri 
şi nehotăriri ale lui Eumet - "dornicul 
de fericire" -, pe care 1-a creionat ca 
pe un tînăr in acelaşi timp nniv şi bă­
nuitor, plin de speranţă şi deznădăjduit.  
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Radu Basarab şi Anca Ncculcc­
Maxlmllian 

Infăşurat in tr-o mantie uriaşă de un alb 
strălucitor, Oracolul intruchipat de Ion 
Buleandră are aroganta puteri i absolute 
�1 �:irei mesager plenipotenţiar este, şi 
I roma perfidă a inchizitomlui. 

Regizorul Iulian Vişa a colaborat exem­
plar cu scenograful (debutant) Iulian 
Yişa. Acesta din urmă a schiţat spaţiul 
Ideal de joc pentru mişcarea actorilor 
desenată cu fantezie de cel dintii I� 
stinga scenei, ca intr-un peisaj supr�rea­
list, zac haotic, sugerind că, nu de mult, 
acolo s-a consumat o dramă, citeva obi­
ect_e (două scaune răsturnate, o pendulă 
stncată, un manechin). Din această gră­
mad� de lu�ruri răvăşite, un clovn (per­
sonaJ mut, mtrodus de regizor, şi inter­
pretat, cu harul pantomimei, de actorul 
Benedict Dumitrescu) va scoate, intr-un 
prolog la faţă de cortină, capul insingerat 
al unei femel. Scenă pe care un cor (in­
trodu�. de asemenea de regizor, şi avind 
funcţu multiple) o va comenta intr-un 
izbutit preludiu fără cuvinte al dramei 
sugerind "preistoria" ei. In centrul sce� 
nei, două scări de lemn, ce coboară de 
undeva din inaltul cerului : două cărări 
spre culme. Aici, in acest spaţiu de joc 
ingustat, din timp In timp, de două cor� 
tine din folii de plastic, transparente sau 
opace, după cum va fi cazul, asistăm la 
zba!erea continuă a personajelor, prinse 
ca mtr-o capcană, la dialogul răscolitor 
in �are tragicul capătă dimensiuni ample: 
la mcleştarea dintre un pămintean, iubi­
tor de oameni, şi un zeu incremenit şi 
rece, sub înfăţişarea unei caricaturale sta­
tui a libertăţii, ce domină, distantă, sce­
na sau - animată brusc - salută spec­
tatorii. 

Ilie RUSU 
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--- ----------- - - --------- - ---- -- - ------

AL TE PREM IERE 
TEATRU L  NAŢIONAL 
D I N  BUCUR EŞTI 

FI LUMENL\ 
ML\RTURL\NO 
de Edua rdo de F i l i ppo 

Scrisă in 1 946 şi foarte curind jucată, 
cu succes răsunător (de Maria Filotti şi 
Iancovescu, dacă nu mă inşel), in Bucu­
reştii acelor ani care numărau, după men­
ţiunea lui Ioan Massoff, 27 de teatre, Fi­
lumena ... , lui Eduardo de Filippo, ne apare 
astăzi ca păstrindu-şi valoarea pe care i-o 
pot conferi interpreti! ei . O copilă indi­
gentă (o, cite suspine n u  va fi stirnit 

am iinun ţita descriere a mi zcroasel locu­
i nţe familiale, acum 35 de ani - dar sint, 
oare, numai 35, ori a trecut de atunci o 
sută de ani ?), căderea ei in mocirlă (o, 
cîte lacrimi nu va fi stors, tot atunci, 
momentul, din Iunga-i confesiune, in care 
Filumena ajunge în Iupanar !), apoi re­
lativa reuşită In viaţă a acestei persoane 
care "s-a retras" (nu numai "gazetAri a 
duce Ia orice, cu condiţia să te retragi la 
timp" ),  şi trăieşte, nu-l aşa, de 25 de ani, 
maritalmente cu Domenico, unul dintre 
stîlpii societăţii burgheze napolitane, in a 
cărui casă e stăpînă pe cît de temută, 
pe atîta, totuşi, de precară. Pentru a in­
lfltura acest neajuns, ea inscenează o 
enormă escrocherie, în u rma căreia de­
vine soţie legitimă a zisului Domenico 
(ne intrebăm cum va fi oficiat preotul 
cununia fără a vedea intii actul de că­
sătorie civilă ; noi ştim, de la noi, că, 
precum ne povesteşte G. Sion, in cazul 
căsătoriei morganatice a faimoasei "con-

_ Regla a optat pentru delicateţe şi lirism ... 
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------------ --------

Data premierei : 8 aprilie 1981. 
Regia : ANCA OV ANEZ-DORO­

ŞENCO. Scenografia : GEORGE DO­
ItOŞENCO. Traducerea : FLORIAN 
POTRA. 

Distribuţia : MARCELA RUSU 
(Filumena Marturano) ; RADU BE­
LIGAN (Domenico Soriano) ; MI­
HAI FOTINO, MATEI GHEOR­
GHIU (Aifredo Amoroso) ; TINA 
IONESCU (Rosalla Solimcne) ; CE­
ZARA DAFINESCU (Diana) ; EU­
GENIA MACI (Lucia) ; MIHAI NI­
CULESCU (Umberto) ; RADUCU 
IŢCUŞ (Riccardo) ; MIHAI MALAI­
MARE (Michele) ; GHEORGHE 
CRISTESCU (Avocatul Nocella) ; 
CRISTINA BUGEANU (Tereslna) ; 
EUGEN CltiSTEA, BOGDAN STA­
NOEVICI (Un gart;on) . 

tese" Dash cu G rigore Sturza Beizadea, 
acesta a trebuit să-1 ameninţe cu pistolul 
pe bietul preot de pe moşia lui, spre a-l 
sili să oficieze fără "peci" ceremonia 
nupţială - dar, mă rog, o fi altfel in 
dreptul italian) ; "învierea" muribundei, 
cu tot cortegiul de arlechlnade ce-l înso­
ţeşte, nelipsind nici izgonirea tinerel Ibov­
nice de gradul doi ; indignarea lui Dome­
nico, căl'Uia nu-i va fi greu să anuleze 
acest contract, încheiat In urma unor 
manevre dolosive ; învinuirile privind 
viaţa lui destrăbălată, într-un cămin unde 
.,fata veselă" de odinioară a fost zina ca­
sei, model de fidelitate şi de virtute ; 
iată înlănţuirea faptelor de viaţă a căror 
ordine cronologică e savant amestecată 
de autor, mare meşter In valorificarea 
contrastului şi a paradoxului, lată, zic, 
unde ajung lucrurile, pînă către prima 
cădere de cortină, cind, practic, comedia, 
în orice caz comedia mal mult sau mal 
puţin bufă, ia sfîrşit, spre a face loc unei 
alte modalităţi, de factură sentimental­
filozofică. Filumena ii mărturiseşte lui 
Domenico că are, din vremea activităţii ei 
combatante, trei copii, fireşte toţi cu 
.. tată necunoscut" , trei băieţi acum mari : 
unul e student, al doilea, negustor, al 
treilea, meseriaş. Ei bine, unul din­
tre aceştia e al lui ; care anume, ea 
ştie precis, dar Domenico nu va afla 
niciodată. Dacă, zădărit cum e in senti­
mentele lui paterne, doreşte să refacă, 
de rîndul acesta real şi legal, căsătoria, 
n-are decit să-i adopte pe toţi trei : pre­
cum copiii lui Nathan Inteleptul, care 

74 

n-au aflat nici pină astăzi care dintr-inşii 
deţine singurul şl veritabllul Inel al 
dreptei credinţe, toţi trei copil! lui Do­
menico işl vor revendica, şi vor primi la 
rîndul lor, cu egală indrltulre, egala dra­
goste a unui tată drept, bun şi nepărti­
n i tor. Cortina se lasă incet, in timp ce 
luminile se sting treptat. 

Reluind, astăzi, acest text cam prăfuit 
(şi am mai remarcat, mi se pare, o dată, 
cf1, Antigona pare astăzi mal puţin pră­
fuită decit, bunăoară, Intrigă şt iubire), 
Anca Ovanez-Doroşenco a dat, fireşte, ce­
zarului ce e al cezarului, neevitind, in 
ceea ce am numit prima parte a piesei, 
valorificarea valenţelor ei comice, dar a 
optat, şi aceasta e impresia generală cu 
care pleacă din sală spectatorul, pentru 
latura lui de delicateţe şi lirism. Dulce 
opţiune, dulce activitate de regizor, cind 
ai a lucra cu o echipă, ca aceea a acestui 
spectacol. Reintilnlrea, după o atit de 
îndelungată absenţă, cu vocea frumos 
timbrată a Marcelel Rusu (Filumena), cu 
cucel'itoarea ei prezenţă scenică, cu natu­
raleţea el de a trece, de la scene de ade­
vărată Xantipă, la suavitatea unei iubiri 
peste care razele de amurg aruncă umbre 
mereu mal piezişe, a fost o aleasă bucu­
rie a acestui, aproape, sfîrşit de stagiune. 
Un partener pe care şi 1-ar dori mulţi 
actori de roluri titulare, măcar pentru 
forţa (vezi, în special, scena "anchetei" 
asupra talentului muzical al copiilor) cu 
care ştie a-şi stăpîni forţa dramatică ("nu 
vreau să vrea să lasă") e fără îndoială 
Radu Beligan, un Domenko descoperin­
du-şi, in infruntarea cu Fllumena, nu nu­
mal un prag de viaţă, dar o nouA finali­
tate a ei. Un Alfredo Amoroso mai atins 
de ocara vremi! decît vechiul său parte­
ner de sarabande a creionat cu Inteli­
genţă Mihai Fotino. "Scoaba ala leşinată" 
(Diana), Cezara Dafinescu, n-a avut a 
recurge, in acest rol, la alte mijloace ar­
tistice decît cele ale farmecului personal. 
Cei trei copil au fost Mihai Niculescu 
(Umberto), Răducu Iţcuş (Rlccardo) şi, cel 
mai puţin "napolltan" dintre toţi şl, ca 
atare, cel mai convingător pentru dezori­
entarea lor faţă de mutaţiile ivite, Mihai 
Mălaimare (Michele) . Au mal Interpretat : 
Tina Ionescu (Rosalia) , Eugenia Maci 
(Lucia), Gheorghe Cristescu (Avocatul No­
cella), Cristina Bugeanu (Tereslna, crolto­
reasă) . 

Curată, fluentă, agreabilă ca de obicei, 
traducerea lui Florian Potra. 

Radu ALBALA 
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TEATRU L DRAMATIC 
D I N  BRAŞOV 

ElL\MENUL 
de Jan PawEI Gawl ik  

Jan Pawel Gawlik încearcă să oglin­
clească un conflict dintr-o lume mai 
puţin cercetată de dramaturgi, aceea a 
şcolii, a pedagogilor. E un merit, acesta, 
al autorului polonez, de a pune în lu­
mina conşti inţei publice tocmai pe oa­
meni i care lucrează la formarea ei, in 
complexul proces de instruire şi educaţie, 
profesorii .  

Ni s e  arată servilismul unui d irector de 
liceu şi al unui funcţionar de la secţia 
de învăţămînt, neprincipialitatea lor, lm­
pinsă pînă la abjecţie, ni  se arată cul­
pabilitatea unor profesori ce caută solu­
t i i de compromis, cumpărînd o linişte fal­
să ; ni se arată o argumentare filistin-in­
telectuală a unui profesor de istorie care 
nu acceptă i ntransigenta şi puritatea prin­
cipiilor ; dar ni se arată şi puterea de 
a rezista a pedagogului convins de mi­
siunea sa, în faţa tuturor lncercărilor de 
a min imaliza adevărul sau de a-1 escamo­
ta, de a-1 falsifica, In faţa ameninţărilo1·, 
veninului tuturor celor ce au abdicat de 
la rangul demnităţii şi cinstei. 

Nu eleva Maria Malawska, fiica pri­
mului secretar al comitetului de partid 
local, ci tînăra profesoară Krystyna Chle­
bowska, eroina piesei, dă, In faţa consi­
l i ului profesoral, un examen ; e un exa­
men de conştiinţă, de practică a eticii 
profesionale. Examenul Il dau şi colegii 

Data premierei : 22 februarie 
1981. 

ltegla : EUGEN MERCUS. Sceno­
grafia : PUIU ANTEMIR. 

Distribu�ia : PAULA IONESCU 
(Krystyna Chlebowska) ; CONSTAN­
l'A COMANOIU (Stefa Zmankova) ; 
ANDREI RALEA (Marein Zwa­
rlez) ; NICOLAE C. NICOLAE (Di­
rectorul Mazur) ; GETTA GRAPA 
(Marta Puzynska) ; ZOE MARIA 
ALBANI (Henrika Berdyszak) ; 
ŞTEFAN ALEXANDRESCU (Adam 
Chmura) ; MARIA RUCSANDRA 
DOBRE (Irena Lewandowska) ; 
MA YA INDRIEŞ (Ziuta Ekerma­
nova) ; MELANIA NICULESCU, 
COCA BLOOS (Solecka) ; FLAVIUS 
CONSTANTINESCU (Lawenda) ; 
LUMINITA BLANARU (Maria Ma­
lawska) ; GEORGE M. GRIDANUŞU 
(Pastrag) ; ION JUGUREANU (Ma­
lawskl) ; MIHAI BALAŞ-JUJUCA 
(Portarul) ; C. VOINEA-DELAST 
(Inspectorul). 

ei de breaslă. E un examen d e  conştiinţă 
şi pentru secretarul de partid, surprins 
a nu-şi cunoaşte prea bine propria-! fiică, 
acaparat fiind de problemele muncii. Un 
examen dăm şi noi, spectatori i,  ca per­
soane morale. 

Pe această latură a procesului etic a 
"pedalat" regizorul Eugen Mercus, în 
spectacolul său. E un proces care parcur­
ge toate etapele : de la cel de intenţie, 
pînă la limpezi rea conştii nţelor, la dega­
jarea adevărului din plasa tuturor min­
ciunilor conivente �au de convenienţă. A-

In prim-plan, 
Mihai 
Bălaş-Jujucă 
şi 
Paula Ionescu, 
protagonista 
spectacolului 
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ces l e  etnpe nu fost parcurse f:ir;'\ intre­
ruperi de ri tm ; spectacolul creşte tensio­

nal nînă la a ati nge l imi tele unor stări 
nevrotice (în scen<i), pînă la a crea reac­
ţ i i  de empatie ( în spectatori) ,  de teamă, 
el<' gri j ă  pentru pu terea de rezistenţă a 
Proi n ei .  Prin rigoarea caracterului şi prin­
c i p i a l i tate, Krystyna Chlebowska este o 
Proină a cărei existenţă ar căpăta accente 
t ragice, şi. dacă ri'tmînem la nivelul drama­
t i eului, asta se întîmplă pentru că ea gă­
Sl'şte un sprijin moral în însuşi primul se­
cretar al Comitetului de partid local. 

A interpretnt-o cu pntos reţinut, cu S9-
briclate, am spune, Paula Ionescu, o ac­
trilfl car<', de la spectacol la spectacol, 
ş i-n  cizelat mij loacele de expresie, cen­
zurîndu-şi vehementa (dat psihologic) care 
ela culoare rol u ri lor sale, dar nu forţă. Ea 
a ştiut, aici ,  să ne redea, fără scăderi, tă­
ria de caracter a eroinei, d ramatismul 
suferi nţei ei tăcute, demnitatea celei ce 
nu se pleacă sub loviturile pe care i le 
dau, pe rînd, tovarăşii el de muncă. 

Jn rolul directorului Mazur, Nicolae 
C. Nicolae a subliniat firea abjectă a 
personajului, j ucînd cu nerv, schimbînd 
cu repeziciune măştile ipocnziei, cu o 
bogăţie de gestică relevantă pentru dez­
golirea sa sufletească, u neori poate ex­
cesivă, dar niciodată inadecvată. Din di­
stribu ţie (numeroasă - e vorba de un 
consiliu p rofesoral intrunit să acorde ca­
lificative de trecere elevilor), să mai a­
mintim pe Ştefan Alexandrescu, masiv şi 
insinuant, pe Flavius Constantinescu, un 
profesor senil (compoziţia sa caricat­
grotescă contrastează, însă, cu creaţii le 
mult  mai realiste ale celorlalţi actori), 
pe Zoe Maria Albani, o elegantă doam­
nă foarte curioasă, pe Andrei Ralea, in­
tr-un rol de li chen simpatică, pe Getta 
Grapă, ca întotdea'una, o prezenţă sceni­
că notabilă chiar intr-un rol sărac, pe 
George M. Gridănuşu, împingînd spre ca­
ricntură megalomania unui inspector şco­
l:u local, şi pe Lumini ta Blănaru - eleva 
Maria Malawska, pretextul acestei drame 
- provocator insolentă, dar şi timorată de 
un examen care se prelungeşte dincolo 
de puterea ei de rezistenţă, ascunsă sub 
o ironie ieftin-juvenilă. Secretarul de 
partid este sobru, manierat, elegant, în 
interpretarea lui Ion Jugureanu. 

Scenele se desfăşoară intr-o cancelarie 
cu pereţi lambrisaţi, la o masă lungă, 
verde, solidă, de consiliu profesoral. Ideea 
scenografică e a lui Puiu Antemir. 

Constantin RADU-MARIA 
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TEATR U L  D E  STAT D IN  S I B IU  
- sectia germană 

F/lUST 
de Goethe 

Data premierei : 2 5  martie 1981. 
Regia : GHEORGHE MILETINEA­

NU. Scenografia : MARIA BODOR. 
Muzica : MICHAEL GEWOLB. 

Distribuţia : HANS POMARIUS 
(Faust, Poetul dramatic) ; CIIRI­
STIAN MAURER (Mefisto, Acto­
rul) ; DAG WESTER (Faust tinAr) ; 
DAGMAR GtlNTHER (Margareta) ; 
ROSEMARIE MtlLLER (Marta, Un 
înger, O servitoare, O ţArancA, O 
vrlljUoare) ; KURT CONRADT 
(Wagner) ; WOLFGANG ERNST 
(Directorul, Dumnezeu, Bettler, Bie­
bel, O vrAJitoare, Proktopbantas­
mist) ; JOCIIEN GRUMM (Valen­
tin, Un arbangbel, Un inger, O calfi, 
Un tîrgoveţ, Un soldat, Un tAran, 
Un spirit rAu, Froscb). In alte ro­
luri : HEINRICH MILDNER, HAN­
NES HOCHSMANN, GEORG MET­
ZENRATH, LUISE PELGER, KA­
RIN I•'RONIUS, HARIET WOLFF, 
CORINA WOLFF, WERNER JAI­
NEK, VALENTIN MARTINOW. 

tn urmă cu douăzeci de ani, secţia ger­
mană, a Teatrului de Stat din Sibiu, pu­
nea în scenă Faust. De atunci, nici o altă 
scenă de la noi nu s-a mai incumetat să 
se apropie de această capodoperă a lui 
Goethe. Fără a mai vorbi, că amintirea 
ultimei înscenări a lui Faust la Teatrul 
Naţional din Bucureşti, se pierde in ne­
gura vremii. La mijlocul acestei stagiuni, 
actorii de la aceeaşi secţie a teatrului si­
bian ne oferă plăcuta surpriză de a in­
scrie pe afiş un nou Faust. Aşadar, se 
cuvine, inainte de toate, să salutăm acest 
spectacol ca pe un eveniment, ca pe un 
act de curaj ; o izbîndă - chiar mo­
destă - e de preferat lipsei de iniţiativă 
şi tăcerii. 

Un regizor laborios şi analitic, Gheorghe 
Miletineanu, cu o mînă de actori (unii 
dintre ei, fără o experienţă scenică prea 
mare), avînd la dispoziţie o scenă de di­
mensiuni reduse - nu d intre cele mal 
dotate din punct de vedere tehnic -, ne 
oferă o lectură cursivă, limpede a textu­
lui, intr-un spirit contemporan, cu o a­
nume detaşare, aproape brechtiană. Atent 
însă ca dezbaterea filozofică, propusă de 
acest mare poem dramatic, să nu .Piardă 
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lla.ns Pomarius (Faust) şi Kurt Conradt (Wagner) Christian Maurer 

din gravitate şi profunzime, regizorul lu­
minează, din punctul de vedere al omu­
lui de teatru de azi, ceea ce este sublim 
in efortul minţii omeneşti de n cuprinde, 
cunoaşte şi inţelege tainele universului, 
sensul existenţei, ca şi năzuinţa omului, 
la fel de sublimă, spre creaţie. Situaţiile 
dramatice, fără a fi golite de încărcătura 
lor simbolică, nu ne apar ca nişte ab­
stracţiuni puse in slujba unei demonstra­
ţii, sînt vii, captivante, au culoare şi sevă. 

Decorul (Maria Bodor) e sobru, auster 
(două podiumuri şi douA sau trei panouri 
din lemn lăcuit, cu citeva deschideri, 
mobilier şi recuzită sărace, fără nici u n  
element arhitectonic) ; tablourile se în­
lănţuie cu precizie şi spectacolul are ritm 
şi nerv. 

Regizorul a încredinţat rolul lui Faust 
la doi interpreti. Hans Pomarius inter­
pretează pe Faust-rob al "chlnurllor min­
ţii", cu zbuciumul 'i amărăciunea inte­
legerii limitelor cunoaşterU omeneşti, 
care-şi simte dureros neputinţa şi nimic­
nicia, gata să-şi punA capăt zilelor. Acto­
rul rosteşte cu patos lungul monolog Ini­
ţial şi trăieşte cu convingere primele ex­
perienţe, după pactul cu Mefisto. Cel de-al 
doilea Faust (Dag Wester), aduce cu el 
avintul şi candoarea tinereţii, frumuse­
ţea fizicA, şi pare sA descopere cu uimire 
viaţa de dincolo de pereţii camerei sale 
de lucru, departe de tomurile prăfuite ale 
cărturarului, de retortele şi alamblcurlle 
alchimistulul. Sensibil la tentaţiile la care 
e supus, lucid in rătăclrlle sale, păstrează 
nobilele aspiraţii ale primului Faust, care 
pare să-i scruteze in permanenţă conşti­
inţa, privindu-i chipul aşa cum s-ar privi 
într-o oglindă. (Amindoi interpreti! rămin 
împreună multA vreme in scenă şi-şi im­
part, uneori, repliclle, ca şi tlicerile, ceea 
ce genereazA. insă şi unele momente de 
stinjeneală) . Departe de imaginea tradi-

(Mefisto) 

ţională, Mefisto (Christian Maurer) e un 
"diavol de salon", înmănuşat, pomădat şi 
manierat, cu afectarea unul dandy care se 
înclină cu graţie de balerin, şi surîzător, 
face reverenţe. El ii va conduce ca un cice­
rone inteligent, stilat şi afabil pe cei doi 
Faust pe străzile oraşului, in pivniţa lui 
Auerbach, în pădure şi peşteră, va inter­
media idila cu Margareta (interpretată cu 
oarecare răceală d e  Dagmar Gtinther), î i  
va face s ă  pătrundă in lumea mirifică a 
nopţii valpurglce, in care domneşte o at­
mosferă de lascivitate, de "dolce vita" 
felliniană. 

Actorii evoluează in costume moderne. 
Dar un Faust, atît de rar prezent pe sce­
nă, jucat astfel, poate fi, cred, derutant 
peritru spectatorii mai puţin avizaţi, care 
vin "pentru prima oară în contact cu a­
ceastă operă. Soluţia găsită de regizor 
pentru a transpune scenic Intervenţiile 
forţelor supranaturale (ce ar fi trebuit 
privite ca nişte convenţii) ni s-a părut, 
in cîteva rînduri, nu destul de subtilă. 
In prologul in cer, Dumnezeu - un mic 
satrap jovial şi adulat de mulţime - e 
însoţit de arhangheli- "gorile" , in balon­
zaide cu gulerele ridicate ; in "bucătăria 
vrăjitoarelor", cazanele cu fierturl mira­
culoase sînt inlocuite cu birourile unul 
oficiu de stare civilă, cu maşină de scris, 
secretară şi tot dichisul... Se realizează o 
linie parodică neaşteptată şi inadecvată. 

Nu putem incheia aceste cîteva scurte 
consideraţii fărli a sublinia efortul deose­
bit al celorlalţi actori, dintre care cităm 
pe Rosemarie MOller, Kurt Conradt, 
Wolfgang Ernst, Jochen Grumm ş.a., care 
au avut de Interpretat, uneori, pină la 
opt, nouă, şi chiar zece personaje diferite, 
lăsînd impresia unui lăudabil spirit de 
echipă. 

Ilie RUSU 
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TEATRU L  , .A. DAVI LA" 
D I N  PITEŞTI 

HENRIC llL IU-LE/l 
de Luig i  P irandello 

Data premierei : 8 martie 1981. 
Regia : COSTIN MARINESCU. 

Scenografia : MIHAI MADESCU. 
Distribu�ia : ION ROXIN (Henric 

al IV-lea) ; ILEANA ZARNESCU 
(Matilde Spina) ; NINA ZAINESCU 
(Frida) ; SORIN ZA VULOVICI 
(Carlo di Nolli) ; DUMITRU DRA­
GAN (Tito Belcredi) ; CONSTAN­
TIN STAVRIL (Dionisio Genoni) ; 
ZEPHY ALŞEC, PETRE TANA­
SIEVICI (Adalbert) ; FLORIN PRE­
TORIAN (Landolfo) ; NICOLAE 
TUŢ A (Arialdo) ; PETRE DINULIU 
(Ordulfo) ; PETRE DUMITRESCU 
(Bertoldo). 

Nu încape nici o îndoială, că Henric al 
IV -lea reprezintă unul dintre momentele 
cele mai fascinante ale dramaturgiei pi­
randelliene ; afirmînd acest lucru, mă 
gindesc, mai ales, la acea parte a operei 
autorului, in care predomină temele dedu­
blării personalităţii, ingemănării dintre 
iluzie şi reali tate, conversiunilor reciproce 
dintre artă şi viaţă. O zonă a ambiguită­
ţii, extrem de fertilă teatral, incitantă in 
cel mai înalt grad pentru fanteziile crea­
toare. Piesa a interesat, de-a lungul celor 
aproape şase decenii care au trecut de 
la premiera ei mondială (1922) , regtzori 
proeminenţi ai scenei româneşti ; iar ro­
lul titular a fost una dintre pietrele de 
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lPmelie ale piedcstalului citorva răsună­
toare nume ale scenei, din perioada Inter­
belică : Victor Ion Popa, Soare Z. Soare, 
Ion Aurel Maican - regizori, Aristide 
Demetriade, Ion Tîlvan, Ion Iancovescu 
- interpreti. 

Costin Marinescu tranşează ferm dilema 
presupusei nebunii care marchează desti­
nul acestui Henric care, in spectacol, nu 
şi în declaraţiile programatice ale regizo­
rului,  nu este cîtuşi de puţin nebun ; mai 
precis, nu mai este nebun. Dimpotrivă ; 
Ion Roxin înfăţişează un om de o lucidi­
tate extremă, a cărui mască reprezintă, 
implicit, o critică necruţătoare a societă­
ţii şi un refuz obstinat (dar nu mai pu­
ţin raţional !) de a-i accepta acesteia ar­
gumentele şi judecăţile de valoare. Reci­
tindu-1 atent pe Pirandello, nu poţi să 
nu . fii intr-un total acord, "de plano", 
cu interpretarea regizorului. Căci este 
clar, din litera exactă a textului, că Hen­
ric a ieşit din stratul de intuneric in care 
accidentul de echitaţie il ţintuise timp de 
doisprezece ani, că recluziunea din ulti­
mii ani este rezultatul unei opţiuni de­
tetminate de analiza realistă a lumii în­
conjurătoare, a degradării ei morale. Ul­
timul gest al lui Henric echivalează cu 
sacrificiul suprem ; ingăduindu-şi un act 
de revoltă (uciderea lui Belcredi) , Henric 
işi asumă in mod deliberat condiţia su­
pliciului fără speranţă . .. Va juca la ne­
sfîrşit, pînă la moarte, rolul nebunului, 
dar îşi va fi recîştigat, la fel de defini­
nitiv şi de irecuzabil, demnitatea. Un act 
de eroism sinucigaş, echivalînd cu o eli­
berare. 

Spectacolul însă nu se desfăşoară uni­
tar, pe măsura concepţiei de ansamblu. 
Singurul care o susţine consecvent, cu 
pondere şi cu sensibilitate, este interpre­
tul rolului principal, Ion Roxin. In alter­
nanţa celor două faţete ale personajului 
său (.,noapte" şi "zi" ), există o esenţă co­
mună, care-I face recognoscibil (şi unitar, 

In centrul 
imaginii, 
Ion Roxin 
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in ultimă instanţă), dincolo de antagoni ­
cele manifestări ale existenţei sale. Sin­
teză care nu reuşeşte pe deplin celorlalţi 
actori, nu neapărat din vina lor. Ei joacă, 
intre graniţe de netrecut, "rolul" şi "re­
alitatea" , lipsind personajele de mister, 
de şansa dubiului. . .  

C t·ed că nu numai actorii poartă ră­
spunderea acestor discontinultăţi. Costin 
Marinescu a compus - cu aplicaţie, cu ta­
lent - nenumărate momente de autentică 
teatralitate, in sine reuşite dar, în lipsa 
unui liant trainic, întregul pare o con­
strucţie ameninţată de dislocări n eprevă­
zute. Scenele parodice urmează celor in 
cheie realistă, cele studiat simbolice, al­
tora, care propun o relaţie directă, cau­
zală, pasaje scenice, imaginate ca un co­
mentariu pe marginea textului (finalul, 

de pildă), alternează cu supralicitări ale 
replici lor, în mani era "Kammerspiel" etc., 
etc. 

Mi se pare că, în această m izanscenă, 
d u pă ce i-a desluşit sensurile fundamen­
tale, Coslin Marinescu a fost obsedat de 
a-şi demonstra capacitătile de teatral izare 
(pe care nimeni nu i le contestă) , in da­
una adecvării  acestora la " reguli le jo­
cului" impuse de text. In acest sens, 
H enric al IV -lea poate fi considerat un 
spectacol experimental, de studio. Altfel, 
mont area rămîne o propunere interesan­
tă lperfectibilă) ,  pentru o scenă "mare" . 
A re, printre altele, şi avantaj u l  unui de­
cor inspirat, semnat de Mihai Mădescu, 
decor care se pretează la orice amplasa­
ment teatral. 

Dinu KIVU 

TEATRUL DE PAPUSI 
TEATRUL "ŢANDARICA" 

LEGENDL\ 
CiNTilREJULUI 
de Uladimir  Simon 

Diversele variante ale legendei, care 
circulă fie ca povestire (o versiune exi­
stă şi in culegerile Fraţilor Grimm), fie 
sub forma baladei (cunoaştem una şi in 
Transilvania) au cam aceeaşi temă : aceea 
a cîntăreţului-vrăjitor, care reuşeşte, cu a­
jutorul fluierului fermecat, să salveze ora-

Decoruri 
şi marionete 

create de 
Mihai 

Midescu 

şul Hameln, de invazia pustiitoare a şo­
bolanilor. In unele variante, cîntăreţul 
este diavolul însuşi, în altele, un artist 
desăvîrşit, a cărui m uzică farmecă orice 
f i inţă. 

In adaptarea scedcă pe care o reali­
zează pentru teatrul de păpuşi, Vladimir 
Simon nu se opreşte la un singur izvor, 
ci, retopind diversele variante, dă la ivea­
lă, o versiune proprie, care păstrează da­
tele de bază ale legendei, îmbogăţite insă 
cu noi acţiuni şi cu o tipologie diferen­
ţiată. Astfel, celor care conduc oraşul, de 
l a  Primar şi pînă la Străjer - roşi de 
ambiţii şi măcinaţi de cupiditate, de a­
variţie şi necinste -, li se asociază me­
tafora rozătoarelor, care distrug tot ce le 
i ese în cale ; singurii cu adevărat puri 
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rftmin cop i i i, nevinovaţi şi incrczători. S-ar 
putea rl'proşu acestei alcătuiri dramatice 
l i psa adresei pn'cise ; e greu de spus dacă 
piesa se adrescazf1 copiilor sau adulţi lor, 
prima parte, mai unitară, este oarecum 
l iniară, iar cea de-a doua, realizată in­
( r-u n montaj mai nt>rvos, ind reaptă brusc 
acţ iunea spre u n  deznodămînt nu înde­
ajuns de clar.  Trebu ie sf1 recunoaştem însă 
că textul oferi1 pos ibi l i tatea - pc care 
regizoarea I rina Niculescu o foloseşte cu 
prisosinţă - de a cred' un spectacol uni­
tar ca expresie artistică, consecvent în i n ­
tt>grarea mij loacelor într-o viziune ori­
ginali!. Spectacolul are o anume grav i­
rate .  Hegizoarea nu preia soluţii uzate 
şi reuşeşte să confirme promisiunile pri­
melor ei spectacole. O ajută decorurile 
şi marionetele expresive create d e  
scenograful Mihai Mădescu (cărora l i  se 
adaugă execuţia sculpturii de către Iulius 
Şuteu), muzica inspirată a lui Vasile Şirli, 
care susţine fără ostentaţie atmosfera şi 
ritmul. 

Colectivul de interpreti ,  din care fac 
parle mînui tor i  cu experienţă şi începă­

tori, apure sudat., omogen. In Primar, 
Sara Dan (voce, Petre Lupu) dezvălu ie 
pofta nesiiţioasă a acumuli\rii, în nuanţe 
�i tonuri sugestive ; în Brutar, Liviu 
l3l'r{'hoi (voce, Valeriu Simion) creioneazi1 
viguros un geniu al răului. Caracterul m a i 
comp lex al Cerşetorul ui este intruchipat 
prin pf1puşa mînuită de Paul I onescu (vo­
ce, Ion Caramitru), iar Cîntăreţul, cind 
demn, cînd aprig justiţiar, işi modelează 
scenic graţioasa si luetă prin mînui torul 
G ruia M i hai Sandu (voce, Radu Vaidn) . 
l'rczcnţc, u til intf'gratc în spectacol, ne 
oferă Valentina Roman - voce, Candid 
Stoica (Tîmplarul) , Ioana Alecu Stoica -
voce, Florin Tănase (Străjerul), Florentina 
'l'ănase - voce, Ana Vlădescu (Femeia), 
Itodica Dobre, Valentina Tomescu, Clau­
dia Georgescu şi Laura Ionescu (copiii) ,  
ca şi ceilalţi interpreti. 

Mihai CRIŞJ\N 

TEATRUL AMATOR I LOR 
CASA D E  CULTURĂ 
A S IND ICATELOR 
D I N  PITEŞTI 

PllRilDIS DE OCilZIE 
de Tudor Popeicu 

In cele cîteva stagiuni care au trecut 
de la premieră, Paradis de ocazie s-a do­
vedit a fi una dintre producţiile cele mai 
"prizate" - de spectatori, dar şi de in­
terpreţi - din aria comediei româneşti 
contemporane. 

Nu e de mirare, aşadar, că şi artiştii 
amatori de la Casa de cultură din Piteşti 
au avut cuvintul lor aparte de spus, in 
completarea bibliografie! scenice a acestei 
piese. Desigur, varianta lor era imper­
fectă (dar ce variantă, din moment ce e 
variantă, poate fi perfectă ?) ; se înţelege, 
de asemenea, că nu actele de bravură 
actoricească au dat dominanta reprezen­
taţiei. Probabil că s-ar mai putea for­
mula şi alte obiecţii (rotmul cam dezli­
nat al primei părţi, de pildă, care anula 
multe dintre poantele textului). Totuşi, a 
existat nota de originalitate caracteristică 
reprezentărilor comediei. Ea se datorează, 
in egală măsură, bunelor intuiţii ale re-
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gizorului Valentin Dobrin, animatorul 
formaţiei, şi . disponibilităţilor incontesta­
bile ale cîtorva interpi:eţl. Astfel, Valen­
tin Dobrin a simţit perfect virtualul im­
pact comic al ttavestiului (procedeu cla­
sic, dar cit de de:; . folosit anapoda) , distri­
.buind in rolul , "Tovarăşa Frîncu" pe Cor­
.nel Lam ba, · actor cu vervă, fără nici o 
ezitare în relaţia cu publicul. Regia a ·
imaginat un personaj mut, cu treceri pe­
riodice prin scenă - "femeia de serviciu, 

.cu aspiratorul" (Doina Tătulescu) - co­
mentariu ·dec1arat Ironic asupra "fantas­
magorismuţui" ariviştilor principali, care 
rivnesc le perpetuarea acestui "paradis de 
ocazie" . Sînt de notat şi interpretările 
celor doi "pozitivi" - Mariana Barbu 
(Mioara) şi Mihai Cirlig (Răducu) -, cu­
ceritoare prin firesc ; după cum este de 
notat şi final�! spectacolului - frenetic, 
acuzator, sarcastic -, care restabileşte 
temperatura satirei. 

Ar fi nedrept să nu-1 amintim şi pe 
ceilalţi interpreţl, care au contribuit - pe 
măsura talentului lor, dar cu nedezmin­
ţită generozitate - la reuşita celor mai 
bune secvenţe din acest spectacol. Ei sint : 
Alexandru BaltA (Nacu), Mariana Tănă­
sescu (Florentina), Miron Tomescu (Vi­
cu) , Nicolae Bodi (Lică), George Cortea 
(Stănel), Traian Popescu (Dudecel) . 

Un spectacol cald, cu multe soluţii iz­
butite, cu siguranţă perfectibil. 

Dinu KIVU 
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MUZICA 
TEATRU L  L IR IC  
D IN  CO N STANTA 

Opera 

TREI GENERilŢII 

de Serg iu  Sa n:h izou 
dupa d rama Luciei Demetrius 

P l'ezt-ntarca î n  premieră absolută a o­
perei Trei generaţii de Sergiu Sarchizov, 
la Teatrul liric din Constanţa, este u n  
even imen t remarcabil pentru actuala sta­
giune. Compusă cu ani în urmă, lucrarea 
a fost i nterpretată pentru prima oară 
în concert, în cad rul Radiotelevi7Junii 
( 1 9  decembri e 1 !}6!!),  aşteptînd indelung 
lum i n a  rampci . Acest răstimp, de la pri ­
ma audiţie la premiera scenică, greu ex­
plicabil,  apare acum nedrept dacă pri­
vim îndeaproape incontestabi lele merite 
ale parti turi i muzicale. Compozitorul şi-fi 
propus un i n teresant transfer, de la tea­
trul de proză la spectacolul mu zical , por­
nind de l a una dintre lucri\rile ce au cu­
n oscut u n  mare succes în faţa publicului,  

Romfilia 
Radu 
(Ruxandra) 
şi 
Luminita 
Tel ea bA 
(Domnlşoara 
Macrl) 

succes datorat nu n uma i t€'mal i ci i ,  ci � i  
unei evident<' st;i pin i ri a meşteşu g u l u i  
scri itoricesc. Lu cia Demetrius, au toarea 

piesei, avea sf1 cobbrJl'('Ze cu Sergiu Sar­
chiznv la a l cătuirea l ibretu lui  de operă. 
conştientă fi i n d  cii textul teatral oferă 
muzicii un raport generos, situaţii intere­
sante şi person aje complexe. Intr-adevăr, 
în vecinătatea unor mijloace de expri­
mare oarecum d iferite, piesa inspiratoare 
nu pierde din atractivitate, nu apare sără­

ci tă. Dimpotrivă, se pot stabi l i  momente 
in care sensurile îşi dezvăluie o mai 
i n teresantă li nie de evoluţie, căci, prin 
i n termediul muzicii ,  l i n i ile de forţă ale 
d r amaturgie! îşi găsesc continui tatea, ar­
gumentarea, în evoluţia destinului per­
sonajelor. Nu numai pi torescul transfor­
mări lor de vîrstă, sau cel al schimbării 
climatului soci al,  se evidenţiază cu mai 
mare pregnanţă. Compozi torul subliniază 
unele confluenţ.e ale în ţelesu rilor acţiunii, 
ale argumentări i  expresi ve a caractere­
l or, avînd de asemenea avantajul  unei 
economii a tex tului,  în favoarea profun­
zimi i  ideilor. Elemente specifice genului 
operei, neocolite de cei doi autori, tra­

sează cu clari tate caracterele principale 
şi cele episodice, stabilind o limpede de­
marcaţie î ntre pitoresc, caricatură şi tră­
ire intens<! .  Sînt di ferite grade de abor­
dare a personajelor , ce nu trădează mo­
delele, dar le fac mai lapidare, insistind 
asupra dominantelor psihologice şi inlă­

turînd, adesea, abunden ţa anecdoticii. Nu 
înseamnă că ne aflăm in faţa unei piese 
simplificate artificial ,  el că, atît libretis­
ta, cît şi compozi torul, au găsit, in majo­
ritatea cazurilor, soluţii viabile, pentru 
un mod de comunicare modificat faţă 
de originaL 
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Opera se ascultă fC1ră efort, Seq.:iu 
Sarchizov fiind un melcxlist genenJ�>, un 
muzician cu simţul conllictului dramatic, 
şi, totcxlată, cu i n tuiţia culori lor, în 
glasuri şi orchestraţie. Pornind de la a ­
ceastă i mpresie, să remarcăm ct1 spectu­
colul constănţean se urmăreşte l<>.�ne, este 
clar şi condus fără ezitări, ceea ce este 
meritul realizatorului muzical - d i ri ­
jorul Constantin Dami nescu -, a l  regi­
zorului - Ion Maximi lian - şi, nu în 
ultimul rînd, al interpreţilor. Spectacol 
de echipă, avînd şanse să intereseze pu ­
blicul şi d i n colo de primele ridicări do 
cortină ale premierei, ope.ra T<re i ge1!1era.­
ţ ii oferă amatorilor genului,  cî teva crea­
ţii memorabile. In primul rind, portretul 
plin de . emoţie şi nuanţe al Ruxandrei, 
urmărit de sopran.a Romfilia Radu cu 
delicateţe şi varietate a mijloacelor, cu 
bună gradaţie a evoluţiei şi capacitate 
de a susţine în întregime partitura, nu 
lipsită de dificultăţi. In jurul acestui 
personaj, asemenea unui sistem echili­
brat de centrul gravitaţional, apar cei­
lalţi eroi, cu variate şanse de a fi reţi­
nuţi de memoria publiculu i .  Prin pito­
resc şi sens al comediei amare, Lum i ­
n i ţa Teleabă aduce accente personale, i n  
j ocul muzical-actoricesc, cerut d e  rolul 
Domnişoarei Macri. Celelalte roluri fem i­
nine apar acoperite cu onestitate, dar 
fără prea mult ataşament pentru atra-

R ( ( 50 } )  ampa J acum 
mai 1931 

gC'rC'a simpatiei publicului; la margine.'! 
d i n tre participarea funcţională şi dori n ­
(.a de a plăcea (Bucurn I ordănescu, Mar­
gareta And riescu , Veronica Diaconu).  In 
eeea ce priveşte galeria rolurilor biirbii­
tPş t i ,  variată in timbra l i tate şi caracte­
ristici ale partiturii,  putem remarca mai 
alC"S unele preZC'n ţe de teatru muzical 
(Sofronie Cadariu, in Ioniţă), unele inten­
t i i  de compoziţie ( Iuliu Puşcaşu), alături 
dl' prestări fără efect (Gheorghe Ţirea ) ,  
comice fără i ntenţie (Radu Tofănel Po­
pescu ) şi absenţe totale (Gheorghe Arnă­
u lu ) .  O excepţie trebuie semnalată, in 
\·edeta colectivu lui constănţean, barito­
nul Victor Axinte,  care cîntă şi interpre­
lt'ază cu distincţie, şi cu o preocupare 
asupra calităţii ce îi explică constantul 
succes de public. Dacă scenografia lui 
M i hai  Tofan este oarecum cantonată In 
l i psa de inspiraţie a unei colaborări ne­
angajate, in ceea ce priveşte orchestra 
şi corul, cei doi dirijori (C. Daminescu şi 
Boris Cobasnian) şi-au man ifestat entu­
ziasmul de a pleda pentru o lucrare ro­
mânească meritorie. Urmărind spectaco­
lul, am sperat că, odată montată, lucra­
rea va avea o viaţă scenică pe măsura 
calităţilor ei, şi că, poate, televiziu nea va 
veni in întîmpinarea artiştilor, păstr!nd 
pe peliculă muzica şi imaginea. 

Grigore CONSTANTINESCU 

de ani 

Tănase e in mare 
incurcătură : ,.Cărăbuşul" 
are nevoie de citeva bale­
rine, iar la concurs s-au 
prezentat.. .  300 de candi­
date ! e Incepe cariera in­
ternaţională a Omului cu 
mîrţoaga. După Berlin, 
Gogu Ciprian işi poartă 
nărăvaşul armăsar la 
Praga, e Moştenind de la 
ilustrul său părinte doar 
gustul pentru insolit, pic­
torul Alexis Macedonski 
înfiinţează, intr-o sală de 
pe Schitu Măgureanu, gru­
parea teatrală Zig-Zag. Se 
dramatizează scene din 
Divina Comedie, dar en­
tuziasmul tinerilor Dinu 
Macedonski (actor, jucind 
pînă prin anii '50) şi Ser­
giu Dumitrescu nu e de-a­
juns... e Ion Manolescu 
reia, la Naţional, Hamlet 
(il jucase, la Craiova, prin 

1925). Contemporanul no­
stru, maestrul Brancomir, 
joacă... umbra regelui 
ucis ! e In sfîrşit, Carnii 
Petrescu are motive de 
mulţumire. Societatea Scri­
itorilor Români ii acordă 
premiul pentru roman. 
I. A. Bassarabescu, Mihail 
Dragomirescu, Perpessicius, 
Ion Marin Sadoveanu şi-au 
dat votul pentru Ultima 
noapte de dragoste, t:ntiia 
noapte de răzbOi (se tipă­
reşte a doua ediţie) . e 
Ionel Teodoreanu se in­
toarce la uneltele sale. Di­
recţia Naţionalului ieşean 
e preluată de poetul Mihai 
Codreanu (profesor la Con­
servator). e Profesoara 
Lucia Sturdza Bulandra 
anunţă spectacolul de pro­
ducţie al clasei sale - Co­
media zorilor de Mircea 
Ştefănescu. Ce nemiloasă 

eşti, vreme 1 Doar două 
nume ,.s-au păstrat" : El­
vira Petreanu şi Mihai Po­
pescu. e Gurile rele spun 

,că succesele regizorului 
Soare z. Soare stau in 

. ,.arta" întocmirii distribu­
ţiei. Aşa să fie ? Oricum, 
fericiţi cei ce văd Anna 
Karenina cu Maria Filotti, 

· cu Ion Manolescu in Ka­
renin, cu Nicu Bălţăţeanu 
in Vronski, cu G. Calbo­
reanu, V. Valentineanu, 
1. Finteşteanu, Ion Sirbul, 
Pop-Marţian, Aurel Atha­
nasescu, Grigore Mărcu­
lescu, Ana Luca, Elvira 
Godeanu, Eugenia Zaharia, 
Nataşa Alexandra... e La 
,.Majesticul" de azi, Ma­
ria Ventura se pregăteşte 
pentru stagiunea estivală. 
Leny Caler, Maria Mohor, 
George Vraca şt Ion Ian­
covescu repetă intr-o co­
medie ,.de mare succes la 
Paris" . Se putea altfel ? 
e Liviu Rebreanu a pre­
dat Editurii ,.Cartea româ­
nească" romanul Răscoala. 

1. N. 
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1 In  me moria m 

Nicolae Massim 

Omul căruia, vechi slujitori al scenei ii 
aduceau un ultim intristat omagiu, într-o sîm­
bătă ploloa .. ă de april, a acestui an, se numea 
Nicolae Massim. 

Actor şi regizor, profesor de actori şi re­
gizori, a fost prim-regizor şi director de teatru. 
Avintat animator de teatru popular, intr-o vre­
me cind teatrul era considerat, de regulA, ca 

divertisment pentru burghezi. A fost un apropiat colaborator - la teatrul ,.LigU 
culturale" , în stagiunllc esti vale de la Vălenii de Munte - al marelui cArturar 
Nicolae Iorga. 

Om de teatru de aleasă cultură - studii de teatru şi, paralel, licenţă in filo­
zofic la Universitatea clujcană - capabil de vaste deschideri şi autentice înnoiri, 
Nicolae Massim a pus in scenă spectacole pe care orice Istorie a teatrului româ­
nesc contemporan le consemnează : Anna Karen i n a  şi Othello pe scena Naţionalulul 
craiovean - cel de-al doilea spectacol, în scenografia lui Ştefan Habllnskl ; aceeaşi 
dramă shakcspcarccană, cu EmU Botta în Othello şi Jenlcă Constantinescu în lago, 
la Teatrul Naţional din Bucureşti ; de asemenea, pe prima scenă a ţării, Paharul 
cu apă, Bătrîneţe zbuciumată şi Cetatea de foc ; apoi, David Copperfield şi Bun­
burry, pc scena fostului Teatru al Tineretului, rlimîn spectacole memorabile in cro­
nica activităţii teatrale româneşti. 

A îndrumat şi promovat talente tinere în dramaturgie, in regie, in actorle, 
in scenografie. 

Realizator pasionat, Nicolae Massim avea sli participe, in 1945, impreună cu 
un grup de artişti plastici şi de actori, la înfiinţarea primului teatru profesionist de 
marionete din Capital li, Teatrul .,Ţăndllrică" . 

In acea pcrloadll de început, in anii 1945-1950, totalitatea spectacolelor mon­
tate pc scena lui .,Ţindllrlcli" purtau semnlltura prestigioasA. a lui Nicolae Masslm. 
Mulţi sînt acela, copii sau foarte tineri pe-atunci, .care au fAcut - graţie lui, graţie 
talentului şi inaltei exigenţe profesionale ce-I caracterizau, graţie profundulul respeci 
pentru actul scenic dedicat copiilor - descoperirea acestui nou gen de artă teatrali. 

Timp de aproape un sfert de secol, Nicolae Masslm a adus - ca regizor şi 
autor de spectacole, ca sfătuitor cultivat şi sensibil - o contribuţie importanti Ia 
afirmarea teatrului românesc de pipuşl. 

ŞI nu e nimeni, din echipa căreia Teatrul .,Ţăndliricl." il datoreazA renumele 
de azi, care si nu-l fie recunoscător lui Nicolae Massim, pentru cît a învl.ţat de Ia el, 
de la omul de teatru, de Ia omul - de o rari onestitate şi călduri sufleteascA -
Nicolae Masslm, trecut în eternitate în al 72-lea an al vieţii sale. 

NOTE 

Un act 
de 

cultură 

1 O recentă apariţie edi­
torială, indelung pregătită 
·şi aşteptată, vine să întă-

rească prestigiul Editurii 
Minerva : se reproduce, 
între coperţile unul impu­
nător volum in quarto, re­
vista Propăşirea, text 
facsimilat şi transcris ln­
terpretativ. Valoarea re­
vistei lui Kogălniceanu in 
cultura noastră modernă e 
ştiută de toată lumea. Cele 
42 de numere, dintre ia­
nuarie şi octombrie 1844, 
reunind munteni şi mol­
doveni - 1. Ghica, Alec­
sandri, Kogălniceanu, C. 
Negruzzi, Gr. Alexan-

Margareta NICULESCU 

drescu, Ionescu de la 
Brad - pregăteau unirea 
culturală a românilor, in­
tegrlndu-se salbei de peri­
odice care incepe cu "epo­
ca 1840" a Daclet literare 
şi culminează cu Rom4nfa 
literară şi Steaua Dunării. 
Pătrunzătorul studiu, no­
tele şi comentariile profe­
sorului Paul Carnea, com­
petenţa editorilor Mariana 
şi Petre Costinescu aduc 
in atenţia noastră o operă 
fundamentală. 

1. N. 
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VIITORUL ROL 

CORNELIA GH EORGHIU 

Au trecut cîţiva ani buni, de cind Cor­
nelia Gheorghiu, statornică, de la absol­
virea Institutului, in trupa Naţionalulul 
ieşean, tşi prezenta, la acea,.,tă rubrică, 
un .,viitor rol".  Intre timp, actrita şi-a 
îmbogăţit fişa de creaţie. Notăm : Ala 
(Tango, de Slawomir Mro:tek) ; Camelln 
(Aceşti nebuni fdţarntct, de Teodor Ma­
zilu) ; Liza (Copiii soarelui, de Maxim 
Gorki) ; Prinţesa de Eboli (Don Carlos, 
de Schiller) ; DomnJşoara Rosieres (Vara 
ta Nohant, de J. Iwaszkiewicz). 

Acum, Cornelia Gheorghiu repetă rolul 
Ioanei d'Arc din Ctocîrlta de Jean 
Anouilh, in regia lui Dan Nasta. 

.,Se întîmplă atît de rar să primeşti un 
rol �visat ... , incit atunci, cind chiar se in­
timplă, ţi se pare de necrezut... O visez 
cam de mult pe această Ioana d'Arc a 
lui Anouilh, Ciocîrlia, simbol al eroismu­
lui, al jertfei patriotice. De fapt, nu e 

vorba de un vis de nctriţă, cnre se vede 
� t.r;i lucind într-un rol de protagonistă, ci 
de sentimentul cit, personaj şi interpretă, 
ne aparţinem una, celeilalte ; că aş nvea 
ceva de spus, despre Ioana. Şi, poate cit 
c totuşi mai bine să spui ceea ce ai de 
spus, m ai tirziu, decit niciodată ... 

Fireşte că sentimentul acesta e subiec­
t iv,  iar rolul, nşa cum trebuie să apară 
in spectacol, presupune un anumit grad 
de obiectivare. Cu atit mai mult, dacit 
personajul dramatic coincide cu un per­
sonaj istoric binecunoscut, trebuie păstrat 
echi librul intre document, legendă şi fic­
i iune artistică. In plus, Ioana este e roina 
mai multor piese (şi filme), imaginea ei 
t>ste familiară spectatorilor. Dar ce anu­
me o deosebeşte pc Ciocîrlia de, să zicem, 
protagonlsta piesei l u i  Bernard Shaw sau 
de nle Altor scrieri despre Ioana d'Arc '! 
Aceasta e problema pe care mi-o pun. 

In piesa lui Anouilh, Ioana nu are pri­
lejul să acţioneze ; totul se petrece in ca­
drul procesului (momentele retrospective 
servesc drept «reconstituire,.). Aş zice 
că textul ei e chiar restrins, dar de o 
neobişnuită densi tate. Răspunzînd la in­
terogatoriu, ţărlincuţa eroină şi rnartiră 
e obligată să-şi drămuiascli. fiecare cu­
vînt ; astfel, ajunge la esenţial. Ceea ce 
spune en, nu ţine de domeniul inteligen­
ţei, care "inţelege" lumea, ci de acela al 
clarviziunii, care pătrunde in inima a­
devărului. Ioana simte, receptează, cu in­
treaga ei fiinţli., valorile fundamentale : 
datoria !aţli. de patrie, dragostea faţă de 
oameni, cinstea, eficienţa faptei. Toate 
acestea i se par simple, la nivelul evi­
denţei, nu sint obiect de speculaţie inte­
lectuală. Aşa cum e caracterizată chiar 
in piesă, e "un amestec de îndrăzneală 
şi de smerenie, de măreţie şi de bun­
simţ" . Să nu uităm că e tînără, vitală, şi 
cli.-şl plăteşte, conştient, cu viaţa - in­
tr-un final in care, brusc, autorul răsu­
ceşte altă "cheie" - dreptul de a ră­
mîne ea insăşi. 

Sper să reuşesc să exprim acestea pe 
scenă, mai mult decit in scris. Nu-mi 
rămîne decit să repet dupA ea : .,Da, 
mi-e frică, dar astn-1 treaba mea, nu pri­
veşte pe nimeni, inainte !" ... " 

telex-" teatruJ• �•te/ex-, , teatru/• �•telex-,, teatru/• • 

La Rimnicu Vîlcea a lU4t 
fiinţă Teatrul muncitoresc 
al Casei de cultură a sindi­
catelor. Spectacolul inaugu­
ral, cu piesa Inainte de re­
vărsatul zorilor de Doru 
Moţoc, este regtzat de ar­
tista amatoare Tanţa Ne­
grescu. e Teatrul de pă-

s .! 

puşi din Sibiu oferlJ. spec-
1tatorilor foarte frumoase 
'programe de sald, amu­
zante şt instructive, tot­
odatd. Autorul lor este fn­
suşi directorul teatrului, 
Ntcolae Rodean. e La 
Urtcant a lU4t ftinţt! un 
colectiv de pdpuşari ama­
tort care preztntd copiilor 

din Valea Jiulut specta­
colul cu piesa CrAiasa zll.­
pezilor. Et mat preg4tesc 
inc4 un spectacol cu piesa 
Prietenia coplllor. Regia, 
păpuşlle, decorurtle, mu­
zica, sînt realtzate de a­
ceşti entuziaşti artişti ama­
tort. e DuplJ. recentele 
premiere cu spectacolul 
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VIITORUL ROL 
CONSTA NTIN 
BĂLTĂRETU 

• 

Elev al profesorilor Al. Flnţi şi Ion 
Şahighlan, Constantin Bălti!.reţu a debu­
tat in colectivul de absolvenţi care, in 
1958, participa la tnfllnţarea unei noi 
instituţii de artA : Teatrul "Mihai Emi­
nescu" din Botoşani. Dupli un itinerar 
prin teatrele din Cluj-Napoca, Bala Ma­
re, Sibiu, şi după o experienţă, ca re­
porter şi crainic, la radio-televiziune, se 
stablllzeazli la Teatrul de Comedie. Alei, 
datoritA exigenţelor Impuse de roluri -
să cităm trei personaje cehovlene : Osip 
(Un Hamlet de provincie), Andrei Pro­
zorov (Trei surori), Lopahin (Livada de 
vişinf) sau altele d i n  opera lui Brecht : 
Jesse (Dispariţia lut Galy Gay), Pluto­
nierul (Mutter Courage) -, precum şi de 
climatul de echipă, actorul deplişeşte eta­
pa prezenţei scenice agreabile, dobindind 

u n  anume fel de expresivitate modernă, 
d n m i natli de simpli tate şi firesc. Dife­
rite alte preocupări continuli �ă-1 soli ci ­
te : face film,televiziune şi radio ; este 
coautor ni unor volume de convorbiri pe 
teme artistice ; a semnat regia specf a­
calului In faţa redutei de Mircea Radu 
l n coban. 

Acum, repetă in piesa Există nervi rle 
Marin Sorescu. Iată citeva ginduri de­
spre personajul Locatarul.  

. ,Am jucat in Opinia publică d� A. 
Dnrnnga, in Sfîntul de E. Barbu , Fata 
Morgana de D. Solomon, Preşul d� I .  
Biiieşu, Concv.rs d e  frumusete, de Tudnr 
Popescu ; de data aceasta, ne afli'lm in 
faţa unul stii dramaturgie nou . Mari n 
Snrescu este in primul rind poet. ca a-
1 are şi comerlia sa este inţesată de me­
ta fore. Di alogul e viu, acid, cu +<poante ... 
dar inlănţulrea dramatică stă sub semnul 
i nefabilulul. 

Tot ceea ce-mi tn�ădui s11 spun e că 
Locatarul pste unul dintre cei 4,8 m i l i ar­
de de ... locatari.. ai planetei Pămînt : 
gîndurile, sperantele, greşelile sale sint 
caracteristice celei de-a doua jumi'\Hiti a 
secolului 20. Tmpreună cu citiva ... nrie­
tenl ... şi ... cil.lătorl ... (pe scenă - Turle 
Darle, Mihai PăH\descu. Sanda Toma, 
Vladimir Gliltan, Anca Pandreal . el di­
scută despre tot ce se poate şi chiar de­
spre ce nu se poate face, pe lume. Si ­
tuaţiile sint neaşteotate, repl i ci le cur�. 
Intr-o ţec;ăturli abil conc"nutli snre a 
obtine efectul scontat : dar. dacă e�ti 
atent. observi eli ... 1ucliria� are un me­
CR.nism precis şi fin, şi că, de filpt, e 
vorba despre condi t i a  umană. <'lesnre 
gindirea semenilor noştri, d�>-a lungul 
veacurilor, incepind din anti chi tate si 
pinA la blo-ec-olo�ismul contemporan. 
Gluma e cind farsă, cind pamflet, cind 
ironie tandr11.. 

Spectacolul presuoune o efpct ivi'i. mun­
că de echipă ; regizorul Florin Fi'i.t.ulescu 
rolaboreazfi cu scenograful Inn Pnne�cu­
Udrlşte la crearea imaginii teatrale" . 

Maria MARIN 

telex-" teatrufuetelex-"teatrufue te/ex-"teatrul"' 
Gulliver, adaptare dupt! 
Jonathan Swift de Dom­
niţa Munteanu, tn regia 
şi scenografia lut Constan­
tin Brehnescu, şi cu spec­
tacolul Poveste d i n  pAdu­
re, dramattzare de Cristina 
Anca Ctubotctru dupt! un 
basm ucrainean, fn regia 
Nataltet Dănăilă şi aceno­
grafia lut Constantin Breh-

nescu, Teatrul pentru co­
pii şf tineret din laşi va 
mat prezenta, pîni! la 
sfîrşitul stagiunii, Cine-I 
oare FAt-Frumos ? de lu­
liu Raţtu, GrAdina ferme­
catA de Ileana Vulpescu, 
după o idee de Andre 
Maurofs, şf Cartea cu ju­
cării, adaptare dup4 mi­
nunatul volum omonim al 

lui Tudor Arghezi. e 
Mat mulţi cititori ne in­
treabă dacă se pot abona 
la revista "Teatrul" . Le 
răspundem că da, dacă se 
adrescaz4 oficiilor poştale 
tntre 1 şi 15 ale lunH, pen­
tru numerele următoare, 
de bună 11eami1. 

FAUIA 
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Portret 
" 
l ft  

deven i re 

ln 
cinstea 

anioersă.rii 
partidului 

File 

de 
o V CrODita 

revolutionara 

Prezent la marea sărbătoare a intregii 
ţări, teatrul radiofonic a iniţiat, incepind 
din luna aprilie, un amplu ciclu de emi­
siuni dedicate celei de-a 60-a aniversări a 
cream Partidului Comunist Român. 
"Eroul comunist in teatrul radiofonic" 
este titlul general al acestei serii de spec­
tacole, in care montări mal vechi se ală­
tură unor premiere, piese inspirate din 
trecutul de luptă al partidului, episoade 
dramatice din activitatea IlegalA sint pre­
zente alături de texte inspirate dln actu­
alitate, contribuind fiecare la conturarea 
unul amplu şi sugestiv portret. 

Este un portret ale cărui trăsături se 
îmbogăţesc, se implinesc continuu, cu fie­
care episod relatat, cu fiecare ipostază, lu­
minind momente din trecut sau de azi, 
in care împrejurările sint diferite, dar o­
biectivul luptei e mereu acelaşi, substanţa 
e aceeaşi : edificarea materială şi morală 
a unei lumi noi. Devotamentul, spiritul de 
jertfă, clarviziunea politică, intransigenta. 
omenia sint trăsături permanent prezente 
in definirea acestui personaj comun tu­
turor textelor dramatice înscrise in ciclul 
radiofonic - eroul comunist - dar, de 
la o piesă la alta, ele apar in noi dimen­
siuni, privite din alte unghiuri, raportate 
la alte evenimente, la alte etape din de­
venirea istorică a ţării.  

Spaţiul destinat acestei rubrici nu ne 
permite o trecere completă in revistă a 
textelor şi montărilor prezente in cleiul 

In cinstea aniversării a 60 de ani de 
la crearea partidului, secţia de teatru tv 
a alcătuit o retrospectivă (inaugurată cu 
Pas.�acaglta de Titus Popovlci), care a 
imbinat direcţia diacronică cu cea sin­
cronică, piesele despre un trecut nu 
foarte îndepărtat alternind cu cele ale 
unei actualităţi aproximative (înregistră­
rile - mal vechi sau mai nol - recon­
diţionează texte ale anilor '60), vrind să 
ilustreze raportul dialectic dintre esenţă 
şi fenomen. 

Dincolo de implicaţiile de natură so­
cial-politică, pe care le impune evoca­
rea unor momente din istoria, de ieri şi 
de azi, a partidului, Interesează actuali­
tatea textelor, perspectiva permanente­
lor morale, exemplare. Comuniştii dra­
maturgie! româneşti, departe de a fi sim­
ple caractere imuabile, sint asemeni mo­
delelor lor reale - personaje complexe 
-, tinzind să convingă, ca şi personalită­
ţile care le-au Inspirat : utecista, a cărei 
biografie a cunoscut-o Dan Tărchilă, 
mulţimea eroilor de reportaj, pe care 
i-au avut in vedere Paul Everac şi Cor­
neliu Marcu, sau muncitorul Axinte, per­
sonaj căruia Al. Voitin a ştiut să-i dea 
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"Eroul comunist în teatrul radiofonic" ; de 
aceea, ne vom rezuma să transcriem cite­
va însemnări despre piesele prezentate in 
premieră, 

Act dramatic figurînd un moment din 
lupta comuniştilor in ilegalitate, Intr-o 
noapte fierbinte de IarnA de eabrlela 
Cerkez işl concentrează atenţia mal puţin 
asupra conflictului deschis, tranşant, din­
tre două poziţii politice (şi acesta prezent 
in piesă), cit asupra conflictului Interior, 
a înfruntări! psihologice ce însoţeşte Ine­
vi tabil momentul grav, uneori dramatic, 
al unei opţiuni majore. Un proces istoric 
este însoţit, este determinat de suma unor 
procese de conştiinţă, de efortul desprin­
derii - dificile, dureroase - de vechi 
mentalităţi şi chiar de vechi tovarăşi,  
oameni apropiaţi, dar a căror evoluţie se 
opune mersului firesc, drept, al vieţii. 
Piesa 6abrielei Cerkez, ca şl montarea 
lui Cristian Munteanu, optează pentru un 
ton sobru, reţinut, pentru o emoţie ce 
evită cu griJă accentele patetice şi discur­
sivltatea. Aceleaşi calităţi definesc şi In­
terpretarea susţinută de : Irina Mazanltls, 
Adina Popescu, Ileana Predescu, Ion Ma­
rinescu, Dan Condurache, Sorin Sheor­
ghlu, Constantin Dinulescu. 

Prezentată nu cu multă vreme in urmă 
şi la televiziune, piesa lui Octavian Sava, 
Inimi fierbinte, este o pledoarie caldă şi 
sinceră pentru o viaţă trăită solldar cu 

citeva repere ferme, caracteristice, indi­
viduallzindu-1 totodată. Tema comună a 
acestor piese constă In urmărirea evo­
luţiei ideologice - a devenirii - lup­
tătorilor, urmărirea drumului dificil pen­
tru cîştigarea conştiinţei de sine, dru­
mul plin de jertfe al luptei pentr u cau­
za dreaptă asumată in deplină conştiin­
ţă, drumul apărării demnităţii dobindite, 
spre o viaţă trăită plenar. 

Vrind să crlstallzeze episoade cruciale 
din istoria irepetabilă, actul artistic di\ 
uneori senzaţia arldităţll schematice. Tn 
măsura in care au recurs la fondul u­
man, dramaturgi! au schiţat conflicte via­
bile, complexe. Totuşi, in unele cazuri, 
din cauza fle a convenţionalei abordlirl, 
fie a artificiale! orientări a discursului, 
sablonul devine prea evident, patetismul 
înăbuşă veridlcitatea, acţiunea se reduce 
la epicul elementar. Dar transpunerile 
pentru televiziune, şi respectiv, monta­
jul cinematografic, s-au străduit să su­
plinească unele dintre carenţele drama­
tice, creind chiar efecte Inedite. Ca in 
recompunerea "poemului romantic" Ma­
rele fluviu fşf aduni! apele sub un alt 
titlu metaforic, Sif umplem pifmîntul cu 
vtse (regla Eugen Todoran, operator-şef 
Be:1trice Drugii, regia de montaj Mag-

cei din jur, cu grijă şi simţ al responsa­
bilităţii faţă de soarta celorlalţi. O tră­
sătură, care nu poate lipsi din portretul 
eroului comunist este omenia. Simplă, 
dar intr-adevăr expresivă, convingătoare, 
versiunea radiofonică semnată regizoral 
de Dan Pulcan şi interpretată de Mariana 
Mihuţ, Leopoldina Bălănuţă, Tatlana Ie­
kel, Mircea Albulescu, Valerla &agealov, 
Ion Pavlescu, Şerban Celea, Ion Mari­
nescu ş.a. 

Cuib de vulturi de Marin Radu Moca­
nu abordează, din alt unghi, aceeaşi temă 
a responsabilităţii. Eroii sint, de această 
dată, tovarăşi de muncă, legaţi sufleteşte 
de ani in care au lucrat împreună, In­
fruntind aceleaşi greutăţi, impărtăşlnd 
aceleaşi bucurii. Intervine însă un acci­
dent (nelipsit in piesele şi in filmele "de 
şantier" ) ,  care creează un moment de 
cumpănă psihologică, de frăminUi.rl şl In­
doieli, depăşite, desigur, pînă la urmă. 
Fără a fi neadevărată sau neinteresantă, 
piesa este prea schematică pentru a pu­
tea fi considerată, aşa cum s-ar dori, 
"ruptă din viaţă" .  Montarea, realizată cu 
profesionalism, a fost semnată de Titei 
Constantinescu ; distribuţia a reunit  in 
fata mlcrofonului pe : Corado Negreanu, 
Mihai Mălaimare, Mihai Dlnvale. Elena 
Sereda, Mihai Niculescu ş.a. 

Cristina DUMITRESCU 

da Niţă), in care au Impresionat prin 
puritate Diana Lupescu (Caterlna) şi 
George Mihăiţă (Milan). La piesa de dez­
batere politică, Comoara din deal (care 
conservă un succes de acum şase ani al 
Naţionalului bucureştean - regia Ion 
Cojar - succes datorat in cea mai mare 
parte actorilor Draga Olteanu-Matei şi 
Amza Pellea), intercalarea reacţiei publi­
cului a compensat, în parte, caracterul 
şters al personajelor secundare. In adap­
tarea, pe care Domniţa Munteanu a re­
alizat-o, comasind primele două piese ale 
trilogiei lui Voltin, Gheorghe Cozorici, 
Ion Marinescu, Ilinca Tomoroveanu, Tra­
ian Stănescu, Eugenia Bosinceanu, Mihai 
Mereuţă, Vloleta Andrei, Val Săndules­
cu a':.! intruchipat convingător pe oamenii 
care tac infruntind personajele negative 
interpretate, nuanţat, de cAtre George 
Constantin, Ştefan Iordache, Nelly Ste­
rlan, Lucian Mureşan Costel Constantin. 
Stingherit de formula stilistlcâ a scena­
riului Cfnd trăteşti cu adevifrat (realizat 
de Paul Everac după piesa sa Ferestre 
deschise), regizorul Ion Cojar a conduo; 
inegal actorii, dintre care meritâ totuşi 
semnalaţi Corado Negreanu, Margareta 
Pogonat, Constantin Diplan. 

Irina COROIU 
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lnt�grala 
S�akespea re 

l __ s - 1  
HENRIC L\L  UII I - LEL\ 

Prin relevarea individualului din co­
mun, şi ridicarea acestuia In universal, 
prin investirea lui cu valoare de para­
digmă, istoria se aseamănă cu arta ; cu 
atit mai mult, istoria lui Henric al VIII­
lea, "reinviată" de Shakespeare dupr1 
texte de cron ică, este- şi un portret lite­
rar-artistic, de valoarea estetică a por­
tretului plastic executat de pictorul Hol­
bein cel tînăr. Calitatea unui portret, fie 
el plastic sau literar, constă in forţa de 
evldenţiere a caracterului celui portre ­
tizat, aceasta depinzind de inteligenţa şi 
cinstea cu care artistul îşi util izează mij­
loacele sale de expresie. 

Tn portretul lui Holbein cel tînăr, in 
gravura lui Cornelis Matsys, mai ales 
in gravură (portretul este uşor ideali ­
zat), n e  întimpină fizionomia regelui, fi ­
rea lui adîncă ; l ini ile feţei, frunţii ,  pri­
virea reflectă adevărul personalităţii in­
confundabila a lui Henric al VIII-lea. 
Maxilarul prognat, masiv, dă impresia 
de forţă brutală ; gura mică, frumos mo­
delată - orgoliu de stăpîn ; nasul şi băr­
bia, puternice, (bărbia, totuşi. grasă\ ex­
primă voinţă, dar şi senzualitate bărbă­
tească ; fruntea masivă, cu bose largi, 
arată ginduri profunde şi un caracter 
d rept, iar ochii , depărtaU, tăiaţi către 
timple, au ceva din neliniştitorul mister 
al unei feline mari. 

Faptele inscenate de Shakespeare pun 
în lumină acelaşi caracter, şi încă 
mai mult, căci ne arată nu numai egois­
mul voinţei libere a regelu i , ci şi moti­
vaţia profund etnică a acestei libertăţi , 

care nu putea consta decit intr-o identi­
tificare intre instinctele şi sentimentele 
sale personale şi cele ale poporului en­
glez, trezit la conştiinţa naţională. 

Regele nu vorbeşte prea mult, şi mc1 
prea multe, despre sine, şi nici despre 
miniştrii săi din consiliul regal - e a­
testat că, în parlament, ar fi spus, cu o 
ocazie, că majestatea sa este deplină 
cînd el se simte capul, iar parlamenta­
ri i, propriile lui mădulare ; iată un mod 
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de a spune pe englezeşte celebra replică 
a lui Ludovic al XIV-lea. Aşadar, regele 
nu vorbeşte despre supuşi i săi, ci aşteap­
tă ca aceştia să greşească, şi ca greşe­
lile lor să devină publice. Atunci, ei 
sint chemaţi in faţa judecăţii şi Ii1saţi 
să se apere in faţa consiliului dezlăn­
ţuit ; asta, numai după ce vor fi aştep­
tat, in turn, voinţa regal!\. Graţia şi diz­
graţia sint totale, la Henric al VIII-lea. 
"Regele îi este dator unui supus pentru 
credinţă" - spune, intr-un rind, Hen­
ric ; şi, altă dată, in consiliu, ,.eu voi fi 
mat tare, vot veţt fi slăviţi" . Cardinalul 
Wolsey scrie, în scrisorile trimise Papei, 
"Ego et rex meus" - formulă care a ­
testă nu semeţia Cardinalului, cum a­
firmau duşmanii săi poli tici, ci o împăr­
tăşire a bunăvoinţei regale, aproape 
charismatică - o ident ificare cu cel ce 
deţinea puterea, dar care se situa deasu­
pra practicării ei. 

Cardinalul este una dintre primelr� vic­
time, din lungul şit· al celor care au 
împărtăşit din puterea regală. "Ce tris­
tă soartă au cei ce se leagă de-al regi­
lor hatir" - exclamă el, cind 1 se re­
trage Marele sigiliu, sublini ind . astfel, 
arbitrariul puterii la care partici pase. 
Da1· tot el se foloseşte de rege pentru 
îndepărtarea şi distrugerea dusmanilor 
săi politici : un duce cade in d izgraţia 
regelui şi sfîrşeşte pe eşafod. în urma 
intrigilor sale : Caterina de Aragon, re­
gina, este îndepărtată tot de el. prin 
exploatarea subtilă a sentimentelor re­
gelu i . 

Sfîrşitul C<ll'dinalului şi al politicii sale> 
este un act de dreptate, pe care îl face 
regele, indi ferent de motivele sal,... strict 
personale. Sentimentele şi resentimente­

le regelui, fiind ale unei persoane car<' 
deţine puterea absolută in stat, nu. toc­
mai prin această prerogativă. răsunet 
politic. Aici stă tăria observatiei istorice 
a lui Shakespeare ; precum şi in faptul 
că într-o lume in care se ţes intrigile 
celor ce se luptA. pentru a se [mpi\rtăsi 
din putere, dizgraţia regală, oriunde şi­
ar găsi victimele şi orice motivatii su ­
fletesti ar avea, se identifică cu spiritul 
de dreptate popular, care cere. in rela­
tiile sociale. condiţii de reciprocitate şi 
de sinceritate. Regele Henric al VTII-lea 
e drept, şi cind se slujeşte de Card inal 
pentru indep11rtarea reginei (eliberind. 
astfel, politica ţării sale de cea a casei 
domnitoare spaniole), dar şi cind n în­
depărteaz11 pe Cardinal, răspunzînd, ast­
fel, sentimentelor antlclericale şi antl­

cat:>lice ale poporului. Se ştie că, pînă 
la sfîrşitul vieţii, el n va păstra Iing:i 
sine pe arhiepiscopul Thomas Cranmer, 
şef al bisericii autocefale anglicane, u­
manistul Thomas Morus sfîrşind pe eşa­
fod, pentru că nu a acceptat ieşirea de 
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sub jurisdicţia papală. Voinţa regelui de 
a fi independent, şi actele sale, urmări 
ale �c�teia � răsfrîng asu pra ţării, 
can· !ŞI cap;ita, aşa, indepC'nclenţa pol i ­
tic{!, cdezias t i c ă  �i  economic[t . 

Acesta e portretul lui Henric al VIII­
lea pe care îl face artistul Shakespare, 
folosmdu-se de faptele regelui, consem­
nate in cronici, pînă la nnşterC'a Elisa­
betei,

. 
fii

_
ca sa şi a Annei Boleyn, care, 

atunci cmd va deveni rcgini\, ii va co­
manda dramaturgului acest portret al 
tatalui său. 

Ca orice mare artist, Shakespeare -
n�eme.nea l�i Velasquez sau lui Goya, 

p1cton regal! - nu ideali zează şi nici nu 
mgroaşă grotesc caractE'rul, ci il rclevit 
ci nstit, ca un istoric care ştie să vadit ,  
sub arbitrariul aparent al faptelor sensu­
ri ! �  adînci ale transformări lor istorice 
ale Angliei, graţie unui rege luminat n 
cărui voinţă personală s-a împletit 

'
cu 

aceea a poporului său. 
Regizo11..1l Kevin Billington a realizat 

un
. 

spectacol de o mare forţă de sugestie, 
prm exploatarea a ceea ce vorbeşte mai 
profund in chipul omului : ochii. E un 
spectacol al privirilor. Scormonitoare a­
dinci, invăluite uneori de tristeţe 

'
sînt 

cele ale regelui, interpretat de John 
Stricte, parcă desprins din portretul lui 
Holbein. Ochii reginei sint deschişi larg 
cinstit deschişi asupra lumii şi plini d� 
nobilă mindrie, aburiţi de nişte lacrimi, 
ce nu vor apărea, sub apăsarea j igniri i 
ce i se aduce prin procesul intentat d� 
rege. Interpretarea e a Clairei Bloom. 
Privirile Cardinalului Wolsey, in inter­
pretarea lui Timothy West, sînt asiatic 
piezişe, plecate cu falsă umilinţă, ridi­
cate uneori cu trufie şi, între acestea, 
transpare un aet· de forţă calmă a celui 
ce ştie să se stăpînească, deopotrivă, pe 
s i ne, ca şi  pe cei mai puternici decit el. 
E o privire rece, a celui ce s-a situat 
dincolo de bine şi de rău. Privirea Annei 
Boleyn, interpretată de Barbara Keller­
mann : tot ochi larg deschişi, ca şi al 
reginei, dar de o nemărginită naivitate, 
am spune candoare, dacă nu am cunoaş­
te istoria celei de-a doua soţii a lui Hen­
ric al VIII-lea, oricum privirea, nepri­
hănită, încă, de răul ce i-l va aduce pu­
terea, uimită, uluită doar de ciudatele 
împrejurări care o ridică pe trepte ne­
sperat de înalte. In fine, privirea arhie­
piscopului Thomas Cranmer, blîndă, su­
pusă, inteligentă, fermă, infruntîndu-şi 
adversarii din consillu cu liniştea şi re­
culegerea pe care l-o dau convingerile 
sale de canonic umanist, iniţiator al unei 
noi biserici, in acord cu spiritul poporu­
lui său. 

Constantin RADU-MARIA 

CARTEA DE TEATRU 

AN DREI BĂLEANU 
ş i  

DOI NA DRAGNEA :  
nAdorut 

în căutarea personajulur' 
Deschidem cartea publicată, la editura 

"Meridiane" , de Andrei Dăleanu şi Doina 
Dragnea, cuprinzînd 25 de convorbiri cu 
actori cunoscuţi şi  iubiţi de public, cu 
sentimentul că păşim într-o lume pe care 
merită s-o cunoaştem. Solidaritatea dintre 
cititor şi actori se creează, de astă dată 
fără intermediul personajului dramatic n� 
întîlnim cu personalităţi marcante 

'
ale 

teat
.
ru!ui, creatori de mari roluri, prota­

�omşh a nenumărate spectacole, angajaţi 
în dialoguri vii şi variate pe tema tea­
trului, dar şi a realităţii cotidiene. Este 
meritul autorilor cărţii de a fi dat fie­
cărei intilniri tensiunea căutării notei 
caracteristice interlocutorului. 

Sînt reprezentate citeva generaţii de 
actori, care şi-au dat mina pentru a for­
ma pe spectatorul capabil să distingă e­
senţa mesajului teatral şi locul pe care 
il ocupă actorul în spiritualitatea contem­
porană. Actorul român are o individuali­
tate inconfundabilă, asupra căreia istoria 
teatrului şi critica s-ar cuveni să insiste 
mal mult, deoarece el reprezintă expresia 
unei matrice psihosociale rezultate din 
înclinaţia atît spre fantezie nelimitată, cit 
şi spre realism lucid - intr-o combina­
ţie de o strălucire unică. Radu Beligan 
pune aceastâ uimitoare calitate - capa­
bilă să producă interpretări deopotrivă 
de valoroase in diferitele specii ale dra­
maturgie! - pe seama unui "amestec de 
rase care s-au topit intr-un creuzet de-a 
lungul atîtor veacuri" , ceea ce a creat un 
tip de actor cu o largă paletă de mijloace 
şi cu o puternicâ personalitate. Ion 
Lucian observă că această bogată tezaurl­
zare de har are, ca revers, din pâcate, 
neglijarea regulilor profesionalismului 
teatral. Dacă, la ,.arderea lăuntrică" a 
actorului român, s-ar adăuga meticulo­
zitatea (obligatorie) , am avea "for­
mula ideală" ... Nu e nici o contra­
dicţie intre ceea ce poartă, in spe­
cificitatea lui, actorul român, şi cerinţa 
teatrului modern universal de astăzi. In 
n

.
ic� un caz, ne avertizează 

'
Radu Beligan, 

ŞI 1mpreună cu el mulţi dintre partici­
panţii la interviuri, profesiunea de actor 
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nu a rămas, şi nu poate rămîne, la ceea 
ce s-a dovedit, la un moment dat, sufi­
cient. "Nu se mai poate pleda pentru 
intuiţia goală" , deşi actorul se bizuie, in 
mare parte, pe intuiţie, şi pe păstrarea 
unui anumit tip de candoare ; astăzi, ac­
torul este un intelectual cu o bunii pregă­
t i re culturală, incompatibilă cu i nforma­
ţia superficială sau "după ureche" . Sint 
exigenţe pe care le impune epoca actua­
lă, şi de la care, nimeni nu se poate sus­
trnge. Pentru o meserie .,diabolic de grea" , 
teatrul impune o asceză a muncii, al cărei 
sens pare să fie rezumat de cea mai tînă­
ră colaboratoare a volumului, Carmen 
Galin, ca fiind obligaţia - foarte greu 
de indeplinit - de "a-ţi păstra condiţia 
şi locul dobindit" . 

Este imposibil să sintetizezl, intr-un 
"program al actorului modern" ,  tot ceea 
ce reporterii au înregistrat şi  au ales, din 
meditaţiile rostite de actori. E cert, însă, 
că opiniile converg către ideea valorifi­
cam tradiţiei, paralel cu consolidarea 
unor noi concepţii despre autenticitate ar­
tistică. 

Majoritatea celor intervievat! sint d e  
părere c ă  teatrul nu poate fi conceput 
astăzi decit intr-o formulă dinamică, di­
rect şi profund implicat în epocă. De aici 
decurg o seamă de noi trăsături, de care 
este obligat să ţină seama actorul : o 
permanentă stare de angajare morală şi 
etică, o stăpînire conştientă a jocului (Le­
opoldina Bălănuţă) ; o anume forţă psi­
hică de a transmite mesajul textului (Ma­
rin Moraru) ; cultivarea privirii şi exerci­
ţiul mental anterior privirii (Octavian 
Cotescu) ; controlul puterii de a transmi­
te ceva important "partenerului" aflat în 
sală (Ion Lucian) ; disponibilitate pentru 
toate mijloacele de joc, şi capacitatea de 
a le alege pe cele mai bune, dreptul la o 
metodă ("cred în metoda Stanislavski" -
spune Mariana Mihuţ). Iată-1, aşadar, pe 
unii dintre cei mai reprezentativ! actori 
de astăzi. preocupaţi de destinul meseriei 
lor. de tehnica el, ca şi de filozofia spec­
tacolului de teatru. Intelectual şi munci­
tor, actorul este o personalitate a culturii 
contemporane. Dovada o furnizează marile 
spectacole create în ultimele decenii ,  in­
corporate fondului permanent al valorilor 
culturale, dar şi - într-o izbutită formu­
lă publicistică - acest volum de medita­
ţii, îndoieli, speranţe şi convingeri. Actorii 
din aceste pagini, întocmite cu efort ca­
lificat şi cu pasiune, ne oferă cu sinceri­
tate imaginea lor artistică şi umană. 

Carol ISAC 
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MI HAELA TON ITZA­
IORDACHE 

E l 'l ( (  " za 

Mihaela Tonitza-Iordache a încercat im­

posibilul : să o readucă in faţa noastră 

pe aceea care a fost Eliza Petrăchescu. 

In absenţa unei .,arhive personale" , care 

a dispărut odată cu actriţa, cartea a fost 

construită ca un film de montaj. Inven­

tind un sinopsis, nu atit original, cît bine 

structurat dramatic. autoarea a adunat 

date, evocări, cronici, fotografii. Cu grijă 

pentru amănuntul semnificativ şi abili­

tate în a face contextul Istoric şi artistic 
.. să joace" , a selectat i nstantanee, a com­

pus .,filmul" din fotograme aparent dis­

parate, care se suprapun, se voalează, ca 

apoi să devină clare, vii. Printr-un inge­

nios montaj al unor secvenţe reluate din 

unghiuri diferite, printr-un discret ecle­

ra.i. prinde viaţă un destin tragic. 
Fire deosebit de sensibilă şi comunica-

tivă, actrita. măcinată de singurătate, ln­

hibată de faptul că era considerată urîtă. 

afişa o atitudine rebarbatlvă ; cunoscuse 

o epocii de mari succese, dar avea sâ 

trăiască şi spaima unei indelung! lnactlvl­

tăţi. In ultimii an!, cinematograful il o­
feră revanşa unor mari creaţii. Revine cu 
mult curaj şi pe scenă. Soarta, însă, avea 

să-i răpească bucuria jocului... 

Prin roluri diferite, care pentru Eliza 

Petrăchescu fnsemnau tnsăşt raţiunea de 

a exista, este astfel reconstitultă o carieră 

artistică. 

Contrazlcind aparenţele unei firi închi­

se, această minunată actriţă a ştiut să-şi 

deschidă sufletul in faţa unor prieteni, 

nu puţini, care, acum, in filele acestei 

cărţi, fi evocă personalitatea complexă. 

Cele trei coordonate ale talentului el, care 

se repetă in relatări, sînt : remarcabila 

Inteligenţă, privirea de o forţă aparte, 

vocea cu rezonanţe tulburătoare. 

Originala c arte a Mihaelel Tonitza-Ior­

dache încearcă. şi reuşeşte cu succes să 

infirme părerea că arta actorului ar fi 
efemeră. 

Irina COROIU 
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1 LEONIDA 
TEODORESCU 

Lecturi dfH cBadtct 

Dramaturgia lui Mihail Bu lgakov 
( I )  

S e întîmplă un lucru ciudat, greu de 
explicat, cu unele opere dramatice 
(dar şi cu opere aparţinînd altor 

genuri) : modalităţile tehnice, uneori chiar 
ar ti fi cii le tehnice, sint asimilate serios şi 
temeinic drept substanţa însăşi a lucră­
rii. Unul dintre cele mai senzaţionale 
exemple este povestea tristă a celor doi 
tineri din Verona, a căror dragoste ne­
fericită a pus capăt urii dintre familiile 
Montague şi Capulet, Vorbele de mai sus 
rezumă, in fond, obişnuitul înveliş de 
melodramă al tragediilor shakespeareene. 
Shakespeare prezintă Romeo şi Julleta, 
ca şi celelalte tragedii ale sale, intr-un 
ambalaj precumpănitor melodramatic, dar 
şi cu momente de suspens detectfvlst, de 
senzaţional (scene cu dueluri, crime etc.) . 
Inainte de a fi un mare dramaturg, 
Shakespeare a fost un extraordinar om de 
teatru, şi, in această din urmă calitate, 
ştia foarte bine că oamenii păşesc in lă­
caşul Thaliel, nu pentru a asista la dez­
baterea unor probleme abisale, ci din con­
siderente mult mai pedestre, cum ar fi 
nevoia de amuzament, consumat in pilule 
comice sau melodramatice. Din această 
pricinii, dezbaterile din marile sale piese 
au intotdeauna un înveliş, presiirat cu 
fel de fel de "cîrlige" , cu care satisface 
gustul, mediu şl submediu, pentru sen­
zaţii tari şi ris cinstit, ceea ce le-a asi­
gurat şi le asigură imensul succes de pu­
blic. Este un lucru care reiese limpede, 
chiar la o lecturii superficialii a pieselor lui 
Shakespeare ; in orice caz, nimeni nu 
reduce Hamlet la descoperirea criminalu­
lui. Şi, totuşi, există un caz cind înveli­
şul se substituie cu fervoare şi ardoare 
realităţii estetice a piesei. Cazul se nu­
meşte Romeo şi Julieta. Povestea tristă 
a celor doi îndrăgostiţi din Verona, In­
clusiv ura stupidă şi absurdă a celor două 
familii, nu reprezintă, in ultima instanţă, 
decit un ,.cîrlig" sau, dadi vreţi, o reţea 
de ,.cîrlige". 

In deplină conformitate cu o anume 
răsturnare shakespeareeanii a logicii, sau, 
poate, mai exact, in conformitate cu o 
anume logică a răsturnărilor shakespea­
reene, nu ura dintre cele douii familii este 
cauza esenţialii a tragediei. Chiar la ince­
putul piesei, Julietei i se prefigurează un 
vi itor plăcut, emoţionant şi chiar fericit. 
Fericit, ar putea fi cuvintul-cheie. Tînă­
rul nobilul frumosul şi curajosul Paris 
ii �ere mi�a. şi  Julieta este mîndră şi 
emoţionatii de aceastâ cerere. Totul este 
cît se poate de agreabil, pigmentat de 
glumele renascentiste ale Doicii. Inter­
vine insii balul şi, odatii cu balul, niivă­
leşte, ca in Teba lui Oedip, ciuma, sub 
înfăţişarea concretă a iubirii. Singurul 
viitor fericit şi luminos este spulberat 
de explozia unei iubiri absolute, de ex­
plozia IUBIRII, o explozie sumbrii, pre­
vestitoare de nenorociri, o explozie care 
va coaliza tot ce poate fi nefast : ura 
familiilor un adeviirat lanţ de întîmplări, 
care mai

' 
de care mai nefericită, incre­

dibila acumulare a morţilor, care încon­
joară cuplul, incă fericit, Romeo-Julieta. 

Dintre toate tragediiile shakespeareene, 
Romeo şi Julieta este cea mai apropiată 
de tragedia antică, mal ales prin ului­
toarea disproportie dintre vina tragică şi 
sancţiunea tragică. : singura vinii tragicii 
a cuplului este IUBIREA. E adeviirat, 
însă, că este o iubire mult peste ome­
nescul obişnuit şi chiar neobişnuit, lucru 
neînţeles de destul de mulţi comentatori 
ai lui Shakespeare. printre care şi Jan 
Kott, care, in celebra şi superficiala sa 
carte "Shakespeare, contemporanul nos­
tru" , scrie chiar aşa : "Scena balconului 
din Romeo şi Julieta, scrisă toată intr-o 
tonalitate unicii, este doar trilul dragostei 
unor piisărele" . 

E adevărat, însă, că sentimentul absolut 
al iubirii, iubirea, aproape inumanii, din-
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trc cei doi, nu poate, esteticeşte vorbi nd, 
sC1 eşul·ze în perspectivele unei căsn i c i i  
el e  lun!(CI d u rati1 ; p e  d e  altii parte, î n  ter­
menii gindiri i a n t i '.'i lor, grandoarea inu­
m a nă a acestei i ubiri  poate fi conside­
ratii - rl i n  cauza nes[ibuin(ei şi incon­
şl ienţ.ei de propria ei rniu·eţie - ca un 
a fl"mt adus zeilor. 

Oricum am privi lucrurile, sursa primft 
şi fundamentală a nefericirii , a nenoro­
ci rii ,  a traged iei celor doi îndrăgostiţi 
este iubirea. Astfel, iubi rea apare, la 
Shakespeare, ca o provocatoare a nenoro­
c i r i lor, ca un fel de demenţă crim i nală. 
Dealtfel. cu puţină atenţie. acest lucru 
se poate observa şi in Hamlet, şi în 
Othello, şi ch i ar în Macbeth. Este un mod 
rlc a răsturna sensul valorilor pe care-I 
i ntilni m  in mai toate marile piese 
shakespeareene. 

Şi, totuşi, mai întotdeauna, Romeo şi 
.Julieta este redusă la ambalajul ei melo­
d ramatic. Este un lucru greu de înţeles, 
dar asemenea lucruri greu de înţeles se 
intilnesc destul de frecvent, din păcate, 
in critica şi în istoria l i terară. Unul din­
tre cazurile frapante, din acest punct de 
vedere. este li teratura lui Mihail Bulga­
kov. 

Bul gakov a debutat, ca dramaturg, cu 
Zilele Turbinilor, drarnatlzare a pro­
priului său roman, Garda albă. Dar este 
un debut ciudat, din mai multe puncte 
de vedere. 

Tn primul rînd, debutul nu este chiar 
debut. Tn 1920, deci cu şase ani inai ntea 
premierei de la M.H. A.T., Bulgakov a 
scris patru piese : Autoapărarea, Fraţii 
Turbln, Fiii muezinulul şi Comunarzll. 
Primele trei piese s-au jucat la un teatru 
din Vladikavkaz, pe unde se afla Bul­
gakov în vremea aceea. Dintre aceste 
patru piese. nu s-a păstrat decit una sin­
gură, Fiii muezinului, celelalte fiind dis­
truse, se pare, în 1923 - ceea ce ne a­
m inteşte tulburător de arderea manu­
scrisului din Maestrul şi Margareta. 

In al doilea rînd, dramatizarea pare a 
nu fi chiar o dramatizare. Dacă am avea 
în vedere doar titlurile - pentru că p iesa 
Fraţii Turbin nu mai există -, atunci 
ne-am pubea hazarda în presupunerea că 
ideea iniţială (mai exact, poate, concep­
ţia iniţială) a celebrului său roman Gar­
da albă n-a fost epică, ci dramatică. 
Bulgakov n-a debutat ca dramatizatorul 
propriei sale opere, de vreme ce există 
o sinusoidă atît de insolită : de Ia piesă 
la roman, şi de la roman la o altă, pro­
babil, piesă. 

Această împrejurare marchează, parcă, 
o ciudată geneză a literaturii bulgako­
viene : chiar in mişcarea ei iniţială, lite­
ratura bulgakoviană apare ca di hotomică 
- şi epică şi dramatică, in acelaşi timp 
şi pe acelaşi subiect. Există in literatură 
destule cazuri cînd prozatorii-dramaturgi 
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au adaptat pentru scenă propria lor epicA. 
Dar cazuri cînd scriitorul, pornind de la 
o d ramă, ajunge la un roman (celebru) , 
iar de la roman, la o altă piesă (celebră 
şi  ea), sint rarisime, şi ţin de o anume, 
singulară, psihologie a creaţiei. 

In conseci nţa celor spuse mai sus, însă, 
îşi r i d i că, din ce în ce mai obraznic, capul, 
o intrebare : mal poate fi consi derată dra­
maturgia bulgakoviană drept un factor 
secund, în raport cu pmza ? Este prea 
devreme să schiţăm un răspuns, dar un 
anume lucru se poate spune de pe acum, 
�i anume că piesa lui Bulgakov Cabala 
blgoţllor este, probabil, una dintre marile 
piese ale secolului. Şi se mai poate spune 
ceva, Şi anume că, de la naşterea sa ca 
scri i tor, Bulgakov s-a manifestat bivalent, 
fapt de o semnificaţi e aparte dacă avem 
în vedere că, in momentul premierei pie­
sei Zilele Turblnilor, autorul trecuse de 
a5 de ani. 

In fine, ca tabloul ciudăţeniilor să fie 
complet, trebuie să spunem că premiera 
Zilele Turblnllor trebuia să fie precedată 
de o altă premieră (la "Vahtangov" ) ,  cu 
piesa Casa Zoiel ; dar această din urmă 
piesă a fost scoasă din repetiţii, după 
cum au fost scoase, în diverse impreju­
răl·i, şi piesele Insula purpurie, Ivan Va­
sillevlel, iar după numai şi numai şapte 
spectacole, şi Cabala blgoţllor. 

In acest context, succesul, ca număr de 
reprezentati!, al Zilelor Turblnllor pare a 
fi aproape Inexplicabil : 987 de spectacole 
din 1926 pînă in 1941, cam tn jurul a 
50 pe stagiune, nu chiar un record in 
materie. dar, in orice caz, este vorba de 
o piesă care s-a jucat, şi nu de o piesă 
despre care s-ar fi presupus că se joacă. 

Zilele Turblnllor a fost singura piesă 
care a dat un sens existenţei de drama­
turg a lui Bulgakov - pentru că un dra­
maturg nejucat nu este un dramaturg. 
Riscind o banalitate, trebuie totuşi să 
spun că un scriitor devine scriitor cind 
se constituie în fapt public ; altfel, pur 
şi simplu, el nu există, şi nimeni nu sim­
te absenţa acestei existenţe. Acesta este 
poate lucrul cel mal trist : scriitor fiind, 
să nu exişti in conştiinţa nimănui. 

De această dramă, cumplită şi fără de 
ieşire, l-a salvat pe Bulgakov succesul de 
reprezentati!, şi oarecum şi de presă, al 
Zilelor Tur�lnllor. Ar fl fost intr-adevăr 
prea trist şi prea nedrept ca intreaga sa 
glorie scriitoricească să fie doar postumă. 

Ciudat, in ordinea logicii destinului, este 
şi faptul că, dintre toate romanele lui 
Bulgakov, singurul care a apărut in tim­
pul vieţii scriitorului este chiar Garda 
albă, tipărit parţial in revista "Rossla" , 
în 1925. Romanul i-a permis intrarea in 
teatru, ca dramaturg, ceea ce l-a creat 
statutul de scriitor, fără de care Bul­
gakov n-ar fi putut. probabil, supravieţui 
(după cum o demonstrează scurta blo-
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grafie a lui Maxudov din Romanul tea­
tral). Aşadar, succesul Zilelor Turblnilor 
a salvat nu numai un om - a salvat un 
scriitor. 

Dubla carieră scriitoricească a lui Bul­
gakov pare a fi un fel de predestinare. 
In orice caz, prima impresie este că, în 
opera sa, nici unul dintre genuri n-a de­
curs din celălalt - nici proza, din dra­
maturgie, nici dramaturgia, din proză. 

ŞI, acum, cred că a venit momentul 
comparaţiei cu Cehov. La început, com­
paraţia este o analogie : amîndoi au re­
nunţat la profesi unea de medic, pentru 
a se dedica literaturii ; cu diferenţa că 
Cehov s-a lansat ca scriitor fiind încă 
student, pe cînd Bulgakov a renunţat la 
medicină la trei ani după terminarea fa­
cultăţii, la inceputul absolut al activită­

ţii sale scrii toriceştl. 

Analogia  însă se epuizează rapid, în 
d:1tele ei esenţiale : dramaturgia ccho­
vianfl. oricit ar fi de rcvoluţionarf1, de 
străl ucită şi de profundf1, se situează în  
urma prozei, chiar ca u n  fel de conse­
cinţă a ei, deşi reforma propusă de dra­
maturgia cehoviană a lf1sat urme mai a­
dinci decît proza (poate şi pentru că dra­
maturgia este mult mai cunoscută decit 
p roza cehoviană, şi chiar mai bine înţe­
leasă). Situaţia lui Bulgakov este oare­
cum inversă : el este cunoscut mai ales 
ca romancier - ca romancier şi nu ca 
prozator, în ciuda unor n uvele ca Inimi 
de ciine sau Ouăle fatale. Trebuie s-o re­
cunoaştem. marea glorie postumă a lui 
Bulgakov se datorează in primul rînd 
romanelor sale, şi cu precădere romanu­
l ui Maestrul şi Margareta. Care este, prin 
urmare, statutul real al dramaturgie! lui 
Dulgakov ? 

In me moria m 

lso Schapira 
"Alef e u n  vultur / ce-n înălţimi pluteşte" 

a fost - pîni mai zilele trecute, cind excelentul 
om de teatru Iso Schaplra s-a sfîrşit din 
viaţă -, nu doar un vers ce, se vede, il mergea 
la Inimi, el şl un fel de motto, o Unle de con­
duită a existenţei 11alc. 

Nil.scut la Suceava, la 25 februarie 1903, 
Iso Schaplra, după ce işl la bacalaureatul, pleacă 

la Berlin, pentru a studia, paralel, medicina şi teatrul. Află de înfiinţarea teatrului 
lui Erwin Plscator : angajat, işl incepe alei activitatea. Instaurarea regimului hitle­
rist curmă existenţa acestei trupe, ce cil.pil.tase renume : Iso Schapira se refugiază 
în Franţa ; la Paris, ală.turl de alţi actori de prestigiu, înfiinţează o formaţie de 
teatru evreiesc, in care viziunea sa reglzorali incepe să fie remarcată.. 

Dar, in vara anului 1936, conştiinţa revoluţionară. a omului de teatru Iso 
Schaplra il determinA sA-şi continue activitatea pe un alt fel de scenă. - frontul 
ră.zbolului civil din Spania. RAnit, apoi deţinut, in lagă.re din Franţa şi din Algeria, 
lso Schapira a.funge, In anii rAzboiului, in U.R.S.S., unde participă. la înfiinţarea 
unul grup de partizani care doreşte sA lupte, acasă, In România, impotriva invada­
toare! armate hltlerlstc. In primAvara anului 1944, grupul de partizani .,Carpaţi", 
cscaladind munţi, str4bAtlnd fronturi, işl face bivuac in apropierea VAII Prahovei, 
unde saboteaz4 traficul feroviar în direcţia frontului, aruncînd in aer trenuri şi 
convoaie de benzină, menite să aprovizloneze blindatele şi avioanele germane. Grupul 
acţloneazA pinA la 23 August 1944. 

DupA Eliberare, Iso Schapira işl reia activitatea teatrallL. Semnează, pentru 
scena nou inlilnţatului Teatru Evreiesc de Stat din Bucureşti, regla unor specta­
cole care s-au Impus. In anul 1944, 1 se incredinţeaz4 conducerea Teatrului Evreiesc 
de Stat din Iaşi. 'flnuta imprimată spectacolelor acestui teatru, repertoriul variat, 
valorlllcarea potenţialului actorilor, purtau amprenta talentului şi pasiunii omului 
de teatru care a fost, prin har, dar şi printr-o bogată cultură - Iso Schapira. 

Eseist, orientat de o elevati gindire, prozator, scriitor in limba idlş, cu un 
poematlc sUl personal, Iso Schapira laslL in urma sa şi pagini de literatud : un 
roman In curs de apariţie, Intitulat Beniumin al IV-lea, şi altul, aplLrut in 1979, 
intitulat Alef e un vultur. 

Iosif H. ANDRONIC 
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M P r i d i a n e  

o seara 

la 

S trăinul care intră la u n  spectacol 
No ar trebui sfătuit să-şi lase la 
garderobă ideile preconcepute, lec-

turile nedigerate şi tot ce a prins după 
ureche despre acest gen de teatru. Desi­
gur, puţini europeni trec p ragul teatrului 
No fără un inceput de iniţiere. Cîţi dintre 
aceştia, insă, au fost în măsură să ape­
leze la o sursă cu adevărat competentă ? 
Dealtfel, chiar şi atunci cind ar fi corec­
tă, informaţia preliminară in exces poate 
compromite un moment irepetabil : prima 
impresie. 

Necesare şi suficiente pentru recepta­
rea teatrului No sint, probabil, numai 
două noţiuni, foarte generale : ceremonie 
şi convenţie. 

Sint numeroase ocaziile vieţii, care, 
pentru acest popor cu un rar gust al pro­
tocolului, se convertesc in ceremonii. O 
simt incă din foaier ; impresia se confir­
mă in cursul spectacolului : No are toa­
tE' caracterele unei ceremonii religioase, 
deşi nici textele cele mai canonice nu 
pledează pentru o teză mistică. 

Cum No s-a dezvoltat din .,misterele" 
ce se desfăşoară pe pocliumuri speciale 
prezente in incinta oricărui templu shin­
toist, fiind foarte gustate şi astăzi, spa­
ţiul de joc al teatrului NO reproduce, sub 
plafonul sălii de spectacol, această scenă, 
in toate detaliile, inclusiv acoperişul cur­
bat in două ape. Teatrului văzut ca u n  
ceremonia! ii serveşte şi ,.podul" care 
leagă scena, plasată intr-un colţ al sălii, 
de "camera oglinzilor" (culise), ce se de­
schide in peretele din stinga ei. Acest 
spaţiu, necunoscut altor forme de teatru, 
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Umewak.a Kokuro in "Yashlma" ; 
Umewak.a Kagefusa in .,Funa Ben­
kei" ; Kanze Motomasa in "Haa-o­
romo" 
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este rezervat intrării protagoniştilor, care 
par să evoce, numai prin mers şi ţinută, 
înaintarea unei procesiuni. Austeritatea 
podiumului de lemn bine lustruit e con­
trazisă numai de convulsiile pinului se­
cular invariabil pictat pe fundal. Inghe­
ţată într-o expresie impersonală, masca 
exprimă mai degrabă un principiu decît 
o psihologie. 

Lumina, in sală, s-a redus la jumătate. 
Pe scenă pătrund, din culise, muzicienii, 
cu instrumentele lor : fue, un soi de fluier 
cu sunet penetrant, mica tobă taiko, tam­
burinele o-tsuzumi şi ko-tsuzumi, cu tim­
bru diferit, in fine - un instrument de 
percuţie din lemn. Totul se petrece după 
prescripţiile, devenite lege, ale lui Kan­
ami şi Zeami, codi ficatorii din secolul 
al XIV-lea ai teatrului No. Orchestra se 
rînduieşte în faţa fundalulul. In dreapta 
iau loc, pe genunchi, in postură tradiţio­
nală, membrii corului. Sint imbrăcaţi in 
negru, ceea ce în limbajul convenţiei in­
dică faptul că sînt nevăzuţi. 

Incepe muzica. Să numim oare astfel 
cascada de sunete sfîşietoare care ne in­
troduc in lumea onirică sau infricoşă­
toare a piesei care urmează ? Ea ne va 
însoţi in cursul intregii seri, comentind 
acţiunea, ecou al fiecărei replici. Dar 
principala funcţie a coloanei sonore este 
aceea de reportaj "minut cu minut" din 
lumea interioară a eroului, menit a di­
vulga ceea ce ascunde masca. Ţipătului 
de fluier, apoi răpăitului percuţiei, al că­
rui ritm nu se mulţumeşte să. expdme 
tensiunea, ci o şi transmite, li se adaugă, 
din orchestrâ, sfişletoare, vocea umană. 
Solistul emite sunete lugubre, urcînd şi 
coborînd in arpegii prelungi, modulate 
sava'lt, tonuri in care ghiceşti un echi­
valent sonor al pasiunilor puse In lumi­
nă de acţiunea piesei. 

Corul deţine un rol asemânător celui 
din tragedia greacă, Informind publicul 
asupra locului şi timpului, a desfăşurării 
epice şi a motivaţiei personajelor. 

In sfîrşit, perdeaua se ridică şi acto­
rul principal incepe să parcurgă. "podul" 
care duce spre scenă.. Mersul sâu este 
un adevârat dans, astfel incit cei cinci­
sprezece metri sint strâbâtuţi in citeva 
lungi minute. Aceasta imi dă. răgazul să 
cercetez masca pe care o poartă, costu­
mul amplu, bogat, să incerc a descifra 
personajul. 

Ajuns in scenă, protagonistul are grijă 
să evolueze in porţiunea cea mai favo­
rabilă a el, care il este rezervată. Rosteş­
te prima replică. Dar o rosteşte oare ? 
Sau o cintă ? Aş putea să. jur că in ori­
ginal textul este notat pe o partitură care 
indică. tonurile. Scandarea modulată, apă­
sarea pe fiecare nuanţă. a textului merg 
pînă la de�compunerea cuvintului in su­
nete cvaslautonome, cu efecte dintre cele 
mai stranii, de la calambur la slmbolls-

mul vocalic. Urmărirea lor este un tur 
de forţă. 

Intreg spectacolul - care cuprinde, 
într-o consecutie savantă, codificată şi ea 
de secole, cinci piese No şi patru inter­
ludii Kyogen - se desfăşoară sub sem­
nul ceremoniei şi al convenţiei . Inainte 
de a incepe lungul său monolog, bătrînul 
pelerin care istoriseşte legenda vitezei 
Tomoe ia Joc pe un scaun. Acesta este a­
dus la vedere de către un auxiliar im­
brâcat in negru. Scaunul este plasat la 
locul cuvenit, fără ca protagonistul sâ a­
runce o privire nici "maşinistului" , nici 
scaunului. Prin acelaşi procedeu, mobila 
"dispare" atunci cînd nu mai este nece­
sară. 

Numeroasele scene de luptă, rememo­
rate sau desfăşurindu-se in prezentul 
spectacolului, sint lungi secvenţe de dans, 
în care graţia şi violenţa se imbină, dind 
un produs de o unică originalitate. 

Spectacol aristocratic, No refuză repre­
zentarea "uritului".  Atunci cînd cel doi 
fraţi din "Ho kaso" , descoperindu-! pe 
asasinul tatălui lor, decid să aplice legea 
talionului, personajul vinovat iese din 
scenă, lăsîndu-şi in loc pălăria. Aceasta 
va suporta, în numele lui, răzbunarea 
sîngeroasă a celor doi orfani. 

Pe scena Nâ nu curge nici măcar o 
lacrimă. Plinsul este sugerat prin du­
cerea miinii in dreptul ochilor. 

Decorul este absent, in afara unor ca­
zuri speciale, in care un templu, un mor­
mint, un palat sint evocate prin elemen­
te de o rară simplitate, amintind vag 
funcţia lor. 

Fixat în canoane prescrise cu peste 500 
de ani în urmă, No datorează chiar a­
cestei incorsetări păstrarea nealterată a 
esenţei sale. La conservarea lui contribuie 
cinci şcoli artistice, dintre care patru 
funcţionează din secolul al XIV-lea, iar 
una şi-a inceput existenţa in al XVII­
lea veac. 

Solicitat de o imensă gamâ de specta­
cole, care merg de la teatrul clasic nipon 
şi pînă la filmele porno, japonezul are 
toate condiţiile pentru o gravă confuzie 
a valorilor. Totuşi, No îşi păstrează ad­
miratorii, care umplu in zilele de spec­
tacol cele şase săli rezervate lui numai 
la Tokio. Din cînd in cind, publicul te­
leviziunii are şi el ocazia de a urmări o 
asemenea piesă. 

Prestigiul contemporan al teatrului No 
se oglindeşte şi in faptul eli. un grup de 
130 de actori ai genului au fost procla­
maţi in grup TezauT aTtisttc naţional, 
distincţie pe care cîţiva dintre veteranii 
acestei arte o poartă cu titlu individual. 

Dacă odată se va inventaria zestrea de 
frumos a planetei Pămint, teatrul No va 
ocupa un loc necontestat în registrele 
valorii. 

Horia ARAMA 
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• 
TEATRUL GIULEŞTI anunţi"L concurs 

in ziua de luni 29 iunie 198 l, orele 10 
- Ia Sala Majcstic, pentru OCUJJarl'a 
unor posturi de actori - actriţc - in 
condiţiile Legii nr. 12/1971. 

Ccrcrill', însoţite de actele necesare, 
se vor depune la sediul teatrului, din 
Şos. Giulcşti nr. Hi, telefon 17.01.10, 
JJînă la data de 2-t iunil'. 

·-- ---- ------------- -
TF.ATRUL DE COMEDIE organi­

zează, pc data de 1 iulie 1981, concurs, 
în condiţiile Ll'gii 12/1971, pentru ocu­
parea unui post de asistent artistic jJiC­
tor scenograf şi a unui post de actriţă 
(27 a.ni limita maximă de vîrstă pentru 
ocuparea postului de actriţă). 

Itclaţil Ia telefon I:J.17.91, interior 6. 

·1------

• 

TEATRUL S A  T I R I  C-M U Z  I C  A L  
,.CONSTANTIN TANASE" organizează 
în luna iulie a.c., concurs pentru ocu­
parl'a posturilor libere de actriţe, ac­
tori, balerinl, balerine, pînă la virsta 
de 25 ani, precum şi lmJtrumentiştl -
partida suflători şi secţia ritmică. 

Relaţii privind condiţiile de studii şi 
stagiu, precum şi data concursului, se 
pot obţine de la telefonul 14.24.98, 
Biroul plan-rctribuire. 

TEATRUL DRAMATIC DIN GA­
LAŢI anunţă concurs, miercuri 22 Iulie 
1981,  ora 10, pentru ocuparea urmil.toa­
relor posturi : 

- actor (actriţă) - virsta limită 30 
de ani ; 

- regizor artistic. 
Condiţii de incadrare conform Legii 

12/1971. Relaţii suplimentare la tele­
fon 934/12864, 934/11132. 

·1------------------------
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TEATRUL MUNICIPAL PLOIEŞTI 
organizează concurs : 

- miercuri, 1 iulie 1981, ora 11 ,  
pentru ocuparea unui post de actor 
(virsta maximă 30 ani), la secţia dra­
mă, şi 

- luni, 13 iulie 1981, ora 13, pen­
tru ocuparea unor posturi de dirijor şi 
de balerine-balerinl, la secţia estradă. 

Condiţiile de participare, conform 
Legii nr. 12/1971. Cererile de inscriere 
se primesc pînă in ziua concursului, 
pe adresa instituţiei, str. Teatrului nr. 
13, Ploieşti. 

• 
TEi\TilU L NAŢIONJ\L DIN TIHG I I  

Mll ltEŞ Sl'cţia români\, anunţă 
concurs pentru ocuparea următoarelor 
posturi : 

- regizor artistic 
- actor intre 30-50 ani 
- actriţă, ingenuă de dramă, sub 

30 de ani. 
Concursul se va ţine la sediul tea­

trului, in ziua de 1 iulie 1981, ora 10. 
Cererile de inscriere, însoţite de me­

moriul de activitate, se vor depune 
pînă la data de 25 iunie pe adresa : 
Teatrul Naţional, 4300 Tg. Murcş, Că­
suţa poştală 50. 

. ------- -
TEATilUL TINERETULUI DIN PIA­

TRA N EAMŢ organizează concurs pcn­
�ru ocuparea unui număr de 4 posturi 
llc actriţe (limita de vîrstă : 28 ani) 
si de actori (limita de vîrstă : 30 ani) . 
Concursul va avea Joc in ziua de luni, 
Il iulie 1981, ora 10, la sediul Teatrului 
Tineretului, şi va consta din : 

- proba documentară : fişa de crea­
ţie şi memoriul de activitate arUstică, 
care vor Ci aduse in ziua concursului ; 

- proba practică : la alegerea co­
misiei, pe baza mcmorlulul de activi­
tate. 

Informaţii suplimentare : telefon 
1 1-172 şi 11422. 

11-- ------ ---- -- ---

TEATRUL LIRIC DIN CONSTANTA 
anunţă concurs pentru ocuparea urmă­
toarelor posturi : 

1 (un) post solist-tenor ; 
2 (două) posturi cor-tenor, baritoni, 

başi ; 
5 (cinci) posturi balet ansamblu fete, 
băieţi ; 
3 (trei) posturi orchestriL vioară, fa­

got, corn. 
Concursul va avea loc marţi, 7 Iu­

lie 1981, ora 11,  la sediul Teatrului li­
ric din str. Mircea nr. 97. 

Condiţii de concurs in conformitate 
cu art. 50 din Legea nr. 12/1971. 

Pentru Informaţii : la telefon 1.50.80 

·1------------------------

TEATRUL DE PAPUŞI DIN CON­
STANTA anunţă concurs pentru ocu­
parea unui post de actor (bărbat), in 
ziua de miercuri, 1 iulie 1981, ora 12, 
la. sediul teatrului. 

Cererile de inscriere insoţite de me­
moriul de activitate vor fi inaintate 
pînă. la data susţinerii concursului. Re­
laţii suplimentare la telefonul 15080 
(prefix 916). 
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Foto : Ileana Muncaciu 

REDACTIA ŞI ADMI­
NISTnATIA 
Str. Constantin Mille 
nr. 5-7 

Tel. : 14.35.88 şi  14.35.58 

• 1. P. I n formaţia c. l :!!lO 

L U M E /\  I N T H -0 H E I ' L I C A  

�TE F A N  I U HE� : ,.Cl'l'a c e  pen t r u  d u m n eavoast rft este 
o i l u l. i l' ca rl' t re iJ u i e  crea trt es te, pen t r u  no i , 
s i n g u ra noas t rft n•al i ta te" ( Lu i g i l ' i ran d el lo , 
,.Şasl' person aje in c<î u ta rea u n u i  a u tor" ) p. �4 

SEM N A L 

V I HG ! L  M U N TEA N U : Eu s i n t  m i c, n u  � t i u  n i m i c  p. �7 
C l t O N ! C /\  l l ll./\ M /\T I C A : , .Ora.;; u l  vi i tor u l u i " ('!'ea-

I r u l  . .  l l u l a n d ra" ) ;  " i nft l ţa rea nu v a  avea loc" 
(TL·a t r u l M a g h i a r  d e  Stat d i n  C l u j -Napoca) ; 
,. I n fe rn u l  b l i n d " ,  .. l l en r ic al I V -lea" (Tea t r u l  
, . /\ .  l l a v i la "  d i n  l ' i te� t i )  ; "Strada Sal ci m u l u i ,  !!2" 
(Tl'a \ r u l  N <t \ i o nal  d i n  Tit·gu M u re�) ; "/\ m u ri t  
T h a l t•s d e  st• l l' ., . . (Tea t r u l  d e  Stat d i n  A rad) ; 
.. Moal'le:t a c c i d e n t a l :t a u n u i  lin[H' rebel" (Tea-
tr u l  N a ţ i on a l  d i n  C ra i ova) ; " V a r a  l a  Nohan t" , 
, . Noaptl•a Utcer i i . . .  " ,  , . l l o ţ i i  de vu l t u r i "  (Tea tr u l  
N a ţ i o n a l  ..  Vasi le A l ecs a n d r i "  d i n  l a � i ) ; "Cui -
b u l "  . . .(kd i p  s a l v at." . "Faust" (Teat r u l  de Stat 
d i n  S i b i u )  ; "Ord i n ato r u l "  (Teat r u l  N a ţ i onal d i n  
C l u j - N a poca) ; ,. A n c h e trt asupra u n u i  t înăr care 
n u  a f[t c u t  n i m i c" (Teatrul  de Stat din Heş i ţa) ; 
. .  Fi l u nw n a  M a r t u ra n o" (Teatru l N aţ i o n al d i n  
l l u c u re� t i )  ; .. E x a me n u l "  (Teatrul Dramati c d i n  
B raşov) ; . .  Legenda cin Ut re ţ u l u i " (Tea t r u l  , .Tă n ­
d [t r i c[t " ) ; .. Parad i s  de oca1.i e" (Casa de c u l t u r[t 
a s i n d i ca tl'lor d i n  P i te�t i ) .  Semnea1.ă : HA D U  
A LB A LA .  /\ L .  C A L I N ESCU , M l l l A I  C IUŞA N ,  
M mCEA G I I I T U L ESC U , M l ll.A I O S I F ,  D I N U  
K I V U, CONSTA N T I N  H /\ D U - MA H. I A ,  M A R I U S  
HOBESC U .  I L I E  H USU , M l i i A ELA SEBASTI-
A N ,  S U G A H  TEODO!l. p. :'ill 

G HI G Oim C O NST/\ N TJ N ESC U : Opera "Trei �ene-
raţi i "  d e  Serg i u  Sarchi1.ov (Tea t r u l  Li r i c d i n 
Constan ţa) p .  al 

* 
1. N. : "Ra m pa" , a c u m  :iO ele an i  
I N  M EM O H I A M  

M /\ H G A HET /\  N I C U LESCU N i colae M assi m 

V J I TO H U L  HOL 

. p .  112 

IVI A IU /\  M A R I N : Cornel i a  G h e01·g h i u � i Co n sta n t i n 
Bft ! Ut re ţ u  p. U-1  

TE/\TIWL H /\ D ! OFO N I C  
TEATIWL T V  
C A !l.TEA D E  TEATRU 

LECT U H I  DIN CLA S I C I  

p. B 6  
p. Bfi 
p. H!J 

LEON I D A  TEODOIU:SC U : D r a m a t u rg i a  l u i  M i hai l 
Bu lgakov (1)  p. !J l 

I N  M EM O H I A M  

I O S I F  I l .  A N D i tO N I C : I s o  Schapi ra 

M ER I D I A N E  

I IO I U A  A H A M A  : O sea t·ft l a  NI, 

1 ·H :!OII 

. p. !):! 

. p. !J-1 
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GILDA MARINESCV : 

"Crezi că V • · ? Mă caut pe 
în tine ea-ntr-o oglinda . .  : ' 
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