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NICOLAE CEAUSESCU

rivind retrospectiv drumul parcurs de Partidul Comu-
nist Romain, rolul siu in viata politici din Romania,
precum si activitatca sa de intirire a solidarititii in-
ternationale cu for{cle revolutionare si progresistic dc pretu-
tindeni, putem afirma cu indrepti{iti mindric cd partidul
nostru si-a indeplinit intoidecauna cu cinste misiunca istorica
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ce si-a asumat-o, ci a servit neabiitut interesele clasei munci-
toare, ale tuturor oamenilor muncii, firi deosebire de nationa-
litate, ale intregului nostru popor.

In anii grei ai luptei de clasi impotriva regimului bur-
ghezo-mosiercsc, partidul nostru a militat ncabitut pentru api-
rarea intereselor fundamentale ale celor ce muncesc, a dreptu-
rilor si libertitilor lor democratice, a organizat si condus lupta
maselor populare impotriva fascismului si rizboiului. In impre-
juririle deosebit de grele ale riazboiului, Partidul Comunist

Romain a organizat si condus luptia pentru iesirca Romanici din
razboiul dus alituri de Germania fascisti impotriva Uniunii
Sovietice, infiptuind revolufia antiimperialistd si antifascisti,
de eliberare nationala si sociala. El a condus apoi intregul pro-
ces de transformare democraticid, revolutionard, a societitii, de
infiptuire a revolutiei socialiste si fiurire cu succes a socia-
lismului in Rominia. Se poate afirma ci Partidul Comunist
Roman s-a identificat intru totul cu interesele vitale ale clasei
muncitoare, ale intregului popor, ci in istoria zbuciumati a
poporului romian nu a existat niciodati un partid politic care
sd fi servit cu atita abnegatie interesele intregii natiuni, ale
bunistarii si fericirii ei, ale intiririi independentci si suve-
ranitdtii Romaniei. Tocmai de aceca Partidul Comunist Roman
si-a cistigat increderca si respectul intregului popor, care vede
in el, in politica sa interna si externd garantia dezvoltirii con-
tinue a tdrii, a ridicarii gradului de civilizatie si bunistare
materiald si spirituald ale maselor, a fiuririi societatii socia-
liste multilateral dezvoltate si a comunismului in Romania.

Din Expunerea la Adunarea festiva consacratia
aniversarii a 60 de ani de la fiurirea Partidului
Comunist Roman.
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Tovarasului NICOLAE CEAUSESCU
secretar general al
PARTIDULUI COMUNIST ROMAN

oresedintele

REPUBLICII SOCIALISTE ROMANIA

Mult stimate i iubite tovardse NICOLAE CEAUSESCU,

In aceste momente de indljatoare sarbdtoare, cind intregul popor aniverseazd
cu fierbinte patriotism mdreful jubilew al fduririi Partidului Comunist Romdn,
gindurile si sentimentele noastre, ale oamenilor de literaturd si artd, ale lucrd-
torilor Consiliului Culturii §i Fducatiei Socialiste, ale tuturor celor ce activeazd pe
tdrimul culturii, se indreapta cu metdrmuritd dragoste §i profundd recunogtintd spre
Dummneavoastrd, mult stimate tovardse Nicolae Ceaugescu, cel mai prefuit 34 iubit
fiu al poporului romdn, patriot inflicdrat, conducdtor neobosit, promotor al spiritu-
lui novator, dinamic gi profund stiintific ce caracterizeazd intreaga dezvoltare soci-
ald, politicd, economicd §i culturald din tara noastrd.

Implinirea a sase decenii de la fdurirea Partidului Comunist Romdén, eveni-
ment de exceptionald insemndtate istoricd in wviata poporului mnostru, constituie
pentru noi toti un fericit prilej de rememorare a glorioaselor traditii de luptd ale
clasei muncitoare din Romadnia, de angajare plenard la infdptuirea Programului
partidului de ridicare a Romadniei pe noi trepte de progres si civilizatie. In cadrul
acestui amplu gi grandios proces, prezenta Dumneavoastrd dinamicd in fruntea
partidului gi a statului a dat un suflu nou inaintdrii Romdniei pe calea fduririi
societdtii socialiste multilateral dezvoltate §i a inaintdrii spre comunism, pentru
implinirea idealurtlor de bundstare §i progres ale intregii natiuni.

Pentru creatorii de artd gi literaturd, pentru intregul nostru front cultural,
prodigioasa Dumneavoastrd activitate revolutionard, gindirea Dummneavoastrd pro-
fundd §i originald, reprezintd un eremplu de cutezantd comunistd, de patriotism gi
devotament fatd de popor, pentru fdurirea unei Romdnii moderne, demnd, liberd,
independentd §i suverand, pentru afirmarea impetuoasdi a Romdniei pe arena mon-
diald, pentru realizarea pdcii, Infelegerii depline si a colabordrii intre popoare.

Sintem deplin congtienti cd toate remarcabilele realizdri obtinute in patria
noastrd constituie expresia cea mai concludentd a politicii partidului, al cdrei fdu-
ritor §i promotor exrceptional sintefi Dumneavoastrd, mult stimate i iubite tovardge
secretar general.

Mobilizati de exemplul Dumneavoastrd, vd rugdm sd primiti din partea tutu-
ror oamenilor de artd gi culturd un vibrant §i cald omagiu, odatd cu angajamentul
de a nu precupeti nici un efort pentru ca aldturi de toti cetdfenii patriei, fard deo-
sebire de nafionalitate, s@ ne aducem contributia la transpunerea in practicd a hotd-
ririlor Congresului al XII-lea al partidului §i a prefioase or Dummneavoastrd indi-
catii, la ridicarea culturii i artei la un nivel calitativ superior, la imbogdtirea con-
tinud a patrimoniului artistic al Romdniei, la dezvoltarea prin intermediul creatiei
artistice a principiilor umanismului socialist.

CONSILIUL CULTURII $SI EDUCATIEI SOCIALISTE
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8 mai 1987 — Expunerea
tovarasului NICOLAE CEAUSESCU,

stralucitd dezvoltare

a teoriei revolutionare,
cdlduzd a culturii romanesti,
a gindirii artistice si literare

amenii muncii din Romania socialistd, intregul nostru popor, barbati si
Ofemei, tineri si virstnici, indiferent de nationalitate, au sarbatorit, intr-o
atmosfera de vibranti mindrie patriotica si de neclintitd incredere in
viitor, implinirea a sase decenii de existenta si luptd glorioasd a Partidului Comu-
nist Roman, stegarul transformarii revolutionare a societatii romanesti, al demo-
cratiei socialiste, al libertatii si independentei patriei. L.a aceastd aniversare, au
tinut sa-si exprime omagiul lor popoarele si partidele din tarile socialiste, fortele
socialiste, revolutionare, antiimperialiste de pe intreaga planeti, personalitati ale
vietii politice internationale, opinia publicd progresisti mondiala, recunoscind astfel,
incd o data, rolul cu valoare de simbol si de netagaduita eficacitate pe care il au
partidul nostru si tara noastra in solutionarea pozitivdi a marilor probleme ale con-
temporaneitatii.

Muncitorii, clasa conducidtoare a societatii socialiste, taranimea, intelectuali-
tatea au omagiat aniversarea partidului in felul propriu celor ce se §tiu, se simt
si sint stapini ai tarii, ai intregii avutii nationale, prin importante si rodnice fapte
de munca si de creatie, hotariti sa indeplineasca in cele mai bune conditiuni planul
pe anul in curs,primul an al noului cincinal, potrivit orientarilor stabilite de
Congresul al XlII-lea, convinsi cd, numai prin munca lor, obtin cresterea con-
tinua a bunistarii materiale si spirituale, si cd, numai pe aceasta cale, contribuie
atit la afirmarea continud a prestigiului patriei, cit si la intarirea fortei si influ-
entei ideilor socialismului in lume.

In acest inceput de primavara, aldturi de clasa muncitoare si de popoarele
intregii lumi, noi am celebrat si Intiiul de Mai, ziua fratiei muncitorilor de pretu-
tindeni. Iar la 9 Mai, am aniversat ziua Independentei de stat a Romaniei, care
coincide, in mod fericit, cu ziua Victoriei impotriva fascismului, victorie la care
poporul roman, armata romana au contribuit cu toate fortele lor, cu grele jertfe de
singe, spre gloria Romaniei, si binele intregii omeniri.

Sarbatorirea aniversarii partidului a culminat cu adunarea solemna la care
secretarul general al Partidului Comunist Romin, tovarasul Nicolae Ceausescu, a
rostit o magistrald, stralucitoare expunere, emofionant bilan{ al drumului eroic
strabatut de comunistii romani, profundda analizd a dinamicii societatii romanesti
contemporane, luminoasa prefigurare a viitorului comunist al tarii, inflacarata ple-
doarie pentru pacea lumii §i libertatea popoarelor, contributie de o exceptionala
valoare la dezvoltarea teoriei revolutionare.
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Literalii si artistii, toti cci care siml ca pe o nccesitate launtricd datoria patri-
oticd, in acelasi timp profesionali, de a cunoaste tot mai profund istoria patriei, a
poporului, a partidului, trebuie sd studieze cu cea mai mare atentie, in toate cone-
xiunile ei, aceastd Expunere, indreptar nepretuit pentru o literatura si o artd de
evocare si interpretlare a trecutului, pentru o literaturd si o arti de inspirafie poli-
ticd socialistd modernd, pentru o literatura si o artd de anticipare a transformarilor
revolutionare viitoare.

e
7Ny

N

Literatura de inspiratie islorica, ca si stiinta istorici, au beneficiat din plin
de contributia de exceptionali valoare a tovarisului Nicolae Ceausescu la elucidarea
problemelor fundamentale ale istoriei romanilor. Astazi, cine scrie literaturd consa-
cratd trecutului, nu o poate face decit in lumina acestei contributii.

Nu odata, secretarul general al partidului a formulat idei noi, intemeiate pe
faple si pe documente, privind istoria antici si medievald a Romaniei, in contextul
istoriej popoarelor din sud-estul si estul Europei, a intregului continent. Programul
partidului, operd capitald a tovarasului Nicolae Ceausescu, a pus in lumind ade-
varul privind formarea poporului roman, continuitatea sa, unitatea sa organica, pe
cuprinsul statelor feudale romanesti, lupta sa eroici pentru continuarea si pastrarea
fiintei nationale, a evidentiat cd aceste state, ca si denumirile lor, ca si diversele
denumiri ale populatiei autohtone, de-a lungul veacurilor, au fost vremelnice si
apartin istoriei, cd, pe intregul teritoriu locuit de romani, acestia sint unul si acelasi
popor, iar {ara se cheamd Romania.

Expunerea de la 8 mai aduce noi teze privind aceste probleme, cum sint :
neputinta tuturor (subl. n.) popoarelor migratoare de a intemeia pe teritoriul nostru
state proprii, necesitatea unirii eforturilor istoricilor de bunicredinti, din alte tari,
din tarile vecine, ca si ale istoricilor nostri, pentru ,a pune in eviden{d tot ce a
contribuit la dezvoltarea prieteniei dintre popoarele noastre vecine“, inclusiv per-
sonalitidtile care pot fi considerate ,inaintagi comuni“, ,pentru a infelege cum s-au
dezvoltat, de-a lungul timpurilor, relatiile intre popoarele noastre in lupta pentru
apirarea fiintei nationale a fieciruia, pentru libertate si progres*.

Tarinimea, clasa care vine in actualitate din cele mai vechi timpuri, este
omagiata fierbinte de secretarul general al partidului, drept aceea care ,secole de-a
rindul, a dus greul luptei impotriva asupririi striine, pentru dezvoltarea indepen-
dentd a tarii“. Problematica tirianimii, a luptelor si riscoalelor tirinesti, a afirmarii
ideilor socialiste si cooperatiste in mediul rural, a formarii si consolidarii aliantei
muncitoresti-tdranesti, ca temelie de granit a revolutiei si constructiei socialiste,
critica greselilor comise fatd de tiranime intr-o anumitd perioad3, necesitatea obiec-
tivi a cooperativizarii agriculturii, perspectiva noii revolutii agrare ocupi un loc
de seama in opera teoretici a conducadtorului partidului, luminind practica revolu-
tionarid a partidului in directia omogenizirii sociale, politice si culturale a popula-
tiei, conditie si tel ale edificdrii societatii fara clase, luminind, totodatd, preocupa-
rile acelor literati si artisti in a cdror operd tdranimea este prezentatd corespunzitor
menirii si destinului ei.

Incd de multd vreme, tovariasul Nicolae Ceausescu a atras atentia asupra
necesitadtii ca literatura sd nu se preocupe numai de istoria anticd si medievala, ci
sd imbratiseze si istoria modernia si contemporand a Romaniei, inclusiv istoria
miscaril muncitoresti, democratice, socialiste si comuniste.

Evidentiind semnificatiile aparitiei proletariatului in arena luptelor sociale,
clasa a carei eliberare coincide cu eliberarea intregii populatii muncitoare, tova-
rasul Nicolae Ceausescu a reafirmat, la 8 mai, cd partidul marxist-leninist al clasei
muncitoare este continuatorul bogatelor traditii de lupta pentru libertate ale poporu-
lui roman, al partidului social-democrat al muncitorilor, partid care s-a situat pe
pozitii revolutionare, de clasi, miscarea muncitoreasci, revolutionarii si socialistii
romani actionind, totodatd, cu toate fortele, pentru ,realizarea statului national
unitar, demonstrind astfel ci tocmai clasa muncitoare, fortele socialiste, progresiste,
revolutionare sint apiridtoarele cele mai fidele ale intereselor intregii natiuni“.
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Nu poale scipa alentiei scriitorilor si artistilor modul in carc sint puse in
lumind, in Expunerc, conditiile interne si internationale ale transformarii parti-
dului socialist in partid comunist, pozi{ia delegatici socialistilor romdni, care a
puriat convorbiri cu Lenin. cu al{i conducilori ai Cominternului, ,participarea la
Intcrnatlonala Comunistd fiind consideratd ca o cxpresic a solidaritd{ii intcrnatio-
nale si nu ca un drept al acestecia de a se amesteca in viata partidului nostru*.

In acei ani, partidul socialist era una dintre fortele politice cele mai impor-
tante ale {arii, partid al muncitorimii, reorganizat pe temelia {arii reintregite, a sta-
tului national unitar.

~Formarca Partidului Comunist din Romania a reprezentat victoria concepticl
revolufionare, a socialismului stiin{ific, a marxilsm-leninismului revolutionar, consti-

Solemnitatea inmfinarii
»Erou al Republicii
tovardsului Nicolae Ceausescu

tuind un moment istoric de importan{d dcosebita in miscarea revolujlonard din
tfara noastrd, in organizarea luptei viitoarc a prolctariatului, a maselor asuprite
din Romania*“.

In opera teoretici a tovarasului Nicolae Ceausescu, lupta pentru autonomia
partidului, indelungatul proces, dificil si sinuos, de elaborare si infaptuire ale unei
conceptii politice comuniste roméanesti, a fost, nu o dati, obiect de referintd. Aceasta
este, credem, o tema f{undamentald si pentru literatura noastrd, inclusiv pentru
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dramaturgic, care este si arta confruntirilor si infruntirilor ideologice, politice.
Inca de la inceputurile sale, partidul comunist a fost expresia unei puternice baze
de masa, dc inspiralic nationald. a ciarei influenti a crescut, in special odati cu
aparitia si cresterca pericolului fascismului, si in lupta cu acele grupuri si fractiuni
din partid care nu respectau realitatile nationale.

»Este neccesar si reamintim — aratd tovarasul Nicolae Ceausescu — cd tre-
ccrea in llegalitate a Partidului Comunist Roman a avut loc in conditiile luptei
pentru cristalizarca liniei politice generale, ale existenf{ei unor deosebiri de pareri si
contradict{ii in partid. Aceasta a ficut ca intr-un sir de probleme, mai cu seami
in ce priveste problema nationald, s se adopte unele teze gresite, iar in 1928—1929
sd se ajungd la spargerea unitd{ii partidului.

————

Titlului de Onoare Suprem
Socialiste Roménia“
si tovarasei Elena Ceausescu

~ }

Cu toate acestea, for{ele sinidtoase ale partidului, alte forfe revolufionare pro-
gresiste, indeosebi din cadrul sindicatelor si tineretului, au actionat cu hotdrire
pentru organizarea luptei maselor populare“.

Comunistii s-au afirmat ca o puternici for{a politicdA nationald, trup din
trupul poporului si al patriei, ceea ce si-a gasit confirmarea in politica partidului,
in lupta eroici a comunistilor romani impotriva exploatarii, pentru dreptate so-
ciald, independenta nationala, pentru integritatea teritoriala a patriei, in acest
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context. o deosebili semnilicatic avind opo-zifia dirzi a comunistilor, alituri de
intregul popor, fati de odiosul Diclat de la Viena.

In atentia tuturor, deci si in atenfia celor care, eventual, ar [i inclinali sa uite
lectiile istoriei, secretarul general al parlidului cvidentiaza si ca, atit .lipsa de uni-
tate* a fortelor muncitoresti si democeratice, c¢it i ,politica de duplicitate si de
trddare a burghcezici reactionare au deschis calea instaurdrii dictaturii regale yi apoi
a dietaturii militaro-fascisic in Romadnia".

»0datd cu instaurarca dictaturii militaro-fasciste — arala seccretarul general
al partidului — s-a dezlin(uit o puternica prigoana impotriva fort{elor democratice,
antifasciste ; au avut loc asasinate in masd ale militantilor revolutionari, democrati,
ale personalititilor politice. In teritoriile ocupate de horthysti. s-a dezlintuit o
cumplitd prigoana. numerosi militanti revolutionari romani si maghiari, sute de
mii de cetld{eni au fost asasinali. fiind pustiite sate intiregi, au fost deportati sute
de mii de romini, evrei, maghiari in lagarele de concentrare hitleriste.

Este marcle merit al Partidului Comunist Romiin ¢3d s-a aflat in acesie grele
imprejurdri in fruntea luptei pentru apidrarca interesclor vitale ale poporului, a
integritd{ii nationale, impotrive rizboiului — desi nu s-a putut impiedica aservirca
si ocuparea tdrii de citre Goemania hitleristi si aruncarca Romaniei in rdzboiul
impotriva Uniunii Sovietice. Pozitia fermia a Partidului Comunist Roman, organi-
zarca luptei active impotriva razboiului, a activititii de sabotare a masinii militare
fasciste, hitlerlste, organizarca luptei de partizani au ficut ca Partidul Comunist
Roman s3 cistige pozitii importante in viata politicd. sd fie respeciat si si poatd
rcaliza, imprcund cu cele maij diverse for{e politice, patriotice, nationale, un puter-
nic front impotriva razboiului, a hitlerismului*.

Secretarul general al partidului reaminteste c¢i, tocmai in acele imprejurari,
»poporul nosiru a demonstrat cu toatd forfa sa c¢id nu a avut nimic comun cu
rizboiul impus de dictatura militard fascisti si de Germania hitleristi. In noile
imprejurdri, in lupta comund s-au reluat si s-au dezvoltat pe o trcapti supcrioard
prictcnia §i colaborarca dintre IRRomania si Uniunca Sovieticd, dintre partidele
noastre".

Geniul politic roméanesc s-a manifestat nu odati de-a lungul istoriei, si e
suficient si ne amintim dc statutul aparte al {irilor romine in relatiile cu Impe-
riul otoman, de actiunea Indriznecati care a condus la alegerea aceluiasi domn in
fruniea celor doui principate, In 1859, de modul in care s-a asigurat independenta
de stat a Romaniei, in 1877. Accst geniu a caraclerizat si gindirea politica a
comunistilor, care au stiut si realizeze, in aupust 1944, cind tara se afla in
pragul catastiofei si cra amenintata in insasi existen{a sa nationald, un larg sistem
de aliante cu caracter antihitlerist, aliani{e care includeau atit partlidele clasei mun-
citoare, unite in frontul unic muncitoresc, cit si partidele burgheze, conducerea
armatei, cercurile palatului regal, monarhul, si care au conslituit temelia infaptuirii
revolutiei antifasciste si antiimperialiste, dc eliberare nationald si sociald, care a
deschis drumul transformérilor revolutionare dcemocratl-populare si apoi socialiste,
in Romania.

Etapele si metodele prin care partidul a realizat unitalea politicid si organi-
zatoricd a clasei muncitoare, unitatea tuturor fortelor populare in lupta pentru lichi-
darea impotrivirii claselor exploatatoare, pentru desfiintarea proprietitii burghezo-
mosieresti si a exploatirii omului de citre om, pentru inlocuirea vechiului stat bur-
ghez cu un stat nou, socialist, revolutionar, sint amplu reliefate in Expunere.

Istoria revolutiei si constructiei socialiste in Roménia dovedeste cia unitatea
tuturor celor ce muncesc in jurul partidului revolutionar este condijia fundamen-
tala a victoriei noii orinduiri.

Geniul politic rominesc s-a afirmat cu o deosebitd vigoare in etapa istorica
inaugurata de Congresul al IX-lea, care. pe buna dreptale. ramine in istorie drept
Congresul democratiei socialiste, al drepturilor omului, al independentei nationale.

»Am strdbitut un drum lung pind la realizarca relatiilor socialiste in sectoa-
rele hotdritoare ale cconomici nationale, am desfisurat o intensi activitate peniru
dezvoltarca forfclor dec productic si a relatiilor noi. Am fincheiat cu succes ctapa
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fiuririi relatlilor socialiste unitare, care, in linii gencrale. se poate aprecia ca a
durat pind in anii 1963—1965.

Am trecut apoi 1a o noud ctapd — aceca a consoliddrii cuccririlor si a credrii
conditiilor pentru trecerca la fiurirea socictdtii socialiste mullilatcral dezvoltate in
Romainia. Drumul acesta nu a fost usor ! Am avut de invins multe greutdti, a tre-
buit si infringem inapoicrca de la care am pornit ! Clasa muncitoare si partidul
ci au trebuit si trcacd printr-o inaltd scoali a conducecrii societd{ii. Putem afirma
cu indreptdtiti mindric cd, in ansamblu, partidul nostru. clasa muncitoare, {dri-
nimea si cclclalte categorii sociale, carec au urmat politica partidului, s-au achitat
cn cinste de misiunca pc care si-au asumat-o !*

Sint sintetizate, in aceste cuvintle. acele adeviruri fundamentale despre isto-
ria noastrd relativ recenti, pe care si literatura si arta sint chemate si le puni in
cvidenta. Totodata, conducitorul partidului a condamnat incd o datd, cu dcosebita
crergie, abuzurile si ilegalitatile comise intr-o perioadd revoluti, aratind ca partidul
a luat toale misurile nececsare pentru ca asemenea faple si nu se mai repete, pen-
tru afirmarea legalititii si aprofundarca democratiei socialiste.

Expunerea cuprinde o ampld si profundii analizd a noilor realiti(i sociale, a
dinamicii acestora. pornind de la ideile, nu odata alirmate de secretarul general,
ca nu existd un model unic de socialism, ci socialismul insusi nu e stagnare, ci
permanentda schimbare. ¢d nici o formi organizatorica. nici o metodi de conducere
sau de muncd nu sint imuabile, ¢d si in socialism. si ,probabil si in comunism*,
contradictiile. lupta dintre vechi si nou sint si vor i un factor important al dezvol-
tarii sociale. Analiza raporturilor dialectice dintre unitatea moral-politici a poporului
— conceputi nu static, ¢ci dinamic — i actiunea contradictiilor (care nu se rezuma la
clcoscebirile de opinii, de idei, desi si aceslca sint esentiale, cici esentiala esle si o
viziune corecll asupra socialismului, ci este existentiald, materiald, obicctivd) are o
covirsiloare importantid pentru literaturd, pentru (dramaturgie, care esle
arta conflictelor. Dezviluind, inca de multi ani, faptul ca si socialismu-
lui ii sint proprii contradicliile. care, daci nu sint solutionate si depasite la.
timp, pol deveni antagonice, secrelarul gencral al partidului a adus un imens ser-
viciu nu numai teoriei si practicii revolujionare, dar, implicit, si intregii literaturi.
deci si dramaturgiei, de investigatie sociala.

~Sintem revolutionari nu dacd negdm sau dceretdm c¢d in socialism nu sint
contradictii. ci dacd rccunoastem ecxistent{a lor, {inem scama de cle si actionim in
mod constient pentru solutionarca lor justi. In aceasta constd, dcaltfel, si rolul
nolitic conducdtor al partidului“.

Totodatd, {ovarisul Nicolae Ceausescu arati ci: ,Nu trebuic si uitim nici
un moment cd. in actualele conditii intcrnationale, si in {ara noastri pot pitrunde
din afari sau pot si se¢ rcactiveze unclc elemente dusminoasc sau chiar contra-
revolutionare, fa{d de care trebuic si actiondm cu toati fermitatea, asigurind astfel
apdrarca cuccririlor revolutionare, a independentci si suveranititii tarii”.

Expuncrea cuprinde o analizi, de o extraordinard insemnitale, privind rolul
si functiile partidului, raporturile dintre partid si clasa muncitoare, punerea in
valoave si perfectionarea mecanismelor democratice de conducere. La plenara Comi-
tetului Central din luna martie a acestui an, ca si cu alle ocazii, conducitorul
partidului a aratat, cu o deosebiti limpezime, c¢i partidul conduce ,nu in numele"
ci .impreund cu clasa muncitoarc”, ,,cu to{i oamenii muncii, firi dcosebire de natio-
nalitate, cu intregul popor“. La aniversarea partidului, sccretarul general a adus noi
contributii teoretice, deschizind cimp larg intelegerii profunde a rolului partiduluij
in societatea noastri socialista.

»De la partidul de acum 60 de ani la partidul din anul 1981 cste o deose-
bire fundamentali. Trcbuic sd intelegem bine cd partidul sec schimbi, se innoicste,
se transformd odatd cu transformadrilc sociale ce au loc in societate. Partidul nostru
si-a cistigat incredereca poporului prin activitateca pc care a dcsfisurat-o in slujba
intereselor sale fundamentale. El isi va mentine si intdri increderca poporului numai
in misura in care va rispunde nizuintelor clasci muncitoare, alec intregii natiuni, in
mdsura in care va actiona ca un organism democratic unitar in crearca cadrului
larg, democratic, de participarc a maselor la conduccrea socicti{ii. Comunistii tre-
buie si se afle permanent in primele rinduri pentru infiptuirea programului de
dezvoltare cconomico-sociald a tirii, pentru ridicarea bundstdrii materiale si spiri-
tuale a poporului. Ei nu au si nu pot avea drepturj speciale sau privilegii. Ei tre-
buic sd fie cei mai activi militan{i pentru respcctarca legilor, a principiilor de
eticd si cchitate socialistd, si actioneze pentru unirca cforturilor tuturor oamenilor
muncil, pentru ridicarea constiintei lor socialiste, patriotice*.

wPartidului nostru comunist ii revine inalta misiune de a asigura exercita-
rea dec cidtre clasa muncitoare a rolului conducidtor in societate. Intre rolul politic
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conducdtor al partidulul si rolul de clasi conducdtoarc al muncitorlmii nu existd
nici o contradictie, ci o deplind unitate dialectici, cle condltionindu-sc reciproc.
Nu se poate vorbi de rolul politic conducdtor al partidului fird a asigura condu-
cerca de cdtre clasa muncitoare a tuturor domenlllor. In acelasi timp, nu se poate
asigura rolul conducdtor al clasei muncitoare fird recunoasterea si exercitarca rolu-
lui politic al partidului revolutionar, al Partidului Comunist*.

Nimeni mai mult decit tovarasul Nicolae Ceausescu nu a deschis, in epoca
noastrd, un drum atit de larg luptei impotriva dogmatismului, conservatorismului,
inchistiarii si sectarismului. Acest proces nu poale fi considerat niciodata incheiat.

+Este cu totul evident cd uriascle descoperiri ale stiin{ei si tchnicii, ale
cunoasterii umane dau noi dimensiuni si permit noi inteleger] atit ale legilor naturii,
cit si ale legilor sociale. Nu trebuic s3 ne fic tcamd cd o lege sau alta, cd o tezd sau
alta despre dezvoltarea cconomico-sociald, despre partid, trebuie schimbatd. Accasta
este o legitatc a insdsi dialcctlcli sociale. Nu trebuic s ciutim in operele clasicilor
dacd au spus sau nu ceva despre fcnomenele de astizi. A gindi asa inscamni a
acliona dogmatic, inscamni a fi nu rcvolufionar, ¢l conservator, a rdimine in urma
dezvoltdrii sociale. A fi revolutionar inseamnd s3 privesti inainte, sd actionezi in
spiritul noilor cuceriri ale cunoasterii umane din toate domeniile, si in{clegi noile
cerinte sociale, nizuint{ele maselor muncitoare, ale intregului popor, si actionezi,
in mod constient, in fruntca maselor, organizind si conducind munca si lupta lor,
inscamnd si gisesti cdilc pentru a asigura dezvoltarea, mersul inainte al socictitil
spre comunism !

Va trebui si nc gindim foarte serios la relatiile si l1a locul pe care trebuic
sd-1 aibd in statul nestru noul cadru democratie, noile organisme, care, fird indoiala,
trebuic s3 devind o parte integrantd si si contribuie la transformarea continuid a
statului, la cresterea rolului clasci muncitoare, al poporului in conducerea societitii,
la faptul cd aceste forme noi democratice duc tocmai la cresterea rispunderii comu-
nistilor, care trebuic si actioneze in cadrul acestor organisme pentru a uni efor-
turile intregului popor in infiptuirca politicii noastre interne si externe. Rolul poli-
tic conducitor al partidului presupune nu de a ordona, ¢l de a convinge si a asi-
gura buna functionare a organismelor democratice !

Nu este greu si recunoastem, cu luciditate, ca literatura, deci si dramalurgia, si
arta raspund cu oarecare intirziere acestor mari idei, cd dinamica rapida a societétii
noastre. indeosebi in etapa inaugurati de Congresul al IX-lea, oferd noi izvoare de
inspiratie. teme, problematici. inclusiv atitea prilejuri de meditatie, cu privire la
pozitia, rolul si destinul revolutiiei noasire, al poporului nostru, in acest final de
secol si de mileniu, dominat de revolulia tehnico-stiintifici (una dintre expresiile
acesteia fiind si zborul primului cosmonaut roman, in cadrul unui echipaj romano-
sovietic), de ascutirea contradictiilor internationale si de avintul fortelor revolutio-
nare ale dreptatii sociale, ale libertatii omului si independentei [ieciarui popnr, teme
si problematici cu care literatura si arta trebuie sa se familiarizeze cit mai grabnic,
sa intre cu ele, in formele specifice, intr-un dialog amplu si profund, atit de nece-
sar. atit de asteptat.

Literatura si arta trebuie si priveascd In mai mare mdsura prezentul, cu
ochii viitorului. Expunerea de la 8 mai este un stralucit model, si in aceasla
privinta.

N2
7N\

Ca de atitea ori, in cuvintarile tovarasului Nicolae Ceausescu, problematica
luptei pentru pace, pentru dreptul la viatd al omenirii, primul drept al fiecdrui om,
gaseste si in Expunerea de la 8 mai accente de o pateticid vibratie, izvorite din
marea iubire a tovarasului Ceausescu pentru popor, din marea sa raspundere pentru
soarta patriei si a intregii umanitdti, si care nu pot sd nu inflacireze orice consti-
inta cinstita. pe totfi patriotii.

Ca si in rapoartele la congresele si conferintele nationale ale partidului, ca si
in alte cuvintdri, cum este, de pilda, istorica Expunere rostitd la sedinta activului
central de partid din 3 august 1978, la 8 mai au fost formulate, reiterate si dezvol-
tate cunoscutele idei, apreciate pe toate meridianele, privind : pacea, ca bunul cel
mai de seama al intregii omeniri, rolul statelor mici si mijlocii, al miscarii tarilor
nealiniate, necesitatea luptei pentru a frina ascutirea contradictiilor internationale,
care sint rezultatul tendintelor de reimparfire a lumii in sfere de influent3, pentru
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depédsirea politicii blocurilor militare, legatura strinsi dintre dezarmare si creste-
rea standardului de via{d al tuturor popoarclor, cdezarmarea, si in special dezar-
marea nucleara, considerate drept cheia eliminarii rizboaielor din viata omenirii,
necesitatca instaurarii unei noi ordini economice si politice internationale,
necesitatea renuntarii la forla si la amenintarca cu forfa, a rezolvarii tuturor
problemclor litigioase numai prin tratative. a instaurarii relatiilor noi. democratice,
intre toate statele, indiferent de orinduirea sociald, de mirime sau forta, rolul decisiv
al popoarelor in lupta pentru pace. Trebuie si recunoastem ci, si in acest domeniu.,
literatura, inclusiv dramaturgia. raspund cu intirziere, ci estec nevoie de opere,
romuane. pocme, piese de teatru, filme, care si traleze, de la indliimea viziunii
tovarasului Nicolae Ceausescu asupra lumii contemporane, problemele majore com-
plexe ale relatiilor dintre clase, dintre popoare si dintre statc in epoca contempo-
rand, raporturile dialectice dinlre aceste categorii de relatii, sa puna in lumina, cu
mijloacele specifice, unitatea dialectici a polilicii interne si externc rominesti, al
carci ctitor si ncobosit arhitect este mult stimatul conducitor al partidului si
statului nostru.

\\V//

I

1/
iV

7

Este greu, esle practic imposibil ca, in cuprinsul acestui articol, si putem
prezenta intreaga bogatie de idei a Expunerii de la 8 mai, idei menite sa fertili-
zeze intreaga cugetare politica romineascd. intreaga culturd romdaneascd, inclusiv
gindirea literara si artistica.

~Fste necesar, spune tovarisul Nicolae Ccausescu, ca activitatea de creatie de
toate genurile s3 redea, in formele specifice, noile realita{i. munca fauritorilor celei
mai drente si mal umane societd{i din lume, si3 combatid si s3 bicluiascd lipsurile gi
moravurile inapoiate, dar, in acelagi timp, s3 propage cu putere ceea ce este nou,
inaintat, ccea ce este demn si fie urmat de toti ceti{enii patriei.

Nu trebuie si se uite nici un moment ci arta, literatura, creatia din orice
domeniu trebuie si se inspire din realiti(lle si din viala poporului, din izvorul ne-
secat al spiritulul de omenie al natiunii noastre, din minunatele traditii de luptd
pentru dreptate sociali si eliberare nationald, pentru socialism §i comunism®.

Insisi Expunerca de la 8 mai oferd terenul ideatic al unor viitoare directii ale
literaturii si artei. De pilda, cit de stimulatoare, in plan spiritual, este
aprecierea potrivit careia ,trecerea a noi state pc calea socialismului va avea loc,
asa cum s-a intimplat si in Romania (subl. n)) si in alte {dri — intr-o diversitate
de forme*, si ca .tocmai diversitatea cdilor de realizare a socialismului eviden{iazi
cu si mai multd putere superioritatea sa, asigurd trecerea, in perspectivd istoric3, a
intregii omeniri. l1a orinduirea fird clasc. la comunism !*

Dealtfel. in opera tovarasului Nicolae Ceausescu, gdsim un corpus teoretic
complet cu privire la literatura si artd in cpoca socialista, la filosofia acestora, dupa
care toti, creatori si factori de decizie, trebuie si ne ghidam.

Expunecrea de la 8 mai a avut si are un larg ecou in opinia publici roma-
neascd, ca si peste hotare. Ea va fi studiala si aprofundati in continuare de catre
toti membrii partidului nostru, de catre to{i cetatenii patriei. Oamenii de culturi
vad in acest document o noud dezvoltare a teoriei revolufionaie, o calauzi pentru
cultura romaneascd, pentru gindirea artistica si lilerara.

Oamenii de arta si literalura, toti intelectualii patriei. aldaturi de intregul
nopor, au (inut si isi exprime, si cu acest prilej, recunostinia, dragostea si admiratia
fierointe, pe care le poartd conducatorului mult iubit si stimat.

Acordarea, pentru a doua oard, a Titlului de Onoare Suprem de ,Erou al
Republicii Socialiste Romania“, tovarasului Nicolae Ceausescu, ca si acordarea
acestui titlu si tovarasei Elena Ceausescu. conducidtor politic remarcabil, savant de
prestigiu international, au fost primite cu deplina satisfacfie si aprobare.

Oamenii de artd si culturd sint mindri ca trdiesc, muncesc si creeaza in
epoca pe care partidul, in Mesajul Comitetului Politic Executiv al C.C. al P.C.R,,
a denumit-o, pe cel mai indreptatit temei, Epoca Ceausgescu.

Aniversarea de la B mai a fost sarbatorita in modul cel mai demn cu putinta,
ca o sarbatoare a adevarului despre istoria patriei. a poporului, a partidului, ca o
sirbitoare a unititii de nezdruncinat dintre partid si popor. Il
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An ampla succesiune de fapte, l2-
I galc prin relatii cauzale, ce deter-
mina insasi cvolulia societdtii, is-
toria a cunoscut momente, evenimenle ;i
ritmuri variate. In epoci de frimintare,
in care se¢ presim{eau siu se preriteau
transformari revolutionare, in perioade
de confruntari ideologice sau politice,
nucleul novator dezvoltat in sinul orin-
duirii in curs de perimare ajunge si de-
termine ,explozia“ regeneratoare. O ast-
fel de epocd a fost perioada dintre cele
doud razboaie mondiale, caraclerizali, pe
plan politic, prin conflicte antagonice,
iar pe plan etic si filozofic, prin teorii
antinomice. Clasa muncitoare din Romai-
nia, impreuna cu intelectualitatea progre-
sistd, opunea conformismului reactiionar
al unej societa}i caduce, idealurile de li-
bertate nationala si sociald, rezisienta
impotriva fascismului si perspectiva unorv
reforme destinate a implini nazuintcle
revolutionarilor pasoplisti si ale genera-
{iei Unirii.

A fost. desigur, firesc ca ccoul eveni-
mentelor culminind cu razboiul an-
tifascist sd patrunda in literalura post-
belicd. Datoritd caracterului dinamic si
puternicului ei impact social, dramatur-
ria a fost, poate, cel mai bun ,mediu de
rezonanta*, al actiunilor intreprinse sub
conducerea partidului ; in drama eroica
regiasim atit lupta antifascista, cit si e-
tapele constructiei socialismului in tara
noastra.

A alege, din vasta arie a produciiei
dramaturgice, aspecte si tipuri caracteris-
lice, este desigur o intreprindere teme-
rard pentru spatiul destinat acestor rin-
duri. Exisld totusi citeva linii dominante
ale gindirii revoldtionare, reflectate in
concretetea faptelor si in psihologia oa-
menilor care le-au indeplinit. Cert, doudi
trisaturi se impun, la cea mai generala
privire : intii, viziunea clard a drumului
parcurs, indicat de partid cu nestrimu-
tald convingere in dreptatea cauzei re-
volutionare, pind la sacrificiul eroic;
apoi, umanismul conceptiei polilice co-
muniste, care — reflectat in creatia lite-
rard — a devenit un criteriu valoric, in
sensul umanismului socialist. Asa cum,
fn viata sociali, omul e scopul intregii
politici a partidului, in dramaturgie, con-
stiinta reprezintd preocuparea centrala.
Chiar in piese din epoca de pionierat a
noii dramaturgii (Pentru fericirea popo-
rwlui de Aurel Baranga si Nicolae Mo-
raru, Cetatea de foc si Schimbul de o-
noare de Mihail Davidoglu), apare indi-
solubila legdturd dintre individ si forta
politicd conducitoare, iar eroul e aureo-
lat de nimbul sacrificiului pentru cauza
libertatii (Mihai Buznea) sau ajunge, dupi
dureroase experiente (Petru Arjoca), la
intelegerea superioard a politicii revolu-
tionare.



Piesele din repertoriul romanesc inre-
gistreazd pulsul realitdtil in diferitele e-
tape ale instaurarii democratiei socialis-
te. Nu pot fi perimate dramele al caror
interes moral e viu si actual, care pis-
treaza fiorul momentelor eroice dintr-un
trecut apropiat. Dacd Simfonia pateticd
‘le Aure]l Baranga reinvie imaginea teri-
fiantd a regimului militar fascist, ajuns
in ullimul siu stadiu, Surorile Boga de
Horia Lovinescu surprinde nu numai in-
fruntarea dintre detasamentele de mun-
citori inarmati s$i armata nazisti in re-
tragere, ci si Inceputul procesului de
transformare spirituald a maselor, care,
prin exemplul acfiunii comunistilor de-
scoperd un sens nou viefii. Expresivd e
— din acest unghi de vedere — si drama

cu structurd de poem liric a lui Titus
Popovici, Passacaglia, in care — dupa
cumplita experientd a ocupatiei naziste

— se Infiripd o atmosferid regeneratoa-
re. Trilogia Oameni in luptd de Al. Voi-
tin emand sentimentul reconfortant al
fortei morale a luptatorilor comunisti,
incepind cu anii rezistentei (Oameni care
tac — exponent, comunistul Axinte) si
pina la actul justitiar din Amnocheta.

Un loc aparte ocupa figura eroului co-
munist din perioada ilegalitatii partidu-
lui, in care dramatismul si tensiunea pro-
vin din situatiile-limitd ce caracterizea-
za desfasurarea actiunii. Piticul din grd-
dina de wvard de D. R. Popescu e un
poem strabatut de vibrante accente de
protest ; suferinfa eroinei Maria Boitos,
victimd a calailor fascisti, se imbina cu
curajul de a infrunta moartea si de a-si
pastra neatinse puritatea morali, dem-
nitatea §i credinta in viitor. Nu altceva
reprezintd dirzenia cu care utecista Ca-
terina din Marele fluviu igi edund apele

Moment dramatic din , Passacaglia®
de Titus Popovici, 1a Teatrul ,Bu-
landra*“
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Scend din
»Surorile
Boga“

de Horia
Lovinescu,
la Teatrul
National din
Bucuresti

i

de Dan Tarchild indurd chinurile, pa-
strind secretul conspirativ. Desi tipologia
si situatiile sint altele, pe aceasta linie
pot fi considerate si Valiza cu fluturi de
Iosif Naghiu sau Speranfa nu moare in

zori de Romulus Guga, si — cu distincta
viziune originala — Studiul osteologic al
unui schelet de cal dintr-un mormint

avar din Transilvania de D. R. Popescu.

Dramaturgia actuald a demonstrat, din
primele momente ale orientarii ei revo-
lutionare, preocuparea pentru afirmarea
valorii umane, fintr-un nou climat etic
si politic. Intr-un proces de autoverifi-
care a comportamentului individual, prin
confruntarea principiului cu realitatea,
piesa contemporand a facut loc eticului,




inteles ca dimensiune a spiritualititii o-

mului zilelor noastre. ,Eticul* e incul-
cat in consliinfa existentei in societate,
oferind un criteriu dezbaterii conflictu-

ale, pentru disjungerea categorici a ade-
varului de eroare, pentru clarificarea com-
plicatelor probleme ale vietii de azi. O
mai veche — si usor depdsitd, prin sim-
plitatea constructiei ei — piesd a  lui
Paul Everac, Stafeta nevdzutd, aducea in
discutie problema atitudinii morale, prin
prisma relatiilor din societatea socialista,
surprinzind momentul dilematic al direc-
torului de intreprindere, Anghel Dobrian,
muncitor de o cinste ireprosabild, care,
descoperind cd a nedreptdtit din greseald
un tovards, trece printr-un proces de con-
stiintd ce se incheie prin reabilitarea o-
mului ultragiat, infaptuitd in spiritul uma-
nismului revolutionar.

Nuantat, cu zone de umbrd ce se lu-
mineazd treptat in desfasurarea actiunii,
e redat conflictul dintre doi vechi mili-
tanti comunisti, un savant si un activist
de partid, in piesa lui losif Naghiu, Im-
tr-o0 singurd seard. In desfisurarea ei,
piesa afirmi respectul pentru adevar si
pledeaza pentru sinceritate in relatiile
din noua societate.

Mai convingitor si pregnant, poate —
pe linia aceleiasi cerinte a clarificarii
unor situatii si a eliminirii unor fndo-
ieli chinuitoare — se prezintd procesul de
constiintd, in piesa lui Titus Popovici,
Puterea si Adevdrul. Tema ei principala
ar putea fi enuntatd ca necesitatea per-
fectei coordonari dintre planul unei con-
structii si posibilitatea de a o infaptui ;
pe plan ideologic, aceasta inseamni con-
cordanta dintre anvergura conceptiei si
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»Intr-o
singurd searid"“
de Josif
Naghiu,

in montarea
Teatrului
»Bulandra“

capacitatea de a o transpune {n practica.
Cele doua personaje-cheie (secretarul or-
ganizatiei de partid si inginerul proiec-
tant) sustin, cu o incontestabild sinceri-
tate si in vederea unui obiectiv social co-
mun, opinii opuse ; conflictul e provocat
de tiria convingerilor lor. Recunoasterea
erorii si sentimentul responsabilitatii vor
face ca adevarul sa triumfe.

Semnificativ este faptul c¢d nu putine
dintre piesele valoroase, interesante, cave
evoca lupta comunistilor, au aparut In
perioada inauguratid de Congresul al IX-
lea. Cu toate acestea, trebuie spus si ci
unele piese avind aceasti tema sint scri-
se intr-un registru minor, apar azi sche-
matice, depisite, in raport cu viziunea
atobcuprinziatoare formulatd de conduce-
rea partidului, in centrul cireia sint si-
tuate optiunile comunistilor romani in
procesul elabordrii si infaéptuirii unei po-
litici comuniste in concordanti cu reali-
titile nationale. Este, aici, un cimp larg
pentru o dramaturgie a adeviarului isto-
ric, a conflictelor, confruntirilor si Jn-
fruntarilor politice majore.

Prin dezbaterea aprofundatd a relati-
ilor interindividuale in contextul unor
imprejurdri variate, se ‘contureazd tipo-
logia revolufionard a dramaturgiei noas-
tre actuale. $i, pentru cd nimic nu for-
tificA mai mult atitudinea civicd decit
plusul de Incredere pe care il aduce cla-
riticarea problemelor dificile, discutiile
purtate in lumina purificatoare a ade-
viarului sporesc ponderea criteriului mo-
ral in actiune. Si in acest sens, drama-
turgia noastrd — intuind psihologia o-
mului nou — si-a adus contributia la
modelarea constiintei in sensul concep-
tiei socialiste.



In

Tezele

Conferintei nationale

d

scriitorilor

Perioada care a trecut de la prece-
denta Conferintd nationald a scri-
itorilor a marcat, in planul vietii social-
economice si politice a tarii, o multitu-
dine de infaptuiri ce reprezintd traduce-
rea in practica sociald a indicatiilor cu-
prinse in Programul Partidului Comunist
Romén, adoptat la Congresul al Xl-lea,
de dezvoltare multilaterald a Romaniei
socialiste.

piritul indraznef, dinamic, innoitor

imprimat in acesti ani de secreta-
rul general al partidului, tovarasul
Nicolae Ceaugescu, tuturor domeniilor
vietii nationale si-a aflat 3i In literatur)
o fericitd rasfringere. Climatul de liber-
tate a creatiei, asigurat de larga demo-
cratie socialistd existentd in tara noastra,
a incurajat ciutirile, a dat impuls scri-
itorilor s3 se apropie cu mai mult curaj
responsabil de adevarul vietii, si-si pund
marile intrebiri generate de complexita-
tea problemelor omului de azi si ale lu-
mii contemporane.

iteratura roman3 din ultimii ani a

cunoscut, in prelungirea etapei pre-
cedente, un mers ascendent. A crescut
considerabil productia literard in toate
genurile, in limba romana si in limbile
nationalitatilor conlocuitoare, efect al po-
liticii de incurajare si sprijinire a cultu-
rii duse de partidul si statul nostru. In-
temeiatd pe propria traditie si in ace-
lasi timp deschisd celor mai noi forme
si idei estetice, literatura s-a impus a-
tentiei atit cantitativ cit si calitativ. Scri-
itorilor reputati li s-au alidturat nume
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noi, universul problematic s-a extins prin
incorporarea unor teme inedite, formule-
le incetdtenite au fost supuse unui pro-
ces de innoire.

Printre factorii stimulatori ai creatiei,
ca expresie a libertitii de opinie gene-
rate in chip firesc de adincirea demo-
cratiei socialiste, se numird promovarea
dialogului, a schimbului de opinii, a di-
versitatii de stiluri sl formule artistice,
toate acestea intemeiate pe principiile
generoase ale umanismului socialist. In
acest cadru se inscrie si desfiintarea cen-
zurii, semn al ‘increderii in spiritul de

raspundere al creatorilor.
Apelind la o0 mai mare varietate de
modalitdfi specifice, dramaturgia
face dovada unui remarcabil proces de in-
noire. In domeniul teatrului de inspiratie
istorica existd opere valoroase care au de-
pasit stadiul evocirii cu iz patriarhal,
infatisindu-se chipuri si intimplari veri-
dice dintr-un trecut glorios. Si unele
creatii inspirate din actualitate au ras-
puns exigentelor publicului din ce in ce
mai avizat. Piesele §i scenariile de film
care ar trebui si dezbatid cu mijloacele
artei problemele complexe ale societdtii
noastre mai sint insd inlocuite uneori cu
inldnfuiri de Intimplari nesemnificative,
in care sint angrenate personaje fir3 con-

sistentd si stralucire.
O rientarea filozofici si estetici a li-
ceraturii noastre contemporane se
intemeiazd pe conceptia materialist-dia-
lecticA despre lume si societate. Litera-
tura se dezvoltd sub indrumarea ideolo-

5
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gicdi a Parlidului Comunist Roman,
conducerea de catre partid constituind
principiul fundamental al activitatii

Uniunii Scriitorilor.

ste imperios necesar (..) sl

fie combiluta ferm orice (endinta
de a siraci si schematiza in vreun fel
imaginea realititii : o atitudine similara
se impune faja de tendintele de absolu-
tizare a unor ieme s$i motive literare si,
prin efect conirar, de minimalizare ori
neglijare a altora. Literatura oste da-
toare sa abordeze intreaga epoca a con-
structiei socialismului in tara noastra,
[ird sii se oprcascid excesiv si unilateral
asupra anumitor perioade. ceea ce da-
uneaza infatisarii adevirului in deplina
lui complexitate si adincime.

Apelind cu discernamint si curaj Ia
criteriul adevarului. literatura isi asumd,
implicit, sarcina de a exercita o critica
responsabila a fenomenelor negative si
de a sublinia, totodatla, aspectele cele mai
semnificative ale afirmarii noului, con-
tribuind astfel la transformarea societdi-
{ii, la progresul ei moral si spiritual. Asa
cum aralda secretarul general al parti-
dului, ,,Sintem revolutionari $i nu dorim
opere care sa iInfrumuseteze realitatea,
sd prezinte viala in culori trandafirii;
nu avem nevoie de dulcegdrii artistice.
Dimpotriva, considerdim ca o astfel de
prezentare idilica a vietii este daunatoa-
re pentru dezvoltarea spiritului si a com-
bativitatii revolufionare a omului socia-
list. Dar nu ne irebuie nici o artia care
sa nege realitdtile, si le delormeze, pre-
zentindu-le in negru, prezentind in cu-
lori cenusii viata si munca eroici a
poporului nostru“.

acd izvorul viu al originalitatii

oricarei literaturi il constituie le-
gatura indestructibila cu istoria patriei,
cu realitatile specifice nationale, in chip
firesc, creatia noastra actuald se axeaza
in primul rind pe investigarea si zugra-
virea realitdtii contemporane. Scriitorii
au datoria, profesionala si etici, de a
adauga tezaurului nostru spiritual ima-
ginea Romaniei socialiste, a constructo-
rilor ei, a noilor dimensiuni umane de
astazi, spre a le ldsa marturie, verosi-
mila si convingitoare artistic, posterita-
{ii. In acest sens, ei trebuie si dea do-
vada de o larga receptivitate la toate fe-
nomenele definitorii ale vietii contempo-
rane, sa-si indrepte atentia spre cele mai
diverse medii sociale si in primul rind
spre cele care au o pondere hotiritoare
in edificarea noii societati.
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C ritica nu se poate muliumi cu un
rol pasiv, de simpla apreciere a
ceea ce s-a realizat pe tarim literar : ea
{rebuie s3 milileze pentru orientarea li-
teraturii catre problemele cele mai ar-
zitoare ale epocii noastre care s fie a-
bordate intr-un spirit nou, revolutionar.
In felul acesta, critica exercita o acti-
une [ormativd, profund necesard, asupra
cititorilor, scriitorilor si asupra ei Inscsi.

Totodatd, este limpede cd o opera li-
terara isi exercita influenta ideologica
numai daca a ajuns la implinirea artis-
tica, fiindca doar pe calea aceasta izbu-
leste sd modecleze constiinfele. sa aprin-
dd imaginatia, sd convingi. Ideile ;i sen-
timentele cele mai genervase nu pot jus-
tifica lucrarile literare neizbutite. Criti-
ca are datoria sa discearna operele valo-
roase de cele fard har, si impiedice ca
ideile si sentimentele inalte sid fie ba-
gatelizate prinir-o productie literara de

serie, sd se opuni cpigonismului si mi-
metismului de orice fel.
{rebuic si devind in

O pera literard
si mai mare masurda un mijloc im-
portant de lupta Impotriva mentalitai-
lor si conceptiilor inapoiate, a influen-
telor ideologice si morale striaine, pentru
asezarea la temelia intregii viefi sociale
a principiilor eticii si echitatii socialiste,
pentru dezvollarea relatiilor umane de
pretuire si intrajutorare, caracteristice
societatii socialiste si comuniste.

mpreund cu celelalte uniuni si a-
socialii de creatori, cu editurile,
casele de filme, presa si radioteleviziunea

etc., Uniunea Scriitorilor se integreaza
vastei actiuni de democratizare a cul-
Lurii, participind nemijlocit la raspindi-

rea ei in straturile cele mai largi ale po-
porului. Sprijinind si Indrumind creatia
amatorilor, activitatea cenaclurilor, am-
pla miscare desfasuratd in cadrul generos
al Festivalului national ,Cintarea Ro-
miniei*, care a dal un puternic impuls
intregii vieti spirituale a tarii, scriitorii
indeplinesc o importanti sarcind de ar-
tisti-cetateni, pregitind totodatd schim-
bul de miine al literaturii noastre.

Asa cum se aratd in Programul Parti-
dului Comunist Roman, si in viitor ,li-
teratura si arta trebuie sa-i ajute pe oa-
meni sa priveascd mereu inainte, sd le
dea o imagine inflacaratd a perspectivei
istorice, sa prefigureze schimburile vi-
itoare ale societatii, sad insufleteasci ma-
sele populare. tineretul patriei noastre la
faptele marele ale realizdrii visului de
aur al omenirii — comunismul®,



FESTIVALUL
NATIOMNAL
CINTAREA
ROMANIEN

Zilele
teatrelor

muncitoresti

Bucuresti, aprilie

2 — c. 1290

Dintre cele noud teatre muncitoresti din Bucuresti,
cele mai multe nu au incd un an de la infiintare. Cu
toate acestea, ele gi-au dohindit statutul unor unitati
teatrale de sine stitatoare, cu stagiune permanentj,
cu un repertoriu variat si atractiv.

Asa stind lucrurile, era firesc si se organizeze si
primul festival al acestor leatre, desfasurat sub gene-
ricul ,Zilele teatrelor muncitoresti — 22—28 aprilie
1981. lnijiativa organizdrii apart{ine Comitetului de
culturd si cducalie socialistd al municipiului Bucu-
resti si Cons’liului municipal al sindicatelor — Bucu-
resti. Acest prim si semnificativ festival al artei tea-
trale amna‘oare s-a desfasurat in cadrul Festivalului
national .Ciniarea Romaniei*, ca un omagiu, in cin-
stea aniversiarii a 60 de ani de la fdurirea Partidului
Comunist Roman.

Si, acum, o privire asupra repertoriului cu care
cele noua teatre muncitoresti s-au prezentat in ca-
drul festivalului : Teatrul muncitoresc al sectorului 2 :
Oameni care tac, de Al. Voitin ; Teatrul muncitoresc
Migurele : Cadoul, de Paul Everac; Teatrul munci-
toresc Casa Scinteii : Dincolo de nori, de Octavian
Sava si In noaptea asta nu doarme mnimeni, de Flo-
rian Potra; Teatrul muncitoresc ,Semdidnitoarea“ :
Paradis de ocazie, de Tudor Popescu ; Teatrul mun-
citoresc Chitila : Logodna, de Paul Everac; Teatrul
muncitoresc al sectorului 4 : Astd-seard, spectacolul
suspendat, de Dan Tarchild; Teatrul muncitoresc
.Grivita Rosie* . Fugiti, vin clientii, de Teodor Ma-
zilu ; Teatrul muncitoresc ,23 August : Anotimpul
sperantei, de Viorel Cacoveanu ; Teatrul muncitoresc
1.C.T.B. : Vinzdri-cumpdrdri, de Dumitru Solomon.

Despre cele mai multe dintre aceste spectacole am
scris la vremea premierelor respective. Acum, dorim
doar sa subliniem citeva caracteristici ale ,Zilelor
teatrelor muncitoresti“. Precum se vede si din simpla
insiruire a titlurilor spectacolelor, teatrele muncito-
resti au rdmas credincioase scopului lor initial, acela
de a promova dramaturgia roméneascd a contempo-
raneititii. Patronate de teatrele profesioniste din Ca-
pitald (National, ,,Bulandra“, ,Nottara“, de Comedie,
Giulesti), indrumate de regizori si actori ai acestora,
teatrele muncitoresti realizeaza spectacole de cali-
tate, in care priceperea celor de meserie pune in va-
loare entuziasmul, daruirea, talentul actorilor ama-
tori. Ca si in atitea alte domenii ale creatiei, conlu-
crarea dintre arta profesionistid si cea amatoare s-a
dovedit fertila. Spectacolele teatrelor muncitoresti s-au
jucat atit in cluburile si salile proprii, cit si pe sce-
nele unor teatre profesioniste, stirnind spectatorilor
acelasi interes.

Din toate punctele de vedere, .Zilele teatrelor mun-
citoresti“ s-au dovedit o initiativA demnd de a fi
elogiati, marcind un pas inainte’ in dezvoltarea artei
teatrale a amatorilor, in Capitali. Piacat ca acest fe-
stival a fost prea putin popularizat. Spectacolele des-
fasurate in silile teatrelor profesioniste nu s-au bucu-
rat de aceeasi afluenta de public ca acelea de la
sediile teatrelor muncitoresti, din cluburile uzinelor.

Pentru actorii amatori din intreprinderi si institu-
tii, acest prim festival a constituit un moment stimu-
lalor ; este neindoios ci, la fazele finale ale ,.Cintarii
Romaniei“, ei se vor prezenta la un nivel artistic
superior.

Stan VLAD

17

https://biblioteca-digitala.ro



TEATRUL MUNCITORESC MAGURELE

,,CADOUL"

In cadrul Zilelor teatre-
lor muncitoresti organizate
in cinstea aniversdrii a
60 de ani de la crearea
P.C.R., Teatrul Muncito-
resc MAGURELE s-a pre-
zentat cu Cadoul, piesi in-
tr-un act de Paul Everac,
a doua sa premierd, dupd
spectacolul inaugural, cu
Simbdtd la Veritas de
Mircea Radu lacoban.

Jucatd frecvent de ama-
tori — probabil, pentru ac-
tualitatea temei, si pentru
replicile fruste care dau
satisfactia reactiei imediate
a publicului — Cadoul
schiteazd analiza unui fe-
nomen din picate incd ac-
tual — imburghezirea. Prin
ridiculizarea citorva tipuri
creionate in tuse groase,
prin expunerea unor men-
talititl retrograde, autorul
vizeazi o moralizatoare in-

dreptare.
Reprezentatia Teatrului
Muncitoresc MAGURELE

impune prin tinuti. Tinira
echipd a teatrului, chiar

(Iﬂ Pillll EUEI'EIC

daci inci neomogeni, are
dezinvolturd in sceni, si
acesta este meritul esen-
tial al regizorului ,Petre
Popescu, care stie sid in-
sufle bucuria jocului si si
dea impresia unui act ar-
tistic implinit ; stimulind
intuitiile creatoare, el are
ribdare si lucreze cu fie-
care in parte, reusind,
dupa caz, fie si evidentieze
talentul, fie si estompeze
lipsa de har. Doar gestica
se cere mai atent supra-
vegheatd si mai variat gin-
diti, pentru a fi la ace-
lasi nivel cu dictia corecta.

Protagonistul, tindrul in-
giner furat de mirajul chi-
verniselii, isi are un bun
interpret in Corneliu Minu,
care sugereazd discret ri-
giditatea unor sabloane
comportamentale, dar e
prea superficial in finalul
idilic ; acesta se cerea a-
mendat de conceptia regi-
zorali, printr-o notd de
umor fati de prea rapida,
neverosimila metamorfoza.

Ca antagonist, Mihai
Minovici se achiti excelent
de o partiturd grea. Sub
masca unui teribilism non-
conformist, prletenul din
copilarie isi face inopinat
aparitia In toiul unei sofi-
sticate petreceri, sub pre-

textul aducerii unul ca-
dou; asemeni unui ,citi-
tor de contor* (mai mo-

dest), el are dificila misi-
une de a restabili sistemul
de valori morale si ma-
teriale, demascind cind cu
malitie, cind cu sarcasm,
snobismul si meschindiria.
Din galeria parvenitilor,
se detaseazi net Marina
Creci, intr-o savuroasa
compozitie. Se remarca Sil-
viu Georgescu, Mircea Cri-
voi, Nicolae Trantea, Ma-
rina Ochea, Cristian Balan,
Modeste, dar corecte, con-
tributiile Marioarei Pla-
cintd si Vioricdi Schiopo-
ta. In spectacolul-premiera
prezentat in sala din Schi-
‘tu Migureanu, actrita Nora
Gion a venit si joace ali-
turl de entuziastil amatori.

Elegantul cadru sceno-
grafic desenat de Doris
Jurgea a fost realizat fn
atelierele Teatrului ,Bu-
landra", care isi asum4, in
mod exemplar, nobila mi-
siune de indrumare arti-
sticA a teatrulul muncito-
resc, pe care fl patroneazi.

Irina COROIU

telex-, teatrul*‘etelex-, teatrul‘etelex-, teatrul*

Presa — cotidiand sau
culturald — se aratd tot
mai interesatd de proble-
mele teatrului romadnesc §i,
indeosebi, de problemele
dramaturgiei originale. De
pildd, ,Scinteia tineretu-
lui“, care, nu mult timp in
urmd, initiase ancheta
»Debutul in dramaturgie
— discutii care se lungesc,
mdsuri care nu mai pot
intirzia“, revine, in nu-
mdrul sdu din 18 aprilie
1981, publicind pe o pagind
intreagd punctele de ve-
dere ale unor dramaturgi
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(Tudor Popescu, Eugen
Serbdnescu, Paul Cornel
Chitic, Radu F. Alexandru)
in legdturd cu problema
discutatd. @ Intre altele,
ne-am bucurat sd vedem
cd toti cei care gi-au spus
cuvintul, cu prilejul ace-
stei reveniri la ancheta
»3cinteii tineretului®, au fi-
nut sd sublinieze §i meritele
revistei ,Teatrul“, in pro-
movarea dramaturgiei ori-
ginale, in general, §i a
debutantilor, in special. @

Tot aga, revista timigo-
reand ,Orizont" consacrd
in intregime numdrul
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15/16 din aprilie 1981 pro-
blemelor dramaturgiei ori-
ginale contemporane. Sem-
neazd, printre alfli, Antoa-
neta C. Iordache, Mira Io-
sif, Stelian Vasilescu, Ioan
Ieremia, D. R. Popescu,
Victor Ernest Magek.
Acordd interviuri Paul
Everac, Leopoldina Badld-
nutd, Valeria Seciu. @
Dupd cum se poate ob-
serva, revista a gdsit cu
cale sd se adreseze actori-
lor, regizorilor, dramaturgi-
lor, dar §i criticilor de
teatru, esteticienilor! @



® V. MOGLESCU

JDE) LR RACDRPE

O posibila esteticd a teatrului:
obiect si-metoda

(I1)

a Hegel, metoda de investigatie este

cea istorica. Dar, privind arta drept

»ceva ce ia nastere din insdgi ideea
absolutd“, scopul ei fiind ,reprezentarea
sensibild a absolutului“ i, el socoteste is-
toria artelor — din care estetica isi extra-
ge intregul material — ca avind un sens
predeterminat, de natura metafizica.
»Fundamentul diviziunii pentru stiin{a
artel — scric el — rezidd in acest punct
al adevdrului superior, spiritualitate pe
carc si-a cistigat-o plidsmuirea artistici
adecvatd conceptului spiritului. Deoarece,
inainte de a ajunge la adeviratul concept
al esenfei sale absolute, spiritul trebuie
sd treacd printr-o succesiune de trepte,
intemeiatd in insusi acest concept, iar
acestei desfiguriri a continutului pe care
spirvitul si-o di ii corespunde, legatd ne-
mijlocit de ea, o succesiune a formelor
artei, forme prin care spiritul, ca spirit
artistic, devine constient de sine insugi“ 2.
Astfel, istoria artelor ajunge pini la ur-
mi si se confunde cu o constructie lo-
gicd, viciul fundamental al metodei he-
geliene constind in aceea ca inlaturi, din
intreaga bogitie si diversitate a fenome-
nului artistic, tot ceea ce nu poate fi in-
cadrat 1in respectiva constructie, chiar
dac3, dupi cum am vizut, el insusi con-
stient de excesivul siu rigorism, preciza
ca trebuie .83 se aminteasc3d de formatiile
necesitd{ii numai cit privegte procesul in-
tern esential al continutului ei si al mij-
loacelor ei de exprimare“. Dupd cum s-a
mai observat, in ciuda vaditei apropieri
a lui Hegel de o atitudine realistd gl a
nemultumirii pe care i-o provoaci gin-
direa platoniciand in problema frumosu-

1 Georg Wilhelm Friedrich Hegel,
Prelegeri de estetici, Ed. Acad. R. S.
Romadnia, Bucuresti, 1966, p. 77.

2 Ibid., p. 79.
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lui, intregul siu sistern si metoda ce re-
zultd din el in estetica trimit, in mod cert,
la raportarea intregii arte la un arhetip
de inspiratie platonicianid. Tocmai sche-
matismul pe care l-a imprimat idealismul
hegelian metodei istorice a stat la baza
multor nemultumiri fatd de istorism, In
csteticdl, in general.

In ceea ce priveste estetica teatrald, o
astfel de insatisfactie este in chip vadit
manifestati de Camil Petrescu in Moda-
litatca estetici a teatrului, desi el nu se
referd in mod expres la Hegel, ci ia drept
fintd a criticii doar evolutionismul, ca
metoda in stiinfele naturale, ,Metoda
istoricA — scrie el — nu d3 roade nu
numai fiindcd ordinea aparitiei istorice nu
este ordinea esentiali, ci gi fiindc3d isto-
ria poate fi o serie intreruptid de cazuri
de degenerare, nu e adici serie strict
ascendentd* 3. Istorismului, el ii opune ,0
analizi sistematici si strict fenomenolo-
gicd“, asemenea, dealtfel, lui Tudor Vianu,
care, in estetica sa generali, considera
»necesard o descriere a artei pe calea
metodei fenomenologice, adici a acelui
punct de vedere special care, izolind o-
biectele din complexecle statice sau din
seriile cauzale in care ele apar indeobste.
le considerd in ele insele ca pe niste
esente sustrase oriciror deveniri“ % Dupi
cum se stie, fenomenologia a fost creatd
de Husserl, care, criticind logicismul ex-
cesiv al idealismului clasic, implicit al ce-
lui hegelian, cautd esenta lucrurilor si
a ideilor nu intr-un concept, ci intr-un
fel de reintoarcere la concret, la asa-nu-
mita ,intuitfie originard"“, sau, dupd pro-
priul siu termen, .,intuifie de esenti“

3 Camil Petrescu, Modalitatea este-
ticA a teatrului, Editura enciclopedicd
romdnd, Bucuresti, 1971, p. 26.

4 Tudor Vianu, op. cit, p. 38.
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(Wcsenanschauung). De exemplu, arata el,
dacd nc puiem reprezenta doud sau trei
obiecte, in schimb nu ne putem repre-
zenla o mie; mia o putem numai gindi.
Gindirea, deci, doar vizeaza lucrul, il in-
dicd, nu dezvaluie esenfa realitatii lui
Pentru a ajunge la aceasti esenti, el pro-
pune asa-numita ,reductie eidetica“, con-
stind in schimbarea la nesfirgit a con-
{inutului unci reprezentari. Dacd, de pil-
da, schimbam la nesfirsit forma triun-
ghiului si proportiile laturilor sale, putem
degaja esenia triunghiului independent de
toate particularitajile pe care le poate
avea ficcare caz individual. Desigur, in
anumite limite, strict psihologice, accasta
metodd are o oarecare insemnitate. Ea
ne atrage atentia cd in practica proce-
sului de cunoastere cste cu neputinta si
sc operezce cu concepte ,absolute“, fn sen-
sul hegelian, si ci orice concept refine
inevitabil, in continutul siau esential, o
anumita parte a intuitiei ce i-a stat la
bazia. De aceea, poate prezenta un oare-
care folos, indeosebi in studiul esteticii,
deoarece ingiduie si se puna in evidenta,
intre altele, acea ,dispropor{ie specifici
intre mijloacele de reprezentare prin lim-
baj si ceea ce urmeazi si fie reprezentat
in operi“% ca si folosim o expresie a
lui Roman Ingarden. Dar, din punct de
vedere general filozofic, ea este tot atit
de viciatd ca si cea hegeliana, deoarece,
nu mai putin ca aceasta ,,isi are obirgia in
doctrina lui Platon, care situeazi deasupra
cunoasterii empirice o cunoastere ime-
diatd, adici una care nu poate fi expri-
matd prin cuvinte, o intuire inefabild
a esenfei lucrurilor, a ideii lor, de citre
suflet“ %, cum foarte just observi Adam
Schaff in Introducere in semantici.

Dacd ne limitam strict la sfera artei
teatrului, se poate, fara indoiala, afirma
ca viciul fenomenologiei lui Husserl, din
punctul de vedere metodologic, consti in
aceea ca stabileste o ierarhie cu totul ar-
bitrara intre diferitele sisteme de semne
prin care se infiptuieste procesul gene-
ral de comunicare, rupind astfel interpre-
tarea semnului, ca mijloc de semnifica-
re, de acest proces. Autorul Medita{iilor
carteziene imparte semnele in doul cate-
gorii : Anzeichen (indicii) si Ausdriicke
(expresii). In conceptia lui, numai a-
cestea din urma, constind exclusiv din
semnele verbale, au capacitatea reala de
semnificare, cu alte cuvinte, exprima ac-
te intentionale ale constiintei. Dupd cum
se stie, teatrul constituie nu un singur

5 Roman Ingarden, Studii de esteti-

ca, Editura Univers, Bucuresti, 1978,
p. 56.
6 Adam Schaff, Introducere in se-

mantica, Editura Stiintificd, Bucuregti,
1966, p. 146.
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sistem de semne, ci mai degraba un sis-
tem de sisteme, sau, dacd vreti, un com-
plex dc sisteme de semne ; in cuprinsul
lui avem §j sistemul de semne verbal, dar
si cel mimico-gesticular ; si cel iconogra-
fic, al decorurilor, dar si cel al jocuri-
lor si electelor de lumind ; cel al zgo-
motelor, dar si cel al muzicii. A privile-
giav unul dintre cle, contestind tuturor
celorlalte capacitatea reald de semnifi-
care, inseamna, de fapt, a dislruge tlea-
trul ca unitate expresiva. §i aceastd uni-
tate, la rindul ei, este rezultatul unui in-
treg proces istorie, legat de modul cum,
tot istoriceste, s-a constituit procesul ge-
neral de comunicare intre oameni. De
accea, are pe deplind dreptate Adam
Schaff cind scrie ci ,,ORICE semn este
integrat intr-un proces de comunicare si
ci in afara acestui context isi pierde
functiunca de semn*“, ci ,fiecare semn este
un lucru sau un fenomen INTERPRETAT
de cineva intr-un mod sau altul* si ca
trebuie si se respingd, ,ca fiind funda-
mental gresgiti, concep{ia care spune cid
nuinai ANUMITE semne sint expresii,
adici exprimi o idee, au o semnificatie.
Dimpotrivi, TOATE semnele au semnifi-
calic, exprim3d o idee, $si numai in ma-
sura in care indeplinesc aceastd functi-
une, ele sint semne. Toate semnele apar
in procesul de comunicare, impreund cu
gindirea prin limbaj, sau, pur si simplu,
ca o traducere specifici a acesteia (in
conformitate cu un cod determinat). Si,
aceasta, pentru simplul motiv ¢cid omul
nu poate gindi altfel decit cu ajutorul
semnelor verbale (intr-o forma sau alta),
iar orice alt tip de semne este derivat,
adicd inlocuieste semne verbale*, Daca
avem in vedere, sustine mai departe a-
celasi autor, ,informatia asupra unei stdri
de spirit afective, si nu intclcctive, a-
tunci, in acest sens, pot exprima ceva si
semnele naturale. De exemplu, lacrimile
exprima tristete, imbujorarea exprimi ru-
sine, intimidare etc“ 7,

Fireste, pina la un anumit punct, re-
ductia eidetica poate fi folositd cu anu-
mite rezultate in definirea naturii inti-
me a teatrului, dar trebuie sd t{inem sea-
ma cd nici unul dintre sistemele de sem-
ne care il alcdtuiesc nu poate fi izolat
de celelalte; de pildd, nu vom ajunge
nicileri dacd ne vom apuca sa cercetim
fiecare dintre aceste sisteme de semne in
felul in care procedeazi Roman Ingar-
den cu opera literara, cu alte cuvinte,
incercind sa stabileascd raporturile din-
tre cele minimum patru straturi ale ei:
formatiunea fonetico-lexicala, semnifica-
tia cuvintului, obiectele reprezentate si
imaginea. Teatrul trebuie luat in consi-
derare ca o totalitate complex3, in care

7 Ibid., p. 186.



fiecare sistem de semne le conditioneazi
si le expliciteazi pe celelalte, fiecare
imagine expresivi fiind punctul de in-
terferentd al tuturor. De aceea, istoria
reald a teatrului. cu transformadrile suc-
cesive pe care lc-a suferit aceasta arti

de-a lungul vremurilor — bineinteles,
fara sa-i acordim un sens predetermi-
nat, cum procedeazi Hegel —, ne poale

sluji mult mai bine drept ,reduclie ei-
detica“ decit o variatie abstracti a con-
tinutului reprezentirii ei in constiin{d,
cum propune’ Husserl. Polemizind cu
Antlonin Arlaud, care vedea in ritualul
religios .esenta* teatlrului, Ilenri Gouhier
observi, pe buni dreptate : .Intr-o ast-
fel de perspeclivi (aceea a lui Artaud —
n.n.), istoria teatrului este fie aceea a
unei traditii care {ransmite esenta ci
aproape purd, fie aceea a unor forme
corupte, care o dcnaturcazd ; in primul
caz se afli istoria teatrului balinez, de
pildi — ca si spunem aga, deoarece nu
are nici un fel de istorie; in cel de-al
doilea, aceea a teatrului nostru occiden-
tal, in care esenta nu mal este decit o
umbr3d ce dispare treptat. Astfel, la li-
mitd, esenta exclude istoria, sau chiar
istoria exclude esenta.

Si ne fie ingiduit si concepem o fi-
lozofic a teatrului mai EXISTENTIALA,
cuvint luat aici fird si ne referim la o
gscoali anume, c¢i numai pentru a spune
ceva ce vrea si spund etimologia sa. Iat3
cum s-ar prezenta. Dacd existd un do-
meniu in care existenta precede esenta,
atunci acela este intr-adevir arta. Nu ve-
dem ce ar fi, nici unde ar fi o esent{i a
sculpturii, daci n-ar exista sculptori care
sd sculpteze statui. Arta este creatia ope-
relor ; artistul care creeazd operele creea-
z3. in acelagi timp, arta sa ; sculptind sta-
tui, sculptorul creeazi sculptura ; asadar,
in istoria sculpturii trebuie filozofia a-
cestei arte si caute esenta ei. Astfel, in
cartea publicatd sub titlul Esenta tea-
trului. esenta nu era un arhetip dupd
traditia platonician3, o Idee agezati in-
‘tr-o lume inteligibili sau intr-o in{elep-
ciune divind ; ea era extrasi din operele
pe care avem obiceiul si le punem sub
cuvintul «teatru», $i pe care le gdsim in
istoria artei numite, indeobste, drama-
tica“ *.

O altd metoda care ni se propune este
aceea a structuralismului. Contrariu fe-
nomenologiei, care considera sistemul de
semne ca indicind o esentd de natura
transcendentald, structuralismul se aplica
exclusiv semnificatiilor proprii sistemului,
ciutind sa se limiteze 1la imanen-
ta structurii sale. Ceea ce se cauti in

& Henri Gouhier, Antonin Artaud et
T'essence du théatre, Librairie Philo-
sophique ,J. Vrin“, Paris, 1974, p. 169.
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lucrarea arlisticad este descifrarea codului
respectivului  sistem de semne ; potrivit
structuralismului, aceasta ar fi suficienta,
dispensindu-ne de investigatii in legatura
cu mesajul opcrei, socotit a [i nerevelator
pentru natura ei intima. ,Literatura —
scrie Roland Barthes — nu este decit un
limbaj, agadar un sistem de semne ; fiin-
ta ei nu e in mesaj, ci in acest ,sistem*.
Mai mult, el precizeazi ci ,,atentia datd
organizdrii semnificantelor intemeiazi o
adeviratd criticA a semnificatiei, mult
mai mult decit descoperirea semnificatu-
lui gi a raportului care il unegte cu sem-
nificantul siu* 1,

N-a fost deloc greu sii se observe cA
identificarea operei cu limbajul este abu-
zivd., intre cele doua tipuri de structuri
existind desigur unele similitudini, dar
care nu pot ajunge in nici un caz pini la
identitate. In timp ce limba — sau dife-
rite alte sisteme de semne — reprezinta
doar vehicule de transmitere a informa-
tiei, fiind absolut indiferente la continu-
tul informatiei insesi, opera de arti nu
este numai un instrument de comunicare,
ci si un obiect fatd de care sintem pusi sa
luim o anumitd atitudine, sid-1 acceptim
sau sa-] respingem ca valoare. Ceea ce
inseamna ca structura lui nu poate trai
prin sine insdsi, ci numai prin ceea ce
ne determinia la luarea unei astfel de
atitudini ; cu alte cuvinte, el trdieste prin
ceea ce il face si se raporteze la ceva
dinafara propriei lui alcituiri intime. Pe
buni dreptate scria Henri Lefebvre, in
Ideologia structuralistd : ,Sub limbaj, un
abis, o incremenire. Deasupra, orizontul
pustiu. Limbajul n-are nici un punct de
referin{3. El nu trimite la nimic altceva,
nici la real, nici 1a om, nici 1a oper3 sau
la cutare onerd. nici la cotidian sau chiar
1a non-cotidian* 11,

Desigur, ca simpli metodd de analiz3
a modului specific de a exista al unei
lucriri artistice, structuralismul poate da
unele roade. In cazul teatrului, maj ales,
ne poate ajuta la stabilirea, cu un plus
de rigoare. a modului cum sistemul ver-
bal de semne al unei piese contine in
sine. ca virtualitate, celelalte sisteme de
semne prin care respectivul text este ac-
tualizat intr-un spectacol. De asemenea,
poate contribui la considerarea totalitatii
teatrale expresive ca o totalitate siste-
maticd de sisteme de semne. Dar nu poa-
te da nici un rezultat dacd limiteazi ana-
liza la sistem, ca realitate in sine sl pen-
tru sine. Nici chiar limba nu poate fi de-

9 Roland Barthes, Essais critiques,
»Seuil”, Paris, 1964, p. 257.

10 Ibid., p. 268.

11 Henri Lefebvre, L’idéologie struc-
turaliste, Editions ,, Anthropos“, Collec-
tion ,Points“, Paris, 1975, p. 7:.
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codati, dacd nu o privim ca un produs
istoric in necontenitd devenire. Cu atit
mai mult teatrul, a carui fiin{d isi dezva-
luie complexitatea printr-o migcare con-
tinui, deopotrivd pe orizontald si pe ver-
ticala, cu alte cuvinte, in spatiu si in
timp. Caci fiecare spectacol nu este nu-
mai actualizarca unui text incremenit in
sistemul sidu de semnificante, ci §i regin-
direa — ca intr-un fel de ontogenezi, care
repeta filogeneza — a intregii dialectici a
dezvollarii teatrului ca arta.
Structuralismul, ca metoda, isi poate da
deci din plin roadele numai daca suferd
o corecturd radicalad si este aplicat in sen-
sul propus de Lucien Goldmann : ,Struc-
turile constitutive ale comportamentului
omenesc nu sint in realitate, pentru a-
ceastd perspectivd, date universale, el
fapte specifice, ndscute dintr-o genezd
trecutd si pe cale de a suferi transfor-
miri care schiteazi o evolutie viitoare.
Or, l1a fiecare nivel al decupajului obiec-
tului, dinamismul intern al structurii este
rezultatul nu numai al propriillor contra-
dictii internc, el, de asemenea, al dina-
mismulul, strins legat de aceste contradic-
tii interne ale unci structuri mai vaste,
care o imbritiseazd si care tinde ea in-
sisl 1a propria el cchilibrare* 12 ; de unde
apare consecinta ca ,,orice creatie cultura-
13 este un fenomen deopotrivd Individual
sl social, care se iInscreazd in cele doud
structuri constituite dc personalitatea
creatorului 51 de grupul social in care au
fost elaborate categoriile mentale care o
structureaz3. Se poate, de pildi, pune in
legéiturd tcatrul lul Kleist, tot aga de bine,
cu situatia sa familiali — relatiile cu
tatil si sora lul —, ca si cu confletul
intre ideologlile libert&{li si autoritdtii
care agitau Germania din vremea sa“ 1%
Din cele aratate pina acum se poate
conchide cd pentru a obtine un concept

12 Lucien Goldmann, Marxisme et
sciences humaines, Gallimard, Paris,
1970, p. 21.

asupra teatrului nu sc poate folosi o me-
todd unicd. Prin natura lui, el constituie
o totalitate complexd. Acest caracler de-
riva in acclasi timp din faptul ca repre-
zinti un domecniu de frontierd intre lite-
ratura, arti plasticd, interpretlarc acto-
riceasca si muzica.

Intr-un studiu intitulat Abordarca sis-
temicd, intcrdisciplinaritate, dialectica,
publicat de Pavel Apostol in volumul In-
terdisciplinaritatea in stiinfa contempo-
rand, se aratid ci in practica stiintifica
contemporand totaliti{ile complexe pot fi
imbratisate din trei unghiuri diferite dec
vedere, care insi nu se exclud, ci se com-
pleteazi : abordare sistemicd, cercelare
interdisciplinari si interpretare dialecti-
c3. Fiind domeniu dc {rontiera, teatrul re-
clamid un asemenea mod plural de inves-
tigare. Conform celor aritate de Pavel
Apostol, abordarea sistemicid a teatrului
ar ingidui ca. din punctul de vedere al
conceptualizirli alese, el sd fie interpre-
tat ca un sistem, chiar dacid nu este un
sistem in sensul riguros, rmatematic, al
cuvintului. La rindul ei, cercetarea inter-
disciplinara seziseazi si reproduce pe plan
conceptual totalitatea complexi, printr-o
miscare sincronica si diacronica, metode
si operatii In cadrul unui flux continuu
de informatie, dintr-o disciplina in alta
(de pilda, de la text la arta actoruluj si
viceversa ; de la decor la punere in sceni
si viceversa), pe baza unui proiect epis-
temologic unic (definirea teatrului deopo-
trivi ca existentid si valoare), printr-un
proces de integrare a rezultatelor. In sfir-
sit, interpretarea dialectici va cerceta
teatrul ca o totalitate complexd in deve-
nire si va studia conseciniele acestui pro-
ces de dezvoltare asupra conceptualizérii
naturii sale intime. Numai astfel credem
ci vom putea gisi o modalitate de a de-
pdsi actualele dificultati in determinarea
specificului artei teatrului.

" Ibid., p. 27.
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FESTIVALUL NATIONAL

. ‘.IN TAREA {OI\I\r\\“F."

Brasov

Contemporan '81

tru contemporan de la Brasov. (4—

11 aprilie) a reusit, nu mai putin
decit editiile precedente, si infitiseze
citeva dintre spectacolele reprezentative
ale stagiunii in curs de desfdsurare, spec-
tacole care, in parte, s-au bucurat de
aprecierea criticilor si spectatorilor, si
care au constituit si constituie momente
importante ale activitidtii artistic-teatra-
le a anului.

Si le numim : Mormintul cdlarejului
avar de D. R. Popescy, in regia lui Mir-
cea Marin, la teatrul-gazda ; Noi, sub-
semnatii de Aleksandr Ghelman, in regia
lui ®an Micu, la Teatrul ,Nottara“ ; Nu
ne nagstem tofi la aceeasi virstd de Tu-
dor Popescu, in regia lui Dinu Cernescuy,
la Teatrul Giulesti ; Cartea lui Iovitd de
Paul Everac, in regia lui Dan Alecsan-
drescu, la Teatrul National din Tirgu
Mures ; Judecatd in noapte de Antlonio
Buero Vallejo, in regia lui Tudor Ma-
riascu, la Teatrul ,,Bulandra“ ; doui spec-
tacole in limbile nationalitdtilor conlo-
cuitoare : Marea de Edward Bond, in re-
gia lui Sepriodi Kiss Attila, la Teatrul de
Stat din Oradea — sectia maghiara, si
Cuibul de Franz Xaver Kroetz, in regia
lui Christian Maurer, la Teatrul de Stat
din Sibiu, sectia gerrmand (ambele sint
premiere pe tard, mai mult — publicul
din tara noastrd 1a cunostin{d pentru
prima oard de creatia lui Bond si de
aceea a lui Kroetz).

Prin forta imprejuririlor, s-au pre-
zentat si spectacole mai slabe : Anchetd
asupra unuf tindr care nu a fdcut nimic
de Adrian Dohotaru, in regia lui Mihai
Manolescu, la Teatrul de Stat din Resi-
ta, si A murit Thales de sete? de Mir-
cea M. Ionescu, in regia lui Mihai Lun-
geanu, la Teatrul de Stat din Arad. Cu
toate acestea, Festivalul si-a onorat de-
numirea, fiind, intr-adevar, de teatru con-
temporan. Toate piesele prezentate au
oferit conflicte, atitudini si idei ale zilei
de azi, oglindind framintari, intrebari,
drame actuale, tulburidtoare si incitante
pentru spectatori. Astfel, piesa lui Paul

Editia a IV-a a Festivalului de tea-
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Everac, Cartea lut Iovitd, a interesat
prin prezentarea unor aspecte ale reali-
tatii noastre socialiste, in ordinea idea-
lului comunist, dar si a abdicdrii de la
acest ideal. La fel, Nu ne nagstem toti
la aceeasi virstd de Tudor Popescu a im-
presionat prin prezentarea tristetii unei
vieti rau triite; Noi, subsemnatii de A-
leksandr Ghelman, prin condamnarea
falsitdtii relatiilor sociale, urmare a lup-
tei pentru putere intre functionari din
aparatul de stat; in fine, Mormintul cd-
ldretului avar de D. R. Popescu, prin re-
trospectia in istoria apropiati, dureroa-
si, dar si indltatoare, trditd de cei mai
multi dintre noi.

Cum era si firesc, festivalul a impus
spectacole, regizori, scenografi, actori.
Spre deosebire de editiile precedente, la
aceastd editie au fost acordate distinetii,
de cidtre un juriu compus din spectatori,
pornindu-se de la ideea ci, in fond, spec-
tacolele sint pentru spectatori si, prezen-
tindu-le problemele vietii lor, ele devin,
in felul acesta, valori etice care le apar-
tin sufleteste ; ci ei, spectatorii, sint cei
mai indritui{i si le acorde creditul min-
tii si sufletului. Publicul capitid astfel
drepturi de participare, drepturi la com-
petentd (dar si obligatil, cind e
vorba de competenti!), am spune,
la responsabilitate fatd de actul creatiei
artistic-teatrale, in fine, dreptul la parti-
ciparea activ-constientd in procesul cres-
terii calitatii si eficientei teatrului.

Asadar, Festivalul de la Brasov a fost
festivalul prin care teatrul a venit spre
publicul siu cu incredere si bucurie, lar
publicul l-a primit cu aceleasi sentimen-
te. Ca atare, diplomele de popularitate,
chiar dacia acordate cu parcimonie, n-au
fost, in general, gresit distribuite.

Cel mai bun spectacol din festival, cel
al teatrului din localitate, a obtinut cele
mai multe trofee. Diplomele de popula-
ritate au ,incununat“ creatiile regizoru-
lui Mircea Marin, scenografului Mihai
Maidescu si actritei Getta Grapa.

Nu este locul si analizim, aici, com-
partimentele acestui spectacol atit de
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pretuit de public, dar nu putem si nu
reamintim cd decorul lui Mihai Madescuy,
reprezentind o sectiune printr-un tumul
strabdtut de un drum ce urca, in diago-
nala, spre coamad, este, intr-adevar, im-
presionant ; cipitind, in clarobscurul tn
care se pasireaza, reflexe stranii, ca din-
tr-o irealitate, a visului. E un spatiu mi-
tic si magic ca un altar al permanentci,
la care oficiazd Maria, simbol al muinei
mitologice. Rol dificil, pe care actrita
Getla Grapia l-a realizat cu o profunda
intelegere si cu o bogala expresivitate. Re-
gia lui Mircea Marin subliniaza barocul
textului, trecind, cu subtilitate, d~ la
realismului crud la expresionism, in scene
de o mare fortad plastica.

Diplome de popularitate au primit si
spectacolele teatrelor bucuresiene ,,Bu-
landra* si Giulesti si, de asemenea, p~n-
tru cea mai bund interpretare a unui 1l
masculin, Valeriu Dogaru de la Teatrul
National din Craiova.

Aplaudat {renetic de public, specla-
colul Teatrului ,Nottara“, cu piesa Noi.
subsemnatii de Aleksandr Ghelman, nu a
intrunit adeziunea juriului. E locul sA
corectam, aici, aceastd eroare. Spectaco-
lul, in care creatia regizorald si cea ac-
{oriceasci s-au impletit organic, a mar-
cat, cred, maturitatea artisticia a regi-
zorului Dan Micu, care a gasit o formula
ideala peniru relevanta plastic-artistica
a unui text de o mare for{d dramatica.
Detaliile jocului actoricesc se leagd in-
tr-o interpretare de ansamblu, unitar3,
plind de finete psihologicd, in care co-
micul si tragicul se revendicd unul de
la altul, intr-un echilibru dinamic, acor-
dind inalte satisfactii estetice. E un spec-
tacol care impune aproape intreaga trupi
de actori, chiar in roluri scurte, in acest
ansamblu cu functii precise in relevarea
semnificatiilor textului. Dar, subliniem,
cu stima, jocul lui Dragos Paslaru in ro-
lul principal (Leonea Sindin), pe rind:
acrobat comic si trist clovnesc, exploa-
tind, prin sarje oprite, precis, la limita
excesului, fondul sufletesc, de o cople-
sitoare tristete, al personajului séu.

Dealtfel, in dezbaterile care au avut
loc, au fost subliniate atit reusitele, cit
si scdderile spectacolelor. Au fost criti-
cate : confuza citire regizoralda a unor
texte, inconsistenta jocului unor actori,
dar deopotrivd remarcatd, inalta tinuta
esteticA a celor mai multe dintre pro-
ductiile prezentate. La obiect au fost in-
terventiile critice ale lui Laurentiu Ulici,

24
https://biblioteca-digitala.ro

Emil Doenaru, Dinu Kivu, Doru Moloc,
Doina Papp s.a., in precizarca calitatilor
si defectelor spectacolelor prezontate.

Dramaturgi si regizori, secrotari lite-
rari, scenografi au ficut marturisiri de
creatie in dialoguri cu critici de teatru.
Astfel, dramaturgul Adrian Dohotaru si
regizorul Mihai Manolescu au raspuns
intrebarilor formulate de criticii A. 1.
Brumaru si respectiv, Mariana loan. cu
privire la conceptiile care au condus 11
realizarea textului si spectacolului An-
chetd asupra unui tindr care nu a fdacut
nimic. Un dialog interesant a avut loc
intre criticul Miruna Ionescu si sceno-
graful Dan Jitianu, privind spatiul sce-
nic al spectacolului Judecatd in noapte.
relevindu-se ambiguitatea semnificaliilcr
pe care le comportd, ca loc al constiin-
tei sau al realitatii concrete. Regizorul
Dan Micu a facut, la rindu-i, marturisiri
interesante despre procesul creatiei so~c-
taccolului Noi, subsemnatii, incitat [iind
de intrebarile criticului Mariana loan si
ale dramaturgului Doru Motoc. La [cl.
regizorii : Mihai Lungeanu (in dialog cu
criticul Doina Papp) si Kiss Atilla (cu
criticul Dinu Kivu au adus pretioasc
contributii 1a elucidarea semnclor tea-
trale utilizate pentru a face cit mai ex-
presive ideile continute de textele A
murit Thales de sete? si, respectiv,
Marea. Am mai ascultat cu interes mar-
turia de creatie a lui Mircea M. lonescu.
autorul piesei A murit Thales de sete .
si motivele optiunii traducitoarei Angela
lIoan pentru teatrul lui Dario Fo. in spe-
ta, pentru piesa Moartea accidentald a
unui rebel.

Secretarii literari Al Firescu, de la
Nationalul craiovean, si Ovidiu Marcus,
de la Teatrul de Stat din Arad, precum
si actorul si dramaturgul Paul Ioachim,
din partea Teatrului Giulesti, au f{icut
scurte treceri in revistd al» repertoriilor
teatrelor respective, motivind totodata
optiunile pentru spectacolele prezentatle
de aceste teatre in festival.

AN
NS

Fructuoasele dezbateri pe marginea spec-
tacolelor au fost intregite de colocviul cu
tema ,Personajul dramatic, exponent al
relafiilor politico-sociale contemporane“.
Au prezentat referate Anca Ovanez-Do-
rosenco (regizor), Emil Poenaru (drama-
turg), Tudor Popescu (dramaturg), Lau-
rentiu Ulici (critic literar), Mihai Vasi-
liu (teatrolog).



Refcrenlii au adus lumini noi
personajului dramatic, deflinindu-l [ic
prin functia lui cognitiva, in raport cu
realitatea sociali — si, in acest contexl.
s-a incercat fixarea dimensiunilor lui
istorice, politice si etice (Anca Ovanez-
Dorosenco. Emil Poenaru, Mihai Vasiliu,
Tudor Popescu —, [ie biopsihologic (psi-
holegia virstelor), in raport tot cu con-
textul socio-istoric (Laurentiu Ulici). Re-
feratele, in totalitate la un inalt nivel
teoretic, au suscitat disculii care, din-
colo de elucidarea si adincirea unor idei,

asupra

enuntale de unii referenti poate aserto-
ric. au avut meritul sd readuca discu-
isile in sfera exemplelor propuse de

spectacol2le festivalului.

Cele mai multe referiri s-au [acut la
Mormintul cdldrefului avar (text si spec-
taccl), relevindu-se atit limitele (esteti-
ce, istorico-politice), cil si reusitele. Tex-
tul a fost controversat, spectacolului i
s-au relevat mai degrabda calitatile — vi-
ziunea simbolicd si metalorica a regiei,
jocul actorilor, in special al actorului
Costache Babii, in rolul lui Basca, joc
al nuantarii realist psihologice in regis-
tru grotesc, prestatie rara, in teatrele
noastre, care il califici pe actor ca p>
un [runtas al scenei.

S-a desprins din discutii un scurl
inventar de probleme si de dezideratc al:
artei teatrale contemporane : necesitatea
coresponden{ci dintre adevarul artistic si
adevirul istoric (Paul Anghel, Paul Eve-
rac, Victor Birlideanu) : necesilatea ca
teatrul si acfioneze la relevarea sensului
ascuns al istoriei (Emil Poenaru) ; de-
pasirea incidentalului si evenimentialu-
lui cotidian, prin intelegerea clasici a
actualului, de asemenea, emancipares
{eatrului din limitele unei gindiri provin-
ciale, locale, deschiderea spre o proble-
matica universala (Paul Everac); reven-
dicarea funcliei sociale a teatrului, in-
clusiv a satirei, in formula ei needulco-

rata. dincolo de orvice gindire maniheista
(Tuclor Popescu, Theodor Mainescu, Vic-
tor  Birladcanu) ; necesitatea  adincirii
conflictului in piesa de idei, printr-o
cchivalenta a argumentelor morale, psi-
hologice si inlelectuale ale personajelor,
cdeodsindu-se, astfel, facilitatea tezismu-
lui (Eugen Nicoard). In fine, necesitatea
conlucrarii, si pe mai departe, a institu-
tiilor de stat si organizatiilor obstesti,
pentru imbunatilirea continud a acti-
vitatii festivaliere, forma rodnica de ma-
nifestare a democratiei culturale (Th.
Minescu).

In incheiere. a luat cuvintul tovarasa
Tamara Dobrin, vicepresedinte al Con-
siliului Culturii si Educaliei Socialiste,
care. dupa ce a evidentiat rolul Festiva-
lului de teatru contemporan de la DBra-
sov in valorilicarea dramaturgiei natio-
nale si universale, precum si a scolii de
arta teatrald romaneasci, in contextul
marelui Festival cultural si politic ,;Cin-
tarea Romaidniei“, a. cerul dramaturgiei
evitarea pseudoproblemelor si o mai bund
orientare in miezul realitdtii socialiste
a tarii, diversificare stilistica si tematica,
astfel 1incit sd sporeasca virtutile [or-
mative ale teatrului nostru, la nivelul
atit al formei cit si al continutului. Ple-
cind de la activitatea buna desfasurata
de organizatori, vicepresedintele C.C.E.S.
a cerut ca aceste confruntari si dialo-
guri dintre oamenii de culturd teatrali
si publicul larg, sa capete un plus de
profunzime, prin organizarea unui ciclu
de dezbaleri multidisciplinare asupra
dramaturgiei si artei teatrale, la diverse
niveluri : Consiliul Culturii si Educaliei
Socialiste, A.T.M., cu sectiile si filialele
sale, organele de presa, in cadre cit mai
democratice si colegiale, pentru ca astfel
sa existe reale cistiguri in valorificarea
artei teatrale nationale.

Constantin RADU-MARIA
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VALENTIN
SILVESTRU

Conceptu| Sorescu

haz negru, de extractie culti, ti-

nind de tanatologia scriitorului.
Eroul care moare ,provizoriu“, ca si re-
nascd mereu, fiind doar ,rdcit“ (Rdceala),
femeia careia apa i-a ajuns pini la guri
(Matca) si strigd ,Ce limpede le vdd pe
toate. Apa e tulbure, dar capul mi s-a
limpezit. M-am limpezit in apa tulbure...“,
Paracliserul, care-si da foc cu ,mucul
dsta de luminare... Sd vdd dacd mai e bun
de ceva.. O sd-l las 8d ardd.. pind la
capdt... Asa, de sufletul meu...“, turcul si
romanul care, trasi in teapi, au o contro-
versd cu privire la cauzele reumatismu-
lui, unul intrebind : ,Vrei sd-fi spun eu
de ce te doare?“, celdlalt surclasind :
,De ce?* ,Ghici!“ ,De ce?“ ,Te doare
pentru cd o sd pierdeti bdtdlia” sint mo-
stre din acel umor pe care André Bre-
ton, in cunoscuta-i ,Anthologie de I'hu-
mour noir“ (J. J. Pauvert, 1966), il nu-
mea ,un stil de viatd gi de moarte*. In
esentd, insi, umorul sorescian e popular,
travestiul unei atitudini de impotrivire
fati de nenorociri si calamitati, si de de-
valorizare a adversarului, vazut ca rizi-
bil. E si un denunt polemic continuu al
poncifelor istoriciste, arhaizante, filozo-
farde, folclorizante, sentimentaliste. Si
moartea e luatd in ris, desfrunzita si des-
cojita, reevaluati ca fenomen natural, in
firea lucrurilor. E, aici, din nou, o trisa-

Ezin piesele soresciene o varietate de

a formulat ideea ci la romani existi ,vo-
catia risului ca artd si simful comicului
ca instinct fundamental“.

Un tindr cercetitor actual (intr-un ar-
ticol mai vechi din revista ,Cronica“)
avea impresia cd la Sorescu ,se poate
vorbi de o uscdciune invioratd (nu tot-
deauna fericit) prin glume §i poznage
echivocuri“ gi ci tragismul ar fi din cind
in cind ,corupt de ,un irepresibil spi-
rit de farsd“. Ar trebui deci si ni-1 in-
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(Il

chipuim pe poetul dramatic scriindu-si
textele in cheie tragici, dupid care s-ar
apuca de presirat prin ele witz-uri ? Sau
intrerupindu-si arpegiile grave pentru ca
pornirea spre farsid il face si se sufoce
de ris ? E, fireste, un mod discutabil de
a dezghioca procesul de creatie al unei
opere atit de complexe, in care mixajul
genurilor e sdvirsit atit de propriu si sur-
prinzitor. Scena momiilor venite la pri-
veghi (Matca, tabloul 3) e intru totul
tipicd, maistile confundind voit identiti-
tile, fiul — cu tatdl, defunctii — cu vii,
moartea — cu nasterea, pentru a usura
clipa de povara-i funebrd si a sublinia
perindarea fireascd a momentelor (IRINA:
»Tata spunea c-o sd@ md facefi sd rid...
cd ati avea adicd mult umor.. de cali-
tate“) si, intr-adevar, ei (ori ele) nu
pleaci, nu pot pleca pind nu-si implinesc
acest rost (,Noi nu plecdm pind nu ride
mama mortului“) ; se duc numai dupi ce
o vid pe Irina ci hohoteste [MOMIILE
(topdind) : ,A ris! A risl“.. ,nol ne-am
fdcut datoria..* — adicid si-1 ,petreaci”
pe batrinul stins si si-i meneascd noului
nascut“].

Spectrul comic sorescian are nenumai-
rate nuanfe, de la rabelaisian la poesc.
Sarcasmul, burlescul, malitia, gluma bla-
jind, poanta crud4, grotescul, parodia, ca-
lamburul (uneori excesiv) sint expresii
ale unei stiri de spirit prin care se tinde
a se corecta deterioririle pasagere ale
normalitdtii sub imperiul unei catastrofe,
prin optimism fundamentat cu increderea
in puterea uriasi a omului de a se re-
gasi mereu pe sine. Ironja soresciani,
policromi si incisiva, operind in circum-
stante grave, tinde a minimaliza primej-
dia si a reduce la derizoriu statura for-
tei potrivnice; e risul lui David in fata
lui Goliat, cel intii batjocorit si apoi ucis.
Aceeasi ironie 1isi propune si relativi-
zarea certitudinilor ruginite care inchis-
teazd gindirea, combaterea fetisurilor si



cdogmelor ce catd a incarcera constiinta
liberd. .Ironia sa poeticd — observa Ovid
S. Crohmiilniceanu — ar fi o consecintd
proprie dubiilor spiritului $i traumelor
sensibilitdfii contemporane”. Si-apoi, au-
torul pretinde cid scrie ,olteneste“, ceea
ce implici un anume tip de umor roma-
nesc, pe tiparele psiholingvistice ale sa-
tului oltean (Eugen Simion), cu luarea in
deridere a fenomenelor contrariante prin
rasuciri iu}i ale gindirii si mimari ale
candorii, cu aglomerarea antinomlilor in
vorbire, perifraze oblice, omonimii nas-
trusnice, prelungite la infinit, interogatii
si exclamatli in tromb3, constructii mor-
fologice sincopate in cheia perfectului
simplu s.a.m.d.

Cronicarii teatrali (ca sl cel literari,
dealtfel) nu vor obosi sid-i impute scriito-
rului excesul de fantezie umoristicd. Pla-
cerea de a glumi, de a spune, horatian,
adevdrul rizind va fi totdeauna sanctio-
natd in numele gravitdtii obligatorii, si
zimbetul va sta mereu sub culpa facili-
tafii, mai ales cind se va ivi in construc-
tiille de orientare tragicid. Va trebui sa
deosebim, totusi, umorul substantial
— care poate fi, intr-o tragedie, de re-
sortul detentei sau chiar al jubilatiei in
descoperirea adevarului de dincolo de sa-
crificiu — de cel pus ca zorzoanid si ci-
ruia i se infige epitetul de .facil“. Apoi,
umorul se cere cercetat in natura insisi a
operei, in stilul ei; cdci ar fi imposibil
sd-1 extragem dintr-o tragedie voltaire-
cand sau dintr-o drama goetheana, ori
dintr-o piesid de Strindberg, unde dezlan-
tuita si amara ironie e chiar placenta sti-
listicd. In piesele istorice ale lui Sorescu,
in dramele sale ontologice, personajele
conspecleazd lumea, istoria, natura, cu
detasare, condescendenta omului fatid de
evenimentele ce incearcd a-l anihila fi-
ind rezultanta unei intelegeri superioare
a cursului vietii, caracterizati de umor
filozofic. Intr-o atare acceptie, e greu a
se sustine ci existd ,o abundentd de
gag-uri” sau ci ,umoristul prea igi dd in
petic“. Comedia Existd nervi e, toats, in
aparenti, un joc de-a vorbele, intr-o ca-
scadid de asocleri si disocleri semasiolo-
gice, de incontinente clocniri caricaturale
intre semnificatiile divergente acordate
obiectelor si locurilor. Pind la un punct
i s-ar potrivi, ca partiturd muzicala,
Dupd-amiaza unui faun de Debussy. Sub
vesela aparentd de tip absurd se ascunde
ins3 o problemi serioasd si se cristali-
zeazd o alertd fatid de functionarea unui
mecanism de pervertire a convingerilor
prin presiune psihicd din exterior, ducind
la adoptarea unei viziuni halucinant de-
formatoare asupra realitdtii. Nu e nimic
nebulos alci ; se denunts, ,cu o edmira-
bild senindtate. haosul gi confuzia vietil
moderne, care oblitereazd identificarea
justd a lucrurilor §i adevdrata comunicare
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intre oameni“ (Edgar Papu). Prin ur-
mare, exagerarea ar opera in plan artistic
ca un principiu constitutiv. Cum pre-
tindea Nietzsche, sint imprejurari in carc
supramiisura poate fi adevar.

Limbajul dramaturglei soresciene me-
ritd oricum o cercetate aparte, cici eroii
de demult vorbesc limba de azi, iar eroii
de azi amestecd graiul arhaic si cel mo-
dern in cele mai neasteptate ,ziceri“, cu
caracter paremiologic ori de sententd fi-
lozofica, in aldturdri uimitoare de imagini
lirice si parodieri ale lor, expozeu docu-
mentar si oratorie fantastici, accente ele-
giace alternale pe nepregitite cu scin-
teieri bufone — limbaj de facturid shake-
speareand, intr-un extraordinar de im-
belsugat flux lexical.

Limbajul modern e, in general, o cu-
cerire a dramaturgiei istorice romanesti
actuale, care, problematizind si politizind,
era si normal si priveascd altfel lucru-
rile, in raport cu drama romantica, eli-
berindu-se de expresii bolovinoase rosto-
golite sub imperativul culorii localizante.
Horia nu-i putea vorbi imparatului de la
Viena, nici cruntilor sdi judecdtori che-
zaro-criiesti, la lungile interogatorii, in
grai arhaic-dialectal sau in intorsaturi
latinizante, ci, probabil, asa cum o face
in piesa lui Al Voitin. Nici Stefan nu
avea cum si scrie Europei intregl in fiori-
turi de psaltire, ci in stilul epistolar di-
plomatic care e al zilei de azi — ca in
Sdptdmina patimilor. Dealtfel, cine ci-
leste scrisorile si actele lui Petru Rares
intelege fara dilicultate c3 el era un om
modern al timpului siu si cd se rosteste
in chipul cel mai natural ca atare in
piesa ce i-a fost consacratd de Horia Lo-
vinescu.

Sorescu a dus mai departe tendinta exi-
stentd, facindu-i pe eroii sdi sd vorbeasci
o anume limbd de azi, construitd de el
pe modelul limbii vorbite, poetizate si co-
micizate. Iati-l pe Mahomed lamentin-
du-se : ,Sint intr-o crizd de creafie. V-am
chemat aici, ca sd@ vd anunf, de pe a-
cdeastd pernd. cd de azi m-am ldsat de
scris. Vd rog sd mnu mai stdruiti, hotd-
rirea mea e luatd. Dau ordin sd nu md
mai considerati poet genial i sé md scoa-
teti din abecedar. N-am talent. Menirea
mea e sd cuceresc lumea nu cu pana, ci
cu sabia“. Iatd si o zicere a lul Tepes:
.Programul meu e pentru acum. In con-
junctura asta. E drept, nici mie nu-mi
place. Dar sint Domn. Nu pot sd fac
mofturi in fata istoriei..” Chiar si oste-
nii, taranii, slugile domnesti vorbesc ca
»dinspre azi spre ieri® — cum afirma au-
torul. ,Sd-fi erxrplic mecanismul — ii
spune romanul, vecinului siu de teap4,
turcul ; ,Vreau sd mori convins cd am
dreptate — 1ii =zice Papuc. capitanului
Toma. Numai dind exemple groaznice,
putem, intr-un timp ca dsta, stdvili hotia,
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lagitatea, vorba lungd, curvia, minciuna,
tradarca*. ,Simteam nevoia discutiei cu
un carturar : nu cu un cdrturar $i un fa-
riseu, ci pur §i simplu cu un cdrturar
de-al nostru“ (Pinzaru, lui Radu cel Fru-
mos) ; .Saltd, fa, din conci — se-ndeamna
tariancile la frimintat pamintul moale —
da din wmind, bifii-o, cd pierd ritmul“.
Minica il informeazi pe Domnilor ci ne-
vasla-sa, gravida, ,asteaptd raportul meu,
sd vadd dacd se mai poate nagte in Tara
Rcmdneascd”...“. Evident, nu toati ome-
nirea din piese vorbeste la fel, sint dife-
renie clare, caraclerizante, intre t{arani si
bizantini, intre turci si romani. Grando-
mania [urioasda a Sultanului si modestia
de [fier, atit de calmi, a voievodului va-
lah se exprima in chipuri felurite. In an-
samblu, insi, se vorbeste pe deplinul in-
teles al oamenilor de azi, intr-un limbaj
popular. ,Am dat drumul in piesd vor-
belor contemporane — marturiseste au-
torul las-cd nici nu cunoagtem lim-
bajul de atunci, gi-apoi s-ar fi substituit
uneori eroilor §i am fi avut in fatd vor-
be, nu fapte“. Camil Petrescu ajunsese,
cred, cel dintii, la concluzia ca limba pie-
sei istorice nu poate fi aceea a letopise-
telor, nici macar a ziarelor (pentru epoca
pasoptisti care-l interesa), ci limba
vorbiti. Dar cum s-o reproduci, de vreme
ce n-ai dovezile trebuitoare ? Autorul lui
Bdlcescu avansa gindul cia ,Adevdrata
limbd literard nu e cea scrisd, ci cea vor-
bitd de popor; ea este perend, imbogd-
tindu-se doar periferic §i lepddind frunze
la fel“. Sorescu nu se mulfumeste nici cu
limba vorbita, ci creeazd un limbaj cir-
turaresc-faranesc in care infuzia comicu-
lui si poeticului da constructii surprinza-
toare, permeabilizind filozofemele si con-
ferindu-le colocvialitate teatrali. Intorsa-
turile de frazd sint imprevizibile, ca si
actiunile eroilor. Aldturarea brusci a ele-
mentelor arhaice si contemporane e si un
mod tipic al poeziei soresciene de a de-
fini stdri de spirit actuale prin date ale
unei existente revolute, mimind acro-
nismul. In La Lilieci (dup3d care s-a in-
tocmit si un reusit scenariu dramatic, la
Teatrul ,Bulandra“), elemente din sfera
vietii moderne sint asimilate exact, sub
raport documentar, dar minimalizate sau
distantate cu suspiciune ori rezervi iro-
nicd, din eterna, isteata prudentd t{ara-
neasca fati de nou. O scrisoare a lui
Proust (cdtre doamna Strauss) sustinea
ca «fiecare scriitor e obligat sd-gi for-
meze limba sa, dupd cum fiecare violonist
e obligat sd-gi formeze ,sunetul sdu“».
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In acest infeles, limbajul sorescian e, in-
tr-adevar, inconfundabil. Asa cum isi are
filozolemcle sale, corelat isi are s 5 :man-
temele sale, in vorbirea eroilor topindu-se
perceptiile lor, provenite din sondajul
microcosmosului $i macrocosmosului, in-
tr-un chip ingenuu, ce converteste, chiar
dacd nu toldeauna, si vulgarul in suav.

Romulus Diaconescu, care a dal, deo-
camdata, cel mai intins si mai aplicat
studiu asupra dramaturgului Sorescu (in
~Spatii teatrale“, Scrisul Romanesc, 1979),
observd, cu finete, cia limbajul .posedad
cu adevdrat o energie activd, punind in
miscare mccanisme mnebdnuite ale gin-
dirii...“. Criticul descoperda in cuvint doui
timpuri de receptare: prezentul imediat,
legat indeobste de o poanti, si un timp
nedefinit, al permanentelor, ce staruic
prin sensurile perene. Ar exista, deci, o
stratificarc semantici la nivelul expresiei,
dar si una la nivelul frazei. In efectelc
de limbd (emanalie a acliunii) s-ar stra-
vedea oroarea dc emfazd a autorului si
tentativa de atenuare a tragismului, pen-
tru a nu se degrada in sentimentalism.
Lucian Raicu sesizeazi in acest limbaj
JJiorul dilematic*, acesta biruind aglo-
merarea locurilor comune si comentariul
umoristic, puse in cale-i de poet, cu, ori
fara premeditare. In cartea lui Gheorghe
Stanomirr (,Die rumiinische /Dramatik
nach 1945“, Peter D. Lang, Frankfurt am
Main-Bern-Cirencester;U.K. 1979), se ana-
lizeazd functia melaforici a limbajului
sorescian si individualitatea sa stilistica.

Azi, opera .dramatici a lui Marin So-
rescu e bine cunoscuti, tipariti (nu in
intregime), jucati (in parte). Pini acum,
putin studiati. Chiar condiiia ei uma-
nista indiscutabila solicild o cercetarc
apropriatd, dupd cum intersectarile dintre
metafizici si dialectic3, in filozofia ei, isi
asteaptd incd exegetii. E de o bogitic
inepuizabila — fiecare noua analizd si
fiecare nou spectacol o confirma. Se poate
glosa oricind, voluminos, pe marginea ori-
careia dintre piese. As intocmi o carte,
daca as avea putere si ragaz, despre un
vers nescris al lui Marin Sorescu, pe
care mi l-a sugerat teatrul siu : ,,Teme-te
si sperd“, cu care se detaseazid de emi-
nescianul ,Nu spera §i nu ai teamad“,
cum se indeparteazi douad galaxii una de
alta.

Aceasti operd a si intrat in patrimoniul
culturii universale moderne. Ne ramine
indatorirea de a o face pe deplin si inte-
gral cunoscutid in tara noastra, care a
zamislit-o.



FESTIVALUL
NMATIOMAL

LCINTAR

—————

irculind cu trenul, cu avionul, cu
Cautobuzul, cu microbuzul, cu auto-

turismul — doar vaporul a lipsit
dintre mijloacele de transport, cu care
ne-am deplasat din oras in oras —,
am poposit, rind pe rind, intre 7 si
24 aprilie, la Birlad, lasi, Botosani, Pia-
tra Neamt, Bacdu, Brasov, Sfintu Gheor-
ghe, Cluj-Napoca, Turda si Timisoara,
parcurgind prima etapd a unui itinerar
se va cuprinde, in cele din urmi, doud
treimi din tard. Lista spectacolelor va-
zute in acest timp se compune din 22
de titluri, sapte dintre aceslea repre-
zentind recitaluri. E greu si desprinzi
o trasiturd dominantd, in diversitatea
repertoriald si spectaculari pe care am

eA ROMANIEL”
nischiotu, la Teatrul , V. L Popa“ din
Birlad.

Imbucuritoare este prezenta lui Dumi-
tru Radu Popescu pe scenele a trei din-
tre teatrele vizitate (stiu cd vor fi mai
multe), cu piesele : Hotii de vulturi (ti-
tlu usor modificat, dupd cum se vede,
in spectacolul Teatrului National din Iasi,
unde regizorul CA3lin Florian a extins
sensul metaforei asupra oamenilor san-
tierului, trecind in planul doi drama sen-
timentald a eroului §i obtinind astfel o
rezonantd mai ampld), Omul de cenugd
(premierd absolutd la Nationalul clujean,
in regia nu destul de concludentd a lui
Mircea Marin) si Studiul osteologic... (pe
afis figureaza titlul intreg) la Teatrul Na-

intilnit-o.  Diversitate care inseamn4,
totodatd, si inegalitate valoric3, atil in
ceea ce priveste piesele alese de teatre,
cit si transpunerea lor scenicd.

O primi constalare a cronicarului (care,
ca si cclelalte, nu angajeazd opinia juriu-
lui fazei interjude{ene) priveste orientarea
teatrelor, in marea lor majoritate spre
drama de inspiratie contemporand. O sin-
gurda comedie am vazut, in toatd aceastd
parte a cdalatoriei noastre — Prog-
tii sub clar de lund de Teodor Mazilu,
intr-un spectacol bun, realizat de Nicolae
Scarlat, la Piatra Neam{, precum si co-
media dramaticd a lui Paul Everac (in-
scrisa la capitolul ,tleatru scurt“) Or-
dinatorul, pusd in scenid de Dorel Visan
la Teatrul National din Cluj-Napoca, cu
unele momente originale — ceea ce do-
vedeste persistenta unei prejudecdti in
legaturd cu posibilititfile comediel de a
se inscrie in aria unei arte majore, dem-
ni de solemnitatea unui Festival natio-
nal. Cit despre drama istoricd, ea a apa-
rut doar sub forma dramatizirii reali-
zate de Virgil Stoenescu, Alerandru Ld-
pusneanu, Intr-un spectacol cu aer ve-
tust, in ciuda incercarii de a-l1 ,actua-
liza“ prin implicarea (formald) a specta-
torilor, deveni{i, deodatd, contemporani
cu unele personaje care intrau prin sald
(dupa un prea des uzitat procedeu), in
conceptia regizorald a lui Constantin Di-
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tional din Timigoara, Intr-un viguros
spectacol politic, cu mari valori de ex-
presivitate sl cu unele scadderi, la re-
medierea cdrora regizorul loan leremia
reflecta inca.

O altd constatare e, de fapt, confirma-
rea uneia mai vechi: importanta regi-
zorului in valorificarea scenicd a dra-
maturgiei originale. Am avut surpriza
redescoperirii unui text — Epoletii {invi-
2ibili de Silvia Andreescu §i Theodor M&-
nescu —, cdrula regizorul Costin Ma-
rinescu i-a potentat sensurile, esentiali-
zind conflictul, in imagini de o mare
fortd de sugestie, la studioul Teatrului
»Mihai Eminescu“ din Botogani. La Tea-
trul Maghiar de Stat din Cluj-Napoca,
Harag Gyoérgy a creatun spectacol deun
realism suculent, cu piesa lui Huszar San-
dor, Indltarea nu va avea loc. Carentele
unor spectacole, ca Valiza cy fluturi de
Iosif Naghiu la Teatrul Dramatic din
Brasov, Menajera de Alexandru Sever,
la Teatrul German de Stat din Timi-
soara, Nu ne nagtem toti la aceeagl virstd
de Tudor Popescu, la Teatrul Bacovia
din Baciu, gi altele sint, in primul rind,
carente ale reglei. Prezenta, sau absen-
ta, regizorulul s-a observat si in recita-

lurile actoricesti. Dar, deocamdatd, ne
oprim alcl.

Margareta BARBUTA
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MIHAI
RADULESCU

Polisenia
comportamentului
nonverbal
sonor

rama limbajelor este recognosci-

bild in faptul cid realizarea lor, in

comunicare, este guvernatd de doud
tendinte simultan opuse. Una isi afld
originea in aceea cd orice limbaj este
compus dintr-un numair de unitati limi-
tat. Aceasta conduce la construirea unor
comunicari-tip, mecanizabile in timp, si
care, bineinteles, isi pierd calitatea de
prospetime, vigoarea comunicarii. In fi-
nal, respectiva tendintd ar anula comu-
nicarea, deci necesitatea existentei lim-

bajului. In temeiul acesteia, nu numai
cd unititile limbajului se combini
intre ele in structuri purtitoare de

sens, mai mici sau mai mari,
dar ele ajung sid dobindeasc3, din
frecventele asociatii, sensuri noi, ceea ce
diversificA realizarea mentionatd a lim-
bajelor, in comunicare. Aceastd noui
tendintd, dupd cum se vede, deschide lim-
bajelor o perspectivd tinzind catre ne-
limitare.

In prezentul articol ne vom ocupa
de o ramurd a comportamentului non-
verbal, si anume de COMPORTAMEN-
TUL NONVERBAL SONOR, in care re-
cunoastem, desigur, unul dintre limbajele
omenesti.

Comportamentul nonverbal sonor este
intermediar intre comportamentul verbal
si cel nonverbal. Fluieratul, plescditul
limbii, sugerea dintilor, suflatul nasului,
cidscatul, bitaia din palme, tusitul si toate
sunetele realizate prin manipularea unor
obiecte (baston, scaun miscat, magneto-
fon, creion etc.), si multe altele, stau
la indemina omului pentru a transmite
informatii, pentru a interveni interjectio-
nal sau imperativ, ori in alt fel, in cadrul
unui dialog, si, in special, pentru a se
manifesta, constient sau inconstient, ca
o fiintd afectivid si chiar instinctuali.

Tendinta de limitare a unitdtilor acestui
limbaj este doveditd tocmai prin nu-

30
https://biblioteca-digitala.ro

ambiguitate,

marul redus al mijloacelor sale de ex-
presie. Tendin{a de diversificare a lor o
vom investiga mai departe sub numcle
POLISEMIA COMPORTAMENTULUI
NONVERBAL SONOR.

Polisemia comportamentald presupune
existenfa mai multor sensuri pentru un
comportament uman unic. ,Polisemie nu
existit decit in virtutea existeniei unui
miez semic comun unitdjilor polisemice,
a unui invariant care se actualizenza in
valorile uzajului* !,

In insasi aplicarea acestei tendinte vom
remarca simultana aparitie a tendintei
opuse a limbajelor, de limitare: poli-
semia poate conduce la ambiguitate, ,,0
figura de stil care constd intr-o con-
structie lexico-gramaticald echivoca, dar
expresivi* ? — vom inlocui ,constructic
lexico-gramaticald“ cu : ,construcifie com-
portamentald* ; William Empson propune
ofolosirea cuvintului* ambiguitate ,in-
tr-un inteles extins (..) la orice nuantd
verbald (comportamentald, n.n.), oricit de
mica, ce ingdduie reactii alternative faia
de acelasi fragment de limbaj**. Apa-
ritia ambiguitatii readuce multiplele sen-
suri obtinute in polisemie la un numar
limitat de mijloace de exprimare.

A vorbi despre polisemia comporta-
mentului nu este suficient, dacl neglijdm
ambiguitatea lui. De aceea, vom profita
de recenta aparijie a unei traduceri de
eseuri de Sigmund Freud pentru a men-
tiona, foarte rapid, cd in fata statuii
reprezentindu-l pe Moise (Michelangelo),
psihanalistul remarcd o posibild ambigui-
tate in mimica, atitudinea si gesturile
daltuite in piatrd, care ,ambiguitate* ar
fi generat foarte numeroase s§i variate
descrieri ale operei de arta % Este limpede
cd un comportament uman, oprit n
timp, potrivit specificului sculpturii, este
cel care ar fi putut provoca ambiguitatea
(negati de S. Freud ulterior).

Deoarece in paginile acestea ne adre-
sim oamenilor de teatru, si luam un
exemplu surprinzidtor — neplidcut — de
de intelegere provocatd de

1 Mariana Tutescu, Précis de séman-
tique frangaise, deuxiéme édltion, revue
et augmentée, Bucuresti, Editura Di-
dacticd si Pedagogicd, 1978, p. 137.

2 G. N. Dragomirescu, Micd enciclo-
pedie a figurilor de stil, Bucuresti, Edi-
tura Stiintificd si Enciclopedicd, 1975,
p. 100—102.

7 william Empson, From ,Seven
Types Amguity“, in Antologia: The
Idea of Literature, The Foundations of
English Criticism, Moscow, Progress
Publishers, 1979, p. 230.

4 Sigmund Freud, Scrieri despre
literaturd gi artd, trad. si note de Va-
sile Dem. Zamfirescu, prefatd de Ro-
mul Munteanu, Bucuresti, Editura Uni-
vers, 1980, p. 155—191.



Scbastian Papalani in  spectacolul Tea-
trului Giulesti cu piesa lui Aurel Baranga
Opinia publicd. Remarcind repetarea, in
citeva rinduri, intr-o replici, a verbului
a trage, interpretul ridici mina dreaptia
pe jumitate, indoaie degetele ca si cind
ar apuca ceva, si face gestul ,tragerii“.

Polisemia comportamentului gestual re-
spectiv indicd atit ,tragerea semnalului
de alarma“ cit si ,tragerea lantului“

pentru scurgerea apei (regretdm aceasti
imagine, sensul nu ne apartine, el este
al limbajului si e sugerat pe sceni, in
chip inadmisibil, de actorul care repeti
gestul de trei ori, succesiv, privind cu
subinteles spre sald). Contextului ling-
vistic i s-ar fi potrivit primul sens.
Ochiada actorului indruma gindirea céitre
cel de-al doilea sens. Vulgarizarea me-
diatd de polisemia comportamentului
nonverbal al interpretului, usor transfor-
mabild fn ambiguitate, este evidentd, ca
si pericolul pe care aceasti sansi a ambi-
guitatii i1 reprezintd pentru mizanscena.
De aici, importanta problemei, atit pentru
profesionist, cit si pentru studentul de
azi, actorul sau regizorul de miine, obli-
gati de tendinta negativi a limbajului
comportamental de a restringe comuni-
carea prin numdrul limitat de mani-
festiri semantice si recurgi la polisemia
comportamentului nonverbal (pinditd din
umbrd de ambiguitatea lui).

Sd ne concentridm asupra tendintei po-
zitive a limbajului comportamental non-
verbal sonor, aceea care genereazi poli-
semia unitatilor lui, si asupra aplicabili-
tatii ei in arta scenica.

Octavian Cotescu ne-a relatat despre
un spectacol leningridean cu Micii bur-
ghezi. Usa masiv3, prin care intra Bes-
semenov in scend, scirtiia totdeauna in-
grozitor. Un sens al acestui sunet avea
caracter informativ : scirtiitul acestei usi,
folositd numai de el, era ca un leitmotiv
al personajului. Alt sens era de naturi
psihologica : scirtfitul usii reprezenta un
simbol al scrignirii launtrice si nein-
trerupte a acestui personaj dur, moro-
cinos, egoist, si avea rolul de a transmite
o tensiune, atit celorlalte personaje din
scend, cit si spectatorilor.

Acest exemplu ilustreazd contributia
polisemicd sonord a regizorului la carac-
terizarea unui personaj, $i nu un compor-
tament al personajului. In exemplele ur-
maitoare ne vom ocupa direct si explicit
de acesta.

In montarea piesei Dactilografii, de
Murray Schisgal, la Teatrul Mic, regizorul
Mihai Dimiu folosea elocvent un com-
portament nonverbal sonor cu manipulare
de obiect. Personajul interpretat de Lrina
Petrescu, o dactilografi, se manifesti
sonor, la inceputul piesei, ca o fati invi-
tind meseria. Sunetele ezitante ale batu-
tului la masind, ritmul inegal, trideaza
atit necunoasterea claviaturii, greselile
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electuate, cit si nervii ineren{i uceniciei ;
alaturi de ele, sunetele carului masinii,
migcat cu brutalitate, informeazi asupra
stadiului profesional neadecvat al perso-
najului. O noud informatie sonord inter-
vine pe parcursul evolutiei spectacolu-
lui. Personajul, prin dobindirea tehnicii
necesare, ajunge si se confunde cu ma-
sina de scris, batind admirabil ; tinira
nu-si intrerupe aceastd activitate, atunci
cind in viata ei cotidiani intervin bucu-
rii si necazuri. Intr-o noui etapa, cind
se indragosteste, reapar aceleasi sunete
nesigure, acelasi ritm rupt, aceleasi gre-
seli perceptibile prin auz, aceleasi pocni-
turi ale carului, ca la inceputul specta-
colului, si care semnificd incordarea ner-
voasd a femeii, iritate din pricina necon-
cordantei afective, apirutd in romanul siu
amoros. Ca si in exemplul precedent,
unul dintre sensurile comportamentului
nonverbal sonor este exclusiv informa-
tiv, celdlalt, cu implicatii afective.

Acelasi regizor a pus in scend, la Tea-
trul ,Ion Creangi“, drama istorici Bog-
dan-Dragog de Mihai Eminescu. In actul
1I, Ana rosteste, contemplind noaptea :
Peste virfuri trece luni / Codru-si bate
frunza lin“... 5 In viziunea scenica, versu-
rile sint soptite in timp ce interpreta
coboar3i, in cadenta rar3d si distinsd a
stihurilor, niste trepte de marmuri. Si-
multan, Bogdan se apropie, nestiut, de
ea. Sunetul pasilor lui este de pasi tiptili,
furisati, temaitori. De indatd ce tinerii
izbutesc sd lege un dialog, pasii lui Bog-
dan se echilibreazi, apropiindu-se de
ritmul sonor al pasilor Anei; pasii Anei
isi pierd amploarea contemplativa, su-
netul lor apropiindu-se de sunetul pasi-
lor lui Dragos, pentru ca, la urma, cele
doud game sonore sd se armonizeze, re-
ducindu-se, treptat, la unison. Din insisi
aceastd descriere, deducem urmitoarele
semnificatii cronologice : contemplare,
teamnd, atractie, unire, toate, sensuri ale
unuia si aceluiasi comportament nonver-
bal sonor: sunetul pasilor. La aceste
sensurf dorim sd adidugdm unul, reamin-
tind cititorului §i spectacolul echipei
Planchon (Théétre de la Cité din Ville-
urbanne), oaspete pe scena romineasci,
cu piesa Cei trei mugchetari. Replicile
celor patru eroi binecunoscuti erau dese-
ori precedate sau urmate de trei lovituri
cu piciorul, sinecdocizind caracterul mar-
tial al personajelor, evocind mersul lor
de paradd, sau miscarile picioarelor din
timpul duelurilor. Aici sensul sunetelor
rememoreazd profesia §i temperamentul
sangvin ale celor trei si ale amicului

lor D’Artagnan.

5 Mihai Eminescu, Opere complete
(..), cu o prefatd si un studiu intro-
ductiv de A. C. Cuza, Iasi, editat de
Libr3ria Roméneasci, Joan V. Io-
nescu si N. Georgescu, 1914, p. 256.
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Ne ingaduim s incorporiam, in conli-
nuare, citeva reflectii orale ale lui Mihai
Dimiu, privitoare la integrarea in spec-
tacol a comportamentului nonverbal so-
nor. Dupa cum, de la Marcel Proust
incoace, sc¢ impun in literatura roma-
nesca mijloace extrapersonale in caracte-
rizarea personajelor, la fel, in epoca mo-
derna, aceeasi caracterizare se va lace
de asemenca, in arta speclacolului, si cu
obiecte (respectiv. minuirea lor), nu nu-
mai po calea replicilor. Aceastd manipu-
lare a obiectelor (vezi masina de seris de
mai sus), ca si celelalte comportamente
nonverbale sonore enuntate aici, impun o
mutatie a atentiei spectatovilor din do-
meniul rational in cel intuitiv, pe de o
parte, iar pe de alta parte, o multalie a
atentiei din domeniul cu preponderenta
vizual, in domeniul auditiv, Imaginea ci-
netica e recomandabil sd tindd citre una
staticd, in preajma emiterii sunetului cu
semnificatie importantd, pentru ca si se
obtini o concentrare a aten{iei publicu-
Jui asupra noului centru de interes, dc¢
tipul micsorarii diafragmei la aparatul
fotografic. Acest efect se poate obline
precedind comportamentul sonor scontat
de o invalmaiaseald de miscari (sau so-
nord). urmati de o pauzi (ticere), din
care irumpe sunetul ciutat.

Octavian Cotlescu ne-a marturisit ci
oamenii de teatru uitd prea adesea de
aceste comportamente nonverbale sonore,
prezente in viala cotidiana, siaracind ast-
fel realitatea, in ipoteza ei dc¢ reflec-
tare scenici. Tot el a semnalat faptul ca
acest tip de comportament nu se cuvine
sd devind un balast pentru transmiterea
mesajului din texti. Sintem perfect de
acord ca orice exagerare (nu numai in
aceastd directie) conduce citre artificial,
rutind, grotesc. Exageririle, da, dar nu
folosirea judicioasd, necesard, economi-
coasd si grditoare.

In incheiere. si ne adresim unui text
dramatic, in ciutarea perspectivelor, ofe-
rite regizorului, de a fructifica polisemic
indicatiile de comportament sonor con-
semnate de autor. In drama Citadela sfa-
rimatd *, Horia Lovinescu noteazd despre
Bunica, de la intrarea acestui personaj
in sceni : ,Poarta baston“ (p. 27). Curind,
insotind interdictia : .Nu-ti dau voie ! se
adauga : .,Izbind cu bastonul in podea“
(p. 36). In actul II, visind la niste idei
stiintifice enuntate de un tinar coleg, ea
std ,singurd, jucindu-se cu bastonul*
(p. 58). In aceeasi stare ,a batut masura
cu bastonul, in timp ce Petru fredona“
(ibid). In tabelul 2, actul II. ,Bunica
(intrind ca o furtuna, arunci pe masi un
pachetel. Cu teribild violenta stapinita in
voce) : Ce inseamna asta' (Toti inlem-
nesc, atenti si nedumeriti. Numai Adela

¢ Horia Lovinescu, Teatru, Bucu-

resti, Editura Eminescu, 1971,
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devine palidd. Bunica, impingind pache-
{¢lul cu v.rful bastonului) : Am intrebat :
ce inseamnd asta ? (p. 65). In actul III,
tabloul 2, Matei i se adreseazl : ,.Nu face
pe cinica, bunico. Nu te prinde, esti prea
bunia. Si teribil de copilaroasa in [uriile
dumitale. Bunica (sincer [furioasd, [ace
gestul de a arunca cu batul in el. Se sti-
pineste)™*, (p. 77).

Chiar daci nu toale aceste manipuliri
ale bastonului sint insotite, in cuvintele
lui Horia Lovinescu, de indicatia sunetu-
lui ce le acompaniazi, acesta este usor de
presupus, iar fiecare dintre suncle este
purtitor al unui sens deosebit. Polisemia
manevrarii sonore a bastonului, in cazul
aceslej piese, presupune (in ordinea cita-
telor) @ autorilatea, meditatia, rezerva, in-
terjectia acuzatoare, furia (copilareasca).
Este usor de ghicit cit poate amplifica
imaginalia unui regizor diligent aceasti
partiturd de baza.

Valentin Silvestru aduce numeroase ar-
gumente pentru a demonstra cd Celdtea-
nul turmentat nu este un personaj onest,
dimpotriva, ca e un suficient de abil si
de inlipt .tranzactionist, un oportunist
in materia micii sale politici“. Ne intre-
bam in cite feluri poate fi interpretat ce-
lebrrul siau sughit{ (o alti unitate a limba-
jului comportamental nonverbal sonor),
si cit pot sensurile acestuia contribui la
diferentierea atitudinii personajului, in
relatiile sale distincte cu Conu’ Zaharia,
cu d. Nae Catavencu, cu Farfuridi, Brin-
zovenescu, cu Ghila Pristanda sau cu Zoe.

Pentiru c-am intrat in universul lui Ca-
ragiale, o lecturd atenti a farsei Conul
Leonida fatd cu reactiunea credem c-ar
putea specula cu succes polisemia com-
portamentului nonverbal sonor al casca-
tului, specificat in text: ,,O mica pauza
si cdsciaturi de amindoua partile* ®. De-
sigur, aceasta, daca indicatia clasicului
roman ar [i extinsd (la sugestia ,limpu-
lui“ desfasurarii actiunii) asupra iniregu-
lui corp al textului dramatic, si daca
replicile ar fi contrapunctate (acolo unde
este util), cu ciscatul revelator de noi
triiri necesitind o subliniere.

In concluzie, polisemia comportamentu-
lui nonverbal sonor oferi omuluj de tea-
tru o probabilitate de imbogitire a spec-
tacolului, in spiritul atit al apropierii de
realitate, cit si al abstractizarii acesteia,
prin mijlocirea unor structuri stilistice (in
sensul teatralizirii). Ea largeste gama de

transmitere a mesajului teatral. [l

7 Valentin Silvestru, Elemente de

caragialeologie, Bucuresti, Editura
Eminescu, 1979, p. 18—20.
8 1In: 1. L. Caragiale, Opere, VI,

Teatru, editie ingrijitd de Serban Cio-
culescu, Bucuresti, Fundatia pt. Litera-
turd si Artéd.., 1939, p. 62.



E?f:iivalul E[ﬁti 1

Eireatiel XIV

studentesti

Poate cd nu intimpliator, etapa finala
a concursului formatiilor studentesti de
teatru si montaje literare (Iasi, 3—5 apri-
lie 1981) s-a deschis cu un spectacol in-
titulat Mesterul Manole. Concursul s-a
desfasurat sub semnul creativitatii, al
nevoii de a exprima mesajul tineretii an-
gajate si responsabile, prin mijloace tea-
trale originale, in stare si realizeze o co-
municare directi cu spectatorul, in special

S

Inteligenta
sentimentelor

R

cu spectatorul-student. Cei din salid si
cei de pe scend (iar, adesea, scena nu era
decit un spatiu al silii) posedd aproxi-
mativ acelasi bagaj de cunostinte, sint
confruntati cu, si implicati in, aceleasl
realitati.

Premisa comunicédrii, conditie a oricarui
act teatral, creeazd, in cazul teatrului
studentesc, exigente suplimentare. In mai
mare masurd decit alte echipe de teatru
amator, formatiile studentesti refuzad co-
pia artei profesioniste. Mai intotdeauna
rod al muncii de echipd, teatrul studen-
fesc cultivi miscarea, expresia corporal,
sonoritatea cuvintului, muzica, adici sem-
nul teatral, aspirind spre o sintezd artis-
tici apta sd exprime dialectica ideilor.
Aspiraitie care presupune, bineinteles,
existenta unei idei ; loc comun pe care
sintem obligali sa-1 repetdm, deoarece
multe dintre montajele prezentate la Iasi
au fost alcituite parcad din aliturarea in-
timplatoare a unor versuri — destul de
plate si de conventionale — rostite, in
semiobscuritate, de niste fapturi in cime-
soaie de culori incerte, care se intorc cu
spatele la spectatori, cind au ceva impor-
tant de spus, si se intrerup brusc, pentru
a da ocol spatiuluji de joc. Uneori se a-
daugi stroboscop, alteori diapozitive. Fi-
reste, nu toate formatiile aleg calea mi-
nimei rezistente ; as cita in acest sens
montajele Dupd melel de Ion Barbu si
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Semne de Marin Sorescu — ambele pre-
zentale de centrul universitar lasi; dar
puterea de a recrea scenic universul poe-
z1e1 n-a fost egald pe tot parcursul repre-
zentatiilor. Juriul a ales, din ceea ce i
s-a propus, astfel incit, in aceasta secti-
une a concursului, premiile au consemnat
realizari, impliniri partiale, nu au marcat
directii (Premiul I: Acum amintindu-vd
— Iasi ; Premiul II: Pietrele care ard —
Petrosani ; Premiul III: Statui de pdmint
— Ploiesti si In preajm3 mi-s cimpil in-
miresmate — Timisoara, montaj in lim-
ba germani). Au fost apreciate masura,
bunul-gust, adecvarea mijloacelor la
obiect.

La sectiunea de teatru, formele au fost
foarte variate, demonstrind fervoarea ciu-
tarilor, atit in directia repertoriului, cit
si a mijloacelor de expresie. Dedicate
celei de a 60-a aniversdri a P.C.R., spec-
tacolele premiate, oferite de centrul uni-
versitar Bucuresti (Teatrul ,Podul“ si
formatia ,,CIB“ a Academiei de Studii
Economice), au impresionat prin adeva-
rul trdirii s§i prin simplitatea solutiilor.
Formatii cu traditie, cu o continuitate a
indrumarii, echipele respective au per-
sonalitate. Tensiunea emotionalid se ob-
t{ine cu participarea spectatorilor, cuvin-
tele sint folosite cu zgircenie, dar cu efect,
si interpretii isi demonstreazi calitdtile
individuale in contextul performantei co-
lective.

Garoalele sint rogili si din pricina mea
— scenariu de Vasile Nedelcu, student la
Facultatea de geologie, membru al for-
matiei ,Podul* — si Monolog cu fata la
perete de Paul Georgescu — titlu consa-
crat de scena profesionistd, insid prezen-
tat de studenti in alt decupaj — au do-
vedit cit de largd este aria repertoriului
la care pot apela studentii ; absenta unor
lucrdri cu adresid specificA poate fi cu
succes suplinitd prin seriozitatea prospec-
tiei in spatiul literaturii contemporane,
prin solicitarea efectivd a creatorilor stu-
denti. Cu conditia, fireste, de a instaura
o selectie exigentd : pentru cd un specta-
col cum a fost cel al formatiei ,STOP*
(I. M. F. — Cluj-Napoca), Si intunericul
are mascd, scris de studentul Radu Tana-
sescu, nu depiseste bunele intentii. Gin-
dit ca o dezbatere, spectacolul nu discut3,
nu prezintd §i nu reprezintd argumente,
ci expune o povestioara ; in acest caz, im-
plicarea spectatorilor are efecte rizibile,
replicile spontane, din sala, fiind maj in-
teligente decit cele indelung repetate pen-
tru a mima spontaneitatea.

Festivalul de la Iasi a mai dovedit cit
de fructuoasd poate deveni incercarea de
a valorifica repertoriul clasic national.
Spectacolul formatiei de teatru a Facul-
tatii de filologie din Timisoara, cu Sin-
ziana §i Pepelea de Vasile Alecsandri, a
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obtinut Premiul 1 pentru  modalitatea
proaspitd, tinereasca in care a tratat tex-
tul, apropiindu-1 — prin mijloace care {in
de cultura interpretarii — dc mentali-
tatea spectatorului de azi. Spectacolul {fi-
lologilor timisorcni a fermecat, iar far-
mecul a rezistat si analizei ulterioare. Mai
sofisticat, mai apdsat, mai demonstrativ,
spectacolul Scoala ludicd, prezentat de
Facultatea de electrotehnica din Iasi (Pre-
miul III), a mizat prea mult pe umorul
unui singur interpret, neglijind ritmul,
constructia momentelor scenice. Predilec-
{ia pentru parodie s-a manifestat si in
spectacolul formatiei Institutului pedago-
gic din Galati, care a prezentat o inteli-
gentd versiune a textului luj I. L. Cara-
giale D3 dimult, mai di dimult, spec-
tacol in care gagul vizual intra intr-o in-
teresanta relajie cu cuvintul, pe care
uneori il sustinea, alteori il contrazicea,
descoperindu-i adesea nu doar sensul, ci
sensurile.

O interesanti experientd a produs, pe
scena Festivalului, formatia Politehnicii
bucurestene, cu spectacolul Ritualuri —
un colaj care a incercat si a izbutit si
dezviluie resursele scenice ale folclorului.
Munca depusa de viitorii Ingineri pentru
alcatuirea acestui text de spectacol, si
apoi pentru valorificarea lui in sens tea-
tral, vitalitatea si daruirea lor scenicd au
binemeritat Premiul I la sectiunea teatru-

colaj. Interesanie elemente ale unor vii-
toare succese au aratalt si formatiile din
Tirgu Mures, Brasov, Succava.

Alituri de impliniri certe si de esecuri
mai mult sau mai pu{in explicabile, cele
irei zile de teatru de la Iasi au cuprins
si evolutia unor formatii cu opf{iuni re-
pertoriale intimplatoare, ,beneliciind" de
o indrumare confuza sub raport cultural
si artistic, formatii ,care si-au ficut da-
toria® — au repetat, au trecut de vizio-
nari, au participat la finala, si, ca atare,
vor figura in diverse rapoarte si dari de
seama. in cazul acestora, experi-
mentul formal, care mina altidata e-
forturile de comunicare ale .multor for-
matii studentesti, a fost inlocuit de for-
malismul banalititii si al schemei. Pentru
studentii de astazi, intelectualii de miine,
teatrul, nefiind o profesie, nu poate fi in
nici un caz o datorie sau o obligajic; el
este §i trebuie sia fie un dar, o bucurie,
un mod de a comunica inteligent senti-
mentele. Aceastd calitate de a exista cul-
tural, aceastd aptitudine de a exprima,
prin mijloacele artei, sentimentele si op-
tiunile politice ale unei generatii, trebuie
sa caracterizeze teatrul studentesc, in toa-
te zilele si serile sale, nu doar formatiile
care, o data la doi ani, luptd pentru un
loc in palmares.

Magdalena BOIANGIU

telex-, teatrul“etelex-, teatrul*“etelex-,, teatrul*

La rindul ei, revista ,Lu-
ceafdrul* din 11 aprilie
1981 publicd, pe un spatiu
generos, dezbaterea ,Audi-
enta §i spiritul dramatur-
giei originale de azi“ (cu
subtitlul ,Un gen vitregit
de critica literard“), dez-
batere la care participd
Leopoldina Bdldnutd, Cd-
tilina Buzoianu, Mircea
Diaconu, Adrian Dohotaru,
Paul Everac, Vittorio Hol-
tier, Horia Lovinescu, Dan
Micu, Iosif Naghiu, D. R.
Popescu, Dumitru Solo-
mon, Leonida Teodorescu,
Alexa Visarion. @ Curios
lucru, nu a participat nici
un critic, literar sau dra-
matic ! Ciudatd amnezie la
un tindr critic, am numit
pe Ludmila Patlanjoglu,
realizatoarea acestei dez-
bateri. @ In aceastd dez-
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batere, care, neindoios, a-
bordeazd probleme deosebit
de interesante, am intilnit
$i un punct de vedere

care ne-a ldsat, pur gi
simplu, cu gura cdscatd.
Citdm, pe larg: ,De ce

piesele strdine, de cel mai
,autentic bulevard (tematic
sau netematic) §i specta-
colele fdcute dupd ele se
bucuri de un adevarat de-
fir al majoritatii cronica-
rilor nostri dramatici si de
o uluitoare audientd la
teatrele noastre de toate
gradele, iar piesele noastre
de azi, de un cert succes
de public, sint tinute la pe-
riferia atentiei teatrelor ?
Nu este cumva vorba de
un analfabetism cultural ?
Se pare cd acesta este sin-
gurul si penibilul raspuns
la intrebarea in cauzd“.
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(Sublinierile ne apartin!)
Cum lucrurile stau, in mod
evident pentru tofi, cu
totul altfel, atit in ceea ce
ii priveste pe majoritatea
cronicarilor, cit gi in ceea
ce privegte majoritatea
teatrelor, nu rdspunsul (dat
de Leonida Teodorescu!),
ci insdgi ,intrebarea in
cauzd“ (care apartine tot
lui Leonida Teodorescu)
apare stranie! @ In ca-
Ldrul schimburilor recipro-
ce dintre publicatiile ,,Tea-
trul“ st ,Dialog” —_
R. P. Polond, ne-a vizitat
criticul de teatru Malgor-
zata Semil, redactor al re-
vistel poloneze. ,Malgor-
zata”“ inseamnd in lim-
ba polonezd »~Marga-
reta“. De unde se vede cd
are i critica teatrald a
tdrii prietene Margareta ei.



| 8

Cenaclul dramaturgilor

L in lectura: »Calul verde" de Constantin Popa

e

ﬁsurletim de schimbul de opinii,
Isedinta de lucru a Cenaclului dra-
malturgilor, din luna aprilie, a ca-
patat o notd mai originald. Prilejul l-a
oferit, desigur, piesa lui Constantin Popa,
actor al Teatrului National ,Vasile
Alecsandri* din Iasi, intitulata Calul
verde. Lectura textului a fost asiguratd
de actorii Dorina Lazir, Anca Neculce,
George Banicd si Nicolae Ivdnescu, de la
Teatrul Giulesti.
Ca de obicei,
ventii :

vom decupa din inter-

MIHAIL DAVIDOGLU : Am {ost ferme-
cal de vivacitatea replicilor.

PAUL TUTUNGIU : Autorul constru-
ieste un altfel de mit al violentei. Este
vorba de individul care violenteazid o or-
dine sociala, dar nu intrind violent in
acea ordine, ci retrigindu-se intr-o alta
ordine. In ordinea sa interioara. Este ordi-
nea refularii totale, a fugii din obiectiv
in subiectiv. Acest personaj nu este un
personaj elevat. Este omul comun, avind
poate, ca punct de pornire, personajul
lui Sebastian, care indrdzneste sa vise-
ze. Dar eroul lui
mutd definitiv in vis. El violenteazd in
acest fel ordinea obiectivid, Piesa peate
[i cititd ca o tragicomedie. Saltul in ab-
surd, ,locuirea“ absurdului, oferd multi-
ple posibilitati de interpretare.

Constantin Popa se

LEONIDA TEODORESCU : Piesa este
excelentd. Existd o pecete, foarte marcan-
ta, de individualitate a acestei piese.
Este cel mai bun text pe care l-am as-
cultat eu in cadrul Cenaclului. Con-
stantin Popa este un dramaturg matur,
perfect format. Vreau si aduc elogii ac-
torilor care au citit azi aici. Nu a fost
o simpla lecturd, ci au fost excelent pre-
gatiti. Acest text, dacd ar {i fost inre-
gistrat la radio, ar fi fost o adevarata
reusita, un bun ,spectacol“. Avind in ve-
dere aceasta, cred cad Teatrul Giulesti
ar face un act de dreptate, dacd ar ur-
ca textul pe scend, cu acesti interpreti.
Ar iesi un spectacol de mare succes. O
spun cu toatd convingerea.

MIRA IOSIF : Nu cred c3 este o piesd
despre violentd. Este o piesd despre eva-
ziune, despre alienare. Tema nu e nouj,
e o temd care circuld in literatura mon-
diald, in dramaturgia secolului nostru,
a circulat si in literatura noastra inter-
belicd, si meritul scriitorului Constantin
Popa este cd a introdus-o in peisajul
nostru actual. Fiind o piesd despre eva-
ziune, nu este totusi o piesd evazionis-
ta.. Dimpotriva, e o piesd acut implicata
in actualitate. Vreau sa subliniez finetea
cu care impleteste nuantele dintre comic
si tragic, dintre ironie i distantare.

NICOLAE MARES : Mi-a plicut foarte
text,

mult acest in care am vizut
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drama Instrainarii, temd care la ora ac-
tuald este la modi. Ar fi o marc gre-
seald, daca teatrele noastre nu ar monta
O asemenea piesd, care spune pe nume
unor lucruri.

LAURENTIU ULICI : Imi pare riu ci
trebuie sa-i contrazic pe Paul Tutungiu,
pe Mira Iosif si pe Nicolae Mare;. Nu
cred cd este o piesd a violentei. Nu este
nici o piesd a instrdinirii. Este o piesd
a neputinfei — un cuplu, cindva, unde-
va, a dus o viatd normald, a triait nor-
mal, a ajuns, gratie unor intimplari oa-
recum banale (fiecare pe cont propriuy, el
cufundindu-se intr-un fel de automatism,
de birocratism al existentei din care nu
mai poate iesi, ea inchisd fn perimetrul
casnic, cu care se obisnuieste), intr-o cli-
pa de crizd. O clipd de crizd, in care
amindoi, fiecare in felul lui, resimt ne-
voia de a iesi din starea in care se aflj,
de a reveni la viati, de a trai. 1si pro-
pun o schimbare. Se muta dintr-un tarim
osificat, dintr-o zona inchisi, in carenici
un pic de aer curat nu mai putea intra,
intr-o zond imaginard, acceptind o con-
ventie, conventia calului verde. Din
capul locului, autorul nu face nici un
fel de echivoc din asta, Dupa altd peri-
nadi, in care au tratat cu conventia, ar
urma, in mod firesc, eliberarea, prin
renuntarea la conventie — deci, intrarea
fn viatd ; ceea ce ei si fac, in final, nu-
mai cad viata In care au intrat este ea
insdsi o iluzie. Drama, aceasta, este: e-
fortul extraordinar spre o viatd care,
pentru ei, nu mai e posibild. Finalul, ca-
re mie mi se pare foarte elocvent din
punct de vedere al ideii, dar extrem de
facil din punct de vedere dramaturgic,
aproape copiladresc, ii sugerez sa-1 schim-
be numaidecit, pentru cd nu poti veni cu
asemenea ,poanta“, in 1981 ; este aproape
un ,banc“, cu saritul de la trambulini
fntr-un bazin care nu are api. Eu cre-
deamn ca va opri piesa cu mult inainte,
de la culesul unor flori care de fapt
nici nu existd, ceea ce este o imagine
extraordinari. Deci, nu este finstriinare.
Instriinarea are intotdeauna niste motive.
Ei nu-si cunosc motivele ; l1a ei este o boa-
14 mult mai profunda ; un fel de evaziune,
dar o evaziune din interior mai spre inte-
rior. Nici un fel de contact cu realul nu-i

posibil, in cazul acestor personaje. Or, nici
instrdinarea, nici evadarea, nu pot fi con-
cepute in afara unui contact cu realul.

DINA COCEA : Nu sint de parere ca
acea replici finald este o giselniti. Mi
se pare cid este insisi cheia piesei. A-
ceasta ultima replica, lapidari, adunaitot
sensul piesei, esenta ei.

GEORGE BANICA : Ma bucura faptul
cd piesa oferd atitea interpretari. Cineva
vede evaziune, altul vede instriinare,
cineva vede violenti, altcineva nu vede
violentd. Asta dovedeste cd este un text
foarte bun, fiindecd un text prost are o
singurd potecutd, pe care toati lumea o
vede, si aceea destul de strimta, cd nici nu
se poate merge pe ea. Mie mi-a placut
piesa din cu totul alte motive decit dum-
neavoasira. Eroii mor fiindca tralesc banal,
iar fictiunea lor este de asemenea banalj,
si ajung sa transforme fic{iunea in real.
Ambele planuri — real si fictiune —
sint de o splendidi banalitate, si piesa
cred ca aici bate foarte tare, fiindca nea-
gd aceste douid ipostaze — a banalulul
existentei si a banalului fictiunii. Acesti
oameni nu sint ancorati, asa cum am do-
ri toti, in marile problemele ale omeni-
rii. Ei sint ancorati in lucruri mici,
existenta ii ucide, se retrag intr-o fic-
tiune la fel de mica, si la sfirgit mor.
Mor, ca un ,banc“. Asa si trebuie. Nu
ma surprinde. Mor precum au trdit. Re-
marcabilid este ultima replicd: ,cum de
n-au vazut apa ?“. ,,Bancul" se sparge si
se trece intr-o semnificatie, dupd parerea
mea extraordinari, si cu aceastd replic
aproape cd bate la portile marii drama-
turgii, Cumn de nu au vazut cid nu este
apa, cum nu au vazut ci se poate trai
altfel ? VA mulfumesc ca mi-ati oferit
prilej sd interpretez acest text.

CALIN FLORIAN : Astazi, in acest ce-
naclu, nu s-a citit o idee de ples3, ci
o piesa.

In incheierea discutiilor, criticul RADU
POPESCU, presedintele Cenaclului dra-
maturgilor, dupd ce a apreciat lucrarea
dramaticd a lui Constantin Popa, a sus-
finut necesitatea prezentei criticului lite-
rar in viata teatrala.

Mircea RARES

S
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1913, intr-un Bucuresti agitat de
mairunte infruntari politice de club,
Octavian Goga prezintd Comitetului de
lecturd al Teatrului National o drami fin
trei acte. In memorabila sedin{d din
15 noiembrie, directorul A. Davila incre-
dinteazd directia de scend lui C. Nottara
si fixeazd o distributie de prim rang.
Putini stiau insa ca ,Domnul notar, dra-
ma in trei acte din viata Ardealului“,
reprezenta un raspuns literar la mane-
vrele parlamentare ale contelui Tisza
Istvan. Erau pe cale si esueze tratati-
vele Comitetului National Roméin din Ar-
deal cu liderii budapestani si cu demni-
tarii chezaro-crdiesti ai Vienei, opaci la
doleantele roménesti (pe larg, N. Iorga —
Istoria romdnilor, X, Intregitorii, Buc.,

S osit de la Paris, in toamna anului

1939). In timp ce drumurile deputatilor
romani fideli cauzei nationale se incru-
cisau intre Pesta, Viena, Cluj, Sibiu, ,fe-

Centenar Goga

'DOMNUL NOTAR

— o drama a
constiintei nationale

Ion Petrescu fin rolul
Nicolae Borza. Pictur3 de
Ion Teodorescu-Sion,
Muzeul Teatrului National

didase, in 1910, la Chisineu (Arad), pen-
tru Parlament. Fusese infrint de baronul
Wenkhein, care dezliantuise, in complici-
tate cu autoritdtile, o cruntd teroare.
Peste ani, poetul isi va aminti: ,Candi-
dat de deputat in judetul Arad, trei luni
de propagandi electorald mi-au dat pri-
lejul si& vdd multe taine. Am crezut ca
sint dator si dau acest tablou de frimin-
tare interioard a noastrd, sub apdsarea
unei idei de stat strain“.

Din aceste preocupiri a iesit Domnul
notar. (O. Goga — Fragmente autobio-
grafice, in vol. Discursuri, Cartea Romé&-
neascd, f.a.). Actiunea se petrece in satul
Lunca, in ajunul alegerilor pentru Ca-
merd. Notlarul Traian Vileanu, arivist si
corupt, il sustine pe candidatul oficial,
Ieronim Blezu, aservit monarhiei. In ura
sa dementiala fatd de sitenii partizani ai
patriotului Ionitd Florian, notarul asmute

ciorul popii din Risinari® pregitea, la
Bucuresti, o energicd luare de atitudine.

Poetul revendicarilor nationale ale ro-
ménilor de peste munti se lansase spec-
taculos prin Poezii, in 1905 (premiul
»Nasturel-Herescu“ al Academiei, raportor
Titu Maiorescu), prin volumele Ne cheamd
pdmintul (1909) si Din umbre =zidurilor
(1913). Avea sa fie ales, peste citeva luni,
membru corespondent al Academiei Ro-
méne. Goga intrd in dramaturgie tot ca
poet al ,patimirii noastre*, socotindu-se si
in teatru un tribun al taranilor : ,Intr-un
sat de tdrani uscativi si ataesi gasiti toatd
galeria marilor chinuiti... si pe Hamlet,
si pe Polonius, si pe Ofelia, pe toti.. Sint
imbracati in itari, sau in cadmdsi cu al-
tite, mai barbari, poate, dar sint ei, asa
cum triiesc in toate mintile* (apud Ion
Dodu Bilan — Octavian Goga, Minerva,
1971).

Subiectul piesei era inspirat dintr-un
moment al biografiei autorului. Goga can-
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jandarmii, care comit atrocitdti. E mal-
tratat din ordinul notarului chiar socrul
acestuia, baciul Nicolae Borza, inselat in
buna sa credintd, cu piminturile risipite.
Alegerile, scdldate in singe nevinovat, ri-
dici oamenii la revoltad si, in numele po-
porului batjocorit, baciul Borza face drep-
tate. Notarul plateste cu viata ratacirea
politicd, triddarea si umilirea neamului
siu.(In anul premierei, 1914, piesa cu-
noaste patru editii. Cf. textul editiei cri-
tice ingrijite de Ion Dodu Bilan, Octa-
vian Goga — Opere III. Teatru, Minerva,
1972.)

Este meritul excelentului monograf al
poetului, Ion Dodu Balan (op. cit.), de a
fi risipit o prejudecatd a criticii, obser-
vind cu patrundere : ,Piesa lui Goga are
in centrul ei o problemad fundamentald
pentru epoca respectivi, cind o parte a
politicienilor din Transilvania se orientau
pe calea luptei parlamentare. Intr-o atare
imprejurare concret-istorici, pe poetul
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«pilimirii noastre» il preocupd probleme
deosebit de grave : deznationalizarea, vin-
derea constiintei nationale, pactizarea
unei parti din intelectualitatea transilva-
ni cu asupritorii (..) Piesa n-are nici o
noti nationalistd. Afard de jandarmi cu
baionetd, simbol al statului chezaro-cra-
iesc asupritor, nici un personaj de alta
nationalitate nu apare in piesd zugravit
in mod critic”.

Premicra, in jurul cireia sc facuse o
agitatie mai mult orala (ziarele menaja-
serd susceptibilitatea imperiului vecin!),
are loc duminicd 16 februarie 1914. Co-
stumele fuseserd cumpairate din Sibiu;
catrintele, serparele, briiele, aduse din
Orastie ; Goga insusi procurase de la
Viena uniformele jandarmilor si ajutase
actorii si dea cadentd ardeleana dialogu-
rilor. (cf. Ioan Massoff — Teatrul romad-
nesc. Privire istoricd, V, Minerva, 1974.)
Numeroasa distributie cuprindea pe Ro-
muald Bulfinski (Traian Vaileanu), Ion
Petrescu (Nicolae Borza), C. Dutulescu
(Ieronim Blezu), Ion Brezeanu (Mitrut),
Gh. Ciprian (Toderas), Ana Luca (Ana),
Zaharia Barsan (Nicoard) etc. Scenele de
mase erau animate de al{i actori de sea-
ma ai primei noastre scene.

Liviu Rebreanu declara, in Rampa, dupi
spectacol : ,,Cea mai calda si cea maj en-
tuziastd seard de teatru pe care am pome-
nit-o pind acum®. Intr-adevir, seard tri-
umfald ca aceasta, rar cunoscuse gloriosul
National ! Publicul, ovationind piesa. ma-
nifesta pentru deplina unitate nalionala.
Eugen Lovinescu ne-a liasat pagina cea
mai vibranti despre eveniment : ,Succesul
Domnului notar a amintit succesul intiiu-
lui volum de versuri al poetului. Entu-
ziasm in salid. La arme! si Degteaptd-te,
romdne !, sus, in galeria inflicirati ; mis-
care in presa de aici si de dincolo ; ban-
chete la Bucuresti si la Sibiu; interven-
tia unei puteri striine, frica dezlipirii Ro-
maniei de la politica Triplei aliante ; ser-
bari in folosul Ligii culturale, cununi de
laur.., in scurt, toate vinturile prielnice,
ce suflasera in pinzele intiiului volum, au
suflat si de data aceasta, si cu drept cu-
vint, si asupra Domnului notar, care, pu-
nind o problemd nationalid inainte de a
pune una esteticd, trebuie si intimpine un
succes national* (Critice, I, ed. defini-
tivad, Buc., 1925). Cronicarul ziarului Sea-
ra, Tudor Arghezi, scrie la 20 februarie :
~Pentru intiia oarid asistim la un suc-
ces atit de caracteristic, si participAim cu
sufletul intreg la sarbatorirea unui scrii-
tor, care se intimpld si reprezinte pa-
mintul tdranilor de peste Carpati (..) Noi
nu putem, oameni cum sintem si arza-
tori de victoriile viitoare, decit si mul-
fumim poetului Goga“. Criticul dramatic
Emil Nicolau analizeazi, in cronica din
Universul (19 februarie), jocul actorilor,
accentul cdzind pe protagonisti : ,,sublim
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a fost d. Ion Pelrescu, in chipul firesc
cum respinge propunerile ginerelui siw si
in furia sa cind vorbeste c¢i a fost des-
poiat de pamintul siu strimogesc*. In-
tr-adevar, istoria teatrului a omologat
drepl creatie antologica aparifia lui lon
Petrescu in Nicolae Borza (.Ilon Petrescu
iecse in primul plan cu figura batrinului
Neculai Borza. Tipurile tiranesti ale a-
ceslui artist alciluiesc o galerie care va
ramine in tradilia artei noastre drama-
tice*. Emil D. Fagure, in Adevdrul din
18 febr., 1914). Pinad si gazeta Conservato-
rul, oficiosul partidului care recomanda
prudentd in atitudinea fatd de eveni-
mentele transilvane, ¢ nevoiti sa ia act
de sonora premierd (cu intirziere, la
1 martie!) si s admita : ,Confliclul din-
tre popor si stipinire, atunci cind autori-
titile calca legile si jandarmii suspenda
orice nojiune de drept. este in mod plastic
redat de d. Goga in scena“.

Piesa, tiparita, t(rece, firesc, grani{a
Predealului, si autoritid{ile habsburgice se
grabesc s-o confiste. La Sibiu, librariile
sint perchezitionate minutios. In revista
sibianid Luceafdrul (nr. 7. 1 apr.), se scrie
cu umor : ,Astepldm si procesul, care de-
sigur va fi foarte interesant si va face
pe Domnul notar intr-adevar nemuritor®.
Imbitriniti in procese politice, ardelenii
stiau ce stiau ! Revista Transilvania (Bra-
sov, aprilie, 1914) anuntad : ,Piesa d-lui
Octavian Goga, care a avut un succes asa
de mare pe scena Teatrului National din
Bucuresti, a fost confiscatd de politie (...)
Parchetul a intentat proces autorului,
pentru agitatie". Sentinta fl condamna pc
poet la un an si jumatate inchisoare.
Scandalul judiciar a continuat o vreme,
pind In iunie 1914, cind, izbucnind raz-
boiul mondial, Goga se stabileste defini-
tiv in Bucuresti pentru sustinerea campa-
niei de intrare a tarii in lupta unifica-
toare.

Cind, in stagiunea 1920—1921, dircclo-
rul Victor Eftimiu reia Domnul notar, in
semn de omagiu noului ministru al Cul-
telor si Artelor, criticul Paul I. Prodan
observa cia piesa este ,un document al
unei epoci de tristdi memorie, pastrindu-si
intactd valoarea artistici. sociali, poli-
tici (..) Domnul notar este o pilda vie,
bine prinsi, a moravurilor de pe vremea
habsburgilor* (cronica in vol. Paul I. Pro-
dan — Teatrul romdnesc contemporan
1920—1927, Buc., 1927).

In literatura patriei care-si vizuse im-
plinit idealul national, se recunostea ast-
fel caracterul de document al dramei.
Recunoastere la care posteritatea a sub-
scris, nuantind-o ori de cite ori se evocd
coplesitoarea personalitate literara a lui
Octavian Goga si lupta sa de tinerete
pentru intregirea pamintului striabun.

Ionuj NICULESCU



PN 5

Toatd lumea, pc scend...

Un

spectaeol

necbijnuit

Doi dintre profcsori, prezenti la

sidrbitorire: Bcate Fredanov i
Ion Cojar

imbdtd, 11 aprilie, in incheierea Festivalului de teatru CONTEMPO-

RAN '8l de la Brasov, s-a prezentat un ,spectacol’ neobisnuit. S-a

reintilnit, pe scena Teatrului Dramatic din Bragsov, intreaga promotie
de actori a 1.A.T.C. din 1956, impreund cu doi dintre fostii sdi dascdli, Beate Freda-
nov §i Ion Cojar. De ce, ,Spectacol“, in ghilimele, si de ce, neobisnuit ? In primul
rind, pentru cd intilnirea a avut aparenfele unui spectacol; ce-i drept, construit
ad-hoc (regia, Dan Puican), §i cu un prezentator (Mircea Albulescu) ce incerca, cu
eforturi, sd-gi domine tracul. Un spectacol alcdtuit din momente — unele tulburd-
toare altele mai terne — care aveau totugi o notd comund : emotia. Aceastd emo-
fie — vizibild, tangibild aproape (de mesuportat, de obicei, pentru ochiul impartial
al cronicarului) — se transmitea instantaneu in sald, imbibindu-i literalmente pe
spectatorii care umpluserd pind la refuz sala teatrului brasovean (cred cd erau
circa 1200). Se intimpla ceva ciudat: se perindau prin fata microfonului actori
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si
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dintre cei mai cunoscufi ai scenei §i ecranului romdnesc, actori cdrora le cunosteam
— printre alte calitdti — §i pe aceea a stdpinirii de sine; si totusi, acesti famili-
ari ai intilnirilor noastre cu teatrul §i cu filmul se comportau ca niste scolari tulbu-
rafi. 1 o serbare de sfirgit de an, comunicindu-ne §i noud aceeasi tulburare, aceeasi
stare de fermecata intoarcere la virsta puritdtii.

Spectacolul se intitula Invitalie la o aniversare. Cei care ne invitau sd par-
ticipim la ea, dupd 25 de ani de la absolvirea scolii, se numesc (in ordine alfabe-
ticd) : MIRCEA ALBULESCU, ION BULEANDRA, FLAVIA BUREF, VICTORITA
DOBRENICOLAE ENACHE-PRAIDA, GEORGE FERRA, NICOLAE FLOCA-ACI-
LENI, DRAGA OLTEANU-MATEI, ELENA NICA-DUMITRESCU, AMZA PELLEA,
SI.VIA POPOVICI, DAN PUICAN, EMIL REUS, ION SASARAN, SILVIU STANCU-
LESCU (clasa profesor A. Pop-Martian) si VALERIU ARNAUTOIU, SANDA BAN-
CILA, VICTOR ODILLO CIMBRU, GEORGE CONSTANTIN, GHEORGHE COZO-
RICI, STELIAN CREMENCIUC, EUGENIA ILAZA, VALERIA MATEI, CONSTAN-
TIN RAUTCHI, VICTOR REBENGIUC, DUMITRU RUCAREANU, EUGEN TUDO-
RAN, SANDA TOMA, ANCA VERESTI (clasa profesor Beate Fredanov). Un singur
absent — din nefericire, definitiv : MIRCEA CONSTANTINESCU-GOVORA.

Despre ce ne vorbeau, in fond, acesti scolari cu pdrul incdruntit, acesti pre-
mianti cu tremolo-uri in glas, cu ,bilbe" incredibile si — mai ades — cu o lacrimd
in ochi ? Despre o scoald cu profesori minunati §i cu intimpldri intrate in legendd,

. Clasica
imagine-
amintire,
la
Poiana
Brasov

despre o viafd (cit de scurtd, incd !) de pasagere necazuri si furtuni, dar §i de dura-
bile, impundtoare succese ; ne vorbeau, in primul rind, despre prietenie §i dragoste.
Fie cd recitaw Scrisoarea a lII-a sau Dupid melci, fie ca declamau din Matca, sau
cintau cintece oltenesti, fie cd scorneau istorii cu Nea Madrin sau i§i rdscoleau pur
si simplu amintirile, ei vorbeau despre un singur lucru : despre credinta in Teatru.
Emotia, tracul, lacrima lor, vorbeau despre sacrificii §i abnegafie pentru Artd,
pentru Frumos.

Ar fi nedrept sd-i elogiem mai mult pe unii decit pe altii. Fiecare dintre ei
meritd altceva decit un §ir de adjective. Cu atit mai mult cu cit cronicarul care
semneazd rindurile despre acest ,spectacol“ irepetabil se simte, in fata lor, in
postura — nu umild, din contra, mindrd — a ucenicului : pentru el, intrat in teatru
cu o generafie (nu o promotie!) mai tirziu, ei au fost ,uncltele“ concrete ale unei
magii unice. Lor, §i lor, le mulfumesc ; cdci, aldturi de maestrii pe care i-au avut
(pentru semnatar, mai mult istorie decit realitate), aldturi de urmagii pe care-i au
(pentru semnatar, mai mult sperantd decit certitudine), ei, acesti oameni care for-
meazd ,promotia ’'56“, rdmin puncte de referintd ale istoriei vii a teatrului din
ultimul sfert de secol.

Dinu KIVU

41
https://biblioteca-digitala.ro



IS

ROMULUS
VULPESCU

Un
autor
dramatic
necynodcyt:
Frangoid
Viblon

NI

https://biblioteca-digitala.ro

Remember

In aprilie (la zi-ntii — stil vechi, pe
19 — stil nou), s-au implinit 550 de ani
de la nasterea lui Francois de Monicorbier
(alias des Loges), intrat in nemurire sub
numele (imprumutat de la piarintele adop-
tiv). pe care l-a refinul istoria li-
terard, Villon.

Bio-bibliografie

Biografia omului (cea cunosculi pinda
acum), relativ siracd, se intinde pe par-
cursul a 32 de ani, pind la 8 ianuarie
1463, cind, cxilat fiind pe termen de
10 ani, piaraseste Parisul natal.

Viata vagantului scolit, magistru in arte
(maistre ¢és ars — magister in artibus),
poet la judecata eternitatii st tilhar la
cca a contemporanilor sii, ficind obiectul
unor lucriri ce merg de la minutia studi-
oasei reconstiluiri pini la desintarea fic-
tiunii fard acoperirea talentului, este cu-
noscutid de obste, aici precum si in alte
pir{i, pentru a fi nevoic si mai intirzii
asupra etapelor ei, desi, uncori insemnate,
dacd le raportez la miezul dezvaluirilor
care urmeaza.

Bibliografia — editii si lucriri de cer-
cetare asupra operei — incepe cu PIre-
cuvintarea lui Clément Marot la prima
editie ,critica” (1533), aliniaza studiile, pre-
fetele, notele, comentariile, insemnarile,
articolele, monografiile, marginaliile, ob-
servirile s. c. 1. de pina astazi, si insumea-
zd un numar de lucriri aproape egal cu
numirul anilor ce ne despart de edifia
princeps, tipirita la Paris, de Pierrc Le-
vet, in 1489 1.

O mai veche preocupare literarid (care
a implinit, In aceeasi lund aniversars,
trei decenii) mi-a ordonat si mi-a inlesnit
parcurgerea unei mari partli (s, pe cit

1 Tinind seama numai de scrierile
importante prin valoarea intrinsecd
ori prin originalitatea punctului de ve-
dere, fireste, cifra e mai modestd i
nu depdseste 50. Spre amintire, bdrem,
citeva lucrdri fundamentale : editiile
Prompsault, 1832, Jannet, 1876, Moland,
1879, Vitu, 1884, Longnon, 1892, revd-
zutd de Foulet, 1914 §i 1923, Champion,
1911, Schneegans, 1911, Guillon, 1920,
Thuasne, 1923, Mary, 1951, 1957 si 1965,
Guiette, 1964 etc.; studiile semnate
de Gaston Paris, 1901, Suares, 1914,
Jean-Marc Bernard, 1918, Marcel
Schwob, 1921 si 1928, Pierre Champion,
1933, Italo Siciliano, 1933 i 1971,
David Kuhn, 1967, Pierre Guiraud,
1968, Fritz Habeck, 1970, Pierre De-
marolle, 1973.



mi-a fost cu putintd, la zi) din aceste mii
(e pagini ce si-au pistrat in toate cazu-
rile. cu toatd diversitatea de valoare, in-
teresul documentar.

Traducerea pe care am tiparit-o in
1958 (si pe care o semnasem la 18 ani,
in '51, in vremea unei studeniii la care
mai cuget melancolic) fusese — si a ra-
mas, cel putin pentiru mine — mai ales,
un act de credintd. In 1971 (,.dupid douii-
zeci de ani“, ca in Dumas), cu o brumai
de smerire la obiect in plus si, probabil,
cu un dram de smintit orgoliu mai pu-
tin, incredintam tiparului o nouad versi-
une completi, moderna, destinatd con-
temporanilor mei, asa cum si versurile
poetului fuseserd harizite alor lui (con-
temporaneitate care le-a si asigurat uni-
versalitatea in timp i in spatiu). Impre-
jurdri para-literare, pe care le-am exe-
crat atunci, dar pe care le binecuvintez
astazi (si are sd se vadid mai la vale de
ce), au aminat aparitia noii si definitivei
(sic ') versiuni. In vara anului trecut,
cind mi hotarisem si ma dezbar de le-
hamitea unui deceniu de abandon a lu-
crului faptuit, un hazard binevoitor si-o
indatoritoare amabilitate prieteneasca
m-au inzestrat cu o lucrare pe care n-o
cunosteam si pe care, oricum, n-avusesem
cum s-o includ in aparatul critic al edi-
tiei mele (la a cirui imbunitafire staru-
isem pinid prin 1975), zisa lucrare apa-
rind la inceputul lui 1977. Despre acest
cu totul remarcabil studiu, aducator de
lumini revelante asupra fortunei literare
villonesti, am si relatez in paginile ur-
matoare. Intii cde toate, insi, citeva li-
muriri.

Copyright-ul medieval

Pina la aparilia tiparului (1450), dar si
destuld vreme dupi, literatura circula fie
oral, fie in manuscrise si in co6pil. Pa-
ternitatea operei de creatie (care avea sa
fie statuati juridic abia in epoca mo-
derni) era un concept nebulos, pe care
librarii-editori, colportorii si literatii fara
scrupul {l tratau, finalmente, ca pe-un
moft, practicind politica rentabild a ,,im-
prumuturilor* de la vecin, fird acordul
interesatului. Seriitorii cu-adevarat vred-
nici de-acest nume tineau insd mortis la
semnaturd (nu pentru eventualul benefi-
ciu financiar, in fond, derizoriu, ci in te-
meiul dreptului moral).

Constrinsi de vitregia moravurilor si de
neobrizarea ,caracudei“, au inceput si-si
includd numele in textele pe care le com-
puneau. Dacd, in ciuda acestor precautii
de autentificare a paternitdtii, proza era
mai vulnerabila, pentru cd substituirea
unui nume se dovedea mai lesnicioasi,
poezia (liricd, epicd, dramaticd) pArea mai
anevoie de manipulat rau-facatorilor seri-
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sului. Ca sd inlocuicsti numele autorului
real {rebuia sid relaci un vers (ori mai
multe). Ba, unii autori isi plasau, cu dia-
bolicd iscusin{i, numele in rima. Vai, nici
aceastd ,broasci de sigurantid“ nu rezista
prea mult insistentelor unui falsificator
abil. Ca in eternul joc intre hoti si pagu-
basi, gasirea solujiilor de apirare si de
atac intretinea un climat de continui
emulatie, propicc — de ambele par{i —
inovatiilor. Poetii — virtualii pagubasi —
au desivirsit ,broasca“, inzestrind-o cu
noul zavor (mai elaborat, cu mecanisme
complicate mai greu depistabile) : al ,.ci-
frului“. La numele in clar, naiva si fra-
gild opreliste in calea contrafacerii, s-a
adiugat solu{ia numelui ascuns, ficin-
du-se apel la un ,cod“, la o poetici a
.secretului“. S-a recurs la acrostih?, fo-
losit si de antichitate (cea elind si cea
romand) si de care fdceau uz, si in Evul
mediu, poemele de tip madrigalesc, in
strofele carora se putea include nu nu-
mai numele dedicatarului, ci si cel al
dedicatorului. Multi poeti au mai pus o
wsigurantd® cifrului, introducind si tele-
stihul’,

? Acrostihul este un cuvint (o sin-
tagmd sau o propozitie scurtd), com-
pus din inifialele fiecdrui vers (une-
ori, din grupuri initiale de litere), ci-

tate pe verticald: de sus in jos —
acrostihul drept sau direct ; de jos in
sus — acrostihul invers. De semnalat

cd, in cazul unor poezii cu formd fixd
(ca baladele, de exemplu), in care
impdrfirea pe strofe/cuplete cu un nu-
mdr anumit de versuri este caracteris-
ticd, se poate intimpla ca numdrul de
litere care compun cuvintul ascuns in
acrostih sd fie mai mic decit numdrul
de versuri al strofei unde apare. Po-
etica vremii ingdduie (nu obligd) du-
blarea anumitor litere, la voia poetu-
lui, pentru ca astfel sdé se obtind coin-
cidenta intre numdrul de litere ale cu-
vintului §i numdrul de versuri utili-
zate. De asemeni, tot in cazul balade-
lor, initiala versului-refren poate sau
nu sd intre in componenta acrostihu-
lui.

4 Acelasi procedeu de compunere ca
la acrostih, in acest caz, utilizindu-se
litera finald a fiecdrui wvers. Fireste,
in cazul poeziilor folosind rime im-
perechiate sau succesive (primul vers
rimeazd cu al doilea; al treilea — cu
al patrulea etc.: a-a, b-b, c-c), fie-
care literd a numelui ,ascuns“ in tele-
stih se dubleazad.
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Dar. pentru ca sid functioneze eficient,
.secretul* codului trebuia impartisit tu-
turor cititorilor (sau auditorllor), care de-
veneau astfel ,vardistii* apariatori ai pa-
gubasilor potentiali. Prin urmare, poetii
au popularizat practica procedeului, au
oferit publicului ,cheia* si, sedusi de di-
ficultatea cifrarii, au multiplicat modali-
tatile rebusistice de compunere. Cititori-
lor, atrasi dintotdeauna de plicerea dez-
legirii enigmelor, li s-a mai dat o pro-
blema : anagrama®’.

In opera cunoscutd pini astazi si apar-
tinindu-i incontestabil5, Villon a utilizat
cu stralucire toate aceste procedee — spo-
rindu-si (dar si sporindu-ne), ca un vir-
tuoz, dificultifile. Inaintea lui, cu nu mai
putin brio, se consacraserd acesiui delec-
tabil ,joc al literelor* un Guillaume de
Machaut (1300 ?—1377), o Christine de
Pisan (1365—1430 ?), nume de rezonanti
in literele franceze ale Evului de mijloc.

4 Schimbindu-se ordinea literelor
dintr-un cuvint (sintagmd sau propo-
zitie), se obtine un alt cuvint (sin-
tagmd sau propozitie), cu alt inteles
decit cel de la care s-a pornit. E lo-
cul sd atrag atenfia asupra intergan-
jabilitdtii grafice a unor litere, proce-

deu curent in enigmisticd. Astfel,
in limba romdnd, literele intrind
in componenta grupelor urmdtoa-
re sunt intersanjabile in interiorul

grupului respectiv: a, d, d; c, k; i,
i, j, ¥, s, §; t, t; u, v. Respectarea
valorii semnelor diacritice (sedile, ac-
cente) nu este obligatorie. Sd se reti-
nd, de asemeni, cd literele (mici sau
majuscule) au valori numerice, potri-
vit sistemului de numerotare latin:
1,LJ=1;U0,V=5;,VI=6; X =
100; L = 50; C = 100; D = 500;
M = 1000. In textele medievale, cifre-
le se scriau, in afard de rare exceptii
(titluri, de exremplu), cu litere mici,
plasate intre puncte, pentru a evita
echivocurile posibile, astfel : ,,Je s(ous-
signé) paie pour une lampe .vi.
d(eniers) et pour la fasson de la toile
du chapelin de .xx. aulnes, .x. s(ous)“;
adica : ,Eu s(ubsemnatul) pldtesc pen-
tru o lampd .vi. g(albeni) §i pentru
croiala pinzei de glugd de .xx. de coti,
.x. p(arale)“.

5 Legatele (Le Lais) zise §i Micul
Testament ; Testamentul sau Marele
Testament ; Codicilul ; Poeziile feluri-
te ; Jargonul sau Gustereala (Le Jar-
gon ou Jobelin).
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Semniturile lui Villon

Poetul si-a inscris, obsesiv de-a lungul
operei, atit patronimul, cit si prenumele
(fie singure, fie impreundi), de 18 ori.

In Legate, de 3 ori : octetul 1 (An patru
sule cin' zd" sase, / Viad eu, Francoys
Villon, scolar) ; oct. IX (Las faima mea
in folosintd / Magistrului Guillaume Vil-
lon) ; oct. XL (Facute-n vremea zisei da-
te / De-acel vestit de bun Villon).

In Testament, de 6 ori: oct. LXXVII
(Magistrului Villon — ce mai c¢a / Mi-a
fost mai bun si mal duios / Decit un
tati sau o maicd); Balada-rugdciune
(VILLON — acrostih) ; Balada rimelor
in R (FRANGCOYS — acrostih ; VILLON
— acrostih) ; Balada trupesei Margot
(VILLON — acrostih) ; Epitaf (Ce se nu-
mea Frangoys Villon) ; Baladd pentru a
servi drept concluzie (Sflirsind, al bietului

Villon).

In Codicil, de 4 ori: Epistold cdtre
prieteni (Aci-1 lisa{i pe-al vostru biet
Villon ? — refren) ; Dezbaterea intre

inima §i trupul lui Villon (VILLON —
acrostih) ; Problemd sau baladd in nu-
mele Fortunei (Te-nvat si iei drept bun
ce-ti dau, Villon ! — refren) ; Tetraversul
(Eu sunt Francoys, ce greu mi-i — vezi).

In Balade si poezii diferite, de 4 ori :
Dubld baladd la nasterea Mariei d’Orléans
(Pe-al vostru biet alumn Frangoys) ; Ce-
rerea cdtre ducele de Bourbon (Frangoys
Villon, de vindtai umplut) ; Balada sfa-
tului bun (VILLON — acrostih) ; Balada
adevdrurilor contrarii (VILLON — acro-
stih).

In Jargon sau Gustereald, o dati : Ba-
lada a VII-a, a Cofcarilor (VILLON —
acrostih).

Procesul Cotcarilor

Cotcarii, Scoicarii sau Companionii
Scoicii (les Coquillards) alcidtuiau o fai-
moasa organizatie de rauficitori vaga-
bonzi, de pseudopelerini, de saltimbanci
si de jongleri, de comedian{i si de co-
ropcari, care au bintuit Franta (cam intre
1453 si 1460), dupa Razboiul de o suti de
ani.

In octombrie 1455, procurorul Jean Ra-
bustel din Dijon porneste instructia unui
proces care va deveni celebru in lumea
interlopd a vremii §i care va insemna in-
ceputul sfirsitului pentru sinistra confre-
rie pe care, finalmente, o va anihila prin
executii capitale, detentii pe termene
lungi, exiluri. In cursul interogatoriilor
preliminare (procesul propriu-zis va dura
mai bine de dol ani), anchetatoril con-
string sub torturd pe Inculpati sd denunte
si alte fariddelegi, precum si nume de



complici menite si imbogiteascd fisie-
rul* politienesc al dosarului. La 20 sep-
tembrie 1458, pe lista cu nume de scoicari
(listd inceputd in decembrie 1456), apare,
denunfat de un anume Colinet I’Aulsmo-
nier, un nume nou, Symon le Double,
.care are buza de sus spintecatd“, cum o
avusese si Villon, in urma incaierdrii (din
1455) cu preotul Philippe Cheirmoye.

Villon, scoicar st autor
dramatic

Medievistul Jean Deroy, profesor la
Universitatea din Utrecht (Olanda), pu-
blicd in 1977, la Paris, lucrarea Francois
Villon, coquillard et auteur dramatique,
A. G. Nizet éditeur, 296 pp.

Pornind de la ipoteza cid Symon/Simon
le Double (nume semnificativ: Simon
Dublul, adicd Celilalt, Sosia) este un
pseudonim de circumstantd, dat in an-
chet3, nume fals sub care se ascunde nu-
mele lui Villon, cercetdtorul reface eta-
pele de anagramare prin care M.® VIL-
LON se transformi in SIMON LE DOU-
BLE.

Sistemul de numerotare medieval folo-
sind, precum cel latin, notatia literala
(vezi nota 4), grupul de litere VI (din
VILLON) poate deveni, prin procedeul de
substituire anagramatica, six (gase), ro-
stit (si transcris fonetic) si. Cel doi LL
sunt un le double (adicd, un dublu L).
In aceastd etapi a procesului de anagra-
mare, pseudonimul aratd astfel: SI Le
double. E lesne de observat ci abrevie-
rea M, aliturati celor doud litere care
au mal rimas, ON, di nastere grupulul
MON, al cirui loc firesc e dupd SI. ,Nu-
mele de acoperire* al scoicarulul Villon
este pregitit si-si indeplineasci misiunea
protectoare de ,perdea de fum*, ,Dublul*
poetului, scoicarul Simon Le Double, a
apirut. Pe o ultimd filA din arhivele
procesului, este adiugat (dup& 1459), la
finele unei scurte liste de nume, si cel al
scoicarului Francois de Lesnois de Paris.
LESNOIS poate fi anagramat, intr-o pri-
ma fazd a dezlegirii, astfel : SIONLES.
Am vizut cA SION = VION. LES nu e
decit o formulad graficA pentru a nota in
alt mod L la plural: deci, LL. VION +

6 Fiind, cum am mai spus, magistru
in arte /maistre és arts — magister
in artibus/ (igi dobindise titlul in 1452),
poetul avea dreptul sd-gi preceadd
numele de titlul universitar intreg sau
de prescurtarea M.
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LL = VILLON. Franguis §i de Paris
(locul de origine) intiresc prezumtia ana-
gramiril. O ipotezd (probabild) a ivirii
noului nume de ,acoperire' este urma-
toarea ; allind ca I'Aulsmonier fi ,ciri-
pise“ (la 20 septembrie 1458) pseudonimul
Simon Le Double, Villon se vede nevoit
sa-si anagrameze unul de schimb?.
Fireste, se poate obiecta cd (in limite
rezonabile), dinir-un numdir anumit de
litere anumite, se poate obtine, prin ana-
gramare, aproape orice si cd, deci, in a-
cest caz, ar putea fi vorba doar de-o
intimplare. Justetea celor doui asertiuni
(Simon Le Double si Frangois de Le-
nois = VILLON) se poate verifica numai
daci aceste nume de imprumut pot fi re-

gisile — desigur, mascate — gi in alte
locuri din opera atestatd a poetului. Ei
bine, aceastd autentificare — prin con-

vergentd de probe — se poate face, pre-
zenta numelor de schimb dovedindu-se
in citeva rinduri. Relatiile poetului cu doi
dintre legatarii sii, René/Regnier de Mon-
tigny si Colin Cayeulx, scolcari notoril gi
justitiati ca atare (vezl marturiile din Le-
gate si din Testament), sunt cunoscute, §i
ele au dus, pe de o parte, la binuiala
unanimi a cercetitorilor c& Villon era
daci nu francamente afiliat, macar sim-
patizant activ al odioasel confrerii. Pe
de altd parte, Baladele in jargon, ar pu-
tea contrlbui la spulberarea dubiului, de-
monstrind o teribil de griitoare stipinire
tehnicd a unul limbaj special, de tip se-
cret, oricum rezervat initiatilor delinc-
ventei. S-ar pirea cd (pind acum, cel pu-
tin) nu existd nicéaleri, in nici un loc din
operd, afirmatia poetului sau recunoaste-
rea deschisd a acestel (eventuale) aparte-
nente.

Spre a vedea cum stau lucrurile in rea-
litate, aleg (tot din lipsd de spatiu) nu-
mai doul exemple din Legate.

In primele octete (strofe de cite 8 ver-
suri) ale acestul ,mic testament“, poetul
destiinuie, in ajunul Craciunului 1456, cia
pleacid din Paris la Angers pentru ci fe-
meia iubitid 1-a zdrobit inima gi, vorba
poetului C. A. Rosetti, ,i-a nesocotit si
i-a tratat amorul“. Cauza reali este indi-
catd numal initlatllor si ascunsa bine ,sub
pecetea tainei“ printr-o dubld cheie de
codificare : un acrostih anagramat, per-
formanta rafinati gl de mare virtuozitate.

7 Din pdcate, spatiul nu-mi ingdduie
s@ enumer aici toate argumentele lui
Jean Deroy privitoare la chestiune,
dar, in noua editie de opere Frangois
Villon pe care o pregdtesc, rationa-
mentele cu pricina igi vor gdsi locul,
insotite de ample comentarii §i de ne-
cesarele explicatii.
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Iati aceastd criptogramd, in original :
.L’an quatre cens cinquanie six. / Je,
Francois Villon, escollier. / Ceonsiderant.
de sens rassis, / Le frain aux dens, franc
au collier. / Qu'on doit ses wuvres con-
seillier, / Comme Vegece le raconte, /
Sage Rommain, grant conscillier, / Ou
autrement on se mesconte.. // En ce
temps que j'ay dit devant, / Sur le Noél,
morte saison, / Que les loups se vivent
de vent..“. Si in romaneste: ,An patru
sute cin’ za’ sase, / Vad eu, Francois Vil-
lon, scolar, / A cidrui minte se-asezase, /
Ca, fira friu, si temerar. / Si-mi vad de
{reabi-i necesar, / Cum chiar Vegetiu da
deprinderi, / Romanul sfetnic exemplar, /
Caci gres se poate da altminteri.. // In
timpul zis mai sus, timp cind / — In
mort rastimp, citre Crdciun — / Tot lu-
pul muscd-n vint, flamind...* Solutia (in
frantuzeste) :

L J Co Le Qu S Ou En S

1 2 34 56 78 9 1011 1213 14
Co Qu I L Le S En S Ou
34 78 2 1 56 9 1213 14 1011

Coquille sen sou (sen si sans sunt omo-
fone; j = i; en = an) = Coquille sans
sou. Solutia (in traducere) :

AnVACAfSC Ro In t 1 T
1234567891011 1213 14 15 16

Co tCiR I 1 nAVSfANnT
911 14 56 10 1215 13 438 712 16
Cotcdrii nav sfant (t =t;d=a;i=1i;

v = u) = Cofcarii n-au sfanf.

Iatd, prin urmare, adeviratul motiv al
plecdrii la Angers, unde, se stie cd un
grup de amici scoicari s-au refugiat ca
sd li se piarddi urma, dupa ce-au furat,
prin spargere, 500 de scuzi de aur, de la
Colegiul Navarei. Printre complici se nu-
mara si Villon.

Fara-ndoiala, intre initiatii in stare sa
descifreze mesajul ocult pot fi pusi la
socoteald, fortamente, si oamenii legii,
obligati de meserie a fi, dacd nu chiar
mai ,hoti“ decit hotii, macar tot pe-atit.
Pe de o parte, etichetarea drept ,cotcar*
putea echivala cu o condamnare la pe-
deapsa capitala. Pe de alta, cititorii (ca
si politaii) cunosteau .trucul“ poetic al
acrostihului si al anagramei, dezlegarea
lor fiind si atunci o desfatare intelectuala
si o gimnasticA a mintii, ca orice pro-
blema rebusisti. Se impunea, asadar, ca
.masca“ acrostihului-anagrama sa fie as-
cunsd sub o alti mascd, avuabild aceasta,
cea pe care s-0 giseascd la prima ve-
dere dezlegatorii mai mult sau mai putin
initiati si gratie careia, declarindu-se sa-
tisfacuti, si renunte la a continua cerce-
tarile rezervate initiatilor veritabili, cot-
carilor propriu-zisi. Villon putea pretinde,
in cazul unei invinuiri grave (de ,scoici-
rie“) cd l-a preocupat numai obtinerea
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acrostibului licol (ham, friu, arcan). acel
licol pe care-1 evoci frain din v, 4 al
primului octet (vezi mai sus), si de care
vrea si se clibereze. Tar Vegetiu, despre
care e vorba in vv. 6—17, ecra intre altlcle
si autorul unei Arte a caldriei (tradusi
de Jean de Meung) ! Solujia (in original) :

L J Co L = LICOL

1 2 34 5

An Ci R = A R Ci n= ARCAN

12 56 10 11056 2

In finalul Legatelor, oct. XL se incheie
astfel : .Il n'a tente ni pavillon / Qu’il
n’ait laissié a ses aMIS, / Et n'a mais
qu'ung peu de biLLON / Qui sera tantost
v fin MIS". Adica: ,LiSASE cort, si-
las — plocon / Amicilor cui le-a pro-
MIS ; / ParaLELE pe sponci, di zvON /
Ca in curind papate MI-S“, Solutia (in
original) : MIS LLON; SIM LLON ; SI-
MON LL (Le double) = SIMON LE DOU-
BLE. Solutia (in traducere) : SASE (sase)
MIS LELE (Le double) ON ; SASE = VI,
cheie pentru SI(x) din SIM; SIMON
L(e)L(e) = SIMON LE DOUBLE. Numai
ca poetul lasase plocon (oct. IX) tatalui
adoptiv, in schimbul numelui, si cortul
si sdlasele pe care, acum, dintr-un lapsus
(evident voit) le ofera altcuiva (amicilor,
si s-a vazut de care teapd erau!) si le
da pe alt nume, Simon Le Double.

Villon, autor (probabil)
de farse

In Balada invdtdturii intelepte celor
care duc o viatd ticdloasd (din Testament),
poetul se aratd a nu fi stridin de activi-
tatile teatrale si de oamenii scenei si-ai

wcarutei cu paiate* : saltimbanci, jon-
gleri, comedianti. E vorba de ,sfaturi“
date ,pustilor pierduti“ — companionilor
Scoicii. Sunt sfaturi ,bune“ prin anti-

fraza, caci li se recomandid (in deridere)
sd abandoneze delincventa si 'si se con-
sacre unor meserii onorabile, desi banii,
oricum ar fi cistigati, tot pe bautura si pe
femei se duc pind la urmai : ,Glumeste,
cintd, joacd farse; / Pungas ghidus, fi
tumbe, sari; / Zar, car{i, popici. — si
lasi pungi stoarse; / Si prin orase mici
si mari, / Aratd-le comédii tari..“. Rabe-
lais reia in Pantagruel (Cartea a IV-a,
cap. XIII), deci, in 1552, anecdota tra-
ditionala, in care ,Magistrul Frangoys
Villon s-a tras in zilele batrinetii lui la
Sainct-Maixent in Poitou, subt obladuirea
unui om de inima, staret{ in zisul loc.
Aici, pentru ca si deie prilej de petrecere
poporului, purcese a infiatisa Patimile, in
chip si grai pictav..". Se va vedea ca
aluzia, care parea o relatare din auzite
a unui fapt indoielnic, de circulatie apo-
crifd, nu e lipsitd de temel.



Farsa magistrului Pathelin

Aceasta capodopera a  teatrului comic
francez din Evul mediu cste considerati
de majoritatea tratatelor de specialitate,
in ciuda unor incercidri de atribuire spre
stabilirea paternitifii, ca fiind de ,un
autor necunoscut si compusi in jurul da-

tei de 1464“ (Bompiani), cca mai veche
edilie cunoscuti apiirind la Lyon, in
1485,86.

Jean Deroy propune teza — dupii opi-
nia mea, strilucitor confirmata prin de-
monstratie — ca& autorul este Francgois
Villon, care si-a semnat opera ascunzin-
du-si isc3litura — VILLON — in celebra
sintagma-replici, miez al conflictului, six
aulnes — .vi. aulnes | sase coti de postav
luati de avocatul Pathelin® postivarului
Guillaume prin inseliciune.

Valoarea lui six (pronuntat si, trans-
criptibil VI), sase, este evidentd pentru
descifrarea anagramaticd. De mentionat
ci, pentru LL, poetul isi ingdduie toate
fanteziile posibile de interpretare: fie
Le double (L dublu), fie ,Le“s (adici
L la plural), fie C (100 in notatia nume-
rica latind) = de doud ori L (cincizeci,
in aceeasi notatie) U.

Formula six aulnes (care se poate auzi,
rostitd, fie siz on, potrivit pronuntiei mo-
derne, cu sinereza, fie si on, cu dierezj,
cum se mai rostea incid in secolul al XV-
lea si cum se mai poate auzi gi azi in
unele dialecte), aceastd formul3, asadar,
cheie pentru progresia dramaticd a acti-
unii, cit si cheie pentru decodarea sem-
niturii secrete, apare in farsa citati de
13 ori (de doud ori — in gura magistrului
Pathelin si de 11 ori — in cea a posta-
varului Guillaume), iar cifra sase singura
— de 26 de ori.

Studierea atentd a lui six aulnes de-
monstreazi c3d autorul farsei exceleazi
fn arta variatiunilor pe aceeasi tema (in-
susire importanti in teatru). Astfel, intre
altele, cele 5 personaje (Pathelin ; sotia
lui, Guillemette ; postdvarul Guillaume ;
pastorul Thibault Mielusel ; judecatorul)
sunt puse in relatie cu acesti sase coti
de postav. Solutionarea anagramei : SIX=
VI; AU=0; LNES=N+4LES (L la
plural, adicd LL). Deci : VILLON.

Important se dovedeste monologul po-
stivarului, in care, printr-un echivoc fo-
netic — omofonia intre non a (,nu are*,
supple cei sase coti) si nom a (,nume are",

8 Care e magistru in drept si nu ju-
pin, ca Dumitrache Titircd Inimd-rea,
cum, vai, au crezut traducdtorii §i cei
care au adaptat farsa in romdneste.

Y Asa cum s-ar fi putut constata §i
din decriptarea Tetraversului, asupra
cdruia, din aceeasi lipsd de spatiu,
n-am putut zdbovi aici.
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.nume este“) — se subliniazi importan{a
Iui six aulnes: ascunzdtoarea numelui,
ascunziatoare asupra careia se atrage de
patru ori atentia prin sublinierca non /
nom a. De asemeni, intr-un dialog Pa-
thelin-Postiivar, in careavocatul zice : ,Ce
sont six aulnes ... Ne sont mie ? / Et non
sont. Que je suis becjaune!". Cei gase
cofi care nu sunt, in realitate — sunt
nume.

Iata citeva pasaje cu gase coti, extrase
din versiunea roméneascd (incd in lucru)
pe care incerc s-o dau celebrei farse.

,POSTAVARUL :..Si-atunci, vii-ntreb :/
Cam cit dorili de cumpirat? / PA-
THELIN : Aflim usor. Cit e de lat? /
POST. : Ca la Brucelle. PAT. : Atuncea—
trei / Coti pentru mine ; dumneaei, / Ca-i
cam niltuli — doi juma’: / Si-s tAmaN
SASE COti... Sunt ? Na, / C& NU-MI IES.
Daci sunt netot ? / POST.: Mai trebui’
o juma’ de cot!“. Solutia : timaN SASE
COti; SASE = VI; C = LL; N; O.
Anagramat potrivit schemei analizate mai
inainte : VILLON.

In alt loc: ,GUILLEMETTE: Vai,
bictul om e prapidit! / POST.: Ce om ?
GUL : Magistrul Petre. POST. : Ce-are ? /
Ci adineauri, mi se pare, / Coti SASE-N
COnt veni sd-mi ceard ?". Solutia:
ﬁASg-N COnt; SASE = VI; C = LL;

In fine, monologul Postivarului:
w.Stlu, doar facui vinzare / Ci-N SASE
COti dintr-o bucati / Sti tot ce mi-e
dator la platd. / Stiu, dar cucoana-mi da
de furci / Si-n minte itele-mi incurca /
De cap de nu le mai pot da.. /| COTI
SASE-N CAP! E? Nu-il Ba da! / DA’
NU-MI IES, DAC-ANUME-I NUMAR'! /
Pai, sta cu moartea lingd umir! / Dar
daca se preface ? Dacid ? / Da’ c3 i-am
dat sint sigur, da! Ca / I-a luat si dus
a fost acasi.. / Jur pe Maria a fru-
moasi / CA NU MI I-A Cluntit din
val ! / Parc-as visa.. Postavul ia-1 / De
unde nu-i.. Dormind ori treaz, / Pe ve-
resie,-n nici un caz / Nu-l dam, ci nu dau
niminui ! / Ce naiba ! L-a luat, e-al lui !/
DA! NU! 'M-IES COTII! NU-MI IES
TOTI, /| C-ANUME-S DATI lui SASE
coti... /| C-ASA SE dusera... si-i are, / Lo-
vi-l-ar buba de-a-n picioare !". Solutiile
si echivocurile fonetice (in ordinea locu-
rilor subliniate) : a) N SASE COti — vezi
mai sus; b) COti SASE-N = CO SASE
N = VILLON (vezi mai sus) ; coTI sase-n
CAP E = TI CAP E = CAPETI (prin
anagramare) ; rezulti propozitia capeti
(obtii prin anagramare numele) Villon ;
c) DA’ NU-MI IES = Da! Nume-s (ro-
stind nu-mi ies — nu-m’ ’es) ; d) DAC-
ANUME-I NUMAR = Da! Ca nume-i
numdr; e) CA NU MI I-A Cluntit =
Cd nume-i aci; f) DA NU 'M-IES CO-
TIl = Da! Nume-s cotii; g) NU-MI IES
TOTI = Nume-s toti; h) C-ANUME-S
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DATIL.. SASE = Ca nume-s dafi... sase
i) C-ASA SE = Ca gase. ,Maria a fru-
moasi* pe care jurii Postivarul e Maria
Magdalena.

in temeiul unui fascicul de argumente,
Deroy propune ca loc de creatie a farsei
I’Abbaye de Lyre si ca data (proba-
bild) — 1464.

Numai stabilirea paternitat{ii Farsei ma-
gistrului Pathelin si faptul ar fi constituit
pentru istoria literard o izbinda vrednich
de elogiu. Dar inci patru farse (Farsa
ciubdrului de rufe ; Farsa cu patru perso-
naje : Gentilomul, Lison, Naudet §i Dom-
nisoara; Farsa cotetului de ordtdnii —
aproximativ 1482 ; Farsa cu Trei Fanti
— 1459 7), un monolog (Monologul Arca-
sului in leafd din Baignollet — intre 1468
si 1472,73) si un dialog (Dialogul dintre
domnii Rdu-platnic si Plescar — intre
1477 si 1493) imbogitesc, pe de o parte,
bibliografia villonescd si autentifici, pe
de alta, prin administrarea , probelor scri-
se', care sprijind argumentarea, aserti-
unea cad poetul este §i autor dramatic §i,
anume, pidrintele ziselor lucrari.

In Farsa cu ciubdrul de rufe, intilnim
incd o confirmare, cu semniturd in acro-
stih anagramat: M. F. VILLON, adicad
Maistre Frangois Villon. Iatd scena in
care Jaquinot se ciorovidileste cu nevasta-
sa, Jeannette, in timp ce amindoi intind
rufele la uscat — niste cearsafuri pe
fringhie. ,EA : MA.. aia-n gura ta de
prost! / Fii grijuliu! Vezi? Le pun
sus.. /| EL: Le wvdd.. Ca pe-un rahat
le-ai pus! / VAd cd ce viefui eu nu-i
viatd. /| EA: la vezi, ci ti le-asvirl in
fatd ! / Nu-ti spun ce-ti spun — de dra-
gul glumei.. / EL : Nu-mi iei tu maul !
Sa stii, nu-mi iei! /| EA: O sa ti-l iau,
netot fudul !“. Solutia acrostihului ana-
gramat : M F = Magistrul Francois ;
LVINNO®; L = LL; NN = N ; deci,
LLVINO ; intervertirea LL/N da VILLON.
Apare si sublinierea faptului ca in acest
loc al dialogului este ascuns un nume:
anagramat sau in acrostih. ,Non ferez,
non“ (,,nu, n-ai s-o faci“) zice eroul. Dar
am vizut cd non poate fi inteles si nom.
Nu-mi iei (rostit nu-m’ ’ei) se aude nu-
me-i adicA e nume. Nevasta atrage aten-
tia (si barbatul o sustine) asupra ,cheii"“
de anagramare : litera L (le), scoasi de la
locul ei din nume, este pusd sus, asvir-
litd in fatd, inaintea grupului letric
VINNO. Barbatul confirmi : vdd L, L ai
pus.

10 In jocurile de litere (letrice), se
admitea (vezi Guillaume de Machaut)
simplificarea unei litere duble (NN =
N), sau dublarea unei litere simple
(L = LL).
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Dublul Villon

Profesorul Deroy certifica apartenenia
incontestabild a poetului la confreria
scoicii. Textele ilustrative in care coquil-
le, coquillard (scoicii, scoicar, cojcar), a-
nagramate in acro- sau in telestih, inti-
resc dovada sunt numeroase si ar ocupa
un loc prea mare dacd le-as cila aici.
Totusi, ,pour la bonne bouche“, iati fa-
fabula esopici a Corbului si a Vulpoiu-
lui, in viziunca Guillemettei, consoarta
pisicherului Pathelin. Telestihul oferd (cu
litere dublate, datoritd rimelor impere-
chiale) cuvintul argotic estever — a
escroca, a insela, a {raieri, a fizini, a
gusteri pe cineva. Pathelin (al carui nu-
me a intrat in limbajul comun §i inseam-
ni pigicher) nu este strain, si lucrul a-
cesta se vede in alte pasaje din farsi, nici
de limbajul codificat al scoicarilor, nici
de cotciriile lor. ,PAT.: Sa-i dau? Pe
dracu-i dau, intreG! / EA : Ca-n fabula
cu corbul bleG / Sus, la cinci stinjeni —
poate cU / Un stinjen mai sus, mai mult
nU! — / Stind cocotat in par, trufa$S /
Si-n cioc tinind un bot de ca$, / Cas de-
un vulpoi pe loc ziriT, / Ce-a cugetat :
«Cum si-1 inghiT ?» / Si-1 lingusi cu-a-
ceste spusE : / «Ai pene scumpe ce-s des
pusk, / Si-un glas incintator si claR I» /
Dar corbul — de fazan! — din paR, /
Ci-i liudat cind auzl, / Din plisc, un
cintec slobozI / Si botu-n bot cidzu cu
cu spoR / Magistrului vulpoi — usoR, /
Ce-o sterse-n pripd — fugi si du-tE! /
Postavul, tu, la fel de iutE /| — Si fac
prinsoare, ca pe cas — / Cu vorbe dulci
il si-nsficasi, / Si cu momele de tot
soiul, / Cu brinza cum ficu vulpoiul. /
L-aj dus cu muia, nu-i asa ?“. Solutia :
GgUuS$sTtEeRrliRrEe = GUSTERIRE.

Ratiunea suficienti

S-ar putea pune legitima intrebare de
ce a fost nevoit Villon sd-si ascundd pa-
ternitatea unei parti din operd — in speta,
cea dramatlcd — sub nume secrete, mai
ales cind acestea erau §i compromise (in
procesul scoicarilor, intre altele) ?

Pe de o patte, pentru cid destule din-
tre farddelegile cunoscute si dovedite la
care a participat, si anume: a) uciderea
lui Chermoye, crimid de care a fost ab-
solvit eliberindu-i-se doua ,cartl de ier-
tare* — una, pe numele ,Francois des
Loges altcum zis si de Villon*, cealalt,
pe numele Frangois de Monterbier sau
Montcorbier (probabil un nume de im-
prumut) ; b) spargerea de la Colegiul Na-
varrei ; c) delictele sivirsite la Orléans si
apoi la Meung, pentru care a facut cu-
nostintd cu temnitele celor doud locali-
tati ; d) recidiva de incidierare cu lovire



si rinire gravd, din 1462, care-i atrage
condamnarea la moarte, comutati in exil;
toate acestea au fost comise sub numele
(adoptiv) Villon, nume care — socialmen-
te vorbind — capatase o faimd foarte
proastd, cel putin in locurile §i in loca-
litdtile unde se aritase a fi un raufica-
tor inrait.

Pe de alti parte, irebuie si fie luata
in considerare si plicerea jocului — esen-
tiala pentru un creator, satisfactia de
a-si pacali adversarii, pe copoii prevotiei,
orgoliul intemeiat al meseriasului poeziei
care poate ridica artificiul formej la ran-
gul de structurd si de arta.

Daca presupunem, in virtutea unei su-
pozitii rezonabile, cd fn cazul madcar
unora dintre farse a fost fie regisor, fie
actor, nu numai autor (sau, de ce nu?
toate la un loc, precum mai tof{i oamenii
de teatru ai vremii, care scriau, pictau
decoruri, croiau costume, erau masinisti,
sufleri etc.), e mai probabil cd o ficea,
fie ca in Farsa cu ciubdrul, sub numele
de Villon (relativ avuabil in alte parti
decit locurile pe unde si-1 ,dezonorase"),
fie sub cine-stiece alt nume de scena.
La urma urmelor, daci numele Simon Le
Double si Francois de Lesnois (ascunse
in textele farselor) riscau a fi descoperi-
te, numai putfini initiati (chiar dintre
scoicari) ar fi putut si-1 identifice in
spatele pseudonimelor pe comediantul
aciuiat prin partea locului si dornic sa
duca o bitrinefe ceva mai linistitd decit
tumultuoasa-i junie. Evocarea senectutii,
in cazul lui, poet despre care ne-am o-
bisnuit si credem ci s-a petrecut din via-
t4 la nici 33 de ani, pune in luminad s

o altd chestiune spinoasi, legatd de data-
rile (probabile, aproximative sau certe)
ale farselor ce-i sunt atribuite. Ar fi pu-
tut, oare, atinge virsta celei mai apropiate
de noi in timp datari propuse de Deroy
(1493, pentru Dialogul dintre Rdu-platnic
si Plescar) 7 In ciuda faptului ca in Evul
de mijloc media longevitdtii la a-
dul{i nu depisea 50 de ani, cad la
60 un om era socotit venerabil, cei 62
pe care i-ar fi putut implini dramaturgul
sunt posibili, desi putin probabili. Data
Farsei cotefului (1482) ii di 51—52 de
ani, etate mai lesne de acceptat ca ipo-
teza.

Concluzie

Profesorului Jean Deroy i-au trebuit
300 de pagini de text dens, pentru ca,
dupa ani multi de investigatii fructuoase,
de munca asidud si de inspiratie creatoa-
re, si-si poatd expune convingitor ipo-
tezele si si-si serieze strins argumentele.

Nu stiu dac-am fost in stare sad sin-
tetizez pentru cititorul roman varietatea
de teme a cartii, facindu-i sensibild am-
ploarea materialului discutat, si nici, mai
ales, dac-am reusit sd-i incule ideea e-
sentiala : Villon este si dramaturg, si inca
unul de prestigiu tot atit de mare ca al
poetului liric.

Dacid da — meritul ii revine in intre-
gime remarcabilului medievist francez.
Dacad nu — vina, la fel de intreagd, mi

se poate imputa.

1—10 mai 1981

NOTE

Lecturi

necesare

Am semnalat deseori, in
aceste note, contributiile
remarcabile ale folcloristi-
lor nostri — prin studii si
editii de texte —, la istoria
fenomenelor spectaculare
din cultura populard ro-
maneasci. Marile ,scoli"
ale disciplinei, conduse de
Hasdeu, Ovid Densusianu,
Dimitrie Gusti, Dimitrie
Caracostea au dat, si isto-
rieli teatrului romaénesc,
elementele fundamentale
pentru scrierea sectiunii
nteatrului popular”. Biblio-
grafiei de specialitate ii
adiugdm azi incid un titlu
de referinta, Folclorul ro-
madnesc, vol. 1, Editura Mi-
nerva, 1981, datorat inva-
tatului Ovidiu Birlea. Este
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o sintezi care ,pune in
lumini rolul functional al
fiecirei specii folclorice*,
cu un bogat aparat critic
pentru cei care doresc si
adinceasci problemele. Pen-
tru omul de teatru, lec-
tura este pasionantd, caci
capitolele ,Folclorul obi-
ceiurilor calendaristice* si
~Folclorul obiceiurilor ci-
clului familial" infatiseaza,
in fapt, radacinile ance-
strale ale teatrului roma-
nesc. In citeva sute de
pagini, un dens excurs g§ti-
intific, in viata satului tra-
ditional, in ,teatrul* obi-
ceiurilor, care configureazji
specificul autohton.

I N.
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prezinta

FOTOTECA TRATMR

OLGA
TUDORACHIE..

..Joana Bo-
iu (Suflete
tari, Camil
Petrescu)...

&

..in epoca eroinelor insctate de
absolut : Antigona (Sofocle)...

.1 Femela-comi-
sar (Tragedia op-
timista, Vs. Vig-
nevski)
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0 galerie de mari actori romani

.Nila tobosara*“ (A. Salinskl), rol de-
cisiv, in care o intcligent{d supld la in
stipinire un (emperament dramatic
tumultuos...

.gi un diver-
tisment tecatral
(Vdduva, Ocolul
pamintului in 80
de zile, Pavel
Kohout, dupd
Jules Verne)

Contrast : Masa (Cadavrul - s e i
viu de Tolstoi), intruchipare / / s
a Ispitel... : #

gl trufaga, cal-
culata Regina |/
(Vulpile, Lllian
Hellman)
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»Cap de expresic din
5 schite de Caragiale : re-
velatia unui exploziv ta-
lent comic

Drama de a fi insuporta-
bild : Beatrice (Efectul ra-
zelor gamma asupra ane-
monelor, Paul Zindel)

Coplesitoare creajic scenici a unul personaj cu va-
loare sunbolicd in cullura romaneascd : Vitorla Lipan
(Ballagul, dupd Mihail Sadoveanu)

Poriret patetic : Crina Dunirinfu (Douid ore de pace,
D. R. Popescu) gi gravurd in aqua forte: Doamna
. Warren (Profesiunea..., G. B. Shaw)
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B Twar s v SR it A

Bucuria teatrului se exprim# in

nenumirate feluri: jucind po-
ezia...

..clzelind un rol episo-
die (Madge, Philadel-
phia, esti a mea, Brian
O'’Frlcl)...

..ba chiar retriind
pe sceni o viatd
de actrltd (Fanny
Ellis, Premiera,
John Cromwell)

Fipturile excen-
trice o atrag si-i
stimuleazd fante-

nora (Tango, S.
MroZek) si Auré-
lie, intelcapta Ne-
bunid din Chaillot
(Jean Giraudoux)
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zia : fatala Eleo-|

..compunind un
travesti (Argante,
Vicleniile lui Sca-
pin de Mollére)...




Lumea

onferentiarul, cu infailibilitatea sa

doctoral3, n-are decit si stea acasi :

ne va scuti de epidemia cadscatului.
Mai bine despre legile scenei si ne vor-
beascid profesionistii scenei; si nu de la
catedr3, ci tot de pe scend. Printul Ham-
let, insusi dulcele print, prezideazi consi-
liul personajelor dramatice dispuse si<si
uite pentru o clipad chinurile si si se pre-
ocupe profund si nobil de asemenea ra-
porturi ca viati—teatru, verosimilitate
—adevarul fictiunii artistice, naturale-
te—artifex, calitatea interpretirii—impac-
tul emotional asupra publiowlui. Obser-
vatiile facute din interiorul actului tea-
tral, concluziile precelate prudent de ati-
tea tatondri in practica spectacolului n-au
cum s3 ne lase indiferenti. Teatrul in
teatru — mai corect spus, indicatiile de
regie la puterea a doua — ne implicad in-
tr-un sistern complex de oglinzi. Odata
cu defilarea interpretilor deveniti spcc-
tatori ca si noi, in fata altor interpreti
ridmasi actori, ne probdm capacitatea de
a ,prinde* imaginea in multitudinea de
suprafete argintate, miscate rapid. supra-
puse dibaci, combinate surprinzitor. Sen-
surile tainice ale jocului ni se lumineazi
brusc ,din partea cealalti“. Pentru o
vreme, intre scend si sald se produce o
nelinistitoare, dar fericitd rocada.

In raport cu Shakespeare, cu Moliére,
cu Ostrovski sau cu alti predecesori, Pi-
randello este un eretic ; latura teoretica
a inovatiilor sale il obsedeazi si, de tea-
ma unei opacitidti la receptare, supra-
liciteazi : studiu prefatator la Sase per-
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intr ~0

STEFAN IURES

replica

»Ceea ce pentru dumneavoastrd este
0 iluzie care trebuie creatd este,
pentru noi, singura noastrd realitate"

(Pirandello, Sase personaje in
cdutarea unui autor)

sonaje..., imens monolog vehiculind con-
cepte in Astd-seard se {improvizeazd,
esafodaje ideatice la actorasili trupei din
mitul Uriagii muntilor. Dramaturgul Pi-
randello priveste drept citre noi, dar, ca
o efigie de zeitate, ne ingiduie si-i ve-

dem simultan si profilurile — unul de
estetician, celilalt de filosof. E greu 'de
spus dacd ,pirandellismul* este echili-

brul acestei treimi ori, dimpotriva, lup-
ta dintre partile care o alcituiesc. E mai
lesne, ori pare mai lesne de notat sa-
tisfactia produsd de iscusita imbinare a
citorva compartimente pe care le-am
crede, prin natura lor, separate, daci me-
ditatia poelului dramatic n-ar reusi si ne
convingd de contrariul. Cele sase perso-
naje care isi cautd un autor, un alt au-
tor decit ce le-a gindit initial si apoi le-a
respins, izbulesc, ele, si steargi si alte
frontiere.

Ele sint, in mod declarat. esente ; pur-
titoarele cite unui adevir, unic si ire-
\ductibil, in virtutea ciruia se miscd, ac-
tioneazi, strigd sau gem, suferd coplesi-
tor ori isi pierd fiinta. Nu sint totusi
fantose in sensul inconsistentel drama-
tice, ci, mai curind, suflete tinjind dupa
carnea si singele care si dea adipost, ca
s zicem asa, patimii lor misterioase, me-
reu egald cu sine, fixatd o dati pentru
totdeauna. Esenta Tatdlui este remusca-
rea, esenfta Mamei e durerea, Fata vi-
tregd se identificd deplin cu r3zbunarea,
Fiul e pietrificat in dezgust. esenta Feti-
tei de patru ani nu poate fi decit ino-
centa, in timp ce Biiatul de paisprezece



ani are ca trisituri de fond insingura-
rea. Numai ca, purtindu-si destinele ca
pe niste falduri grele sl imuabile, de sta-
tui, au in aceasti cusca toate atributele
personajelor reusite, adicd viatd, mer-
gind pini la constiinta de sine. Ba chiar
Tatil, cu protestul siu vehement impo-
obligi

triva unilateralizidrii la care-l
.show*“-ul relatiel vinovate cu aceea
ce 1l era, fard sgtirea lul, fata

vitregd, se arati apt pentru nu-
antdri psihologice, face apel la dia-
lectica devenirii, evocl sistematic ratiu-
nea §l sentimentele care, clipd de clip3,
dau continut faptel si fird de care ,fapta
singurd este ca un sac gol, nu std in pi-
cloare” Este o constientizare care nu face
decit si-1 adinceascd suferinta, pentru ci
teatrul, In persoana Directorului, nu e
dispus s3 complice scenariul unde vino-
viitia, cu remuscarea sa cu tot, umple pi-
ni la refuz o singurd formi, o singuri
pasiune, un singur personaj: Tatil. In
acelagl fel, nicl Fiul nu-§l poate lua cu
sine ‘dezgustul si si plece cu el, cum ar
vrea, din lumea unei drame in care, su-
biectlv, nu se crede angajat ; dezgustul il
leagd pe vecl de acea lume, drama fa-
miliei nu se poate juca fird el ; Fata vi-
tregi trebule si-1 sfideze, Mama trebuie
si-1 Implore bunivointa. Fetita din pri-
cina lul trebule si riminid neasuprave-
gheatid (s& cadi sl si se inece in bazin),
in fine, Bilatul, la dol pasl de intfiul nis-
cut al mamej sale, trebuie si se simti de
prisos sub un acoperis strdin (si, cu un
foc de revolver, si-sl ia viata). Toate ro-
lurile sint definitiv atribuite, fixate, eter-
ne, constrinse la nemurirea specificid per-
sonajelor, in limitele lor intrisece. E dra-
ma unel familii din Mezzoglorno, avind
ca piatrid de temelle cumpirarea, prin ci-
sitorie, a unel femei umile de citre un
birbat instirit, probabil sincer atasat teo-
rlilor gen ,sinitatea fetel din popor“;
urmeazi, In etape, esecul transplantului
soclal, fenomenul de respingere, ruptura ;
si reintilnirea fortuitd dupid ani, multi
ani, la riscrucea dintre mizerle si viciu;
exact atuncl cind birbatul e gata — hor-
ribile dictu — si_si cumpere o ,distrac-
tie“ de numal o ori in compania unei
frumoase tinere, in trisiturile cirela re-
cunoaste (.aproape la timp“ — zice ea,
la reconstituire, ,nu ! la timp, din fericire
la timp " — strigl, jalnic, tot la recon-
stituire partenerul), recunoaste, decl, in
atrigitoarea .marfi“, pe copila din a
doua cisitorie a femeli repudiate; rea-
pare sl aceasta; si, cum regisitele sint
in doliu, c3cl nu de mult le-a fost dat si
ajungi orfani si, respectiv, viduvi, tom-
naticul cumpdiritor de delicll e prins de
remuscirl autentice; le deschide urgisi-
tilor usa c3minului, tine si devini un
adevirat tati pentru totl copill celuilalt;
insiA plosul deziderat e irealizabil, din
pacate, fiilndcid a pretinde Fetel vitrege
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si se lase educatd intr-un spirit sdnatos
tocmai dupi intilnirea aceea, cu pret in
plic, ei bine, sun3 cam... i, in definitiv,
in spatiul cidminulul se mal aflid si Fiul,
cel smuls acum doulizeci de ani 'de la
sinul Mamei, crescut posac, un individua-
list, suparat de ,nédvala*“ unor frati dubi-
osi, lgnorindu-i, refuzindu-i si dispretu-
indu-i...

Teribild incilceald, nu-i aga ? Ce mal
forfotdi, ce mai promiscuitate, ce mai po-
veste siziliand ! Credibilid sub soarele lo-
cului ; plauzibil material de tesut intr-o
Istorle pe gustul publiculul aceluia; dar
tot atit de normali poate fi si abandona-
rea sublectului, ca fiind din cale afari de
prolix, melodramatic, inibusitor. Drama-
turgului | se face lehamite sl isi lasid per-
sonajele deja nadscute in mintea lui, fara
text ; el, creatorul lor demisionar, se tra-
ge deoparte ; dar le lasid deschisi usa,
ori ferestruica fanteziel sale — n-au de-
cit si se strecoare pe acolo sl si-gi caute
singure sansa.

Adic3, alt autor.

Aicl e inceputul minunii. Sau al suc-
cesulul. Adus pe sceni de cele sase per-
sonaje, calerul fintimplirilor se descil-
ceste ca prin farmee. Nu filndci rela-
tarile sint dialogate ; nicl pentru ci s-ar
introduce un criteriu cronologic riguros ;
cu atit mal putin, datoritd inlesnirilor
alduse, cumva, de decor si recuziti. Ci
pentru ci, odati cu pledoaria celor sase
(activli in acest sens sint numal Tatal si
Fata vitregd) de a 1l se permite sd trd-
tascd in persoana actorilor dintr-o trupi
oarecare, sistemul de oglinzi al teatrulul
ifn teatru, transpune in imagini limpezi,
exceptional de excesive, cele mal com-
plicate raporturi estetice.

,Vreau sd@ vd demonstrez — le spune
Tatéil actorilor intrerupti dintr-o repetitie
sl, cu Directorul in frunte. intrigati, in-
dignatl, excedati de aparitia intempes-
tivd a cludatilor oaspefi —, vreau sd vd
demonstrez cd potl intra in viatd
in atitea feluri, in atitea forme: pom
sau piatrd, apd sau fluture, bdrbat sau fe-
mele ; cd te potl nagte chiar personaj !
Trupa ride de nistrusnicia acestel preten-
tll, membril ei calificayl — vedete, ju-
ne-prim, ingeund, dueni etc. — au pen-
tru rolurile lor invitate condescendenta
marionetistulul profesionist pentru juci-
rla actionati de el: condescendentd colo-
rati chiar de iubire. nu neapirat de ze-
flemea.. dar, totusli! El, actorilil, sint in
viat3, au viath ; el au obligatia profesio-
nali si intruchipeze siruri lungi de vieti ;
aceasta se obtine printr-un mic procent
de triire plus un mare procent de mes-
tesug. Fireste, procentele sint discu-
tabile, dar, s& ne intelegem, teritoriul pe
care ne aflim este Mimasis ; existenta e
una, reprezentarea existentei, altceva. O
confuzie totali de planuri ar duce la in-
cilcarea multor legi — si nu numai legi
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ale artei... ,Care adevdr, md rog! Aici
sintem la teatru! Adevdrul, pind la un
anumit punct!” strigd speriat Direclo-
rul-regizor, atunci cind Fata vitrega, in
numele evocarii riguroase a celor intim-
plate in camaruta din dos a alelierului de
mode, e gata sa-si scoatd corsajul. Cecea
ce suna judicios in auzul interpretei care
va si joace umilinta caderii, apare drept
un fals intolerabil din unghiul personaju-
lui Fata vitregd — plasmuirea vie a raz-
bunarii acelei caderi. ,Drama este in
noi“, zice un alt personaj, ,noi sintem
drama ; i sintem nerdbddtori sd o repre-
zentdm, asa cum mne imping pasiunile”.
Aidica, fara modificari fata de propria
esentd, fird abateri de la real, fara con-
cesii la public, fara cenzuri si, mai ales,
fara artificii de comedieni. Ba, si avem
jertare, replici pe diferite tonuri profe-
sionigtii mimesis-ului : ignorati forrna su-
gestiei ; sclavia voastra fatd de amanun-
tul ,asa cum a fost‘ duce la labartare;
este imperios necesar si se grupeze acti-
unile si locurile de joc, iar, la urma ur-
mei, daci vreti si fim voi, cu adevirat
voi, va trebui si rostim si replici de
efect, pe care voi nu v-ati priceput sa le
spuneti. Multumim pentru substanta emo-
tiilor voastre, dar c treaba experientei
noastre si le dea o forma.

Oglinzile refuzid si se alinieze paralel.
Ce bine! Povestea familiei din Mezzo-
giorno se clarifica, treptat, dar in planul
doi. Lingd rampa se dezbate intr-un re-
gistru comico-dramatic contenciosul din-
tre Viata-Pur-Si-Simplu si Viata-In-Ope-
ra-De-Arti. Asistim la incriminari inso-
lite, la Impacari uluitoare, la impletiri
ce ne cufundi in perplexitate. Care e um-
bra? Actorii vii, de pe sceni ? Care e

corpul ce aruncid umbra, atunci ? Fan-
tezia poctici plecalda si-si caute forma ?
Escntele contesld dilutia, e dreptul lor,
numai ci ele, starea purd, se afla in im-
posibilitate de a se manifesta fara o
dozi de dilutie. Cele doui naturi se con-
trazic si se intregesc, se neagi si se
controleazd, conced si stea in echilibru,
dar il rup sistematic ; in genere, arborea-
za reciproc o politete glaciala care sea-
mana foarte bine cu neincrederea. To-
tusi, cu cit Viata-in-Opera-De-Arta, fira
a renunta la specificul sl prerogativele
sale, studiazd mai indeaproape lectiile
(scenariul) Vietii-Pur-Si-Simplu, cu atit,
prinir-un feed-back magic, aceasta din
urmi se impregneazi de minunata exal-
tare a celei dintii. Atunci nu numai ca
pot fi mai bine intelese una prin cea-
laltd (ceea ce este concluzia culturii u-
maniste in ansamblu), dar, fara riscul de
a gresi grav, pot fi luate, meriti a fi
luate una drept cealalti, fiindcid le uni-
ficd morala (concluzie a lui Luigi Piran-
dello).

Caci, la ultimele replici, dupa ce rasu-
na focul de revolver, dupi ce corpul Ba-
iatului e scos afara din sceni, in mijlocul
strigiatelor contradictorii ale actorilor —
E mort! Sdramul Bdiat! E mort! Oh,
ce mnenorocire ! ,Ba nu e mort! E fic-
tiune ! Fictiune! Nu credeti!* ,Ficti-
une... ? E realitate, realitate ! E mort ! —
atunci, peste ciocnirea furioasd dintre
termenii Fictiune si Realitate, care se in-
ghit reciproc ca douid mase enorme de
nori negri In preajma furtunii, drama-
turgul sicilian isi intoarce fata de la noi,
lasindu-ne si vedem nu profilul esteti-
cianului, ci acela, nu mai putin intere-
sant, al filosofului moralist. Il

ciaderea lor“, cici autorul,

b6

NOTE

larasi
despre
datorii
uitate

Pornitd in 1969 ca ,edi-
{tie de autor* (in vremea
‘cind 1isi adunau scrierile
sub aceastdi emblema si
Al. Philippide, Zaharia
Stancu, Eugen Jebeleanu,
Mihai Beniuc etc.), Ope-
rele lui Victor Eftimiu de-
butau, firesc, cu drama-
turgia. Maestrul era la
zenitul carierei ; singur isi
distribuise numeroasa pro-
ductie pe cicluri tematice
(in vol. Oameni de teatru,
Meridiane, 1965), omitind
cu tristete titluri care ar
fi incircat fastidios (zicea
el) seria. Editia a ajuns,
deunazi, l1a opt volume. In
primele sase, se pot citi
piesele cu cariere scenice
spectaculoase, aproape sin-
gulare in ,mairirea si de-
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inzestrat cu o tenacitate
generatoare de admiratie
si ura, si-a ,pastorit“ opera
cu o exemplard devotfiune
(afirmatie fintemeiati pe
propriile-i marturisiri).
Fascinantul om de teatru
Victor Eftimiu, dramatur-
gul exprimat in absolut
toate speciile genului, fsi
asteapti inci exegetul.
Operele dramatice retipa-
rite ar fi oferit prilejul
unor lecturi atente. Ase-
menea lecturi nu s-au fi-
cut, recenzii la volume,
aproape nu s-au scris... Sa
mai amintim cad aceeasi
soartd o au volumele ope-
rei lui Tudor Musatescu?

I. N



Ce vd pot eu spunec?
Parcd dummneovastrd nu
stiti cum merge treaba ?
E adevdrat cd nu rdspun-
deti numai de teatrul nos-
tru, dar sint atifia ani de
cind avem gansa, ca sd
spun aga, sd mne indru-
mati.. Ce vd pot eu spu-
ne ? Eu sint mic, nu g§tiu
nimic, eu imi vdd de roli-
soarele mele, putine, cite
sint, imi vdd de familie,
am griji, am greutdti, cum
e §i problema schimbului
de locuintd, pentru care
am venit la dumneavoas-
trd, sd md ajutati. Md a-
jutati ?

Ce vd pot eu spune?
M-ati intrebat cum merge
treaba. Merge. Merge chiar
bine. Mai gchioapdtd cite
ceva, pe ici, pe colo, mai
scirtiie, se mai poticneste,
dar merge. Repertoriul e
bun, spectacolele, la fel,
le stiti, publicul vine, co-
lectivul e wunit, directorul
stie ce vrea, aga cd, in ge-
neral.. Sigur, mai sint gi
nemulfumiri, unde nu sint?
Dar nu eu sint cel mal in
mdsurd..., eu sint mic...
Directorul, cum sd vd
spun, e pus pe fapte mari,
cel putin, asa se aratd. Eu
il vdd rar, nu vine la re-
petitii, nici la spectacole
nu l-am prea vdzut, std in
biroul lui, are probleme,
plan, piese mnoi, angajdri,
turnee. Fiindcd veni wvor-
ba, ce ne trebuia mnoud
piesa asta pe care afi vi-
zionat-o alaltdieri? Mie,
vd spun drept, mi-a ldsat
un gust amar. Poate gre-
sesc, nu? Dobricd e bun,
face rolul, are prizd. Ne-
vastd-sa, in schimb... Ce
ne trebuiau noud sotii Do-
brici? Nu se mai gdsea

VIRGIL MUNTEANU

Eu sint mic,

nu sfiu nimic...

unul ca el, fadra nevastd ?
Ia s@d se¢ fi anuntat con-
curs, cum e legea, nu cu
scrisori, nu cu telegrame,
nu cu aranjamente. Asa a
facut §i cu Vasluianu.
Pleacd de la lasi, cum
pleacd, gsi-l ia directorul
nostru in brate, ii dd cele
mai bune piese, sd le in-
toarcd el cu josu-n  sus,
iar Virlan, care are doud-
zeci §i cinci de ani de me-
serie, pune numai piesu-
letele pentru deplasdri. E
drept ? Nu zic, Vasluianu
e talentat, a luat §i pre-
miul A.T.M., dar ne-a in-
nebunit pe tofi cu ex-
perimentele lui, cu spiritul
lui de echipd. Care spirit
de echipd? De gascd, nu
de echipd, cd gi-a adunat
in jur pe toti.., §i noi, oa-

Semnal

menii de bazd.. Uite cd
m-am aprins. Dar md doa-
re cind nu merge treaba.
Fiindcd, nu merge. Dacd
nu punea Virlan Sosesc
diseard, sd desfunde ma-
halalele, eram in plop cu
planul. Ce folos cd ludm
diplome pe la festivaluri,
cd ne laudd presa? Dacd
n-ar fi abonamentele... Md
rog, eu sint mic, m-ar fi
cazul sd am pdreri, dar
fiindcd m-afi intrebat, imi
descarc sufletul. Cui sd-l
descarc ? Cuf sd-i spun o-
ful, dacd nu dumneavoas-
trd ? Dumneavoastrd, care
ne ajutati, care gtiti totul.
Degi, sint lucruri, e drept,
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mdrunte, care vd mai sca-
pd, dupd cum e §i normal.
Dumneavoastrd ne-ati fe-
licitat cd am pus piesa aia
bulgdreascd. Bund, nu zic
nu, adevdratd, curajoasd.
Dar stiti cine a tradus-o ?
Bercescu, despre care se
spune cd ar fi logodnicul
secretarei moastre literare.
Vedeti combinatia ? Dum-
neavoastrd mne-ati incura-
jat sd-l aducem pe Arion
de la Bucuresti, s@ pund
Othello. A pus el Othello,
dar a fdcut gi decorurile,
a semnat §i afigsul, a pus
un spectacol s§i la pdpusi,
cu decoruri cu tot. Si a
plecat cu un sac de bani,
dacd nu.. cd asa spune lu-
mea.. Md rog, eu nu md
bag, eu sint mic, dar e
bine sd cunoagteti toate
dedesubturile. Ca sd ne a-
jutati. S@ meargd treaba
bine. S@ nu mai plece oa-
menii de la noi. Cum a
plecat Pldmadd-Acileni.
Pdi, de ce a plecat el?
Fiindcd nu juca. Si de ce
nu juca? Nu era un actor
bun ? Ba era, uite, acum
ne lipseste. Dar nu juca,
fiindcd nu voia directorul
sd-i dea sd joace, sd-l faca
sd plece, sd-i rdmind gar-
soniera, pentru amdrita aia
de absolventd, cd-i topit
dupd ea. Md rog, ar mai
fi multe de spus, dar vdd
cd vd retin. E adevdrat,
n-am folosit eu un ton
prea, cum sd spun, prea
encomiastic, vorba cuiva,
eu v-am spus ce md doare,
ce ne doare pe toti, cd pe
cele bune le gtifi. Dumnea-
voastrd, care sintefi ce sin-
teti, vedefi lucrurile alt-
fel, in mare, in ansamblu,
in perspectivd. Eu sint mic,
nu stiu nimic...
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...luna aprilie a adus la rampd un nou lot de spectacole in premierd — mai
multe, pe scenele din tard, mai putine, in Bucuresti — dar, dincolo de numdrdtoare
si de cifre comparative, se cuvine sd semnaldm efortul colectivelor artistice de a
imprima, productiei lor, ritmicitate, diversitate, §i, nu in ultimul rind, calitate. In
continuare, dramaturgia originald domind afigul ; titlurile noi n-au, toate, substanta
si anvergura celor lansate in prima jumdtate a stagiunii, dar, dincolo de aprecieri,
se cuvine, iardsi, sd semnaldim preocuparea teatrelor pentru ,piesa noud“, pentru
imbogdfirea catalogului de opere inedite; capitol la care notdm, acum, retinind
cele mai semnificative, Orasul viitorului de Horia Lovinescu, Omul de cenusi de
D. R. Popescu, Infernul blind de Tudor Popescu, Iniltarea nu va avea loc.. de
Huszdr Sdndor... Apoi, s-au prezentat in versiuni scenice noi terte bine cunoscute,
uncle mai vechi, altele mai recente, confirmind, prin trdinicia §i varietatea montad-
rilor, validitatea acestor scrieri. Oedip salvat de Radu Stanca (la Sibiu), Prostii
sub clar de luni de Teodor Mazilu (la Arad), Epoletii invizibili de Silvia Andreescu
$i Theodor Mdnescu (la Botogani), Studiul osteologic..., Hotul de vulturi, de D. R. Po-
pescu (la Nationalele din Timisoara §i Iagi), Ordinatorul de Paul Everac (la Tea-
trul National din Cluj-Napoca). S-au produs §i alte spectacole — e drept, intr-un
numar extrem de restrins, cu opere din literatura universald, dar, aici, criteriile ce
functioneazd in selectie radmin in continuare obscure. Filumena Marturano de Edu-
ardo de Filippo, Noaptea ticerii.. de Robert Anderson au oferit publicului prilejul
reintilnirii (la Bucuresti §i la lagi) cu actori iubiti, chiar vedete ; trebuie sd recu-
noagtem, insd, cd piesele s-au demodat, din ele rdzbate un iz de naftalind, moda
»retro“ nu prinde bine oricui...

Mai sint doud luni, ce ne promit, iardsi, spectacole importanie pentru destinul
acestei (bune) stagiuni; totusi.. dacd, in ansamblu, reprezentafiile acestui an tea-
tral sint valoroase, dacd s-au putut consemna citeva spectacole de rdsunet, apte
sd se inscrie intr-un repertoriu permanent, dacd s-a impus in mod vddit o noud
calitate a dramaturgiei originale, unele teatre nu sint consecvente cu
propriul lor program (cele care il declard); multe dintre ele incd il mai cautd,
citeva au renuntat. La acest capitol, indeosebi citeva teatre bucurestene se aratd
datoare ; agijderea, unele Nafionale, §i alte scene mari, care au prezentat destule
montdri ,de serviciu“, terne, cu recitaluri $i ,,spectacole-lecturd”, incropite la repe-
zeald, cu debuturi pripite, insuficient elaborate, s.a.m.d.

...Stagiunea continud, ora bilantului nu e departe.
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PREMIERE  ABSOLUTE

TEATRUL ,,.BULANDRA"

ORASUL
VIITORULUI

de Horia Lovinescu

Cea mai proaspit reprezentatia lucrare
a lui Horia Lovinescu (cit e de noui, au-
torul singur o stie!) se deschide promi-
titor cu un act care, in alte conditii, ar
fi putut deveni un temeinic prolog.
Echivaleazi, acest act, cu un admirabil
poriret, configurat prin intermediul unei
convorbiri oficiale si al unui sugestiv
flash-back : portretul luptitorului revo-
lutionar Crainic. Activ pe baricadele anti-
fascismului, important lider politic in pri-
mii ani dupd cucerirea puterii, acesta
pierde pasul si se retrage din politicAd din
pricina unei rivalitd{i cireia tempera-
mentul siu frust si extravertit nu-l poate
face fati. lati insid ci vine si momentul

Data premierei : 8 aprilie 1981,
Regia : CRISTIAN MUNTEANU.
Scenografia : MIHAI MADESCU.
Distributia : PETRE GHEORGHIU
(Crainic) ; ION CARAMITRU (Di-
nescu) ; FLORIAN PITTIS (Dumi-
irel) ; MARCEL IURES (Andrei) ;
MICAELA CARACAS (Simina);
MIRCEA BASTA (Burlacu); MI-
IIAI MEREUTA (Paznicul) ; GEOR-
GE ANDREESCU (Magistratul 1) ;
JEAN REDER (Magistratul 2);

EMIL REISENAUER (Magisiratul .

3) ; DAN DAMIAN (Magistratul 4) ;
ADRIAN GEORGESCU (Magistra-
tul 5) ; CONSTANTIN FLORESCU
(Telefonistul) ; PETRE LUPU (Sa-
bin) ; GHEORGHE COLCEAG (Con-
stantinescu) ; RAZVAN IONESCU
(Radu) ; SIMION HETEA (Alion);
DUMITRU DUMITRU (Georgescu) ;
NICOLAE MAVRODIN (Muncitorul
bitrin) ; ALEXANDRU MARTI-
NESCU (Primul muncitor) ; MIR-
CEA GOGAN (Al doilea muncitor) ;
MIIIAI BADIU (Ionescu) ; MIIIAI
VASILE BOGHITA (Serbinescu).

Tensiunea intre nou si vechi, in conditiile unei realititi complexe...

https://biblioteca-digitala.ro

59



rechemairii, ceea ce nu inseamnid doar
triumful merilelor de odinioard, nici o
clipd dezmintite, ci si o acuta confrun-
tare intre noua conceptie despre putere
(mai supld, mai retinutd, mai atenti Ia
nuante) si vechiul stlil tumultuos de a
trezi masele. Mai cu scami discutia din-
fre Crainic si Dinescu se constituie in-
tr-o mostra convingitoare a artei de dra-
maturg a lui I.ovinescu. Duelul inteli-
gent, incordat si expresiv, al replicii,
asigurd plauzibilitatea eroilor si a situa-
{iei. Bineinteles, nu fird contributia ex-
celentilor actori Petre Gheorghiu si Ion
Caramitru, care se pricep atit de bine sa
desemncze doud ipostaze ale activistului
comunist, masiv si intratabil, cel dintii,
ascutit spirit dialectic, cel de-al doilea.
Acum se realizeazi si momentul cel mai
bun de teatru din intregul spectacol, cici,
asa cum vom vedea, ceea ce urmeazi nu
mai e nici atit de nou pe plan dramatic,
nici atit de actual, iar forma reprezen-
tatiei e mai degrabi neizbutita.

Pinid la urmai, ,batrinul“ Crainic ac-
ceptd si revini, dar tine si-si lege nu-
mele de o operd de constructie, de ,ora-
sul viitorului“. Abia in actiunea edificarii
vom cunoaste cu adevirat tensiunea din-
tre nou si vechi, vom afla limitele unui
revolutionar fiari pati, in contact cu rea-
litati complexe, care, istoric, il depisesc.
Sau, cel putin, toate astea ni se promit.
Miezul problemei, prin urmare, asteapta
sa fie dezviluit. Dar, in continuare, totul
are aspectul unei rezolviri precipitate a
premiselor expuse pe larg, timpul tea-
tral insusi e prea scurt (un singur act,
cu o pauzid de cortini) pentru a avansa
suficient induntrul temei. Desi relatiile
si situatiile se inmultesc, analiza sociala
nu se incheagd, rezolvirile par stabilite
dinainte si se gribesc si aparid. Abia for-
mulati, intrebarea isi giseste raspunsul,
concretul material nu opune nici o re-
zistentd. Din punctul siu de vedere, dra-
maturgul preferi si se citeze, in loc si
inventeze. Astfel, vom fi din nou mar-
tori ai conflictului dintre frati, motiv con-
sacrat al operei lui Horia Lovinescu, vom
descoperi iaridsi leit-motivul eroului in-
singurat, ca si catastrofa cu pretul cireia
incertitudinile se limpezesc. Totusi, prea
bine nu ne dim seama unde a gresit
Crainic, care sint de fapt exigentele fiu-
lui sdu Andrei, de ce este nevoie de o
adunare de partid extraordinara in chiar
ziua 1inauguririi marcantei constructii,
ce e cu ura disimulati a fiului adoptiv etc.
Consistenta umana a prea multor perso-
naje lasi de dorit — iatid principala ca-
rentd a plasmuirii.

n asemenea conditii, reprezentatia ela-
borati de Cristian Munteanu nu reuseste,
in partea a doua mai ales, si aduci la
rampd, in afara eroului principal, decit
o figuratie excedentara, nici macar foarte
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colorata, Trec prin scend, cam cu acelasi
rost, o nord, un prim-secretar de judet,
un grup de tineri, un paznic de noapte s.a.
Micacla Caracas e decorativa si rece, Flo-
rian Pittis e bizar si baroc, Constantin
Florescu — putin cabotin, Mihai Mereu-
A — cum se zice — din altd piesid. Lui
Petre Gheorghiu insusi ii vine tot mai
greu spre final, cici psihologia protago-
nistului nu e suficient motivata si expli-
cati de [laple, actorul striduindu-se si
implincascd o seamd de date, ceea ce nu
era de datoria lui. Retorismul de ultimi
instan{d nu poate atcnua senzatia de in-
satisf[actie, impresia cd un bun pretext
dramatic, chiar daci n-a fost irosit, nu
s-a realizat in amploarea si adincimea la
care aveam dreptul si ndddjduim.

Marius ROBESCU

TEATRUL MAGHIAR DE STAT
DIN CLUJ-NAPOCA

INALTAREA
NU UA AUEA LOC

de Huszir Séandor

Data premierei : 1 aprilie 1981.

Regla: HARAG GYUORGY. Sce-
nografia : NAGY ENDRE si EDIT
SCHRANZ-KUNOVITS.

Distributia: BARKO GYURGY
(Tataia) ; BERECZKY JULIA (Ma-
maia) ; VITALYOS ILDIKO (Lotti) ;
VADASZ ZOLTAN (Kovics Joska) ;
PANEK KATI (Lili); CZIKELY
LASZLO (Dévényl) ; CSIKY AN-
DRAS (Dr. Vigh) ; KATONA EVA
(Poli).

Eroul principal al piesei lui Huszar
Sindor este un fost director, provenit
dintr-o familie de muncitori ; noua pu-
tere a avut nevoie de el pentru aceastid
muncid de raspundere, scofindu-1 din mer-
sul firesc al carierei, de la ucenic la mesg-
ter venerabil... Kovdacs este un self-made
man in stiinfa conducerii, cu care se de-
prinde in rastimpul unor vremuri tulburi.
Cind se ridici cortina, tocmai a fost sus-
pendat din functie; e momentul ,citirii
contorului“. Personajul isi asumi ,factu-
ra“, respectiv nu cirteste impotriva deci-



ziei. Revelatiile prilejuite de autoanaliza pc
care o intreprinde vor {i amare. Familia,
compusi din personaje bogat caractleri-
zate, reactioneazii diferentiat, in (unciic
de [lire si interes, fati de noua stare;
care noud stare nu ramine insi in vi-
goare timp indelungat, intrucit lui Ko-
vacs 1i soseste o noud numire. Spre stu-
poarca sofiei si a socrilor, inspaimintati
ori derutati de perspectiva pierderii po-
zifiei sociale, eroul o refuzi. Avind inima
incd tindrd, omul nostru considerd ca
este mai important sa facd ordine in pro-
pria sa viatda, i, in spccial, si vegheze
ca wurmasul sdu, viitorul* *, adica [liica
lui, sd-i inteleagd rasucirile sufletesti.

Huszar nu scrie simplist, deci nici ecua-
tia dramaticd nu e usor de solutionat ;
intr-o maniera, as zice, esopiand, autorul
insinueazd ideea necesitdtii de a deosebi
pasul just de eroarea fortuitd, precum si
de a restabili judecata de valoare fi-
reascd, in sensul aprecierii dupa fapta, si
nu dupd prejudecati. Dramaturgul se
apropie cu grija, cu delicatete, chiar cu
afectiune de eroii sdi, demontind cu mi-
nutie resorturile psihologice care au co-
mandat cutare actiune in anume impre-
jurdri, unele, nu tocmai pasnice. Rezulta-
tele acestei analize sint, relativ, inegale ;
din punctul de vedere al traiectului dra-
maturgic, piesa devine cu adevirat ex-
presivd in actul al III-lea, dupd doua
acte ce par mocnite in raport cu ar-
denta izbucnirii dinspre final, situati la
un pas de melodrama. Aici, in actul al
ILI-lea, Huszar isi lasA personajele sa se
miste liber ; actiunile lor, precum se in-
timpld in orice piesd de calitate, devin
mult mai elocvente decit orice autojusti-
ficare. Reusita lucrarii are, ca temel, fi-
netea observatiei ; personajele, deopotriva
atunci cind se descriu si atunci cind se
demasca, nu sint deloc lineare ; sint fiinte
vii, uneori induiosatoare, alteori patetice,
citeodata detestabile.

Regizorul Harag Gyorgy a urcat pe
scena clujeand un nou spectacol cu o
drami originali, de data aceasta cu su-
biect contemporan; Harag dispune, la
ora actuald, de o trupd suficient de ro-
datid pentru ca o astfel de cursid contra
cronometru si poatd da rezultate meri-
torii.

Unghiul lecturii devine limpede dupi
primele minute ale acfiunii: regia a
estompat irizarea liricd si a potentat ac-
centele comico-tragice. Husz4r, judecind
dupid romanele sale — care se petrec
mai toate in circiuma numiti ,La boul
baltat* (Duminici ploioase la ,Boul bdl-
tat* a aparut st in romaneste) — este,

* Pilesa a fost publicatd in revista
+»TEATRUL" nr. 3/1980, sub titlul ,Ur-
magul meu, viitorul”.
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Panek Katli gi Vaddsz Zoltin

inainte de toate, un liric, spre deosebire
de Harag, care este un maestru al tea-
trului grotesc. In genere — surprinzitor
pentru cei care consideri ci3-i cunosc sti-
lul —, Harag abordeazad texte neasteptate.
De data aceasta, rezultatul este incitant,
discutabil, si pe muche de cutit. S-a pro-
dus, in primul rind, o piesi bine jucati,
in canoanele impuse de regie; actiunea
a dobindit cursivitate, dar piesa a pier-
dut din reflexivitate. S-au umplut de
miez caracterele infitisate panoramic in
actele I sl II; lovitura de teatru, din
actul I1I, a fost imaginatd si pusa in pa-
gind cu precizie; diferentierea interpre-
tarilor, datoratd mai ales actorilor, dar si
regiei, a devenit autoritard, derutind
uneori pe spectatorul obisnuit si-i ju-
dece simplist pe cei care evolueazi in
fata lui. In fine, este limpede c3, pentru
Harag, miza acestei montari a fost dezvi-
luirea profunzimilor naturii umane, din
lumea, involburati in actiune, descris3
de Huszar ; pariul i-a reusit, dupa opinia
mea, chiar si impotriva literei si spiri-
tului autorului.

Sub aspect profesional, cea mai pre-
tioasd compozitie aparfine lui Csiky An-
dras ; acest dr. Vigh, arivist afemeiat, cu
0 poz3d cehoviand care ajunge si fie o
caricaturd a lui Astrov, ni se descopera
ca un escroc de dimensiuni infricositoare,
atunci cind are prilejul sa-si explice cre-
zul. Personajul, vector important in para-
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lelogramul de forte al piesei, devine, gra-
tie acestei interpretari, de fortd neobis-
nuitd, un revelator fn ce priveste atitu-
dinile celorlal{i. Kovacs este interpretat
cu pondere, cu birbitie si cu eleganti
de Vadasz Zoltiin ; actorul aduce o discre-
tic plini de bun-gust si opereazi cu ,jo-
cul secund“ al ticerilor expresive; pre-
zenta sa scenicA nu e spectaculoasi, ci
sugereazi O permanentid energie poten-
{iala. Vitilyos Ildik6é compune un reusit
poriret de sotie de ,demnitar in retra-
aere*, cu un intreg arsenal ,melo" : pier-
cderea ,locului din capul mesei“, regretul
tinerelii apuse... Sub o masca hitri a se-
nilitatii, Barké Gyorgy lanseaza comenta-
rii subtile si lucide. Panek Kati, ,urma-
sul“, este un personajstenic, creionat cu
dragoste si sim{ al masurii. Un reusit cro-
chiu de servanti la ,domnii de origine
proletard“, realizeazi Katona Eva. Am la-
sat la urma neimplinirile, existente, din
pacate : Bereczky Jilia, In soacra lui Ko-
vdcs, care trebuia si fie monstruoasi in
cupiditate, cu pofte ascunse sub o masci
de femeie cu frica lui Dumnezeu, este
din cale-afari de zgomotoasi, figurind o
~tata" ; o surdind ar fi prins bine. Un
actor dealtfel dotat, Czikéli LAszl6, este
derutat de personajul siu, si deruteazi
la rindul lui, caricaturizind pur si simplu,
intr-un mod nelalocul siu.

Decorul are idei, unele puse cu furca
(peste odaie domneste o increngiturd de
radacini descojite — un arbore genealo-
gic ilustrat ?!) ; vazind mobilierul, spec-
tatorul avizat poate lesne observa ci se
fac mari economii In teatru, piesele fiind
de la alt decor, foarte recent, date cu o
vopsea alb3, cireia speridm ci nimeni
nu-i atribuie vreo functie metaforica.

SUGAR Teodor

TEATRUL ,.A. DAVILA
DIN PITESTI

INFERNUL BLIND

de Tudor Popescu

O piesd surprinzitoare — atit pentru
problematica generald a operei lui Tudor
Popescu, cit si pentru sfera tematici a
intregii noastre dramaturgii contemporane,
este Infernul blind, ultima premiera abso-
lutd a acestui fecund dramaturg. Surprin-
zatoare, pentru cd nu mai e vorba de o
comedie, nici macar de o drarna cu ac-
cente umoristice (ca de pildi, Nu ne
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nagtem tofi la acecasi virstd), ci de o
meditatie filozofica pe tema ireversibili-
tafii titnpului, a batrinetii iinfernul blind.
a solitudinii.

Surprinzitor, dcci, acest e¢seu grav, ce
porneslc de la destinul a dm fosti acro-
baii, izolati, acum, de lume, de o imbi-
trinire vertiginoasd, si nu intotdeauna au-
reolata si de virtulile senectutii, un cuplu
ce se confrunti in permanenti cu ima-
ginea a doi tineri indrdgostiti; Tudor
Popescu imagineaza un singur eveniment
dramatic propriu-zis : incercarea celor
douid apuse ,glorii* de a reface un mo-
ment de exaltare din tinercle — o pri-
mejdioasd traversare in  cchilibru  pe
sirma, traversare soldatii cu un accident
Aici, povesiea aparent simpli a lui Gino
si a Izabelei se incheie. Nimic — din ceea

ce a fost luminos odatdi — nu poate [i
reinviat, totul se destramad, iremediabil si
delinitiv.

Piesa lui Tudor Popescu propune o

solutie, care are meritul de a fi sedu-
ciitoare, si dezavantajul de a fi mai mult
teoretici. Ea sugereazi — ca juslificare a
vietii, a efortului sisific — intilnirea con-
tinud cu Frumosul. Fie exprimat 1in
forma esielicd (in speti — poezia, in ge-
nere — arta), fie inglobat in citeva ati-
tudini umane definitorii — dragostea,
demnitatea, curajul etc.

Data premierei : 17 aprilie 1981.

Regia : MIHAI RADOSLAVESCU.
Scenografia : VLAD GABRIELESCU,

Distributia: DEM NICULESCU
(Gino) ; ANGELA RADOSLAVE-
SCU (Izabela) ; ZEPHY ALSEC (Po-
etul) ; MIHAELA LUPU (Tindra) ;
EMILIAN CORTEA (Tinédrul).

Regizorul Mihai Radoslavescu a incer-
cal, banuiesc, si adauge un plus de dra-
matism, acestei frumoase — uncori de-a
dreptul emotionante — dizertatii despre
sansele si vicisitudinile ,infernului blind*,
temindu-se probabil de prea acu:zatul ton
~eXx cathedra“ al scriiturii (impresie spo-
ritd si de interventiile intermitente, in
actiune, ale unui raisonneur — Poetul —
cu speculatii pe cit de plauzibile, pe alit
de livresti). Piesa e ,,citild* scenic ca o
poveste a dezamagirilor si a esecurilor,
in ultimad instanfd — a traddrilor. Gino
si Izabela — In clipele in care incearcd
si evoce punctele de sprijin ale existentei
(ale fericirii ?) lor trecute, isi descoperia
reciproc lasitdti, minciuni, derogiri de la
principii (trama este continuti realmente
in text, cu o subtilainfiltratie de ambigui-
tate). Si astfel, in versiunea lui Radosla-
vescu, accidentul final este provocat in



mod constient de Izabela, care nu suporti
fisurarea ,edificiului®... Intilnirea cu Fru-
mosul este — in spectacolul de la Pi-
testi — un remediu pe care cei doi eroi
nu-l realizeaza decit in clipa supremai.
Restul — ciclul de poezii recitate de cei
doi tineri, si de Poet, in [inal — ¢ doar
o posibila morala pentru spectatori.

Spectacolul are dezavantajul unei sceo-
nografii (Vlad Gabrielescu) neimplinite —
se pare, din cauze obiectlive : acolo unde
in fundal trebuia sa existe o uriasa
oglindi deformatoare, mobild, cu [unctii
dramatice precise, atirna doar un voal
verzui pe care se proiecteazd — intr-o
imagistica cam simplisti — umbrele am-
plificate ale interpretilor. In schimb, doi
actori admirabili, cu o inciarcatura tragica
mentinutd in granilele unui joc sobru,
de mare combustie interioard (Angela
Radoslavescu — Izabela si Dem Nicu-
lescu — Gino), reusesc sa depiseasci
aceastd neutralitate a decorului, dind cre-
dibilitate dramei implacabile a ,infer-
nului blind“. Zephy Alsec (Poetul) este
al treilea performer al echipei ; ¢l trans-
formd senteniiozitalea posibild a raison-
neur-ului in confesiune inginduratd, neli-
nistitd. Mihaela Lupu (Tinara) si Emillan
Cortea (Tinirul) figureazi douid prezente
decorative, in roluri care nu presupun
cu mult mai mult.

Dinu KIVU

TEATRUL NATIONAL
DIN TG. MURES

— sectia maghiard

STRADA
SALCImuLUI, 92

de Sziquarté Sandor

Data premierel : 3 aprilie 1981.

Regia : KOVACSB LEVENTE. Sce-
nografia : NAGY ARPAD.
Distributia : BOULUNI Z. KLARA
(Hiida) ; TATAI SANDOR (Gabl) ;
MEISTER EVA (Vera); KARP
GYDRGY (Victor).

Un nume nou de dramaturg pe scena
Studioului Teatrului National tirgumure-
san : Szigyarté Sandor. Aflim (din pro-
gramul de sald) c3 autorul este un vechi
impatimit al teatrului, participind, sub
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diverse forme, la activitatea teatrelor ma-
ghiare de dupda 1944, din Romania,
debuteazl, acum, cu o piesd dovedind sti-
inta replicii, construita, destul de compli-
cat, prin alternarea prezentulul cu tre-
cutul. O tramid cu alurd politistd, menita
sid serveascii un subiect grav — in spela,
un episod din istoria luptei partidului in
ilegalitate. Combinatia dintre intriga spec-
taculoasid si multiplele formule de con-
structie dramaturgici produce un text
stufos. Totusi, din belsugul de intentii,
publicul se alege cu ceva; dacd autorul
va invita si decanteze substanta drama-
ticd si-si va dramui mijloacele de expre-
sie, el are sanse si devind un dramaturg
interesant.

Regizorul Kovacs Levente, lector la In-
stitutul de teatru, si-a alcatuit distributia
din fostii sdi studenti : protagonistii (Bo-
16ni Z. Kldra si Tatai Sandor) sint in
primul an de activitate pe o sceni pro-
fesionistd. Impreund, ei reediteazi expe-
rienta repetitiilor-scoald, efectuind un an-
trenament de buni calitate, cu scopul
vidit de a recomanda marelui public fa-
fete diverse ale talentului tinerilor actori.
Nu e un spectacol experimental, ¢i un
spectacol de laborator, in care striduin-
tele au un singur tel: de a promova
nume noi, de la autor pina la actori.
Intriga fiind la limita credibilitidtii, Ko-
vacs Levente a avut de luptat, pentru a
o deslusi exact si pentru a-i conferi un
caracter uman si firesc. In acest sens,
spectacolul a beneficiat de devotamentul
actorilor. Personajele ies din acest labo-
rator realmente imbogitite ; protagonista,
de pilda, pe post de agent dublu (in apa-
rentd, in serviciul Sigurantei, in realitate,
membra de partid cu misiunea de a apira
pretioasele descoperirl ale unui tinir sa-
vant apolitic), nu devine o Mata Harl, ci
se arati a f1 o femeie curajoass, stipini
pe sine, dar si tandrd §i cochetd. Distri-
buind-o pe BOloni Z. Klira, regia si-a
propus sd contrazicd un cliseu care o
pindeste pe actriti, anume acela de in-
genud blondd si candidd. Rolul nu este
un contre-emploi ; cu toate cd efortul se
simte inc3, Bo6léni Z. Klara convinge,
dac3 13sdm la o parte stridentele, in anu-
mite episoade tragice. Partenerul ei, un
savant cam aiurit, este inzestrat de Tatai
Sindor cu farmec birbitesc ; nu lipseste,
interpretirili sale, o pretioasi nuan{i de
polemici cu personajul. Meister Eva com-
pune trei momente ireprogabile, recoman-
dindu-se ca utilA unui ansamblu care nu
i-a fructificat inci posibilititile. In sfir-
sit, KArp Gydrgy, intr-un rol de ,raison-
neur politic®, are ceea ce se cheami ti-
nutd si prestanti, uneori tulburate de
lipsa de co~lrol asupra glasului.

Spectacolul este cursiv si firesc ; tdin-
du-si drum prin hitisul textului, regia a
cutezat si extragi o poveste bine ficuti ;
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neconvingatoare ramin, citeodatd, trece-
rile prea brusie de la un timp la altul,
precum si contrapunctul muzical ; chesti-
une de gust si de simt al proporiiilor.
Scenografia (tot un debut : Nagy Arpad)
¢ste utild in aminunte, dar inoperanta in
ansamblu. Stim cd este diflicl si inghesui
trei locuri de joc in odaia-studio ; tocmai
de aceea, mobilierul ar {fi trebuit nitel
Irial, macar in zona timpului prezent.

SUGAR Tecodor

TEATRUL DE STAT
DIN ARAD

A MURIT THALES
DE SETE ?

de Mircea M. lonescu

Data premierei : 4 aprilie 1981,

Regia : MIHAI LUNGEANU. Sce-
nografia: RADU CORCIOVA.

Distributia : LARISA STASE MU-
RESAN (Femeia in negru) ; MA-
RIANA MULLER (Fata in alb);
ION VARAN (Inteleptul) ; DAN
ANTOCI (Slabul) ; VASILE GRA-
DINARU (Voinicul) ; VIRGIL MUL-
LER (Generalul).

La cea de-a treia sa piesd (jucatd),
Mircea M. Ionescu piriaseste terenul care-i
era familiar, al comediei de actualitate
— de preferintd, pe teme sportive — pen-
tru cel, mai alunecos, mai dificil de sti-
pinit si, implicit, mai pretentios, al ale-
goriei. Mai precis, al alegoriei cu apa-
rente parodice. In prima parte a piesei,
Thales, impreund cu doi concetdteni
(discipoli ?), discuta aprins despre un nou
~element", ivit nu se stie cum printre ei ;
este vorba, nici mai mult, nici mai putin,
decit despre celebra ,Little boy“, bomba
aruncatd asupra Hirogimei si ajunsa
(n-are importantd cum, peste timpuri si
spatii) in secolul 7 f.e.n. si pe pamintul
Greciei antice. Cei trei intuiesc in ea un
posibil instrument de dominatie, dar dis-
puta lor rimine pur teoretici, rezumin-
du-se la o joacd verbala, in ciutarea unei
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origini posibile a ,clementului® : apa*
sau ,foc*. In toiul neintclegerii apare si
o ,fati in alb", care ii vestieste, indig-
natd, c¢a ,zeii isi cam fac de cap*“. Aver-
tisment riamas insa fari ecou.

Eroul se regisesic in partea a doua a
piesei, ce se desfasoard in ,secolul 20 si
puncte, puncte“. Pe o insuld pustiiti in
mijlocul oceanului, fost poligon pentru
experienje nucleare, un ,general“, dement,
intruchipare caricaturald a militarismu-
lui, incearca sa-i faca raspunzitori — in
fata unui imaginar ,tribunal al natiuni-
lor unite* — pe cei trei filozofi antici,
pentru toate victimele (trecute sau viitoa-
re) cauzate de folosirea anapoda a ener-
giei nucleare. Pornind de la disputa lor
de altidati, privitoare la ,apa“ si ,foc“,
generalul lasi si se inteleagi ci produ-
cerea armelor de exterminare in masa
n-ar fi decit consecinta logici a dezvol-
tiarii conceptelor emise de ei, atunci. O
JJemeie in negru“ — simbolul tuturor va-
duvelor si orfanilor omenirii — intervine
pentru a-i apara pe filozofi si a-1 de-
masca — si condamna — pe adevdratul
vinovat : generalul.

Intentia antimilitaristd a piesei este evi-
dentd, in ciuda arbitrariului care pare si
guverneze relatiile dintre personaje, mo-
tivatiile actelor lor. In plus, tonul gene-
ral este alert, autorul permit{indu-si ne-
contenite aluzii la actualitate, indiferent
de starea sociald si istorici a celui care
le rosteste. Existd, si in aceasti piesd cu
o problematicA in fond gravi, un filon
comic, propriu autorului (asa cum f{l cu-
noastem din celelalte piese ale sale), o
permanentad tentatie a ,poantei", care-i
caracterizeazi dialogul.

Dar tocmai calititile reale ale scrisului
lui Mircea M. Ionescu nu au fost exploa-
tate in montarea teatrului din Arad. Re-
gizorul Mihai Lungeanu s-a complicat
inutil, construind spectacolului o supra-
temi (,supra“ si la modul propriu, cici
evenimentele ei — mute sau zgomotoa-
se — se deruleazd pe o rampa iniltata
deasupra scenei ; scenografia : Radu Cor-
ciova) ; supratemid care creeazi o con-
tinud confuzie de sensuri. O sumedenie de
tineri, copii, balerine, politisti, mercenari,
evolueazi pe acest fundal, incircind fira
rost o actiune de fapt simpla, fn care
— in primul rind — ar fi trebuit si se
auda replica. Asa stind lucrurile, 1-am ur-
marit cu greu pe actori, fiecare cu virtuti
individuale indiscutabile (Larisa Stase Mu-
resan, Mariana Miiller, Ion Viran, Dan
Antoci, Vasile Gridinaru, Virgil Miiller),
dar covirsiti de multitudinea unor sarcini
regizorale inutile §i contradictorii.

Dinu KIVU



TEATRUL NATIONAL
DIN CRAIOVA

MONRTEA
ACCIDENTALA
A UNUI TINAR
REBEL

de Dario fo

Data premierel : 22 martie 1981. |

Regia: VALENTINA BALOGH.
Scenografia : VASILE BUZ. Versi-
unea roméneascd : ANGELA IOAN.

Distribufia: VALERIU DOGA-
RU (Nebunul); PETRE GHEOR-
GHIU-DOLJ (Comisarul Bertozzo) ;
VALENTIN MIHALI (Comisarul
sportlv) ; ILIE GHEORGHE (Ches-
torul) ; ANCA LEDUNCA (Zia-
rista) ; MIRCEA HADIRCA (Agen-
tul).

Desi a mai fost jucat pe scenele noas-
tre, cu vreo doud sau trei piese, Dario
Fo nu si-a dobindit, in opinla teatrala
roméneascd, locul pe care esle indrep-
tajit sa-1 detini. Italianul Dario Fo, ac-
tor, regizor, scenograf, mim si cintaret,
si, nu in ultimul rind, dramaturg, esle
autorul total al reprezentatiilor pe carc
le realizeazi, ca un adevirat om-orches-
tri ce este, in tradifia commediei
dellarte, ca si in spiritul franctirorilor,
din cultura occidentald. In teatrul ita-
lian de azi, ,fenomenul* Fo, cum l-au
etichetat unii critici, este semnificativ
pentru radicalizarea atitudinii intelec-
tuale in fata sistemului, atitudine care.
fn cazul acestui artist complex, se ex-
prima in multiple modalititi. Exista
o perioadi ,burghezd“, in dramatur-
gia si activitatea lui Fo (1959—1967),
in care dramaturgul, fondator al
companiei teatrale Fo-Rame, a lansat o
serie de piese, mult gustate de publicul
larg, comedii esopice, dintre care Porunca
a 7-a, si Isabela, trei caravele §i un mare
mincinos au fost reprezentate si la noi.

https://biblioteca-digitala.ro

Anca Ledunca, Valerilu Dogaru sl
Petre Gheorghlu-Dolj

Apare apoi, odati cu anul 1968, ,rup-
tura“, parasirea teatrului comercial, con-
stituirea mai intii a ceea ce s-a numit
»Nuova Sccna“, celuli teatrald intens po-
litizatd, si apoi infiin{area, din anul 1970,
a teatrului ,,Comuna“, institutie teatrald
tipicA pentru ,circuitul de alternativa*
al unui teatru fatis angajat, politic, puter-
nic implicat in actualitate, un teatru ,la
zi“, ca o gazetd, si un teatru ,la zid‘.
nu de putine ori amendat de o critici
conditionatid de sistem. E impresionanti
audienta la public a acestui tip de tea-
tru, cu o scena volantd, actiunile dra-
matice concepute de Dario Fo desfisurin-
du-se adesea pe stadioane, in hale indus-
triale sau sili de sport, pe terenuri vi-
rane... CitAim dintre ele — si Insesi titlu-
rile glisuiesc elocvent despre continut —
Misterul buf (1974), Fedainii sau Lupia
poporului palestinian (1976), Tragedia lui
Aldo Moro (1979).

Moartea accidentald a unui rebel, scrisd
fn anii '70, este una dintre primele lucrari
ale noii perioade (s-o numim ,rosie“,
dacid prima era ,roz“), piesd elaboratd
impreund cu colectivul ,,Comunei“, in
urma unei intense documentari, ce a avut
ca obiect inscendrile practicate de politie
in ,rezolvarea“ unor cazuri ,delicate“,
fireste politice. Tema nu e noud, am intil-
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nit-o in citeva scrieri, dar mai ales intr-o
serie de filme frantuzcsti, italiencsti, ger-
mane, vazute in ultimii ani, mai toate sub
genericul cuprinzator ,Politia sub acu-
zare" ; dar piesa lui Dario Fo are un tim-
bru inedit, modalitatca tonald e grotescd,
formula aleasi cste farsa, o farsid amarii,
cu adinci implicatii psihologice, dar si
sociologice, manevrind ironia si sarcas-
mul in schitarea unei civilizatii subrede,
maicinate de o corupfie devastatoare. Mo-
tivul ,maistii“, travestiul ,,nebuniei*, pe
care-1 foloseste eroul, in critica lui lucidd,
acerbd si eficientd, impotriva societatii
opresive, iardsi nu este nou ; umbra piran-
dellianului Henric parcd ar trece prin
scend, o clipd, il intrezarim si pe lnspec-
torul de politie al lui Priestley, dar toale
aceste retete si solutii dramaturgice se
amalgameaza fericit, scrierea are perso-
nalitate, stil. Calitdti care mi s-au releval
la lecturd, in admirabila tilmaicire literara
a Angelei loan, cici, din nefericire, pre-
miera pe tard a acestui nou Dario Fo,
produsd pe scena Teatrului National din
Craiova, nu este in mdisura si restituie,
»fenomenului“ Fo, locul pe care-l1 detine
in istoria teatrului din acest sfirsit de¢
veac... Din montarea cenusie si plicti-
coasd semnatd de Valentina Balogh, des-
fasuratd in decoruri confectionate de Va-
sile Buz, retinem doar eforturile compo-
zitionale ale actorului Valeriu Dogaru.
care — in conditiile unei regii exigenle —
ar fi avut datele necesare compunerii
acostui ,rebel”, ale carui diverse si su-
gestive masti au menirea si exprime con-

secventa unei atitudini.
Mira IOSIF

TEATRUL NATIONAL
VASILE ALECSANDRI"
DIN IASI

o UARA LA NOHANT

de Jaroslaw lwaszkiewicz

La Nationalul iesean, o piesd a unui
mare prozator polonez, laroslaw Iwasz-
kiewicz : Vara la Nohant. O poveste de-
spre George Sand, o demitizare a unul
mit care pentru spectatorul romin n-a
existat. ,Buna doamna de la Nohant*,
ne aratd autorul, nu era generoasi, ci ma-
runtd, meschini, hartuitd de probleme {fi-
nanciare si domestice, de capriciile co-
piilor si ale prietenilor. In mod curios,
tocmai preocupdrile pentru teatru ale
scriitoarei, ale fiului ei Maurice, si ale
lui Chopin nu apar defel in piesi. Se
pomeneste, la un moment dat, de un a-
nume joc de societate, saradele. In reali-
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Data
1981,

Rcegla : JOSEF SLOTWINSKI. De-
corul: VASILE ROTARU. Costu-
mele : ELENA SURUBARU. Tradu-
cerea : OLGA ZAICIK. Interpreta-
rea sonatei in Si bemol : JERZY
ROMANIUK (Varsovia).

Distributia : ADINA POPA (George

premierea : 10 lanuarie

Sand) ; MIRCEA DASCALIUC
(Maurice) ; MIRELA GOREA (So-
lange) ; FLORIN MIRCEA (Cho-
pin) ; CORNELIA GHEORGHIU

(Madamc¢ de Rosiéres); MONICA
BORDEIANU (Augustine); MAR-
CEL FINCHELESCU (Wodzinski) ;
VALERIU OTELEANU (Rousseau) ;
GELU ZAHARIA (Fernand) ; VIR-
GILIU COSTIN (Jan) ; IOAN CHE-
LARU (Clésinger) ; CONSTANTA
LERCA (Madeleine).

tate, preocupdrile familiei Sand pentru
teatru au fost mult mail profunde si mal
interesante : in contratimp cu teatrul li-
terar al epocii, ce au descoperit teatrul
de improvizatie, placerea actorului cult,
de a reinvia commedia dell’arte si tea-
trul de marionete. Maurice, cel pasionat
de masti i bufoni, nu putea fi doar un
bidiat de bani-gata care-si sicana sora —
Solange — si pe Chopin. Chopin este, in
actul I, marele solitar a cirui prezenti
se manifestd doar prin fondul muzical,
deosebit de nuantat si bine ales ; ulterior,
aparitia sa deceptioneazd prin banalitate.

Dupa excesele criticii literare de tip
biografic, Iwaszkiewicz — asemeni altor
creatori ai epocii — contestid blograficul.
Realismul sdu, impins pind la brutalitate,
isi propune sd demonstreze ruptura dintre
wsaura* actului de creatle s§i viata coti-
diana.

Spectacolul, conceput intr-o tonalitate
de evocare romantici, este in acord cu
reprezentarea spectatorului roman despre
epoci si personaje, dar nu s§i cu textul.
Actorii au, vizibil, o imagine datorati
unei informatii culturale diferite de ceea
ce le oferd piesa §i se simt rdu in pielea
personajelor, pe care parci le-ar dori alt-
fel. Adina Popa estompeazd voit si cu
decentd notele de vulgaritate si fncearci
sd regdseascad partea frumoasd a chipului
scriitoarei. Mirela Gorea, in Solange, se
poate desfiasura In vole, cu toati delicate-
tea si ardoarea unui talent, in curs de a-
firmare. Mircea Dascaliuc intuieste spiritul
acid si fantasc al lul Maurice si, dupa sua-
vul Abel din Jocul vietii §i al mortil in
degsertul de cenusd, demonstreazi posibili-
tdti actoricesti deosebit de bogate. Florin
Mircea schiteazd un Chopin nelinistit, in-
teriorizat. Ioan Chelaru, in Clésinger, e o
izbucnire de virilitate. Marcel Finchelescu



reuseste si prezinte cu umor tipul aristo-
cratului plictisit si rupt de realitate, Don
Juan in deruld [inanciard si in degringo-
lada. Celelalle personaje rimin neclare si
cvasiinutile.

Decorul plicut, minutios si discret —
Vasile Rotaru — costumele pastelate —
Elena Surubaru — sint cele ale unei am-
bianfe romantice §i corespund dorintei

manifeste de a elimina vulgarul, banalul.
Textul si trupa de actori sint in evidentd
contradic{ie. Textul se vrea naturalist, iar
interpretarea se vrea romantici ; de aici,
discordaniele acestei povesti despre Geor-
ge Sand si necazurile ei, dar mai ales
despre Chopin-patriotul. Prea putin de-
spre George Sand si despre Chopin, pen-
tru noi, cei de azi si de aici.

Mihacla SEBASTIAN

= NOAPTEA TACERII,
NOAPTER
SINGURATATII

de Robert Anderson

Data premierel : 22 martie 1981.

Regia : NICOLETA TOIA. Sce-
nografia : ANDREEA IOVANESCU,
Traducerea : CATINCA RALEA sl
ANDREI BANTAS.

Distributia: SERGIU TUDOSE
(John) ; VIOLETA POPESCU (Ka-
therine) ; LIDIA NICOLAE (Mae).

Deschis in vara trecutd, Studioul Natio-
nalului iesean si-a anuntat, atunci, un
program foarte ambitlos, despre care am
dat seamd, in paginile acestei reviste, la
momentul potrivit. Nu e inci, poate, ca-
zul s facem un ,bilant“. S3i asteptim
mai bine scurgerea unui an ,plin* de
activitate. Deocamdat3, putem consemna a
treila premierd a Studioulul, dupi cele
doui piese romanesti semnate de Mircea
Radu Iacoban si Ioan Chelaru; e vorba
de un text din repertoriul occidental,
Noaptea ticeril, noaptea singurdtitli (tex-
tul, s-o spunem din capul locului, nu are
nimic ,experimental”), de dramaturgul
american Robert Anderson. Nicoleta Toia,
care asigurd s§i regia spectacolului, ne
propune O versiune, se pare, sensibil
sprescurtati”, gindita, fira indoial3, si in
functie de exigentele Studioului. Montarea
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are abilitatea de a exploata o situatie
conflictuald aflatd la punctul-limita, de
la care se alunecd, iremediabil, in melo-
drami. Eroii sint surprinsi intr-un mo-
ment de maximi derutd sufleteasci : so-
fin Lui e in spital, suferind de o grava
boala de nervi, pe care El si-o asumj,
culpabilizindu-se ; sotul Ei a parasit-o,
se afld undeva, la Londra, cu altd femeie.
Doui fiinte ce incearci zadarnic, sa-si in-
vingi teribila singuritate, inghitind, de-a
valma, tranchilizante, ,stropite" insi, din
belsug, cu whisky si cafea. Le raming
sansa unei intilniri intimplatoare, de care
profitd, incercind o eliberare prin con-
fesiune, prin inldturarea unor tabu-uri
si inhibitii. Terapie in buni parte iluzo-
rie, tentativa de ,evadare“ a eroilor de-
sfisurindu-se sub semnul aceleiasi pro-
funde triste{i. O dramd, asadar, atit a
cuplului, cit si a individului, pe fondul
unei existen{e alienante, marind distan-
tele dintre oameni in loc si le micsoreze
— teme insistent tratate in teatrul (si in
filmul) american al ultimelor decenii.

Construitd in solida si verificata tradi-
tie a ,Bulevardului* (chiar daci el se
numeste , Broadway"), piesa lui Robert
Anderson nu putea ridica, in fat{a regiei,
probleme deosebite. Nicoleta Toia a incer-
cat sd atenueze, pe cit era posibil, melo-
dramaticul si sentimentalismul, ceea ce,
in bunid masuri, a reusit ; sint doar cite-
va note false, cum ar fi momentul in
care eroii se imbratiseazi, iar din apa-
ratul de radio se aude, exact atunci, o
frumoasi voce de bariton cintind apisat:
+] love you". Dar Noaptea ticeril, noaptea
singuridtitll este, de fapt, un fel de so-
nati pentru vioari si pian, in care, degi
se sustin si se completeazi reciproc, fie-
care dintre cele doud instrumente are
partiturd de solist. Partiturile sint ale
protagonistilor, Katherine si John, inter-
pretati, respectiv, de Violeta Popescu si
Sergiu Tudose. Pe umerii lor apasi tot
greul, iar reusita spectacolului este, in
fond, reusita lor. Pentru Violeta Popescu,
rolul din piesa lui Anderson inseamni
una dintre cele mai bune creatii din ca-
rierd. Actrita isi interpreteazi personajul
cu maturi luciditate, cu admirabila na-
turalete, conferindu-i o vibratie tragich
realmente credibilad si, adesea, impresio-
nantd. Desi defavorizat de unele date ne-
verosimile §i romantioase din biografia
personajului siu, Sergiu Tudose atinge
acelasi inalt nivel de interpretare, reusin-
du-i cu deosebire trecerea de la aparenta
dezinvolturd initiald la relevarea adeva-
ratei naturi. Gratie, in primul rind, aces-
tor dol actori, si textului larg accesibil,
care ,trece", fara probleme, rampa, Noap-
tea ticeril, noaptea singurititll este un
spectacol de succes: nici mai putin, dar
nici mai mult.

Al CALINESCU
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TEATRUL DE STAT
DIN SIBIU

— sectia germana

CulBuL

de Franz Kaver Kroeh

Data premierei : 5 noiembrie 1980.

Regla: CHRISTIAN MAURER.
Scenografia : MARIA BODOR.

Distributia: HARRIET WOLFF
(Marta) : JOCHEN GRUMM (Kurt).

Cuibul, plesa lui Franz Xaver Kroetz,
autor vestgerman de notorietate, este ex-
presia unei atitudini de refuz al societatil
de consum, atitudine comunj, se pare, ma-
joritdtii tinerilor constienti din tarile ca-
pitaliste supradezvoltate economic; si
chiar daci finalizarea ei nu este lupta
politici in formele ei radicale, ¢l doar o
moderatd revendicare sindicalisti, ea nu
rdimine mai putin semnificativd pentru
pericolele pe care le prezinti societatea
de consum pentru sinitatea fizicd si
morald a componentilor ei, tocmal prin
efectul siju ultim, reziduul poluant.

Tinerii Marta si Kurt, protagonistii ple-
sei, incearc3 si injghebeze o familie, dar,
ei insisi produse ale aceleiasi societdti,
nu constientizeazd decit tirziu, in urma

infectdrii si imbolnavirii propriului copil,
cd isi construiesc viata (,cuibul“) impo-
triva normelor biologice, sub influenta re-
clirnelor pentru produse de serie.Spatiul ]o-
cuintei lor este constituit din produsele
cele mai comune ale pietei de bunuri de
larg consum occidentale. Ei insisi, in cele
mai intime dorinte, se trezesc a fi fost
modelati, dupd reclamele de¢ la radio i
televiziune.

In spectacolul prezentat la Festivalul de
tealru contemporan de la Brasov, regi-
zorul Christian Maurer a utilizat doi ac-
tori tineri, proaspe}i absolventi ai Insti-
tutului, distributie indriazneata, daci avem
in vedere ca& rolurile sint concepute, de
autor, cam sirac — personajele utilizind
limbajul strict familiar, cotidian, fira in-
teres, cit de cit intelectual. Asadar, ti-
nerll actori Harriet Wolll (Marta) i Jo-
chen Grumm (Kurt) au implinit cu pro-
pria lor personalitate schitele rolurilor,
acordind acestora indeajuns de multa
viatid pentru a capta interesul spectatori-
lor pentru aceastid drami specificA lumil
capitaliste. Mal cu seam3 ne-a impresio-
nat naturaletea joculul Harrietel Wolff,
care a lesit, cu atit mai mult, in evidenta
cu cit mal crispat, mai nervos a fost jo-
cul lui Jochen Grumm. Scenografia sem-
nati de Maria Bodor ne arati o locuinti
ai cirei pereti sint ficutl din panouri cu
fotografii de mobilier, mirite la scard na-
turald, reproduse din cunoscutele cata-
loage comerciale tip Neckermann.

In avanscen3, gunolul rezidual (amba-
laje de plastic) al societitlli de consum.

Constantin RADU-MARIA

telex-, teatrul“etelex-, teatrul* e telex-,, teatrul*

@ Simbdtd, 11 aprilie a.c.,
la emisiunea de dupd-
amiazd a televiziunii, Tu-
dor Vornicu a prezentat-o
pe actrita Sanda Toma,
care a rdspuns, cu multd
inteligentd $i cu o ferme-
cdtoare modestie, intrebd-
rilor iscusite ale cunoscu-
tului reporter. @ Nu mult
timp in urmd, la Teatrul
din Kielcach (R. P. Po-
lond), a avut loc premiera
mondiald a piesei Eclipsa
de dramaturgul bdimdrean
Mircea Marian, in regia
tindrului Bogdan Berciu.
@ La Teatrul popular din
Lugoj a avut loc un sim-
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pozion finchinat sdrbdtori-
ril @ 140 de ani de teatru
de amatori la Lugoj. Cu
acest prilej, a fost pre-
zentatd in premierd pe tard
comedia Un loc pe terasi
de Mihai Ispirescu. @
Noul director al Teatrului
»jon Creangd” este rtegi-
zorul Emil Mandric. i do-
rim, la inceput de drum,
infelepciune, perseverentd
gi rdbdare. Din toatd ini-
ma! @ Ciudate lucruri
se mai petrec prin unele
teatre. Afldm, de pildd, cd
la Teatrul Municipal ,,Ma-
ria Filotti® din Brdila,
spectacolele cu pilesele
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Alibl de Ion Bdiesu gi Pa-
mintul, dup3 orele 10 si
5 minute de Dan Pldegu,
au fost tncredintate regi-
zorului de film Alecu Croi-
toru, care semneazd §i...
scenografia ambelor spec-
tacole ! @ De la o vreme,
teatrele nu me prea trimit
fotografii ale spectacolelor
lor. Doritori filnd sd ilu-
strdm cronicile noastre gi
sd popularizdm realizdrile
colectivelor de teatru din
tard, rugdm stdruitor pe
cei in drept sd me trimitd
sau sd ia mdsuri sd ni se
trimitd mult rivnitele (de
noi) fotografii. @



:PIESE ROMANESTI TN NOI VERSIUNI SCENICE

TEATRUL NATIONAL
,VASILE ALECSANDRI"
DIN 1AS|

HOTII DE VULTURI
de D. R. Popescu

Data premierei : 19 martie 1881,

Regia : CALIN FLORIAN. Sceno-
grafia : VIOREL PENISOARA STE-
GARU.

Distributia : ADRIAN TUCA
(George) ; PUIU VASILIU (Gavri-
i3) ; MIRCEA DASCALIUC (Ion) ;
ION LAZU (Militianui) ; VIRGILIU

COSTIN (Filorian) ; DESPINA
MARCU (Fénica); CONSTANTA
LERCA (Mariana); DOINA DE-

LEANU (Dora) ; LIANA MARGI-
NEANU (Margareta) ; VIRGINIA
RAICIU (Ilinea) ; PETRU CIUBO-
TARU (Costicd) ; DIONISIE VITCU
(Vasile) ; VALENTIN IONESCU
(Vigan) ; IOAN CHELARU (Tued).

D. R. Popescu este, de pe acum, auto-
rul unei opere teatrale impunitoare, prin
dimensiuni, si care, nu o dati, i-a de-
rutat pe criticl si pe spectatori, prin ne-
asteptatele schimbirl de ton si de re-
gistru, VizibilA a fost ins3, intotdeauna,
vointa de a se inscrie in actualitate, chiar
dacid uneorl dramaturgul a ales un drum
ocolit, ficind apel la paraboli, ori poten-
tind drama prin utllizarea unor modali-
tati ce tin de poetic sau de grotesc. E
curios, dar, pinia la Hofit de ovul-
turi, niciuna dintre plesele impor-
tante ale lul D. R. Popescu, nu
a fost reprezentati pe scena Natlonalulul
iesean. Cind evenimentul s-a produs, op-
fiunea repertoriald a vizat un text in
care primeazi viziunea realisti, dar din
care nu lipsesc unele implicatili simbo-
lice. Ca si in alte cazuri, D. R. Popescu
polemizeazi cu o anumiti manierd de
reprezentare a realului; el incearci s&
inliture o serle de clisee, si extirpe con-
ventionalismul si idillcul din tratarea
unei teme deloc comode (viata pe un
mare santler), si propunid o tipologie
umani autentici, iesitd din tiparele cu-
noscute. In buni parte, intentiile auto-
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rului sint duse la bun sfirsit ; plesa este,
tnotusi, inegall, de parcid dramaturgul n-ar
fi indriznit (desl, o stim prea bine, in-
drizneala nu-i lipseste) si fie consecvent
pini la capit. De ailcl, unele stingicli in
constructie sl chiar (paradoxal pentru un
autor care se vrea cit mai aproape de a-
devirul vietii) unele situatii neverosimi-
le. Drama familialA a lul George, spre
exemplu, cu complicatiile aduse de prie-
tenia sa cu Florian §i de istoria (supiri-
tor romantioasid) a celor doui fiice ale
lor, ce par la inceput ,intersanjabile*,
nu m-a convins citusl de putin. Citeva
personaje — doctorita, militianul. Visan
— sint conventionale si isl gisesc greu
rostul §i locul pe scen3. SA mal adiugim
si un final (ales, pare-se, din mai multe
versiuni posibile, special pentru monta-
rca de la lasi), care, daci rezolvid cum
nu se poate mal fericit (miraculos, chiar)
sltuatia conflictuali, e ,lipit* artificial
pe trupul piesel. Mal putin inspirat toc-
mal in ceea ce priveste — ca si folosim
un cliseu didactic — ,firul principal* al
actiunii, D. R. Popescu redevine ..D. R.
Popescu in citeva scene de santier, de
un realism dur, impresionant, in modul
in care infitiseaz3, cu mare finete psiho-
logic3, degringolada lul George gl in pre-
zentarea trio-ulul Finica — Vasile — Co-
sticA, personaje care, dincolo de un anu-
me pitoresc de (bun) efect, sint de o
credibild §i vibrantd umanitate, tocmali
prin elanurile, generozitatea, micimile si
chiar josniclile lor. Scriitorul dovedeste
din nou, aici, o exceptionald capacitate
de investigare a naturil umane, contra-
dictoril, oscilind capriclos intre sublim si
penibl]l, refuzind si se lase dominat3 si
indiguita.

Spectacolul iesean subliniaz3, in loc si
le atenueze, inegalititile plesel. Scenogra-
fia mizeazid pe ceea ce s-a numit ,efec-
tul de real“, pe acumularea detaliilor a-
parent nesemnificative, acumulare, totusi,
hibrid4, cici conduce la o imagine de an-
samblu ce sl plerde dorita fortd percu-
tanti ; figurarea ,cerului“ este, poate,
spectaculoasi, dar de un gust indolelnic.
Muncitoril de pe santier poartid pufoaice
croite ,ca la carte“, dar care par scoase
proaspit din magazie, pentru ci nu zi-
resti pe ele nicl cea mai vagi urmi de
praf, norol sau ulel ; cit despre doctorita,
spectatorul poate trage concluzia ci, desi
lucrind undeva in creierul muntilor, per-
sonajul se imbraci direct de la Casa de
mode din Capital3. In fine, intre tablouri
nl se oferA o muzicid in genul celei din
filmele lui Claude Lelouch. N-as fi in-
sistat asupra acestor ,aminunte“, daci
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cle n-ar contrazice opliunea realisti pe
care o afiseazi directia de sceni. Spec-
tacolul isi regaseste echilibrul si coeren-
ta (are chiar momente absolut remarca-
bile) in a doua jumiitate a primei pirii,
pentru ca, in final, si redevina ezitant.
Din distributie se detaseazi, net. Despina
Marcu, Dionisie Vitcu, Petru Ciubotaru
si Ioan Chelaru. E vorba, e drept, de cele
mai viabile figuri din galeria de perso-
naje imaginati de autor, iar actorii se
stradduiesc — si reusesc intru totul —
s& nu fie cu nimic mai prejos de ceea ce
textul, generos, le oferea. Adrian Tuca
se impacd mai bine cu ipostaza de ,in-
vins“ a lui George. In rest — nimic de-
osebit, exceptind unele note de-a drep-
tul false, cum ar fi in cazul (altfel) pro-
mititorului tinidr actor Mircea Dascaliuc.
Si nidijduim ci D. R. Popescu se va
reintilni cu scena ieseani, si, poate, prin-
tr-un text mai reprezentativ.

Al. CALINESCU

TEATRUL NATIONAL
DIN CLUJ-NAPOCA

ORDINATORUL

II(! Pill.ll EII(!I’&IC

Data premierel : 16 aprilie 1981.

Regia : DOREL VISAN. Scenogra-
fia: T. TH. CIUPE.

Distributia : DOREL VISAN (Ma-

rin Drusci) ; MARIA MUNTEANU
(Stana) ; ILEANA NEGRU (Sofica) ;
TUDOREL FILIMON (Cornel Se-
lejan) ; ION TUDORICA (Gheorghe
Turcu) ; OCTAVIAN TEUCA (Foto-
graful).
In Prolog: STELA ADAMOVICI,
VERA MARGINEANU, VIORICA
MISCHILEA, MONICA MODREA-
NU, MARIANA POPOVICL

Preluind sensurile satirice din text, Do-
rel Visan, in ipostazd de regizor, si cola-
boratorul siu apropiat, scenograful T. Th.
Ciupe, polemizeazi cu o tendinti gazetd-
reascd de poleire a realititii, intentie pe
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care o expune intr-un prolog de conceptie
proprie, in care tinidrul reporter, venit in
documentare pentru un reportaj, isi ima-
gineazi un foarte festivist material, bo-
gat ornamentat etnografic, cu ,fetele de
la Cipilna“ ce danseazi printr-o livada
cu meri §i atirni cu gratie fructele care
lipsesc. Sensul polemic marturisit in pro-
log se atenueazi pe misuri ce spectaco-
lul avanseaza in miezul subiectului. In
interpretarea pitrunzitoare a aceluiasi
Dorel Visan, personajul Marin Druscid nu
rimine doar un instrument al satirei so-
ciale, ci dobindeste independenf{a unui
autentic destin ; satira sociald se trans-
forma intr-un studiu psihologic plin de
adevir. Deplasind accentul de pe viclenia
pragmatici, de pe siretenia concesivi, in-
delung exersatd, a lui Marin Drusci, pre-
cum si de pe lectia de realism pe care o
piimeste binevoitorul reporter, prea gra-
bit si consemneze suprafata neconflictua-
14 a realitdtii, pe nevoia, de dragoste, in-
frinta, a eroului, spectacolul clujean de-
vine, spre final, o adevirati drami psi-
hologlici. Integrate in evolutfia personaju-
lui central, revelatiile si dezviluirile
dedesubturilor prosperititii — vinovate
si nu prea —, a familiei lui Marin Drus-
cid, isi pierd functia exemplificatoare,
pentru a deveni argumente tulburitoare.
Cu toate acestea, nu lipsesc din specta-

Dorel Visan, regizor sl protagonist




col elementele de comedie. Actor dotat
cu un simt ascutit al observatiei realiste,
Dorel Visan isi ,decoreazi" spectacolul
cu numeroase incidente comice, de obicei
detalii expresive de mediu si de caracter,
nu fird a ceda unor gratuitdt{i umoristi-
ce. In rolul reporterului Cornel Selejan,
partenerul de dialog al lui Marin Drus-
cd, actorul Tudorel Filimon se misca
usor stinjenit, si citeva dintre efectele
specifice tipulul comic grotesc si bufon
cu care ne-a obisnuit (s& nu uitdm re-
marcabilul siu Ubu) nu-si gisesc cel mai
potrivit cadru de valorificare, in contex-
tul realist pe care-1 propune spectacolul.
In rolul Stanei, Maria Munteanu acoperi
minimul necesar unui portret, dar nu ga-
seste caracteristicile ce fac savoarea per-
sonajului, lasind impresia efortului acto-
ricesc ; de unde, si aerul nefiresc al reac-
fiilor sale. Precipitatd, lipsitdi de o di-
scretd si obligatorie candoare a virstei,
daci nu chiar de o gravitate precoce care
i-ar {i dat relief, Ileana Negru (Sofica),
debuteazd precar pe scena clujeanid. Ion
Tudorici se manifesti excesiv in rolul
episodic al invititorului Turcu. Decorul,
cu intuitii remarcabile si solutii comice
ingenioase (alituri de altele puerile), ri-
mine, totusi, inform, in amestecul siu ne-
stilizat de detalii realiste si elemente
metaforice.

Mircea GHITULESCU

TEATRUL DE STAT
DIN RESITA

ANCHETA ASUPRA
UNUI TINAR

CARE N-A FACUT
NIMIC

de Adrian Dohotaru

La Festivalul de teatru contemporan de
la Brasov, montarea teatrului resitean cu
piesa lul Adrian Dohotaru, Anchetd a-
supra unui tindr care n-a fdcut nimic (re-
gia, Mihai Manolescu), nu a avut pute-
rea de seductle pe care l-am fi dorit-o;
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Data premierei : 12 martie 1981.

Regla: MIIHAI MANOLESCU.
Scenografia : NITA MANOLESCU.
Distributia: OVIDIU CRISTEA
(Tata) ; JULIANA DORU (Mama) ;
ANDREI PENIUC (Dan); ADRI-
ANA TRANDAFIR (Dana); GA-
BRIELA CUCU (Adriana) ; VALEN-
TIN IVANCIUC (Vadim); GEOR-
GE CUSTURA (Patriciu) ; CON-
STANTA STOIA (Ioana, O vecind) ;
AUGUSTIN BRINZAS (Reporte-
rul) ; CRISTIAN IRIMIA (Secreta-
rul de redactie) ; TANTA LACHE
(Doamna Vasilescu) ; VALENTIN
IVANCIUC (Un birbat aspru, Teh-
nicianul, Un responsabil) ; ANDREI
PENIUC (Laborantul, Colegul) ;
FLORENTINA DINESCU (O vecini
drastici) ; CRISTINA MOLDOVAN
(O vecind precautl).

cu atit mai mult cu cit o trupd tinari,
condusid de un regizor tinir, ne-ar fi
putut face expresivd cidutarea dramatica
a sensului vietii, pe care o trdieste un
tindr din zilele noastre, si pe care gene-
rosul text al lui Adrian Dohotaru ne-o
redi, cu atita acuitate a observatlei re-
portericesti, si cu cildura inimil celul ce
se simte solidar, pind la fraternitate, cu
eroul. Spectacolul a suferit de oarecare
lincezeald. Actorii au afisat o detasare
fatd de personaje care nu e cerutd de
text ; ca atare, bidnuim ca aceasti lipsa
de retriire a ethosulul personajelor se
datoreazi, atunci cind nu poate fl vorba
de o insuficientd stipinire a mijloacelor
artei lor, unei indiferente fatd de caz,
poate si unui refuz de a-l intelege. Regi-
zorul Mihai Manolescu a incercat formu-
la scenicd a relatiei (dialogului chiar) cu
sala, care ne-a pirut cu atit mai riscati
cu cit actorii nu au fost in stare si cre-
eze nici mdicar iluzia in scena.

Un spectacol, din péicate, ratat, dintr-o
neintelegere, din partea actorilor, a do-
rintelor regiei, dar si din neputinfa a-
cesteia de a le fi formulat, cu mal multi
claritate, sensurile si semnele a ceea ce
trebuiau si exprime.

Din distributie (numeroasd, totusi), sa
notdm doar jocul natural al Gabrielei
Cucu in Adriana, sl, oricit ar pirea de
ciudat, cel al lui Cristian Irimia (Secre-
tarul de redactie), ale carui izbucniri fu-
rioase au parut stridente, si chiar vio-
lente, in atmosfera cildut-stitutid pe care
o degaja spectacolul.

Constantin RADU-MARIA
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TEATRUL DE STAT DIN SIBIU

— sectia romana

OEDIP SALVAT
de Radu Stanca

Data premicrei : 26 martie 1981.

Regia si scenografia: IULIAN
VISA. Muzica : DOREL FRATILA.

Distributia: RADU BASARAB
(Oedip) ; ANCA NECULCE-MAXI-
MILIAN (Antigona) ; VIRGIL
FLONDA (Eumet) ; ION BULEAN-
DRA (Oracolul) ; BENEDICT DU-
MITRESCU (Ciovnul); EUGENIA
DIMITRIU-BARCAN, DANA LA-
ZARESCU-POPA, EMILIA PORO-
JAN, PAUL MOCANU, SORIN
COLDEA, UDO DURR (Corul).

Ideea de teatru poetic, atit de scumpi
poetului si omului de teatru Radu Stanca,
teoriile sale cu privire la resuscitarea
tragediei antice, dezideratul tragicului-
valoare constitutivi a teatrului contem-
poran sint ilustrate cum nu se poate mai
bine de piesa Oedip salvat. Sfidarea adusi
de Oedip — .fugar firi odihni“, ,pro-
scris al cerului — unor zei neinduritori,
lipsiti de simtul dreptitii, Inseamni, de
fapt, triumful omului curajos si lucid
asupra fortelor oarbe, ostile lui. Aceastd
idee o gisim exprimati cit se poate de
clar in spectacolul Teatrului de Stat din
Sibiu. Textul — despovirat de orice urma
de retoricA — este rostit simplu, dar cu
forta tragicului si frumusetea poeziei. Re-
gizorul Iulian Visa ne propune, febril,
imaginativ, cu metafore construite foarte
teatral, un Oedip (interpret, Radu Basarab)
cioplit in granit, aspru si neinduritor cu
sine, puternic, mindru, superb in indai-
ritnicia sa — avind acea noblete pe care
Radu Stanca o pretindea eroului tragic.
Un naufragiat ce refuzi si se lase ci-
liuzit de astri inseldtori si potrivnici.
Ruga sa, rostitd din virful buzelor, va
avea riceala trufiei si, in genunchi, nu
e mai supus zeilor decit atunci cind, in
picioare, cu fruntea sus, li se impotri-
veste, fulgerind cu minia sa cerul. Anti-
gona, interpretati cu o sensibilitate aparte
de Anca Neculce-Maximilian, ne apare
ca o eroind tragicA modernd, de o forta
tulburitoare. Virgil Flonda joaci cu o
mare sinceritate amestecul de nedumeriri
si nehotdriri ale lui Eumet — ,dornicul
de fericire* —, pe care l-a creionat ca
pe un tindr in acelasi timp naiv si ba-
nuitor, plin de speranti si deznidajduit.
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Anca Ncculce-

Radu Basarab si
Maximilian

Infdisurat intr-o mantie uriasi, de un alb
strdlucitor, Oracolul intruchipat de Ion
Buleandri are aroganta puterii absolute,
al ciirei mesager plenipotentiar este, si
ironia perfidi a inchizitorului.

Regizorul Iulian Visa a colaborat exem-
plar cu scenograful (debutant) Iulian
Visa. Acesta din urmi a schitat spatiul
ideal de joc pentru miscarea actorilor,
desenati cu fantezie de cel dintfi. In
stinga scenei, ca intr-un peisaj suprarea-
list, zac haotic, sugerind c3, nu de mult,
acolo s-a consumat o drami, citeva obi-
ecte (doud scaune risturnate, o penduld
stricatd, un manechin). Din aceasti gri-
madi de lucruri rivisite, un clovn (per-
sonaj mut, introdus de regizor, si inter-
pretat, cu harul pantomimei, de actorul
Benedict Dumitrescu) va scoate, intr-un
prolog la fatd de cortini, capul insingerat
al unei femel. Scen3 pe care un cor (in-
trodus de asemenea de regizor, si avind
functii multiple) o va comenta intr-un
izbutit preludiu firi cuvinte al dramei,
sugerind ,preistoria* ei. In centrul sce-
nei, doud sciri de lemn, ce coboard de
undeva din inaltul cerului: doud carari
spre culme. Aici, in acest spatiu de joc,
ingustat, din timp in timp, de doui cor-
tine din folii de plastic, transparente sau
opace, dupd cum va fi cazul, asistim la
zbaterea continui a personajelor, prinse
ca intr-o capcani, la dialogul riscolitor,
in care tragicul capiti dimensiuni ample,
la inclestarea dintre un pimintean, iubi-
tor de oameni, si un zeu incremenit si
rece, sub infitisarea unei caricaturale sta-
tui a libertdtii, ce domini, distantd, sce-
na sau — animatd brusc — saluti spec-
tatorii.

Ilie RUSU



ALTE PREMIERE

TEATRUL NATIONAL
DIN BUCURESTI

HLUMENA
MARTURANO
de Eduvardo de Filippo

Scrisd in 1946 si foarte curind jucatj,
cu succes rasundtor (de Maria Filotti si
Iancovescu, dacid nu mai insel), in Bucu-
restii acelor ani care numarau, dupid men-
tiunea lul Ioan Massoff, 27 de teatre, Fi-
lumena..., lui Eduardo de Filippo, ne apare
astizi ca pastrindu-si valoarea pe care i-o
pot conferl interpretil ei. O copild indi-
gemid (o, cite suspine nu va fi stirnit
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amiinuntita descriere a mizeroasel locu-
inte familiale, acum 35 de anl — dar sint,
oare, numai 35, orl a trecut de atunci o
sutid de ani ?), ciderea ei in mocirld (o,
cite lacrimi nu va fi stors, tot atunci,
momentul, din lunga-i confesiune, in care
Filumena ajunge in lupanar!), apoi re-
lativa reusita in viatd a acestei persoane
care ,s-a retras’ (nu numai ,gazetiria
duce la orice, cu conditia si te retragi la
timp"), si triicste, nu-1 asa, de 25 de ani,
maritalmente cu Domenico, unul dintre
stilpll societidtil burgheze napolitane, in a
cirul casi e stipind pe cit de temuti,
pe atita, totusl, de precard. Pentru a in-
litura acest neajuns, ea insceneazd o
enormii escrocherie, in urma cirela de-
vine sotie legitimid a zisului Domenico
(ne intrebim cum va fi oficlat preotul
cununia fird a vedea intii actul de ca-
sitorie civild; noi stim, de la noi, c3i,
precum ne povesteste G. Sion, in cazul
cisitoriei morganatice a faimoasei ,con-

"Regia a optat pentru delicatete si lirism...
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Data premierei : 8 aprilie 1981.

Regia: ANCA OVANEZ-DORO-
SENCO. Scenografia : GEORGE DO-
ROSENCO. Traducerea: FLORIAN
POTRA.

Distributia: MARCELA RUSU
(Filumena Marturano) ; RADU BE-
LIGAN (Domenico Soriano); MI-
HAI FOTINO, MATEI GHEOR-
GHIU (Aifredo Amoroso) ; TINA
IONESCU (Rosalla Solimene) ; CE-
ZARA DAFINESCU (Diana); EU-
GENIA MACI (Lucia) ; MIHAI NI-
CULESCU (Umberto) ; RADUCU
ITCUS (Riccardo) ; MIHAI MALAI-
MARE (Michele) ; GHEORGHE
CRISTESCU (Avocatul Nocelia) ;
CRISTINA BUGEANU (Teresina) ;
FEUGEN CRISTEA, BOGDAN STA-
NOEVICI (Un gargon).

tese Dash cu Grigore Sturza Beizadea,
acesta a trebuit si-1 ameninte cu pistolul
pe bietul preot de pe mosia lui, spre a-1
sili sd oficieze fira ,peci" ceremonia
nuptiali — dar, ma rog, o fi altfel in
dreptul italian) ; ,invierea* muribundei,
cu tot cortegiul de arlechinade ce-1 inso-
teste, nelipsind nici izgonirea tinerei ibov-
nice de gradul doi ; indignarea lul Dome-
nico, ciruia nu-i va fi greu si anuleze
acest contract, incheiat fn urma wunor
manevre dolosive; invinuirile privind
viata lui destribailati, intr-un cimin unde
.fata veseli“ de odinioari a fost zina ca-
sei, model de fidelitate si de virtute;
iatd inldntuirea faptelor de viati a ciror
ordine cronologicA e savant amestecati
de autor, mare mester in valorificarea
contrastului si a paradoxului, iat3, zic,
unde ajung lucrurile, pini citre prima
cidere de cortini, cind, practic, comedia,
in orice caz comedia mai mult sau mali
putin bufd, ia sfirsit, spre a face loc unei
alte modalitati, de facturd sentimental-
filozoficid. Filumena i marturiseste lui
Domenico ci are, din vremea activititil ei
combatante, trei copii, fireste totl cu
.tatd necunoscut“, trei baietl acum mari :
unul e student, al doilea, negustor, al
treilea, meserias. Ei bine, unul din-
tre acestia e al lul; care anume, ea
stie precis, dar Domenico nu va afla
niciodatd. Dacd, zadirit cum e in senti-
mentele lui paterne, doreste si refacj,
de rindul acesta real si legal, cisitoria,
n-are decit si-i adopte pe toti trei: pre-
cum copiii lui Nathan Inteleptul, care
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n-au aflat nicl pinid astizi care dintr-insii
detine singurul si veritabilul inel al
dreptei credinte, toti trel copili lui Do-
menico isi vor revendica, si vor primi la
rindul lor, cu egald indrituire, egala dra-
goste a unui tati drept, bun si nepirti-
nitor. Cortina se lasi incet, in timp ce
luminile se sting treptat.

Reluind, astizi, acest text cam prafuit
(si am mai remarcat, mi se pare, o dati,
cdi, Antigona pare astdzi mal putin pra-
fuitd decit, bunioard, Intrigd st iubire),
Anca Ovanez-Dorosenco a dat, fireste, ce-
zarului ce e al cezarulul, neevitind, in
ceea ce am numit prima parte a piesei,
valorificarea valentelor ei comice, dar a
optat, si aceasta e impresia generalid cu
care pleacd din sald spectatorul, pentru
latura lui de delicatete si lirism. Dulce
optiune, dulce activitate de regizor, cind
ai a lucra cu o echipd, ca aceea a acestui
spectacol. Reintilnirea, dupid o atit de
indelungati absenti, cu vocea frumos
timbratd a Marcelel Rusu (Filumena), cu
cuceritoarea ei prezentd scenic3, cu natu-
raletea el de a trece, de la scene de ade-
viaratid Xantipa, la suavitatea unel iubiri
peste care razele de amurg arunci umbre
mereu mal piezise, a fost o aleasd bucu-
rie a acestui, aproape, sfirsit de stagiune.
Un partener pe care si l-ar dor! multi
actori de roluri titulare, micar pentru
forta (vezi, in special, scena ,anchetei"
asupra talentulul muzical al coplilor) cu
care stie a-si stipini forta dramatici (,nu
vreau si vrea si lasi") e fira indoilali
Radu Beligan, un Domenico descoperin-
du-si, in infruntarea cu Filumena, nu nu-
mal un prag de viati, dar o noul finali-
tate a ei. Un Alfredo Amoroso mai atins
de ocara vremil decit vechiul siu parte-
ner de sarabande a creionat cu inteli-
gentd Mihai Fotino. ,Scoaba ala lesinati*
(Diana), Cezara Dafinescu, n-a avut a
recurge, in acest rol, la alte mijloace ar-
tistice decit cele ale farmeculul personal.
Cei trei copli au fost Mihal Niculescu
(Umberto), Riducu Itcus (Riccardo) si, cel
mai putin ,napolitan“ dintre toti si, ca
atare, cel mal convingitor pentru dezori-
entarea lor fati de mutatiile ivite, Mihal
Mailaimare (Michele). Au mali interpretat :
Tina Ionescu (Rosalia), Eugenia Maci
(Lucia), Gheorghe Cristescu (Avocatul No-
cella), Cristina Bugeanu (Teresina, croito-
reasi).

Curat3, fluent3, agreabild ca de obicei,
traducerea lui Florian Potra.

Radu ALBALA



TEATRUL DRAMATIC
DIN BRASOV

EXAMENUL
de Jan Pawel Gawlik

Jan Pawel Gawlik Incearcia si oglin-
cdeasci un conflict dintr-o lume mai
putin cercetatdi de dramaturgi, aceea a
scolii, a pedagogilor. E un merit, acesta,
al autorului polonez, de a pune in lu-
mina congtiintei publice tocmai pe oa-
menii care lucreazid la formarea ei, in
complexul proces de instruire si educalie,
profesorii.

Ni se aratd servilismul unui director de
liceu si al unui functionar de la sectia
de invatimint, neprincipialitatea lor, im-
pinsi pind la abjectie, ni se arati cul-
pabilitatea unor profesori ce cautid solu-
{ii de compromis, cumparind o liniste fal-
sd ; ni se aratd o argumentare filistin-in-
telectualid a unui profesor de istorie care
nu acceptd intransigenta si puritatea prin-
cipiilor ; dar ni se aratid si puterea de
a rezista a pedagogului convins de mi-
siunea sa, in fata tuturor incercirilor de
a minimaliza adevirul sau de a-1 escamo-
ta, de a-l1 falsifica, In fata amenintarilor,
veninului tuturor celor ce au abdicat de
la rangul demnitatii si cinsteli.

Nu eleva Maria Malawska, fiica pri-
mului secretar al comitetului de partid
local, ci tindra profesoard Krystyna Chle-
bowska, eroina piesei, di, in fata consi-
liului profesoral, un examen ; e un exa-
men de constiintd, de practici a eticii

profesionale. Examenul il dau si colegii
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Data februarie
1981.

Regla : EUGEN MERCUS. Sceno-
grafia : PUIU ANTEMIR.

Distributia: PAULA IONESCU
(Krystyna Chlebowska) ; CONSTAN-
TA COMANOIU (Stefa Zmankova) ;
ANDREI RALEA (Marein Zwa-
riez) ; NICOLAE C. NICOLAE (Di-
rectorul Mazur) ; GETTA GRAPA
(Marta Puzynska) ; ZOE MARIA
ALBANI (Henrika  Berdyszak) ;
STEFAN ALEXANDRESCU (Adam
Chmura) ; MARIA RUCSANDRA
DOBRE (Irena Lewandowska) ;
MAYA INDRIES (Ziuta Ekerma-
nova) ; MELANIA NICULESCU,
COCA BLOOS (Solecka) ; FLAVIUS
CONSTANTINESCU (Lawenda) ;
LUMINITA BLANARU (Maria Ma-
lawska) ; GEORGE M. GRIDANUSU
(Pastrag) ; ION JUGUREANU (Ma-

premierei : 22

lawskl) ; MIHAI BALAS-JUJUCA
(Portarul) ; C. VOINEA-DELAST
(Inspectoruli).

ei de breasli. E un examen de constiinta
si pentru secretarul de partid, surprins
a nu-si cunoaste prea bine propria-i fiicd,
acaparat fiind de problemele muncii. Un
examen dim si noi, spectatorii, ca per-
soane morale.

Pe aceasti laturd a procesului etic a
,pedalat" regizorul Eugen Mercus, in
spectacolul sidu. E un proces care parcur-
ge toate etapele: de la cel de intentie,
pini la limpezirea constiintelor, la dega-
jarea adevarului din plasa tuturor min-
ciunilor conivente 8au de convenienti. A-

In prim-pian,
Mihai
Bilag-Jujucad
si

Pauia Ionescu,
protagonisia
spectacolului




cesle elape au fost parcurse fird intre-
ruperi de riim ; spectacolul creste tensio-
nal pind la a alinge limilele unor stari
nevrotice (in sceni), pind la a crea reac-
{ii de empatie (in spectatori), de teami,
de grija pentru puterea de rezistenti a
eroinei. Prin rigoarea caracterului si prin-
cipialitate, Krystyna Chlebowska este o
eroind a cirei existentd ar cdpata accente
tragice, si. daci riminem la nivelul drama-
ticului, asta se intimpla pentru ci ea ga-
seste un sprijin moral in insusi primul se-
cretar al Comitetului de partid local.

A interpretat-o cu patos refinut, cu so-
briclate, am spune, Paula Ionescu, o ac-
triti care, de la spectacol la spectacol,
si-a cizelat mijloacele de expresie, cen-
zurindu-si vehementa (dat psihologic) care
da culoare rolurilor sale, dar nu forta. Ea
a stiut, aici, s ne redea, {iara scaderi, ta-
ria de caracter a eroinei, dramatismul
suferintei ei tdcute, demnitatea celei ce
nu se pleacd sub loviturile pe care i le
dau, pe rind, tovarisii el de munca.

In rolul directorului Mazur, Nicolae
C. Nicolae a subliniat firea abjecti a
personajului, jucind cu nerv, schimbind
cu repeziciune mastile ipocriziei, cu o
bogatie de gestici relevantd pentru dez-
golirea sa sufleteasci, uneori poate ex-
cesivi, dar niciodatd inadecvati. Din di-
stributie (numeroasi — e vorba de un
consiliu profesoral intrunit si acorde ‘ca-
lificative de trecere elevilor), si mai a-
mintim pe Stefan Alexandrescu, masiv §i
insinuant, pe Flavius Constantinescu, un

profesor senil (compozitia sa caricat-
grotescd contrasteazi, insi, cu creatiile
mult mai realiste ale celorlalti actori),

pe Zoe Maria Albani, o elegantd doam-
na foarte curinasi, pe Andrei Ralea, in-
tr-un rol de lichea simpatici, pe Getta
Grapi, ca intotdeauna, o prezenti sceni-
cid notabild chiar intr-un rol sirac, pe
George M. Gridanusu, impingind spre ca-
ricatura megalomania unui inspector sco-
lar local, si pe Luminita Blanaru — eleva
Maria Malawska, pretextul acestei drame
— provocator insolentd, dar si timoratd de
un examen care se prelungeste dincolo
de puterea ei de rezistentd, ascunsi sub
o ironie ieftin-juvenila. Secretarul de
partid este sobru, manierat, elegant, in
interpretarea lui Ion Jugureanu.

Scenele se desfisoard intr-o cancelarie
cu pereti lambrisati, la o masi lungai,
verde, solida, de consiliu profesoral. Ideea
scenografici e a lui Puiu Antemir.

Constantin RADU-MARIA
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TEATRUL DE STAT DIN SIBIU

— sectia germana

FAUST
de Goethe

Data premicrei : 25 martie 1981.

Regia : GHEORGHE MILETINEA-
NU. Scenografia: MARIA BODOR.
Muzica : MICHAEL GEWOULB.

Distributia : HANS POMARIUS
(I'aust, Poetul dramatic) ; CHRI-
STIAN MAURER (Mectisto, Acto-
rul) ; DAG WESTER (Faust tinir) ;
DAGMAR GUNTHER (Margareta) ;
ROSEMARIE MULLER (Marta, Un
inger, O servitoare, O tdrancd, O
vrijitoare) ; KURT CONRADT
(Wagner) ; WOLFGANG ERNST
(Directorui, Dumnezeu, Bettler, Sie-
bel, O vridjitoare, Proktophantas-
mist) ; JOCHEN GRUMM (Valen-
tin, Un arhanghel, Un inger, O calfi,
Un tirgovef, Un soldat, Un tdran,
Un spirit rdu, Frosch). In alte ro-
luri : HEINRICH MILDNER, HAN-
NES HOCHSMANN, GEORG MET-
ZENRATH, LUISE PELGER, KA-
RIN FRONIUS, HARIET WOLFF,
CORINA WOLFF, WERNER JAI-
NEK, VALENTIN MARTINOW.

In urma cu douizeci de ani, sectia ger-
mand, a Teatrului de Stat din Sibiu, pu-
nea in scena Faust. De atunci, nici o alta
sceni de la noi nu s-a mai incumetat si
se apropie de aceasti capodoperd a lui
Goethe. Fara a mai vorbi, cA amintirea
ultimei inscenidri a lui Faust la Teatrul
National din Bucuresti, se pierde in ne-
gura vremii. La mijlocul acestei stagiuni,
actorii de la aceeasi sectie a teatrului si-
bian ne oferd plicuta surprizi de a in-
scrie pe afis un nou Faust. Asadar, se
cuvine, inainte de toate, si salutim acest
spectacol ca pe un eveniment, ca pe un
act de curaj; o izbindA — chiar mo-
destdi — e de preferat lipsei de initiativa
si tacerii.

Un regizor laborios si analitic, Gheorghe
Miletineanu, cu o mini de actori (unii
dintre ei, fard o experien{i scenici prea
mare), avind la dispozitie o sceni de di-
mensiuni reduse — nu dintre cele mai
dotate din punct de vedere tehnic —, ne
oferd o lecturid cursivi, limpede a textu-
lui, intr-un spirit contemporan, cu o a-
nume detasare, aproape brechtiani. Atent
insd ca dezbaterea filozoficd, propusad de
acest mare poem dramatic, s& nu piarda



din gravitate si profunzime, regizorul lu-
mineazd, din punctul de vedere al omu-
lui de teatru de azi, ceea ce este sublim
in efortul mintii omenesti de a cuprinde,
cunoaste si infelege tainele universului,
sensul existeniei, ca §i nazuinta omului,
la fel de sublimd, spre creatie. Situatiile
dramatice, fard a fi golite de incircitura
lor simbolici, nu ne apar ca niste ab-
stractiuni puse in slujba unei demonstra-
tii, sint vil, captivante, au culoare si seva.

Decorul (Maria Bodor) e sobru, auster
(doud podiumuri si doud sau trei panouri
din lemn licuit, cu citeva deschideri,
mobilier si recuzitd sirace, fird nici un
element arhitectonic) ; tablourile se in-
lantuie cu precizie gi spectacolul are ritm
si nerv,

Regizorul a incredintat rolul lui Faust
la doi interpreti. Hans Pomarius inter-
preteazi pe Faust-rob al ,chinurilor min-
{ii“, cu zbuciumul §i amairiciunea finfe-
legerii limitelor cunoasterli omenesti,
care-si simte dureros neputinta gi nimic-
nicia, gata si-si pun#d capit zilelor. Acto-
rul rosteste cu patos lungul monolog ini-
tial si triieste cu convingere primele ex-
periente, dupd pactul cu Mefisto. Cel de-al
doilea Faust (Dag Wester), aduce cu el
avintul gi candoarea tineretii, frumuse-
tea fizicd, si pare sd descopere cu uimire
viata de dincolo de peretii camerei sale
de lucru, departe de tomurile prafuite ale
cirturarului, de retortele si alambicurile
alchimistulul. Sensibil la tentatiile la care
e supus, lucid in riticirlle sale, pistreaza
nobilele aspiratii ale primului Faust, care
pare si-i scruteze in permanen{i congti-
inta, privindu-i chipul asa cum s-ar privi
intr-o oglindi. (Amindoi interpretii rimin
impreund multi vreme in scenid si-gi im-
part, uneori, replicile, ca g1 thcerile, ceea
ce genereazi insi si unele momente de
stinjeneald). Departe de imaginea tradi-
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Ilans Pomarius (Faust) gi Kurt Conradt (Wagner)

Christian
(Mefisto)

{ionald, Mefisto (Christian Maurer) e un
ydiavol de salon“, inminusat, pomadat si
manierat, cu afectarea unui dandy care se
inclind cu gratie de balerin, si surizitor,
face reverente. El ii va conduce ca un cice-
rone inteligent, stilat si afabil pe cei doi
Faust pe strazile orasului, in pivnita lui
Auerbach, in pidure si pegterd, va inter-
media idila cu Margareta (interpretati cu
oarecare riceald de Dagmar Giinther), i
va face si pitrundi In lumea mirifici a
noptii valpurgice, in care domneste o at-
mosferd de lascivitate, de ,dolce vita“
felliniana.

Actorii evolueazi in costume moderne.
Dar un Faust, atit de rar prezent pe sce-
nd, jucat astfel, poate fi, cred, derutant
penitru spectatorii mai putin avizati, care
vin *pentru prima oard in contact cu a-
ceastid operd. Solutia gisitd de regizor
pentru a transpune scenic interventiile
forfelor supranaturale (ce ar fi trebuit
privite ca niste conventii) ni s-a parut,
in citeva rinduri, nu destul de subtila.
In prologul fn cer, Dumnezeu — un mic
satrap jovial si adulat de multime — e
insotit de arhangheli-,gorile*, in balon-
zaide cu gulerele ridicate ; in ,bucitiria
vrijitoarelor“, cazanele cu fierturi mira-
culoase sint inlocuite cu birourile unui
oficiu de stare civild, cu masinid de scris,
secretard si tot dichisul.. Se realizeazi o
linie parodicd neasteptatd gi inadecvata.

Nu putemn incheia aceste citeva scurte
consideratii fir& a sublinia efortul deose-
bit al celorlalf{i actori, dintre care citim
pe Rosemarie Miller, Kurt Conradt,
Wolfgang Ernst, Jochen Grumm g.a., care
au avut de interpretat, uneori, pini la
opt, noud, si chiar zece personaje diferite,

Maurer

lasind impresia unui liudabil spirit de
echipa.

Ilie RUSU
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TEATRUL ,,A. DAVILA"
DIN PITESTI

HENRIC AL IU-LEA

de Luigi Pirandello

Daia premierei: 8 martie 1981.

Regia: COSTIN MARINESCU.
Scenogralia : MIHAI MADESCU.

Distributia : ION ROXIN (Henric
al IV-lea); ILEANA ZARNESCU
(Matilde Spina) ; NINA ZAINESCU
(Frida) ; SORIN ZAVULOVICI
(Carlo di Nolli) ; DUMITRU DRA-
GAN (Tito Belcredi) ; CONSTAN-
TIN STAVRIL (Dionisio Genoni) ;
ZEPHY ALSEC, PETRE TANA-
SIEVICI (Adalbert) ; FLORIN PRE-
TORIAN (Landolfo); NICOLAE
TUTA (Arialdo) ; PETRE DINULIU
(Ordulfo) ; PETRE DUMITRESCU
(Bertoldo).

Nu incape nici o indoiald, ci Henric al
I1V-lea reprezinti unul dintre momentele
cele mai fascinante ale dramaturgiej pi-
randelliene ; afirmind acest lucru, ma
gindesc, mai ales, la acea parte a operei
autorului, in care predomini temele dedu-
blarii personalititii, ingemdindirii dintre
iluzie si realitale, conversiunilor reciproce
dintre artd si viatd. O zond a ambiguiti-
tii, extrem de fertild teatral, incitanti in
cel mai inalt grad pentru fanteziile crea-
toare. Piesa a interesat, de-a lungul celor
aproape sase decenii care au trecut de
la premiera ei mondiald (1922), regizori

proeminenti ai scenei romadnesti ; iar ro-
lul titular a fost una dintre pietrele de
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temelie ale piedestalului citorva rasuni-
toare nume ale scenei, din perioada inter-
belicid : Victor Ion Popa, Soare Z. Soare,
lon Aurel Maican — regizori, Aristide
Dcmetriade, Ion Tilvan, lon Iancovescu
— interpreii.

Costin Marinescu transeazid ferm dilema
presupusei nebunii care marcheazi desti-
nul acestui Henric care, in spectacol, nu
si in declarajiile programatice ale regizo-
rului, nu este citusi de putin nebun ; mai
precis, nu mai este nebun. Dimpotrivi ;
Ion Roxin infdtiseazd un om de o lucidi-
tate extremd, a cdrui mascd reprezintd,
implicit, o critici necrutitoare a socleta-
tii si un refuz obstinat (dar nu mai pu-
tin rational !) de a-i accepta acesteia ar-
gumentele si judecidtile de valoare. Reci-
tindu-l atent pe Pirandello, nu poti sd
nu . fii intr-un total acord, ,de plano*,
cu interpretarea regizorulul. Cicl este
clar, din litera exacti a textului, cd Hen-
ric a iesit din stratul de intuneric in care
accidentul de echitatie il tintuise timp de
doisprezece ani, cd recluziunea din ulti-
mii ani este rezultatul unei optiuni de-
terminate de analiza realistd a lumil in-
conjuritoare, a degradirii ei morale. Ul-
timul gest al lui Henric echivaleazd cu
sacrificiul suprem ; ingiduindu-si un act
de revoltd (uciderea lui Belcredi), Henric
fsi asumd in mod deliberat conditia su-
pliciului fard speranti.. Va juca la ne-
sfirgit, pind la moarte, rolul nebunului,
dar isi va fi recistigat, la fel de defini-
nitiv si de irecuzabil, demnitatea. Un act
de eroism sinucigas, echivalind cu o eli-
berare.

Spectacolul insi nu se desfisoard uni-
tar, pe maisura conceptiei de ansamblu.
Singurul care o susfine consecvent, cu
pondere §i cu sensibilitate, este interpre-
tul rolului principal, Ion Roxin. In alter-
nanta celor doui fatete ale personajului
siu (,noapte" si ,zi“), existi o esentid co-
mund, care-l1 face recognoscibil (si unitar,

In centrul
imaginii,
fon Roxin



in ultimd instantd), dincolo de antagoni-
cele manifestiri ale existentei sale. Sin-
tezi care nu reuseste pe deplin celorlalti
actori, nu neapirat din vina lor. Ei joaci,
intre granite de netrecut, ,rolul“ si ,re-
alitatea“, lipsind personajele de mister,
de sansa dubiului...

Cred cd nu numai actorii poartd ra-
spunderea acestor discontinuitdti. Costin
Marinescu a compus — cu aplicatie, cu ta-
lent — nenumairate momente de autentica
teatralitate, in sine reusite dar, in lipsa
unui liant trainic, intregul pare o con-
structie amenintatd de dislocdri nepreva-
zute. Scenele parodice urmeaza celor in
cheie realistd, cele studiat simbolice, al-
tora, care propun o relatie directd, cau-
zala, pasaje scenice, imaginate ca un co-
mentariu pe marginea textului (finalul,

de pildd), alterneazid cu supraliciliari ale
replicilor, in maniera ,Kammerspiel“ etc,
etc.

Mi se pare cd, in accastd mizanscend,
dupa ce i-a deslusit sensurile fundamen-
tale, Costin Marinescu a fost obsedat de
a-si demonstra capacitilile de teatralizare
(pe care nimeni nu i le contestd), in da-
una adecviirii acestora la ,regulile jo-
cului“ impuse de text. In acest sens,
Henric al IV-lea poate fi considerat un
speclacol experimental, de studio. Altfel,
montarea ramine o propunere intercsan-
ta (perfectibili), pentru o sceni ,mare”.
Are, printre altele, si avantajul unui de-
cor inspirat, semnat de Mihai Madescu,
decor care se preleazi la orice amplasa-

ment teatral.
Dinu KIVU

TEATRUL DE PAPUSI

TEATRUL ,, TANDARICA*"

LEGENDAA
CINTARETULU!

de Uladimir Simon

Diversele variante ale legendei, care
circula fie ca povestire (o versiune exi-
sti si in culegerile Fratilor Grimm), fie
sub forma baladei (cunoastem una si in
Transilvania) au cam aceeasi temj : aceea
a cintarefului-vrajitor, care reuseste, cu a-
jutorul fluierului fermecat, si salveze ora-

Decorurl

sl marionete
create de
Mihali
Maidescu
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sul Hameln, de invazia pustiitoare a so-
bolanilor. In unele variante, cintiretul
este diavolul insusi, in altele, un artist
desdvirsit, a cdrui muzicd farmeca orice
fiinta.

In adaptarea scerici pe care o reali-
zeazd pentru teatrul de papusi, Vladimir
Simon nu se opreste la un singur izvor,
ci, retopind diversele variante, di la ivea-
14, o versiune proprie, care pastreazi da-
tele de bazia ale legendei, imbogaitite insa
cu noi actiuni si cu o tipologie diferen-
tiatad. Astfel, celor care conduc orasul, de

lJa Primar si pind la Strijer — rosi de
ambitii si macinati de cupiditate, de a-
varitie si necinste —, li se asociazd me-

tafora rozitoarelor, care distrug tot ce le
iese in cale; singurii cu adevarat puri
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rimin copiii, nevinovati si increzitori. S-ar
putea reprosa acestei alcituirl dramatice
lipsa adresci precise ; e greu de spus daci
oicsa sc adresearzii copiilor sau adultilor,
prima parte, mai unitard, este oarecum
liniard, iar cca de-a doua, realizati in-
(r-un montaj mai nervos, indreapti brusc
actiunca spre un deznodimint nu inde-
ajuns de clar. Trebuie si recunoastem insa
cd textul olerda posibilitatea — pe care
regizoarea Irina Niculescu o foloseste cu
prisosinti — de a cred un spectacol uni-
tar ca expresie artistici, consecvent in in-
tegrarea mijloacelor intr-o viziune ori-
ginala. Spectacolul are o anume gravi-
tate. Regizoarea nu preia solutii uzate
si reuseste si confirme promisiunile pri-
melor ei spectacole. O ajutd decorurile
si marionetele expresive create de
scenograful Mihai MAadescu (cirora li se
adaugi executia sculpturii de catre Iulius
Suteu), muzica inspiratd a lui Vasile $irli,
care sustine fird ostentatie atmosfera si
ritmul.

Colectivul de interpreii, din care fac
parte. minuitori cu experientd si incepa-
tori, apare sudat, omogen. In Primar,
Sara Dan (voce, Petre Lupu) dezvaluie
polta nesilioasd a acumulirii, in nuante
si tonuri sugestive; in  Brutar, Liviu
Berehoi (voce, Valeriu Simion) creioneazi
viguros un geniu al rdului. Caracterul mai
complex al Cersetorului este intruchipat
prin pipusa minuiti de Paul Ionescu (vo-
ce, lon Caramitru), iar Cintaretul, cind
demn, cind aprig justitiar, isi modeleaza
scenic grafioasa siluetd prin minuitorul
Gruia Mihai Sandu (voce, Radu Vaida).
Prezente, util inlegrate in spectacol, ne
olerd Valentina Roman — voce, Candid
Stoica (Timplarul), Ioana Alecu Stoica —
voce, Florin Téanase (Strijerul), Florentina
Tinase — voce, Ana Vlidescu (Femeia),
Rodica Dobre, Valentina Tomescu, Clau-
dia Georgescu si Laura Ionescu (copiii),
ca si ceilal{i interpreti.

Mihai CRISAN

TEATRUL AMATORILOR

CASA DE CULTURA
A SINDICATELOR
DIN PITESTI

PARADIS DE OCALIE

(I('. TII(IOI' POP(’.SCII

In cele citeva stagiuni care au trecut
de la premierd, Paradis de ocazie s-a do-
vedit a fi una dintre productiile cele mai
wprizate® — de spectatori, dar si de in-
terpreti — din aria comediei romanesti
contemporane.

Nu e de mirare, asadar, cad si artistii
amatori de la Casa de culturd din Pitesti
au avut cuvintul lor aparte de spus, in
completarea bibliografiel scenice a acestel
piese. Desigur, varianta lor era imper-
fectd (dar ce varianti, din moment ce e
variantd, poate fi perfectd ?) ; se intelege,
de asemenea, ci nu actele de bravura
actoriceasci au dat dominanta reprezen-
tatiei. Probabil cd s-ar mai putea for-
mula si alte obiectii (ritmul cam dezli-
nat al primei parti, de pildi, care anula
multe dintre poantele textului). Totusi, a
existat nota de originalitate caracteristica
reprezentirilor comediei. Ea se datoreazi,
in egald masurd, bunelor intuitii ale re-
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gizorului Valentin Dobrin, animatorul
formafiei, si. disponibilitatilor incontesta-
bile ale citorva interpretl. Astfel, Valen-
tin Dobrin a simtit perfect virtualul im-
pact comic al travestiului (procedeu cla-
sic, dar cit de des-folosit anapoda), distri-
buind in rolul ,, Tovarisa Frincu“ pe Cor-
.nel Lamba, actor cu verva, fard nici o
ezitare in relatia cu publicul. Regia a
imaginat un personaj mut, cu treceri pe-
riodice prin scend — ,femeia de serviciu,
cu aspiratorul* (Doina Tatulescu) — co-
mentariu declarat ironic asupra ,fantas-
magorismului* arivistilor principali, care
rivnesc le perpetuarea acestui ,paradis de
ocazie“. Sint de notat si interpretarile
celor doi ,pozitivi“ — Mariana Barbu
(Mioara) s§i Mihai Cirlig (Rdducu) —, cu-
ceritoare prin firesc ; dupd cum este de
notat si finalul spectacolului — frenetic,
acuzator, sarcastic —, care restabileste
temperatura satirei.

Ar fi nedrept si nu-l amintim si pe
ceilalti interpreti, care au contribuit — pe
masura talentulul lor, dar cu nedezmin-
{itd generozitatée — la reusita celor mai
bune secvente din acest spectacol. Ei sint:
Alexandru Balt& (Nacu), Mariana Té&na-
sescu (Florentina), Miron Tomescu (Vi-
cu), Nicolae Bodi (Licd), George Cortea
(Stdnel), Traian Popescu (Dudecel).

Un spectacol cald, cu multe solutii iz-
butite, cu sigurantd perfectibil.

Dinu KIVU



TEATRUL LIRIC
DIN CONSTANTA

Opera
TREI GENERATII

de Sergiu Sarchizou
dupi drama Luciei Demetrius

Prezentarca in premierd absolutd a o-
perei Trei generatit de Sergiu Sarchizov,
la Teatrul liric din Constanta, este un
eveniment remarcabil pentru actuala sta-
giune. Compusd cu ani in urmd, lucrarea
a fost interpretatd pentru prima oard
in concert, in cadrul Radioteleviziunii
(19 decembrie 1968), asteptind indelung
lumina rampei. Acest riastimp, de la pri-
ma auditie la premiera Scenic3, greu ex-
plicabil, apare acum nedrept daci pri-
vim indeaproape incontestabilele merite
ale partiturii muzicale. Compozitorul si-a
propus un interesant transfer, de la tea-
trul de prozad la spectacolul muzical, por-
nind de la una dintre lucririle ce au cu-
noscut un mare succes in fata publicului,

Romfilia
Radu
(Ruxandra)
sl

Luminita
Teleabd
(Domnigoara
Macri)
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succes datorat nu numai tematicii, c¢i si
unei evidenle stapiniri a mestesugului
scriitoricesc. Lucia Demetrius, autoarea
piesei, avea si colaboreze cu Sergiu Sar-
chizov la alcituirea libretului de opera
constientd fiind ca textul teatral oferd
muzicii un raport generos, situatii intere-
sante si personaje complexe. Intr-adevar,
in vecinitatea unor mijloace de expri-
mare oarecum diferite, piesa inspiratoare
nu pierde din atractivitate, nu apare sara-
citd. Dimpotrivd, se pot stabili momente
in care sensurile isi dezvdluie o mai
interesantd linie de evolutie, cici, prin
intermediul muzicii, liniile de forta ale
dramaturgiei isl gasesc continuitalea, ar-
gumentarea, in evolutia destinului per-
sonajelor. Nu numai pitorescul transfor-
marilor de virstd, sau cel al schimbdrii
climatului social, se evidentiazad cu mai
mare pregnantid. Compozitorul subliniaza
unele confluente ale infelesurilor actiunii,
ale argumentarii expresive a caractere-
lor, avind de¢ asemcnea avantajul unei
economii a textului, in favoarea profun-
zimii ideilor. Elemenie specifice genului
operei, neocolite de cei doi autori, tra-
seazd cu claritate caracterele principale
si cele episodice, stabilind o limpede de-
marcatie intre pitoresc, caricaturd gi tra-
ire intensi. Sint diferite grade de abor-
dare a personajelor, ce nu trideazd mo-
delele, dar le fac mai lapidare, insistind
asupra dominantelor psihologice sl inla-
turind, adesea, abundenta anecdoticii. Nu
inseamnd ci ne afldm in fata unei piese
simplificate artificial, ¢l c&, atit libretis-
ta, cit si compozilorul, au gisit, in majo-
ritatea cazurilor, solutii viabile, pentru

un mod de comunicare modificat fata
de original.




Opera se asculta [arda efort, Sergiu
Sarchizov fiind un meladist generos, un
muzician cu simtul conflictului dramatic,
si, totodatd, cu intuifia culorilor, in
glasuri si orchestrajie. Pornind de la a-
ceastd impresie, si remarcdm ci specla-
colul constintean se urmareste lesne, este
clar si condus fira ezitari, ceea ce este

meritul realizatorului muzical — diri-
jorul Constantin Daminescu —, al regi-
zorului — Ion Maximilian — si, nu in
ultimul rind, al interpretilor. Spectacol

de echip3, avind sanse si intereseze pu-
blicul si dincolo de primele ridicari de
cortind ale premierei, opera Trei genera-
tii oferd amatorilor genului, citeva crea-
{ii memorabile. In primul rind, portretul
plin de .emotie si nuanfe al Ruxandrei,
urmirit de soprana Romfilia Radu cu
delicatete si varietate a mijloacelor, cu
bunad gradatie a evolutiei si capacitate
de a sustine In intregime partitura, nu
lipsita de dificultdti. In jurul acestui
personaj, asemenea unui sistem echili-
brat de centrul gravitational, apar cei-
lalti eroi, cu variate sanse de a fi reti-
nuti de memoria publicului. Prin pito-
resc si sens al comediei amare, Lumi-
nita Teleabd aduce accente personale, in
jocul muzical-actoricesc, cerut de rolul
Domnisoarei Macri. Celelalte roluri femi-
nine apar acoperite cu onestitate, dar
fira prea mult atasament pentru atra-

gerea simpatiei publicului, la marginea
dintre participarea functionald si dorin-
tiv de a plicea (Bucura lordanescu, Mar-
gareta Andriescu, Veronica Diaconu). In
cecea ce priveste galeria rolurilor barba-
testi, variatdi in timbralitate si caracte-
ristici ale partiturii, putem remarca mai
ales unele prezente de lcatru muzical
(Sofronie Cadariu, in Ionita), unele inten-
tii de compozitie (Iuliu Puscasu), alaturi
de prestiri fard efect (Gheorghe Tirea),
comice fard intentie (Radu Tofanel Po-
pescu) si absente totale (Gheorghe Arna-
utu). O exceplie trebuie semnalati, in
vedeta colectivului constidntean, barito-
nul Victor Axinte, care cinti si interpre-
teazd cu distinctie, §i cu o preocupare
asupra calitatii ce 1i explica constantul
succes de public. Dacd scenografia lui
Mihai Tofan este oarecum cantonata in
lipsa de inspiratie a unei colaborari ne-
angajate, In oeea ce priveste orchestra
si corul, cei doi dirijori (C. Daminescu si
Boris Cobasnian) si-au manifestat entu-
ziasmul de a pleda pentru o lucrare ro-
maneascd meritorie. Urmairind spectaco-
lul, am sperat c3, odatd montat3, lucra-
rea va avea o viatd sceniciA pe masura
calitatilor ei, si ca, poate, televiziunea va
veni in intimpinarea artistilor, pdstrind
pe peliculd muzica si imaginea.

Grigore CONSTANTINESCU

,,Rampa’, acurmm 50 de ani

mai 19371

esti, vreme! Doar doui
nume ,s-au pdastrat* : El-
vira Petreanu si Mihai Po-
pescu. @ Gurile rele spun
cid succesele regizorului

I3

Soare Z. Soare stau in
warta" fintocmirii distribu-

Tinase e in mare
fincurcaturd : ,Carabusul“
are nevoie de citeva bale-
rine, iar la concurs s-au
prezentat... 300 de candi-
date ! @ Incepe cariera in-
ternationald a Omului cu
mirfoaga. Dupd Berlin,
Gogu Ciprian f{si poarta
nirivasul armasar la
Praga. @ Mostenind de la
ilustrul s3u parinte doar
gustul pentru insolit, pic-
torul Alexis Macedonski
fnfiinteaz3, intr-o sali de
pe Schitu Migureanu, gru-
parea teatrald Zig-Zag. Se
dramatizeazd scene din
Divina Comedie, dar en-
tuziasmul tinerilor Dinu
Macedonski (actor, jucind
pind prin anii '50) si Ser-
giu Dumitrescu nu e de-a-
juns.. @ Ion Manolescu
reia, la National, Hamlet
(il jucase, la Craiova, prin
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1925). Contemporanul no-
stru, maestrul Brancomir,
joaca.. umbra  regelui
ucis ! @ In sffrgit, Camil
Petrescu are motive de
mulfumire. Societatea Scri-
itorilor Roméni ii acorda
premiul pentru roman.
I. A. Bassarabescu, Mihail
Dragomirescu, Perpessicius,
Ion Marin Sadoveanu si-au
dat votul pentru Ultima
noapte de dragoste, intiia
noapte de rdzboi (se tipa-
reste a doua editie). @
Ionel Teodoreanu se in-
toarce la uneltele sale. Di-
rectia Nationalului iesean
e preluatd de poetul Mihai
Codreanu (profesor la Con-
servator). @ Profesoara
Lucia Sturdza Bulandra
anunti spectacolul de pro-
ductie al clasei sale — Co-
media zorilor de Mircea
Stetinescu. Ce nemiloasa
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tiei. Asa s3d fie? Oricum,
fericiti cei ce vdd Anna
Karenina cu Maria Filotti,
‘cu Ion Manolescu in Ka-
renin, cu Nicu Bailt{iteanu
ifn Vronski, cu G. Calbo-
reanu, V. Valentineanu,
I. Fintesteanu, Ion Sirbul,
Pop-Martian, Aurel Atha-
nasescu, Grigore MAarcu-
lescu, Ana Luca, Elvira
Godeanu, Eugenia Zaharia,
Natasa Alexandra.. @ La
»Majesticul* de azi, Ma-
ria Ventura se pregitegte
pentru stagiunea estivala.
Leny Caler, Maria Mobhor,
George Vraca gl Ion Ian-
covescu repetd intr-o co-
medie ,de mare succes la
Paris“. Se putea altfel ?
@ Liviu Rebreanu a pre-
dat Editurii ,Cartea romé-
neascid“ romanul Rdscoala.

I. N.



| In memoriam

Nicolae Massim

Omul ciruia, vechi slujitori al scenei fi
aduceau un ultim intristat omagiu, intr-o sim-
bitd ploicasid de april, a acestui an, se numea
Nicolae Massim.

Actor gi regizor, profesor de actori si re-
gizori, a fost prim-regizor si director de teatru.
Avintat animator de teatru popular, intr-o vre-

. " : me cind teatrul era considerat, de reguld, ca
divertisment pentru burghezi. A fost un apropiat colaborator — la teatrul ,Ligil
culturale”, in stagiunilc estivale de la Vilenii de Munte — al marelui cdrturar
Nicolae Iorga. .

Om de teatru de aleasi culturi — studii de teatru gi, paralel, licent{d in fifo-
zofic la Universitatea clujeani — capabil de vaste deschideri si autentice innoiri,
Nicolae Massim a pus in sceni spectacole pe care orice istorie a teatrului roma-
nesc contemporan le consemneaz3 : Anna Karenina gi Othello pe scena Nationalulul
craiovean — cel de-al doilea spectacol, in scenografia lui Stefan Hablinskl ; aceeagi
drami shakespcarecani, cu Emil Botta in Othello si Jenlcid Constantinescu in Iago,
la Teatrul National din Bucuresti ; de asemenea, pe prima scenid a tirii, Paharul
cu apd, Bitrinele zbuciumati gi Cetatea de foc ; apoi, David Copperfield si Bun-
burry, pe scena fostului Teatru al Tineretului, rimin spectacole memorabile in cro-
nica activitdtii teatrale romanesgti.

A indrumat gi promovat talente tinere in dramaturgie, in regie, in actorie,
in scenografie.

Realizator pasionat, Nicolae Massim avea si participe, in 1945, impreund cu
un grup de artigti plastici gi de actori, la infiinfarea primului teatru profesionist de
marionete din Capitali, Teatrul ,, Tindirici“.

In acea pcrloadd de inceput, in anii 1945—1950, totalitatea spectacolelor mon-
tate pc scena lui , Tindirlcid" purtau semnitura prestigioasd a lui Nicolae Massim,
Multi sint aceia, copii sau foarte tineri pe-atunci, care au ficut — gratie lui, gratie
talentului si inaltei exigente profesionale ce-1 caracterizau, gratie profundulul respect
pentru actul scenic dedicat copiilor — descoperirea acestui nou gen de artid teatrald.

Timp de aproape un sfert de secol, Nicolae Masslm a adus — ca regizor si
autor de spectacole, ca sfituitor cultivat i sensibil — o contribufie importantd la
afirmarea teatrului roméinesc de pipusl.

$1 nu e nimeni, din echipa cireia Teatrul ,,Tindiricd” il datoreazd renumele
de azi, care s3 nu-l fie recunoscitor lui Nicolae Massim, pentru cit a invitat de la el,
de la omul de teatru, de la omul — de o rard onestitate gi cildurd sufleteascd —
Nicolae Masslm, trecut in eternitate in al 72-lea an al vietii sale.

Margareta NICULESCU

reasci prestigiul Editurii
Minerva: se reproduce,

drescu,
Brad — pregiteau unirea

NOTE

Ionescu de la

Un act

de
culturd

O recentd aparifie edi-
Itorialé, indelung pregitita
'si asteptata, vine si inti-

intre copertile unul impu-
nitor volum in quarto, re-
vista Propdgirea, text
facsimilat si transcris in-
terpretativ. Valoarea re-
vistei lui Kogilniceanu in
cultura noastrd moderni e
stiutd de toatd lumea. Cele
42 de numere, dintre ia-
nuarie §i octombrie 1844,
reunind munteni §i mol-
doveni — I. Ghica, Alec-
sandri, Kogilniceanu, C.
Negruzzi, Gr. Alexan-
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culturald a romanilor, in-
tegrindu-se salbei de peri-
odice care incepe cu ,epo-
ca 1840“ a Daclel literare
si culmineazi cu Romdnia
literard si Steaua Dundrii.
Pitrunzitorul studiu, no-
tele si comentariile profe-
sorului Paul Cornea, com-
petenta editorilor Mariana
si Petre Costinescu aduc
in atentia noastri o operi
fundamentala.

Il NI
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VITORUL ROL

CORNELIA GHEORGHIU

Au trecut citiva ani buni, de cind Cor-
nelia Gheorghiu, statornici, de la absol-
virea Institutului, in trupa Nationalulut
iesean, isi prezenta, la aceastd rubricj,
un ,viitor rol*. Intre timp, actrita sl-a
imbogdtit fisa de creatie. Notim : Ala
(Tango, de Slawomir MroZek) ; Camelia
(Acegti mebuni fdtarnici, de Teodor Ma-
zilu) ; Liza (Copiii soarelui, de Maxim
Gorki) ; Printesa de Eboli (Don Carlos,
de Schiller) ; Domnisoara Rosléres (Vara
la Nohant, de J. Iwaszkiewicz).

Acum, Cornelia Gheorghiu repetid rolul
lIoanei d’Arc din Cliocirlia de Jean
Anouilh, in regia lui Dan Nasta.

»>e intimpld atit de rar si primestl un
rol «visat», incit atunci, cind chiar se in-
timpld, ti se pare de necrezut.. O visez
cam de mult pe aceastd Ioana d'Arc a
lui Anouilh, Ciocirlia, simbol al eroismu-

vorba de un vis de actritd, care se vede
strialucind intr-un rol de protagonista, ci
de sentimentlul ci, personaj si interpreld,
ne aparjinem una, celeilalte ; cd as avea
ceva de spus, despre Ioana. S$i, poate ci
¢ lotusi mai bine sa spui ceea ce ai de
spus, mai tirziu, decit niciodata...

Fireste c¢i sentimentul acesta e subiec-
tiv, iar rolul, asa cum trebuie sd aparai
in speclacol, presupune un anumit grad
de obiectivare, Cu atit mai mult, daca
personajul dramatic coincide cu un per-
sonaj istoric binecunoscut, trebuie pastrat
cchilibrul intre document, legend3 si fic-
tiune artistica. In plus, loana este eroina
mai multor piese (si {ilme), imaginea ei
este familiard spectatorilor. Dar ce anu-
me o dcosebeste pe Ciocirlia de, sd zicem,
protagonlsta piesei lui Bernard Shaw sau
de ale altor scrieri despre loana d'Arc ?
Accasta e problema pe care mi-o pun.

In piesa lul Anouilh, Ioana nu are pri-
lejul sd actioneze ; totul se petrece in ca-
drul procesulul (momentele retrospective
servesc drept «reconstituire»). As zice
cd textul ei e chiar restrins, dar de o
neobisnuitd densitate. Raspunzind la in-
terogatoriu, tardncuta eroind sl martira
e obligatd sia-sl dramuiascd fiecare cu-
vint ; astfel, ajunge la esential. Ceea ce
spune ea, nu tine de domeniul inteligen-
tei, care .intelege" lumea, ci de acela al
clarviziunii, care patrunde in inima a-
devarului. Ioana simte, recepteazi, cu in-
trecaga ei fiintd, valorile fundamentale :
datoria fatd de patrie, dragostea fati de
oameni, cinstea, eficienta faptel. Toate
acestea i se par simple, la nivelul evi-
dentel, nu sint oblect de speculatie inte-
lectuald. Asa cum e caracterizati chiar
fn piesd, e ,un amestec de indrizneald
si de smerenie, de mairetie si de bun-
simt"“. S4 nu uitdm ci e tinara, vitala, si
cd-si pliteste, constient, cu viata — in-
tr-un final in care, bruse, autorul rasu-
ceste altd .chele® — dreptul de a ri-
mine ea insasi.

Sper sd reusesc sd exprim acestea pe
scendi, mai mult decit in scris. Nu-mi
ramine decit si repet dupA ea: ,Da,
mi-e frici, dar asta-l treaba mea, nu pri-

lui, al jertfeli patriotice. De fapt, nu e

veste pe nimeni, inainte !“..."

telex-, teatrul“‘etelex-, teatrul*‘etelex-, teatrul*

La Rimnicu Vilcea a luat
fiintd Teatrul muncitoresc
al Casei de culturd a sindi-
catelor. Spectacolul inaugu-
ral, cu piesa Inainte de re-
varsatul zorilor de Doru
Motoc, este regizat de ar-
tista amatoare Tanta Ne-
grescu. @ Teatrul de pd-

pugi din Sibiu oferd spec-
tatorilor foarte frumoase
‘programe de sald, amu-
2ante gl instructive, tot-
odatd. Autorul lor este in-
sugl directorul teatrului,
Nicolae Rodean. @ La
Uricani a luat flintd un
colectiv de pdpugari ama-
torl care prezintd copiilor
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din Valea Jiului specta-
colul cu plesa Crliasa z&-
pezilor. Ei mai pregdtesc
incd un spectacol cu pilesa
Prietenia coplllor. Regia,
pdpugile, decorurile, mu-
2ica, sint realizate de a-
cegti entuziagti artigti ama-
tori. @ Dupd recentele
premiere cu Sspectacolul



VIITORUL ROL

CONSTANTIN
BALTARETU

Elev al profesorilor Al Fint{i gl Ion
Sahighlan, Constantin Biltiretu a debu-
tat fn colectivul de absolventi care, in
1958, particlpa la finfiintarea unel nol
institutil de artd: Teatrul ,,Mihali Emi-
nescu” din Botosanl. Dup3 un itinerar
prin teatrele din Cluj-Napoca, Bala Ma-
re, Sibiu, si dupd o experienti, ca re-
porter si crainic, la radio-televiziune, se
stabilizeaz3 la Teatrul de Comedie. Alci,
datoritd exigentelor impuse de roluri —
si citAm trel personaje cehoviene : Osip
(Un Hamlet de provincie), Andrel Pro-
zorov (Trei surori), Lopahin (Livada de
vigini) sau altele din opera lui Brecht:
Jesse (Disparitia lui Galy Gay), Pluto-
nilerul (Mutter Courage) —, precum si de
climatul de echip3, actorul depiseste eta-
pa prezentei scenice agreabile, dobindind

un anume fel de exprcsivitate moderni,
dominatid de simplitate sl firesc. Dife-
rite alte preocupiri continui si-1 solici-
te : face film,televiziune si radio; este
coautor al unor volume de convorbiri pe
teme artistice; a semnat regia specta-
colului In fata redutei de Mircea Radu
Iacoban.

Acum, repeti in piesa Existd nervi de
Marin Sorescu. latAd citeva ginduri de-
spre personajul Locatarul.

+Am Jjucat in Opinia publicd d- A.
Daranga, in Sfintul de E. Barbu, Fata
Morgana de D. Solomon, Presul de 1.
Biiesu, Concurs de frumusefe, de Tudnr
Popescu ; de data aceasta, ne afldm in
fata unul stil dramaturgic nou. Marin
Sorescu este fn primul rind poet. ca a-
tare si comedia sa este fntesati de me-
tafore. Dialogul e viu, acid, cu «poante»,
dar inlintuirea dramaticid sti sub semnul
inefabilulul.

Tot ceea ce-mi tngAdul s3 spun e ci
Locatarul este unul dintre cei 4,8 miliar-
de de Jlocatari» al planetel PAmint:
gindurile, sperantele, greselile sale sint
caracteristice celel de-a doua jumAtiti a
secolulul 20. Tmpreun3 cu citiva «nrie-
teni» si «cllitori» (pe scend — Turie
Darie, Mihal Pailidescu. Sanda Toma,
Vladimir Giitan, Anca Pandrea), el di-
sculd despre tot ce se poate si chiar de-
spre ce nu se poate face, pe lume. Si-
tuatiile sint neasteptate, replicile curs.
fntr-o tesAturAd abil concenuti snre a
obtine efectul scontat: dar. daci esti
atent. observli c¢A «juciria» are un me-
canism precis sl fin, sl ci, de fapt, e
vorba despre conditia umani, desnre
gindirea semenilor nostri, de-a lungul
veacurilor, fincepind din antichitate si
pind la bio-ecologismul contemporan.
Gluma e cind farsi, cind pamflet, cind
ironie tandré.

Spectacolul presuoune o efectivi mun-
cA de echipd ; regizorul Florin FAtulescu
colaboreazi cu scenograful Inn Pnnescu-
Udriste la crearea imaginii teatrale*.

Maria MARIN

telox-,, tédlru/“ofele_x-,,teatrul“o telex-, teatrul*

Gulliver, adaptare dupd
Jonathan Swift de Dom-
nita Munteanu, fn regia
si scenografia lui Constan-
tin Brehnescu, $i cu spec-
tacolul Poveste din pidu-
re, dramatizare de Cristina
Anca Ciubotaru dupd un
basm ucrainean, in regia
Natallel Ddndild g1 sceno-
grafia lui Constantin Breh-

nescu, Teatrul pentru co-
pit gt tineret din Iagli va
mai prezenta, pind la
sfirgitul stagiunii, Cine-i
oare Fit-Frumos ? de Iu-
liu Ratiu, Gridina ferme-
catid de Ileana Vulpescu,
dupd o 1idee de André
Maurols, 31 Cartea cu ju-
ciril, adaptare dupd mi-
nunatul volum omonim al
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lui Tudor Arghezi. @
Mai multi cititori ne in-
treabd dacd se pot abona
la revista ,Teatrul“. Le
rdspundem cd da, dacd se
adreseazd oficiilor postale
intre 1 gi 15 ale lunii, pen-
tru mnumerele urmdtoare,
de bund seamd.

FAIMA
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In

cinstea

aniversarii
partidului

cronica

revolutionari
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Prezent la marea sirbitoare a intregii
tari, teatrul radiofonic a initiat, incepind
din luna aprilie, un amplu ciclu de emi-
siunl dedicate celei de-a 60-a aniversiri a
crearii Partidului Comunist Roméin.
,Eroul comunist in teatrul radiofonic*
este titlul general al acestei seril de spec-
tacole, in care montidri mal vechi se ali-
turd unor premiere, piese inspirate din
trecutul de luptd al partidului, episoade
dramatice din activitatea ilegalA sint pre-
zente aliturl de texte inspirate din actu-
alitate, contribuind fiecare la conturarea
unul amplu s§i sugestiv portret.

Este un portret ale cdrui trisituri sc
imbogitesc, se Implinesc continuu, cu fie-
care episod relatat, cu fiecare ipostazi, lu-
minind momente din trecut sau de azi,
in care imprejuririle sint diferite, dar o-
bieclivul luptei e mereu acelasi, substanta
e aceeasi : edificarea materiald si morala
a unei lumi noi. Devotamentul, spiritul de
jertfd, clarviziunea politicd, intransigenta,
omenia sint trasituri permanent prezente
in definirea acestui personaj comun tu-
turor textelor dramatice inscrise in ciclul
radiofonic — eroul comunist — dar, de
la o piesi la alta, ele apar in noi dimen-
siuni, privite din alte unghiuri, raportate
la alte evenimente, la alte etape din de-
venirea istoricd a tarii.

Spatiul destinat acestei rubrici nu ne
permite o trecere completi in revisti a
textelor si montdrilor prezente in clclul

In cinstea anivers3rii a 60 de ani de
la crearea partidului, sectia de teatru tv
a alcdtuit o retrospectivd (inauguratd cu
Passacaglia de Titus Popovici), care a
imbinat directia diacronici cu cea sin-
cronicd, piesele despre un trecut nu
foarte indepartat alternind cu cele ale
unel actualitdti aproximative (inregistra-
rile — mai vechi sau mai nol — recon-
ditioneazi texte ale anilor ’'60), vrind si
ilustreze raportul dialectic dintre esenti
si fenomen.

Dincolo de implicatiille de naturd so-
cial-politici, pe care le impune evoca-
rea unor momente din istoria, de ieri si
de azi, a partidului, intereseazd actuali-
tatea textelor, perspectiva permanente-
lor morale, exemplare. Comunistii dra-
maturgiei romanesti, departe de a fi sim-
ple caractere imuabile, sint asemeni mo-
delelor lor reale — personaje complexe
—, tinzind sd convingd, ca §i personalitd-
tile care le-au inspirat : utecista, a cdrei
biografie a cunoscut-o Dan Tarchilj,
multimea eroilor de reportaj, pe care
i-au avut In vedere Paul Everac si Cor-
neliu Marcu, sau muncitorul Axinte, per-
sonaj cdruia Al Voitin a stiut si-i dea



,Eroul comunist in teatrul radiofonic*; de
aceea, ne vom rezuma si transcriem cite-
va insecmniri despre piesele prezentate in
premier3,

Act dramatic figurind un moment din
lupta comunistilor in ilegalitate, Intr-o
noapte fierbinte de ilarnd de Gabriela
Cerkez isl concentreazd atentia mal putin
asupra conflictului deschis, transant, din-
tre doud pozitil politice (si acesta prezent
in piesd), cit asupra conflictului interior,
a infruntarii psihologice ce insoteste ine-
vitabil momentul grav, uneori dramatic,
al unei optiuni majore. Un proces istoric
este insotit, este determinat de suma unor
procese de constiintd, de efortul desprin-
derii — dificile, dureroase — de vechi
mentalitdti si chiar de vechi tovarasi,
oameni apropiati, dar a ciror evolutie se
opune mersulul firesc, drept, al vietii.
Piesa Gabrielei Cerkez, ca $i montarea
lul Cristian Munteanu, opteazi pentru un
ton sobru, retinut, pentru o emotie ce
evitd cu grijid accentele patetice si discur-
sivitatea. Aceleasi calititl definesc §i In-
lerpretarea sustinuti de : Irina Mazanitis,
Adina Popescu, Ileana Predescu, Ion Ma-
rinescu, Dan Condurache, Sorin Gheor-
ghiu, Constantin Dinulescu.

Prezentatd nu cu multid vreme in urmi
si la televiziune, piesa lui Octavian Sava,
Inim& fierbinte, este o pledoarie calda si
sincerd pentru o viati traitd solidar cu

cei din jur, cu griji si sim{ al responsa-
bilitatii fatd de soarta celorlalti. O tra-
siturd, care nu poate lipsi din portretul
eroului comunist este omenia. Simplj,
dar intr-adevir expresivd, convingitoare,
versiunea radiofonici semnatid regizoral
de Dan Puican si interpretatd de Mariana
Mihut, Leopoldina Bilanut3, Tatiana Ie-
kel, Mircea Albulescu, Valeria Gagealov,
Ion Pavlescu, Serban Celea, Ion Mari-
nescu $.a.

Cuib de vulturi de Marin Radu Moca-
nu abordeazi, din alt unghi, aceeasi tema
a responsabilitatil, Eroil sint, de aceasta
dati, tovardsi de muncd, legatl sufleteste
de ani in care au lucrat impreuni, in-
fruntind aceleasi greutdti, impartigsind
aceleasi bucuril. Intervine insi un acci-
dent (nelipsit in piesele gi in filmele ,de
santier’), care creeazi un moment de
cumpina psihologica, de framintari gi In-
doieli, depisite, desigur, pind la urmaA.
Fara a fi neadeviratd sau neinteresantai,
piesa este prea schematicd pentru a pu-
tea fi considerati, asa cum s-ar dori,
~ruptd din viatd". Montarea, realizati cu
profesionalism, a fost semnatid de Titel
Constantinescu ; distributia a reunit in
fata microfonului pe: Corado Negreanu,
Mihai Malaimare, Mihali Dinvale, Elena
Sereda, Mihai Niculescu s.a.

Cristina DUMITRESCU

citeva repere ferme, caracteristice, indi-
vidualizindu-! totodati. Tema comuni a
acestor piese constid fn urmdirirea evo-
lutiei ideologice — a devenirii — Ilup-
tatorilor, urmarirea drumulul dificil pen-
tru cistigarea constilntei de sine, dru-
mul plin de jertfe al luptei pentru cau-
za dreaptd asumati in deplind constiin-
$4, drumul aparirii demnitatili dobindite,
spre o viata traita plenar.

Vrind si cristalizeze episoade cruciale
din istoria irepetabild, actul artistic di
uneori senzatla aridititili schematice. In
misura in care au recurs la fondul u-
man, dramaturgil au schifat conflicte via-
bile, complexe. Totusi, In unele cazuri,
din cauza fle a conventionalei abordiri,
fie a artificialel orientdrli a discursului,
sablonul devine prea evident, patetismul
indbusd veridicitatea, actiunea se reduce
la epicul elementar. Dar transpunerile
pentru televiziune, si respectiv, monta-
jul cinematografic, s-au stridduit si su-
plineascd unele dintre carentele drama-
tice, creind chiar efecte inedite. Ca in
recompunerea ,poemului romantic* Ma-
rele fluviu fsi adund apele sub un alt
titlu metaforic, Sd umplem pdmintul cu
vise (regla Eugen Todoran, operator-sef
Beatrice Drug¥, regla de montaj Mag-
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da Nitd), in care au Impresionat prin
puritate Diana Lupescu (Caterina) si
George Mihiitd (Milan). La piesa de dez-
batere politici, Comoara din deal (care
conservid un succes de acum sase ani al
Nationalului bucuregstean — regia Ion
Cojar — succes datorat in cea mai mare
parte actorilor Draga Olteanu-Matei si
Amza Pellea), intercalarea reactiel publi-
culul a compensat, in parte, caracterul
sters al personajelor secundare. In adap-
tarea, pe care Domnita Munteanu a re-
alizat-o, comasind primele doui piese ale
trilogiei lui Volitin, Gheorghe Cozorici,
Ion Marinescu, Ilinca Tomoroveanu, Tra-
ian Stinescu, Eugenia Bosinceanu, Mihai
Mereutd, Violeta Andrei, Val Sandules-
cu au intruchipat convingitor pe oamenii
care tac infruntind personajele negative
interpretate, nuantat, de citre George
Constantin, Stefan Iordache, Nelly Ste-
rlan, Lucian Muresan Costel Constantin.
Stingherit de formula stilisticA a scena-
riului Cind trdiesti cu adevdrat (realizat
de Paul Everac dupid piesa sa Ferestre
deschise), regizorul Ion Cojar a condus
inegal actoril, dintre care meriti totusi
semnalati Corado Negreanu, Margareta
Pogonat, Constantin Diplan.

Irina COROIU
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Shakespeare
5]
HENRIC AL VINI-LEA

Prin relevarea individualului din co-
mun, si ridicarea acestuia la universal,
prin investirea lui cu valoare de para-
digmad, istoria se aseamdnd cu arta; cu
atit mai mult, istoria lui Henric al VIII-
lea, ,reinviati* de Shakespeare dupi
texte de cronicd, este. si un portret lite-
rar-artistic, de valoarea estetici a por-
tretului plastic executat de pictorul Hol-
bein cel tindr. Calitatea unui portret, fie
el plastic sau literar, consti in forta de
evidentiere a caracterului celui portre-
tizat, aceasta depinzind de inteligenta si
cinstea cu care artistul isi utilizeazd mij-
loacele sale de expresie.

In portretul lui Holbein cel tinir, in
gravura lui Cornelis Matsys, mai ales
in gravurd (portretul este usor ideali-
zat), ne intimpind fizionomia regelui, fi-
rea lul adincd; liniile fetel, fruntii, pri-
virea reflecti adevarul personalititii in-
confundabile a lui Henric al VIII-lea.
Maxilarul prognat, masiv, di impresia
de fortd brutald ; gura mic4, frumos mo-
delatd — orgoliu de stipin ; nasul si bar-
bia, puternice, (bdrbia, totusi. grasa) ex-
primd vointd, dar si senzualitate barba-

teascd ; fruntea masivi, cu bose largi,
aratd ginduri profunde si un caracter
drept, iar ochii, departati, tdiati catre

timple, au ceva din nelinistitorul mister
al unei feline mari.

Faptele inscenate de Shakespeare pun
in lumind acelasi caracter, si inca
mai mult, cici ne aratd nu numai egois-
mul vointel libere a regelui, ci si moti-
vatia profund etnicd a acestei libertati.
care nu putea consta decit intr-o identi-
tificare intre instinctele si sentimentele
sale personale si cele ale poporului en-
glez, trezit la constiinta nationali.

Regele nu vorbeste prea mult, si nici
prea multe, despre sine, si nici despre
ministrii sdi din consiliul regal — e a-
testat cd, in parlament, ar fi spus, cu o
ocazie, cid majestatea sa este deplina
cind el se simte capul, iar parlamenta-
rii, propriile lui madulare ; iatd un mod
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de a spune pe englezeste celcbra replicd
a lui Ludovic al XIV-lea. Asadar, regele
nu vorbeste despre supusii sii, ci astcap-
{4 ca acestia si greseascd, i ca grese-
lile lor s3d devind publice. Atunci, ei
sint chematl in fata judecitii si lasati
sd se apere in fata consiliului dezlin-
fuit ; asta, numal dupd ce vor [i astep-
tat, in turn, vointa regali. Gratia si diz-
gratia sint totale, la Henric al VIII-lea.
»,Regele ii este dator unui supus pentru
credintd“ — spune, intr-un rind, Hen-
ric ; si, alti dati, in consiliu, ,eu voi fi
mat tare, vot vefi fi sldviti“. Cardinalul
Wolsey scrie, in scrisorile trimise Papei,
.Ego et rer meus“ — formuld care a-
testi nu semetia Cardinalului, cum a-
firmau dusmanii sii politici, ci o impar-
tadsire a bundvointei regale, aproape
charismatici — o identificare cu cel ce
detinea puterea, dar care se situa decasu-
pra practicarii ei.

Cardinalul este una dintre primele vic-
time, din lungul sir al celor care au
impirtisit din puterea regali. ,,Ce tris-
td soartd au cei ce se leagd de-al regi-

lor hatir“ — exclami el, cind | se re-
trage Marele sigiliu, subliniind. astfel,
arbitrariul puterii la care participase.

Dar tot el se foloseste de rege pentru
indepirtarea sl distrugereca dusmanilor
sdi politici : un duce cade in dizgratia
regelui si sfirseste pe esafod, in urma
intrigilor sale: Caterina de Aragon, re-
gina, este indepartati tot de el. prin
exploatarea subtild a sentimentelor re-
gelui.

Sfirsitul Cardinalului si al politicii sale
este un act de dreptate, pe care il face
regele, indiferent de motivele sal~ strict
personale. Sentimentele si resentimente-
le regelui, fiind ale unei persoane care
detine puterea absolutd in stat, au, toc-
mai prin aceastd vprerogativd. risunet
politic. Aici std tAria observatiei istorice
a lui Shakespeare ; precum si in faptul
ci intr-o lume in care se tes intrigile
celor ce se luptid pentru a se impirtasi
din putere, dizgratia regald, oriunde si-
ar gasi victimele si orice motivatii su-
fletesti ar avea, se identifici cu spiritul
de dreptate popular, care cere, in rela-
tiile sociale. conditii de reciprocitate si
de sinceritate. Regele Henric al VT1II-lea
e drept, si cind se slujeste de Cardinal
pentru indepirtarea reginel (eliberind,
astfel, politica tarii sale de cea a casei
domnitoare spaniole), dar si cind il in-
depirteazi pe Cardinal, raspunzind, ast-
fel, sentimentelor anticlericale si anti-
catolice ale poporului. Se stie ci, pind
la sfirsitul vietll, el il va pdastra lingi
sine pe arhiepiscopul Thomas Cranmer,
sef al bisericil autocefale anglicane, u-
manistul Thomas Morus sfirsind pe esa-
fod, pentru cd nu a acceptat iesirea de



sub Jjurisdictia papald. Vointa regelui de
a fi independent, si aclele sale, urmari
ale acesteia se riasfring asupra tarii,
care isi capitd, asa, Independenia poli-
ticd, ecleziasticd si economicil.

Acesta c¢ portretul lui Henric al VIII-
lea pe care il face artistul Shakespare,
folosindu-se de faptele regclui, consem-
nate in cronici, pind la nasterca Elisa-
betei, fiica sa si a Annei Boleyn, care,
atunci cind va deveni regini, ii va co-
manda dramaturgului acest portret al
tatalui sdu.

Ca orice mare artist, Shakespeare —
asemenea lui Velasquez sau lui Goya,
pictori regali — nu idcalizeazd si nici nu
fngroasd grotesc caractlerul, ci il relevi
cinstit, ca un istoric care stlie sid vadi,
sub arbitrariul aparent al faptelor sensu-
ril2 adinci ale transformarilor istorice
ale Angliei, gratie unui rege luminat, a
cirui voin{d personali s-a impletit cu
aceca a poporului siu.

Regizorul Kevin Billington a realizat
un spectacol de o mare fortid de sugestie,
prin exploatarea a ceca ce vorbeste mai
profund in chipul omului : ochii. E un
spectacol al privirilor. Scormonitoare, a-
dinci, inviluite uneori de tristete sint
cele ale regelui, interpretat de John
Stride, parcd desprins din portretul lui
Holbein. Ochii reginei sint deschisi larg,
cinstit deschisi asupra lumii si plini de
nobild mindrie, aburit{i de niste lacrimi,
ce nu vor apdrea, sub apdsarea jignirii,
ce i se aduce prin procesul intentat de
rege. Interpretarea e a Clairei Bloom.
Privirile Cardinalului Wolsey, in inter-
pretarea lui Timothy West, sint asiatic
pievzise, plecate cu falsd umilinta, ridi-
cale uneori cu trufie si, intre acestea,
transpare un aer de fortid calmi a celul
ce stle sd se stipineascd, deopotrivi, pe
sine, ca si pe cei mai puternici decit el.
E o privire rece, a celul ce s-a situat
dincolo de bine si de rdu. Privirea Annei
Boleyn, interprctatd de Barbara Keller-
mann : tot ochi larg deschisi, ca si ai
reginei, dar de o nemairginitd naivitate,
am spune candoare, dacd nu am cunoas-
te istoria celel de-a doua sotii a lui Hen-
ric al VIII-lea, oricum privirea, nepri-
hanit4, inci, de riul ce i-1 va aduce pu-
terea, uimitd, uluitd doar de ciudatele
imprejurdri care o ridicA pe trepte ne-
sperat de inalte. In fine, privirea arhie-
piscopului Thomas Cranmer, blindi, su-
pusd, Iinteligentd, fermd, infruntindu-si
adversaril din consillu cu linistea si re-
culegerea pe care 1-o dau convingerile
sale de canonic umanist, initiator al unei
nol biserici, in acord cu spiritul poporu-
lul siu.

Constantin RADU-MARIA

\
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CARTEA DE TEATRU

ANDRE!I BALEANU
si
DOINA DRAGNEA:

,Actorul,
in cautarea personajului”

Deschidem cartea publicat3, la editura
»Meridiane", de Andrei Bileanu si Doina
Dragnea, cuprinzind 25 de convorbiri cu
actori cunoscuti si lubiti de public, cu
sentimentul ci pisim intr-o lume pe care
meritd s-o cunoastem. Solidaritatea dintre
cititor si actori se creeazi, de astd datj,
fard intermediul personajulul dramatic, ne
intilnim cu personalitidti marcante ale
teatrului, creatori de mari roluri, prota-
gonisti a nenumdrate spectacole, angajati
in dialoguri vil si variate pe tema tea-
trului, dar si a realitadtii cotidiene. Este
meritul autorilor cartii de a fi dat fie-
cirei Intilniri tenslunea cautaril notei
caracteristice interlocutorului.

Sint reprezentate citeva generatii de
actori, care si-au dat mina pentru a for-
ma pe spectatorul capabil si distingd e-
senta mesajulul teatral si locul pe care
il ocupa actorul in spiritualitatea contem-
porani. Actorul romin are o individuali-
tate inconfundabili, asupra céireia istoria
teatrulul si critica s-ar cuveni si insiste
mal mult, deoarece el reprezinti expresia
unel matrice psihosociale rezultate din
inclinatia atit spre fantezie nelimitatj, cit
sl spre realism lucid — intr-o combina-
tle de o strilucire unici. Radu Beligan
pune aceastd uimitoare calitate — capa-
bild sid producd interpretiri deopotriva
de valoroase in diferitele specil ale dra-
maturgiei — pe seama unui ,amestec de
rase care s-au topit intr-un creuzet de-a
lungul atitor veacuri“, ceea ce a creat un
tip de actor cu o largi paleti de mijloace
si cu o puternicA personalitate. Ion
Lucian observi ci aceastd bogat3 tezauri-
zare de har are, ca revers, din picate,
neglijarea regulilor profesionalismului
teatral. Daci, la ,arderea l3auntricd“ a
actorului romdin, s-ar adiuga meticulo-

zitatea (obligatorie)y, am avea ,for-
mula ideald“.. Nu e nicl o contra-
dictie intre ceea ce poarti, in spe-

cificitatea lul, actorul romin, si cerinta
teatrulul modern universal, de astizi. In
nici un caz, ne avertizeazd Radu Beligan,
si impreund cu el mul{i dintre partici-
pantil la interviuri, profesiunea de actor
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nu a rimas, §i nu poate ridmine, la ceea
ce s-a dovedit, l1a un moment dat, sufi-
cient. ,Nu se mai poate pleda pentru
intuitia goald“, desi actorul se bizuie, in
mare parte, pe intuitie, si pe péastrarea
unui anumit tip de candoare ; astizi, ac-
torul este un intelectual cu o bund prega-
tire culturald, incompatibila cu informa-
tia superficiala sau ,dupa ureche“. Sint
exigente pe care le impune epoca actua-
13, si de la care, nimeni nu se poate sus-
trage. Pentru o meserie ,,diabolic de grea*,
teatrul impune o asceza a muncii, al cirei
sens pare si fie rezumat de cea mai tini-
ra colaboratoare a volumului, Carmen
Galin, ca fiind obligatia — foarte greu
de indeplinit — de ,a-ti pastra conditia
si locul dobindit*.

Este imposibil s3 sintetizezl, intr-un
oprogram al actorului modern“, tot ceea
ce reporterii au inregistrat si au ales, din
meditatiile rostite de actori. E cert, insj,
cd opiniile converg citre ideea valorifi-
carii traditiei, paralel cu consolidarea
unor noi conceptii despre autenticitate ar-
tistica.

Majoritatea celor intervievatl sint de
pirere c3 teatrul nu poate fi conceput
astizi decit intr-o formuld dinamicd, di-
rect si profund implicat in epoci. De aici
decurg o seamd de noi trasituri, de care
este obligat s3 tind seama actorul: o
permanentd stare de angajare morald si
eticd, o stipinire constientd a jocului (Le-
opoldina Balinutd) ; o anume fortd psi-
hici de a transmite mesajul textului (Ma-
rin Moraru) ; cultivarea privirii si exerci-
tiul mental anterior privirii (Octavian
Cotescu) ; controlul puterli de a transmi-
te ceva important ,partenerului“ aflat in
sald (Ion Lucian) ; disponibilitate pentru
toate mijloacele de joc, si capacitatea de
a le alege pe cele mai bune, dreptul la o
metodi (,cred in metoda Stanislavski* —
spune Mariana Mihut). Iati-i, asadar, pe
unii dintre cei mai reprezentativi actori
de ast3zi, preocupati de destinul meseriei
lor, de tehnica el, ca si de filozofia spec-
tacolului de teatru. Intelectual si munci-
tor, actorul este o personalitate a culturii
contemporane. Dovada o furnizeazi marile
spectacole create in ultimele decenii, in-
corporate fondului permanent al valorilor
culturale, dar si — intr-o izbutiti formu-
14 publicisticd — acest volum de medita-
tii, indoieli, sperante si convingeri. Actorii
din aceste pagini, intocmite cu efort ca-
lificat si cu pasiune, ne oferi cu sinceri-
tate imaginea lor artistici si umani.

Carol ISAC
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MIHAELA TONITZA-
IORDACHE :

,Eliza"

Mihaela Tonitza-lordache a incercat im-
posibilul : si o readuci in fata noastrd
pe aceea care a fost Eliza Petrichescu.

In absenta unei ,arhive personale“, care
a disparut odatd cu actrita, cartea a fost
construitd ca un film de montaj. Inven-
tind un sinopsis, nu atit original, cit bine
structurat dramatic, autoarea a adunat
date, evocari, cronici, fotografii. Cu grija
pentru amanuntul semnificativ si abili-
tate in a face contextul istoric si artistic
.sd joace", a selectat instantanee, a com-
pus ,filmul* din fotograme aparent dis-
parate, care se suprapun, se voaleazi, ca
apoi sid devina clare, vii. Printr-un inge-
nios montaj al unor secvente reluate din
unghiuri diferite, printr-un discret ecle-

raj, prinde viatid un destin tragic.
Fire deosebit de sensibild si comunica-

tiva, actrita, micinati de singuritate, in-
hibati de faptul ci era considerati urita,
afisa o atitudine rebarbativd ; cunoscuse
o epocd de mari succese, dar avea si
triiasci si spaima unei indelungi inactivi-
titi. In ultimii ani, cinematograful il o-
ferd revansa unor mari creatli. Revine cu
mult curaj si pe scend. Soarta, insi, avea
sd-i rdpeascd bucuria jocului...

Prin rolurl diferite, care pentru Eliza
Petrichescu fnsemnau insisi ratiunea de
a exista, este astfel reconstituitd o carieri
artistica.

Contrazicind aparentele unei firi inchi-
se, aceastd minunatd actritd a stiut sa-gi
deschidd sufletul in fata unor prieteni,
nu putini, care, acum, in filele acestei
cirti, 1 evocd personalitatea complexa.
Cele trel coordonate ale talentulul ei, care
se repetd in relatiri, sint: remarcabila
Inteligenta, privirea de o fortd aparte,
vocea cu rezonante tulburitoare,

Originala carte a Mihaelel Tonitza-Ior-
dache incearci si reuseste cu succes si
infirme parerea c3 arta actorului ar fi
efemera.

Irina COROIU



LEONIDA
TEODORESCU

Lectyri din cladici

Dramaturgia lui Mihail Bulgakov

e intimpld un lucru ciudat, greu de

explicat, cu unele opere dramatice

(dar si cu opere apartinind altor
genuri) : modalititile tehnice, uneori chiar
artificiile tehnice, sint asimilate serios si
temeinic drept substanta insisi a lucra-
rii. Unul dintre cele mai senzationale
exemple este povestea tristd a celor doi
tineri din Verona, a ciror dragoste ne-
fericitA a pus capit uril dintre familiile
Montague si Capulet, Vorbele de mai sus
rezumi, in fond, obisnuitul invelis de
melodrami al tragedillor shakespeareene.
Shakespeare prezinti Romeo si Julieta,
ca si celelalte tragedili ale sale, intr-un
ambalaj precumpéinitor melodramatic, dar
si cu momente de suspens detectivist, de
senzational (scene cu dueluri, crime etc.).
tnainte de a fi un mare dramaturg,
Shakespeare a fost un extraordinar om de
teatru, si, in aceastd din urmi calitate,
stia foarte bine cid oamenii pisesc in li-
casul Thaliel, nu pentru a asista la dez-
baterea unor probleme abisale, ci din con-
siderente mult mai pedestre, cum ar fi
nevoia de amuzament, consumat in pilule
comice sau melodramatice. Din aceasta
pricini, dezbaterile din marile sale piese
au intotdeauna un invelis, presirat cu
fel de fel de ,cirlige*, cu care satisface
gustul, mediu s! submediu, pentru sen-
zatil tari sl ris cinstit, ceea ce le-a asi-
gurat si le asigurd imensul succes de pu-
blic. Este un lucru care relese limpede,
chiar la o lecturd superficiali a pieselor lui
Shakespeare; in orice caz, nimeni nu
reduce Hamlet la descoperirea criminalu-
lui. Si, totusi, existd un caz cind inveli-
sul se substituie cu fervoare si ardoare
realitdtil estetice a piesei. Cazul se nu-
meste Romeo gl Julieta. Povestea tristd
a celor doi indrigostiti din Verona, in-
clusiv ura stupidi si absurdi a celor doui
familli, nu reprezintd, in ultima instantj,
decit un ,cirlig* sau, daci vreti, o retea
de ,,cirlige*.
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In deplind conformitate cu o anume
rasturnare shakespeareeani a logicii, sau,
poate, mai exact, in conformitate cu o
anume logici a risturnirilor shakespea-
reene, nu ura dintre cele dou3 familii este
cauza esentiald a tragediei. Chiar la ince-
putul piesei, Julietei 1 se prefigureazi un
viitor placut, emotionant si chiar fericit.
Fericit, ar putea fi cuvintul-cheie. Tina-
rul, nobilul, frumosul si curajosul Paris
ii cere mina, si Julieta este mindra si
emotionatid de aceastd cerere. Totul este
cit se poate de agreabil, pigmentat de
glumele renascentiste ale Doicii. Inter-
vine insd balul si, odati cu balul, nivi-
leste, ca in Teba lul Oedip, ciuma, sub
infatisarea concretd a iubirii. Singurul
viitor fericit si luminos este spulberat
de explozia unel iubiri absolute, de ex-
plozia IUBIRII, o explozie sumbri, pre-
vestitoare de nenorociri, o explozie care
va coaliza tot ce poate fi nefast: ura
familiilor, un adevirat lant de intimplari,
care mai de care mai nefericitd, incre-
dibila acumulare a mortilor, care incon-
joard cuplul, inci fericit, Romeo-Julieta.

Dintre toate tragediiile shakespeareene,
Romeo si Julieta este cea mai apropiata
de {ragedia antici, mai ales prin ului-
toarea disproportie dintre vina tragica si
sanctiunea tragici : singura vini tragici
a cuplulul este IUBIREA. E adevirat,
insi, cid este o iubire mult peste ome-
nescul obisnuit si chiar neobisnuit, lucru
neinteles de destul de multi comentatori
ai lul Shakespeare, printre care si Jan
Kott, care, in celebra si superficiala sa
carte ,Shakespeare, contemporanul nos-
tru“, scrie chiar asa: ,,Scena balconului
din Romeo sl Julieta, scrisd toati intr-o
tonalitate unic3, este doar trilul dragostei
unor pasarele”.

E adevirat, insi, ci sentimentul absolut
al iubirii, iubirea, aproape inumani, din-
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tre cei doi, nu poate, esteticeste vorbind,
sii esueze in perspectivele unei casnicii
de lung duratd ; pe de alta parte, in ter-
menii gindirii anticilor, grandoarea inu-
mand a acestei iubiri poate fi conside-
ratai — din cauza nesabuintei si incon-
stientei de propria ei mirefie — ca un
alront adus zeilor.

Oricum am privi lucrurile, sursa primd
si fundamentald a nelericirii, a nenoro-
cirii, a tragediei cclor doi indragostiti
esie iubirea. Astfel, iubirea apare, la
Shakespeare, ca o provocatoare a nenoro-
cirilor, ca un fel de dementia criminala.
Dealtfel, cu putini atentie. acest lucru
s¢ poate observa si in Hamlet, si in
Othello, si chiar in Macbeth. Este un mod
cle a rasturna sensul valorilor pe care-l
intilnim in mai toate marile piese
shakespeareene.

Si, totusi, mai intotdeauna, Romeo si
Julieta este redus3d la ambalajul ei melo-
dramatic. Este un lucru greu de inteles,
dar asemenca lucruri greu de intecles se
intilnesc destul de frecvent, din picate,
in critica si in istoria literard. Unul din-
tre cazurile frapante, din acest punct de
vedere. este literatura lui Mihail Bulga-
kov.

Bulgakov a debutat, ca dramaturg, cu
Zilcle Turbinilor, dramatizare a pro-
priului sju roman, Garda alb3d. Dar este
un debut ciudat, din mai multe puncte
de vedere.

In primul rind, debutul nu este chiar
debut. In 1920, deci cu sase ani Inaintea
premierei de la M.H.A.T., Bulgakov a
scris patru piese: Autoapdrarea, TFratii
Turbin, Fiii muezinulul si Comunarzii.
Primele trei piese s-au jucat la un teatru
din Vladikavkaz, pe unde se afla Bul-
gakov in vremea aceea. Dintre aceste
patru piese. nu s-a pistrat decit una sin-
gurd, Fiii muezinului, celelalte fiind dis-
truse, se pare, in 1923 — ceea ce ne a-
minteste tulburdtor de arderea manu-
scrisului din Maestrul gi Margareta.

In al doilea rind, dramatizarea pare a
nu fi chiar o dramatizare. Dacd am avea
in vedere doar titlurile — pentru ca piesa
Fratii Turbin nu maj existd —, atunci
ne-am putea hazarda in presupunerea ci
ideea initiald (mai exact, poate, concep-
tia initiald) a celebrului sidu roman Gar-
da albi n-a fost epicd, ci dramatica.
Bulgakov n-a debutat ca dramatizatorul
propriei sale opere, de vreme ce existd
o sinusoida atit de insoliti : de la piesd
la roman, si de la roman la o alti, pro-
babil, piesa.

Aceastd imprejurare marcheazi, parci,
o ciudatid genezd a literaturii bulgako-
viene : chiar in miscarea ei initiala, lite-
ratura bulgakoviani apare ca dihotomica
— s5i epicd si dramaticd, in acelasi timp
si pe acelasi subiect. Existd in literatura
destule cazuri cind prozatorii-dramaturgi
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au adaptat pentru scend propria lor epica.
Dar cazuri cind scriitorul, pornind de la
o dramai, ajunge la un roman (celebru),
iar de la roman, la o alli piesd (celebra
si ea), sint rarisime, $i tin de o anume,
singulard, psihologie a creatiei.

In consecinta celor spuse mai sus, insi,
isi rldica, din ce in ce mai obraznic, capul,
o intrebare : mal poate fl considerata dra-
maturgia bulgakoviand drept un factor
secund, in raport cu proza ? Este prea
devreme si schitim un rispuns, dar un
anume lucru se poate spune de pe acum,
si anume cd piesa lui Bulgakov Cabala
bigotllor este, probabil, una dintre marile
piese ale secolului. $i se mai poate spune
ceva, §i anume c3, de la nasterea sa ca
scriitor, Bulgakov s-a manifestat bivalent,
fapt de o semnificatie aparte dacid avem
in vedere c3, in momentul premierei pie-
sei Zilele Turbinilor, autorul trecuse de
35 de ani.

In fine, ca tabloul ciudateniilor si fie
complet, trebuic sd spunem cd premiera
Zilele Turbinllor trebuia si fie precedatd
de o alti premieri (la ,,Vahtangov“), cu
piesa Casa Zoiel ; dar aceasti din urmi
piesdi a fost scoasd din repetitii, dupa
cum au fost scoase, in diverse impreju-
rari, si piesele Insula purpurie, Ivan Va-
silieviel, iar dupd numai si numai sapte
spectacole, si Cabala blgotilor.

In acest context, succesul, ca numair de
reprezentatii, al Zilelor Turbinilor pare a
fi aproape jnexplicabil : 987 de spectacole
din 1926 pinda in 1941, cam {n jurul a
50 pe stagiune, nu chiar un record in
materie, dar, in orice caz, este vorba de
o piesd care s-a jucat, si nu de o piesd
despre care s-ar fi presupus cd se joaca.

Zilele Turbinilor a fost singura piesd
care a dat un sens existentei de drama-
turg a lui Bulgakov — pentru ci un dra-
maturg nejucat nu este un dramaturg.
Riscind o banalitate, trebuie totusi si
spun ci un scriitor devine scriitor cind
se constituie in fapt public; altfel, pur
si simplu, el nu exist3, si nimeni nu sim-
te absenta acestei existenfe. Acesta este
poate lucrul cel mal trist : scriitor fiind,
sd nu existi in constiinta nimanui.

De aceastd dramd, cumplitd gi fard de
iesire, 1-a salvat pe Bulgakov succesul de
reprezentatii, $1 oarecum i de presd, al
Zilelor Turbinilor. Ar fi fost intr-adevar
prea trist si prea nedrept ca intreaga sa
glorie scriitoriceascd si fie doar postuma.

Ciudat, in ordinea logicii destinului, este
si faptul c3, dintre toate romanele lui
Bulgakov, singurul care a apirut in tim-
pul vietii scriitorului este chiar Garda
alb3, tiparit partial in revista ,Rossla“,
in 1925. Romanul i-a permis intrarea in
teatru, ca dramaturg, ceea ce 1-a creat
statutul de scriitor, fird de care Bul-
gakov n-ar fi putut, probabil, supraviefui
(dupd cum o demonstreazid scurta bio-



grafie a lui Maxudov din Romanul tea-
tral). Asadar, succesul Zilelor Turblnilor
a salvat nu numai un om — a salvat un
scriitor.

Dubla carierd scriitoriceascd a lui Bul-
gakov pare a fi un fel de predestinare.
In orice caz, prima impresie este ci, in
opera sa, nici unul dintre genuri n-a de-
curs din celdlalt — nici proza, din dra-
maturgie, nici dramaturgia, din prozai.

Si, acum, cred cd a venit momentul
comparatiei cu Cehov. La inceput, com-
paratia este o analogie: amindoi au re-
nunt{at la profesiunea de medic, pentru
a se dedica literaturii ; cu diferenta ca
Cehov s-a lansat ca scriltor fiind inca
student, pe cind Bulgakov a renuntat la
medicind la trei anl dupd terminarea fa-
cultitil, la inceputul absolut al activiti-

{ii sale scriitoricegti.

Analogia insi se epuizeaza rapid, in
datele ei csentiale: dramaturgia ccho-
viani, oricit ar fi de revolutionari, de
stralucitd si de profundd, se situeazd in
urma prozei, chiar ca un fel de conse-
cintd a ei, desi reforma propusid de dra-
maturgia cehoviani a lasat urme mai a-
dinci decit proza (poate si pentru cd dra-
maturgia este mult mai cunoscuti decit
proza cehoviand, si chiar mai bine inte-
leasd). Situatia lui Bulgakov este oare-
cum inversd : el este cunoscut mai ales
ca romancier — ca romancier Si nu ca
prozator, in ciuda unor nuvele ca Inim3
de cline sau Ouidle fatale. Trebuie s-o re-
cunoastem, marea glorie postumd a lui
Bulgakov se datoreazi in primul rind
romanelor sale, si cu preciadere romanu-
lui Maestrul gi Margareta. Care este, prin
urmare, statutul real al dramaturgiei lui
Bulgakov ?

| In memoriam |

Iso Schapira

»Alef e un vultur / ce-n inilt{imi pluteste*
a fost — pind mal zilele trecute, cind excelentul
om de teatru Iso Schaplra s-a sfirgit din
via{d —, nu doar un vers ce, se vede, il mergea
la inim4, ecl sl un fel de motto, o linle de con-
duitd a existentel salc.

Nascut la Suceava, la 25 februarie 1903,
Iso Schaplra, dup3 ce isl la bacalaureatul, pleacd
la Berlin, pentru a studia, paralel, medicina gi teatrul. Afld de infiin{arca teatrului
lui Erwin Plscator ; angajat, igl incepe alel activitatea. Instaurarea regimului hitle-
rist curm3 existenfa acestel trupe, ce cidpidtase renume ; Iso Schapira se refugiazi
in Frant{a; la Paris, aliturl dc alti actori de prestigiu, infiinteazi o formatie de
tcatru evrelesc, in care viziunca sa reglzorald incepe si fie remarcata.

Dar, in vara anulul 1936, constiin{a revolutionard a omului de tecatru Iso
Schaplra il defermind sd-gi continue activitatea pe un alt fel de scend — frontul
rizbolului civil din Spania. Ranit, apol detinut, in lagire din Fran{a si din Algeria,
Iso Schapira ajunge, in anii rdzboiului, in U.R.S.S., unde participi la infiintarea
unul grup de partizani care doreste si lupte, acasi, in Romainia, impotriva invada-
toarei armate hitleristc. In primdvara anului 1944, grupul de partizani ,Carpati“,
escaladind munti, strdbdtind fronturi, isl face bivuac in apropierea Viil Prahovei,
unde saboteazd traficul feroviar in directia frontului, aruncind in aer trenuri si
convoaie de benzin#i, menite s3 aprovizioneze blindatele i avioanele germane. Grupul
actloneazd pindA la 23 August 1944.

Dupd Eliberare, Iso Schapira isl reia activitatea teatrali. Semneazi, pentru
scena nou infilntatului Teatru Evreiesc de Stat din Bucuresti, regla unor specta-
cole care s-au Impus. In anul 1944, i sc incredin{eazd conducerea Teatrului Evreiesc
de Stat din Iasi. Tlnuta imprimat3d spectacolelor acestui teatru, repertoriul variat,
valorlficarea potentialului actorilor, purtau amprenta talentului s¢i pasiunii omului
de teatru carc a fost, prin har, dar gi printr-o bogati culturi — Iso Schapira.

Eseist, orientat de o elevatd gindire, prozator, scriitor in limba idlg, cu un
poematle stil personal, Iso Schapira lasi in urma sa gi pagini de literaturd : un
roman in curs de aparitie, intitulat Beniumin al IV-lea, gi altul, apdrut in 1979,

intitulat Alef e un vultur.
Tosif H. ANDRONIC
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Meridiane
AL L A 2D

O seard

la

NO

TR S ST AT AT HLTI LT

trainul care inird la un spectacol

NO ar trebui sfatuit si-si lase la

garderoba ideile preconcepute, lec-
turile nedigerate si tot ce a prins dupa
ureche despre acest gen de teatru. Desi-
gur, putini europeni trec pragul teatrului
N6 fara un inceput de initiere. Citi dintire
acestia, insi, au fost in masurd si ape-
leze la o sursi cu adeviarat competenta?
Dealtfel, chiar si atunci cind ar fi corec-
ta, informatia preliminard in exces poate
compromite un moment irepetabil : prima
impresie.

Necesare si suficiente pentru recepta-
rea teatrului NO sint, probabil, numai
doua notiuni, foarte generale : ceremonie
si conventie.

Sint numeroase ocaziile vietii, care,
pentru acest popor cu un rar gust al pro-
tocolului, se convertesc in ceremonii. O
simt incd din foaier ; impresia se confir-
ma in cursul spectacolului : NO are toa-
te caracterele unei ceremonii religioase,
desi nici textele cele mai canonice nu
pledeazi pentru o tezi mistica.

Cum NO s-a dezvoltat din ,misterele"
ce se desfisoari pe podiumuri speciale
prezente in incinta oricirui templu shin-
toist, fiind foarte gustate gi astizi, spa-
tiul de joc al teatrului N@ reproduce, sub
plafonul silii de spectacol, aceasti sceny,
in toate detaliile, inclusiv acoperigul cur-
bat in dou3d ape. Teatrului vazut ca un
ceremonial {i serveste §i ,podul“ care
leagd scena, plasatd intr-un col{ al silij,
de ,camera oglinzilor* (culise), ce se de-
schide in peretele din stinga ei. Acest
spatiu, necunoscut altor forme de teatru,

Umewaka Kokuro in ,Yashima“ ;
Umewaka Kagefusa in ,,Funa Ben-
kei* ; Kanze Motomasa in , Hago-
romo*
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este rezervat intririi protagonistilor, care
par sd evoce, numai prin mers si t{inuti,
inaintarca unci procesiuni. Austeritatea
podiumului de lemn bine lustruit e con-
trazisd numai de convulsiile pinului se-
cular invariabil pictat pe fundal. Inghe-
tald intr-o expresie impersonald, masca
exprimia mai degrabid un principiu decit
o psihologie.

Lumina, in sali, s-a redus la jumatate.
Pe scend patrund, din culise, muzicienii,
cu instrumentele lor : fue, un soi de fluier
cu sunet penetrant, mica tobd taiko, tam-
burinele o-tsuzumi si ko-tsuzumi, cu tim-
bru diferit, in fine — un instrument de
percutie din lemn. Totul se petrece dupa
prescriptiile, devenite lege, ale lui Kan-
ami si Zeami, codificatorii din secolul
al XIV-lea ai teatrului NO. Orchestra se
rinduieste in fata fundalului. In dreapta
iau loc, pe genunchi, in postura traditio-
nald, membrii corului. Sint imbricati in
negru, ceea ce in limbajul conventiei in-
dicd faptul cad sint nevazuti.

Incepe muzica. S3 numim oare astfel
cascada de sunete sfisietoare care ne in-
troduc in lumea oniricd sau infricosi-
toare a piesei care urmeazi ? Ea ne va
insoti in cursul intregii seri, comentind
actiunea, ecou al fiecdrei replici. Dar
principala functie a coloanei sonore este
aceea de reportaj ,minut cu minut* din
lumea interioard a eroului, menit a di-
vulga ceea ce ascunde masca. Tipatului
de fluier, apoi rapditului percutiei, al ca-
rui ritm nu se multumeste si exprime
tensiunea, ci o si transmite, i se adauga,
din orchestrd, sfisletoare, vocea umana.
Solistul emite sunete lugubre, urcind si
coborind in arpegii prelungi, modulate
savant, tonuri in care ghicegti un echi-
valent sonor al pasiunilor puse fn lumi-
na de actiunea piesei.

Corul detine un rol asemdinitor celui
din tragedia greac3, informind publicul
asupra locului si timpului, a desfasurarii
epice si a motivatiei personajelor.

In sfirsit, perdeaua se ridicd si acto-
rul principal incepe si parcurgi ,podul“
care duce spre scend. Mersul siu este
un adevirat dans, astfel incit cei cinci-
sprezece metri sint stribituti in citeva
lungi minute. Aceasta Imi di rigazul si
cercetez masca pe care o poartd, costu-
mul amplu, bogat, si fncerc a descifra
personajul.

Ajuns in sceni, protagonistul are grija
sd evolueze in porfiunea cea mai favo-
rabild a el, care ii este rezervati. Rosteg-
te prima replicdi. Dar o rosteste oare?
Sau o cintd ? As putea si jur ci in ori-
ginal textul este notat pe o partiturd care
indici tonurile. Scandarea modulati, api-
sarea pe fiecare nuanti a textului merg
pind la descompunerea cuvintului in su-
nete cvaslautonome, cu efecte dintre cele
mai stranii, de la calambur la simbolis-
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mul vocalic. Urmarirea lor este un tur
de forta.

Intreg spectacolul — care cuprinde,
intr-o consecutie savanti, codificatd si ea
de secole, cinci piese N¢O si patru inter-
ludii Kyogen — sc desfdsoard sub sem-
nul ceremoniei si al conventiei. Inainte
de a incepe lungul siu monolog, bitrinul
pelerin care istoriseste legenda vitezei
Tomoe ia loc pe un scaun. Acesta este a-
dus la vedere de citre un auxiliar im-
bracat in negru. Scaunul este plasat la
locul cuvenit, {ird ca protagonistul si a-
runce o privire nici ,masinistului*, nici
scaunului. Prin acelasi procedeu, mobila
y,dispare” atunci cind nu maj este nece-
sara.

Numeroasele scene de luptd, rememo-
rate sau desfisurindu-se in prezentul
spectacolului, sint lungi secvente de dans,
in care gratia si violenta se imbini, dind
un produs de o unicd originalitate.

Spectacol aristocratic, N6 refuzid repre-
zentarea ,uritului“. Atunci cind cel doi
frati din ,Ho kaso“, descoperindu-l pe
asasinul tatdlui lor, decid sid aplice legea
talionului, personajul vinovat iese din
scend, lasindu-si in loc palaria. Aceasta
va suporta, in numele lui, razbunarea
singeroasi a celor doi orfani.

Pe scena NO nu curge nici micar o
lacrima. Plinsul este sugerat prin du-
cerea miinii in dreptul ochilor.

Decorul este absent, in afara unor ca-
zuri speciale, in care un templu, un mor-
mint, un palat sint evocate prin elemen-
te de o rara simplitate, amintind vag
functia lor.

Fixat in canoane prescrise cu peste 500
de ani in urmi, NO datoreazi chiar a-
cestei incorsetiri pistrarea nealterati a
esentei sale. La conservarea lui contribuie
cinci scoli artistice, dintre care patru
functioneazi din secolul al XIV-lea, iar
una si-a inceput existenta in al XVII-
lea veac.

Solicitat de o imensid gami de specta-
cole, care merg de la teatrul clasic nipon
si pind la filmele porno, japonezul are
toate conditiile pentru o gravd confuzie
a valorilor. Totusi, NO isi pastreazi ad-
miratorii, care umplu in zilele de spec-
tacol cele sase sili rezervate lui numai
la Tokio. Din cind fn cind, publicul te-
leviziunii are si el ocazia de a urmairi o
asemenea piesa.

Prestigiul contemporan al teatrului NO
se oglindeste si in faptul c¢i un grup de
130 de actori ai genului au fost procla-
mati in grup Tezaur artistic national,
distinctie pe care citiva dintre veteranii
acestei arte o poartd cu titlu individual.

Daci odatd se va inventaria zestrea de
frumos a planetei Pamint, teatrul N6 va
ocupa un loc necontestat in registrele

valorii.
Horia ARAMA
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NCURSURI *
CO J J - TEATRUL NATIONAL DIN TIRGU

TEATRUL GIULESTI anun{i concurs
in ziua de luni 29 iunie 1981, orele 10
— la Sala Majestic, pentru ocuparea
unor posturi de actori — actrifc — in
conditiile Legii nr. 12/1971.

Cercrile, insotile de actcle neccesare,
se vor depune la scdiul teatrului, din
Sos. Giulesti nr. 16, telefon 17.01.10,
pind la data de 24 iunie.

TFEATRUL DE COMEDIE organi-
7zcazd, pe data de 1 iulic 1981, concurs,
in conditiile Legii 12/1971, pentru ocu-
parca unui post de asistent artistic pic-
tor scenograf si a unui post de actritd
(27 ani limita maximad de virstd pentru
ocuparca postului de actriti).

Relatii la telefon 13.17.91, interior 6.

TEATRUL SATIRIC-MUZICAL
»CONSTANTIN TANASE“ organizecazi
in luna iulie a.c, concurs pentru ocu-
parea posturilor libere de actrite, ac-
tori, balerini, balerine, pind la virsta
de 25 ani, preccum si Instrumentisti —
partida suflitori si sectia ritmica.

Relatii privind conditiile de studii si
stagiu, precum si data concursului, se
pot obtine de la telefonul 14.24.98,
Biroul plan-retribuire.

TEATRUL DRAMATIC DIN GA-
LATI anuntd concurs, miercuri 22 lulie
1981, ora 10, pentru ocuparca urmitoa-
relor posturi :

— actor (actritd) — virsta limitd 30

de ani;

— regizor artistic.

Conditii de incadrare conform Legii
12/1971. Relatii suplimentare la tele-
fon 934/12864, 934/11132.
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TEATRUL MUNICIPAL PLOIESTI
organizeazi concurs :

— miercuri, 1 iulle 1981, ora 11,
pentru ocuparea unui post de actor
(virsta maximi 30 ani), la sectia dra-
mi, si

— luni, 13 iulie 1981, ora 13, pen-
tru ocuparea unor posturi de dirijor si
de balerine-balerinl, la sectia estradi.

Conditiile de participare, conform
Legii nr. 12/1971. Cererile de finscricre
se primesc pind in ziua concursului,
pe adresa institutiei, str. Teatrului nr.
13, Ploiesti.
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MURES — secctia romini, anungi
concurs peniru ocuparca urmitoarclor
posturi :
— regizor artistic
— actor intre 30—50 ani
— actritd, ingenud de dram3, sub
30 de ani.
Concursul se va tine la sediul tea-
trului, in ziua de 1 iulie 1981, ora 10.
Cererile de inscricre, insotite de me-
moriul de activitate, se vor depunc
pind la data de 25 iunie pe adresa:
Teatrul National, 4300 Tg. Mures, C3&-
suta postald 50.

TEATRUL TINERETULUI DIN PIA-
'TRA NEAMT organizeazi concurs pen-
iru ocuparca unui numir de 4 posturi
le actrife (limita de virstd : 28 ani)
si de actori (limita de virstd : 30 ani),
Concursul va avea loc in ziua de luni,
6 iulie 1981, ora 10, la sediul Teatrului
Tineretului, si va consta din:

— proba documentar3 : fisa de crea-
tic si memoriul de activitate artistica,
care vor [i aduse in ziua concursului;

— proba practici : la alegerea co-
misiei, pe baza memorlulul de activi-
tate.

Informatii
11452 si 11422,

suplimentare :  telefon

TEATRUL LIRIC DIN CONSTANTA
anunt{3 concurs pentru ocuparca urmi-
toarelor posturi :

1 (un) post solist-tenor ;

2 (doud) posturi cor-tenor, baritoni,

basi ;
5 (cinci) posturi balet ansamblu fete,
biieti ;
3 (trei) posturi orchestrd vioari, fa-
got, corn.

Concursul va avea loc marti, 7 iu-
lic 1981, ora 11, la sediul Teatrului li-
ric din str. Mircea nr. 97.

Conditii de concurs in conformitatc
cu art. 50 din Legea nr. 12/1971.

Pentru informatii : 1a telefon 1.50.80

TEATRUL DE PAPUSI DIN CON-
STANTA anunt{i concurs pentru ocu-
parca unui post de actor (bdrbat), in
ziua de miercuri, 1 iulie 1981, ora 12,
la sediul teatrului.

Cererile de inscriere insotite de me-
moriul de activitate vor fi inaintate
pind la data sustinerii concursului. Re-
latii suplimentare la telefonul 13080
(prefix 916).
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