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NICOLAE CEAUŞESCU 

,.Noi, popoarele europene, indiferent in ce parte a continentu
lui ne aflăm, in Vest sau Est, in Nord sau in Sud, sintem direct 
vizate de armamentul nuclear existent �i de cel ce ar urma să 
se amplaseze in viitor 1 

Noi, popoarele europene, trebuie să ne ridicăm cu toată 
hotărîrea �i să spunem un NU categoric rachetelor cu rază medie 
de acţiune, bombei cu neutroni, oricăror armamente nucleare 1 

Să facem totul ca Europa să devină un continent al colabo
rării pa�nice intre toate statele, fără deosebire de orinduire 
socială, un continent liber de arma nucleară". 

,.Punind pe primul plan oprirea amplasării de noi armamente 
nucleare in Europa, reducerea �i, pînă la urmă, înlăturarea celor 
existente, nu uităm nici un moment că trebuie să facem totul 
pentru dezarmarea generală, �i in primul rind pentru dezarma
rea nucleară totală, in intreaga lume". 

,.Dintotdeauna socialismul s-a pronunţat pentru dezarmare şi 
pace. A venit timpul s(J ne ridicăm cu cea mai mare energie la 
luptă pentru înfăptuirea nobilelor idealuri ale umanismului socia
list - pacea �i colaborarea intre popoare libere �i egale in 
drepturi !" 

,.Sintem in preajma sărbătorilor de iarnă. Vine un nou an. Să 
facem celor apropiaţi, copiilor, popoarelor, cel mai de preţ 
cadou : pacea, asigurarea liniştii şi vieţii, a bucuriei de a trăi 
intr-o lume mai dreaptă �i mai bună, o lume a dreptăţii, o lume 
fără arme şi fără nici un fel de războaie 1". 

Din cuvintarea la Marea Adunare populară din Capitală 
5 decembrie 1981 
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Spiritul 
.A 

tn 
.... 1 n cali tatea lor ele oameni ai munci i , al[tluri de truditori i din uzine şi de 

lun�[llorii
. 

ogoa
.
relor, �tl[t�uri el� .

td�nicieni �i de �e t:cet[ttori i �Liin(elor. :trtiştii 
cuvmtullll ŞI a1 scene1, a1 muz1c11 ŞI at palete1 cu ml1111te culon. to\t muncitorii 

spiritului sint nu simpli martori, ci participanti activi, cu inima, cu gîndul  şi cu fapta. 
la marile manifestări ale întregului popor, de f ierbinte şi ferti l[t adeziune la ideile 
de consecventii for\[t revoluţionar[t. rostite in fata reprezentanţilor naţiunii , a naţi 
unii însăşi, de tovarăşul Nicolae Ce.auşescu. de-a lungul unor reuniuni pc care le 
vom numi. pe drept cuvînt, istorice. 

Intr-adev[u·, începînd de luni, 2:! noiembr ie şi pînă simbătă 29 noiembrie şi -au 
dcsfftşurat lucrările importante reuniuni d e  partid, ck stat şi obşteşti (dintre can· 
\'om reaminti îndeost>bi Plenara comunit a C.C. al P.C.R. şi a Consiliului Suprem 
al DPzvoltării Economice. precum şi Sesiunea Marii  Adunftri Na(ionale), care s-au 
im pus ca momente de excep(ionalrt al t itud i ne in strateg ia part idului  nostru şi in 

- ·-- -- ---- ----- ---·--- --- -- -------

T rebuic să menţionez că rezultatele pc care le avem in dezvol
tarea generală a ţării demonstrează influenţa pe care munca '' politico-cducativă, activitatea ideologică o exercită în societatea 

noastră socialistă. In acelaşi timp, însă, lipsurile existente demonstrează 
şi minusurile serioase din activitatea politlco-cducatlvă. Slăblrca com
bativităţii, a spiritului de răspundere, manifestările de indisciplină, o 
scrie de încălcări ale legilor şi statutului, ale normelor de etică şi echi
tate socialistă, alte abateri şi manifl•stări negative sint nemijlocit 
legate de lipsurile· serioase ale activităţii ideologice şi politieo-educallvl". 

Este necesar să luăm măsuri hotărite pentru lichidarea acestor lip
suri şi îmbunătăţirea activităţii ideologice, educative, a muncii politice 
şi culturale de masă, a activităţii de formare a omului nou, con
structor conştient al socialismului şi comunismului. Trebuie să punem 
neabătut, la baza întregii noastre activităţi ideologice şi politlco-edu
cative, concepţia materialist-dialectică despre lume şi viaţă, principiile 
socialismului ştiinţific. Este necesar să desfăşurăm o intensă activitate 
de ridicare a conştiinţei politice, pentru înţelegerea. sens ului dezvoltării 
societăţii omeneşti, a legilor sociale obiective, să î narmăm membrii 

acli\'itatea neoslenită pe care intregul nostru popor o desfăşoarii , cu o voin\tt ne
striimutată, pentru îndeplini rea obiectivelor trasate de Congresul al XII-lea. 

A fost o săptămînă a decizi i lor străluminate de gîndirea fermă şi rodnică a con
ducătorului multiubit al ţării  noastre. Invulnerabila anali ză şti inţifică, pe · care 
tovarăşu l Nicolae Ceauşescu a făcut- o asupra situaţiei prezente în i ndustrie şi 
agricultură, dar mai  a les sinteza, !încărcată de greutatea unor originale teze filo
zofice, bazate pe profunda cunoaştere a realităţii ,  pe care secretarul general a for
mulat-o în cuvinte atît de l impezi în Expunerea l a  Plenara comună, au dat tuturor 
cetă(enilor patriei orientări pătrunse de spiritul adevărului ,  de spi ritul care tre
buie să conducă munca noastri1 de fiecare zi, spiritul revolu\ionar. 

Privind în faţă adevărul, cu neobişnuitul curaj de care a dat dovacl;i de 
atîtea ori. preşedintele romfm a dat soluţi i le pe care trebuie să le adopte comunişt i i  
din Români a social istft. acum, cînd în v ia\a i nternaţională, in economia monrlialit. 
au loc grave perturbări . ,.S-ar putea spune, făcînd o comparaţie cu situatia meteo
rologică, eă are loc o furtună de mari proporţii şi dl� o intensitate 
deosebită, de 7-8 grade. 'In aceste imprejuran, se pune intrebarea cum 
trebuie făcut faţă gravelor perturbaţii, furtunii de mari proporţii ? S-ar 
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reool ufi onar 
actiune 
JJUtea oart' lua in considl•raţit• i1wleza dl• a inc«·n·a să ne punem la 
adiipost, adoptind poziţia aşlt'ptării. in spet·anţa l'ft o s;l treacă furtuna'! Evi
dent, o ast'mt'nca poziţie nu numai că nu ar putt'a să ne avanta,jeze, dar ar duce, 
inevitabil, la stagnart'a dezvoltării no<tstre l'!:onomico-soci<tle, la darea noastră 
inapoi. De act'ea. trebuie să acţionăm cu toată energia pentru a face faţă furtuni i 
din viaţa economică internaţională, luind măsuri hotărîte care să asigure dezvol
tarea economico-socială a ţării şi in împre,iurărilc actuale grele. 

Pe o mare liniştită oricine poate să navigheze ; un navigator bun nu se 'teme 
însă nici de furtună, navighează şi în condiţii grele. Acţionînd in 'mod revoluţionar, 
partidul nostru trebuie să ştie să înfrunte orice greutăţi, oricl� furtuni şi să con
ducă poporul nostru spre implinirea năzuinţelor sale supreme, spre făurirea socia
lismului "şi comunismului." 

1\ccastr1 viziune limpede, care repune in discuţie, in termeni Hiră echivoc, con-

de partid, oamenii muncii, întregul popor cu spiritul şi concepţia re
voluţionară de muncă şi luptă pentru invingerea tuturor greutăţllor, 
pl"ntru asigurarea mersului ferm înainte al patrit'i pe calea făuririi 
societăţii socialiste multilateral dezvoltate şi a înaintării spre comunism. 

O atenţie deosebită se impune să acordăm cunoaşterii trecutului de 
luptă revoluţionar, democratic al poporului, a istoriei patriei. Să 
dezvoltăm, de asemenea, mindria pentru minunatele realizări din anii 
construcţiei socialismului - rod al muncii croicei noastre clase mun
citoare, a tuturor oamenilor muncii, fără deosebire de naţionalitate, 
care înfăptuiesc neabiUut politica internă şi externă a partidului nos
tru comunist. Să întărim spiritul şi hotărîrea de a apăra şi dezvolta 
cuceririle revoluţionare, dragostea de patrie, faţă de popor, faţă de 
cauza socialismului. Patriotismul revoluţionar socialist trebuie să devină 
o trăsătură definitorie a comuniştilor, a tuturor oamenilor muncii, a 
tineretului patrit'i noastn�. a intregului nostru popor." 

NICOLAE CEAUŞESCU 
---------- - -- - --�-- -- -- - - -· -------- ------------- - - ----

ceptele de strategie şi tactică, definind pînă la ullimele consecinţe şi calitatea 
moral-polilic;i a comuniştilor, reprezintă î ncii o pagină de aur a gindirii marxiste 
contemporane. 

Pentru omul de artă, atît de atent la transformările revoluţionare ale economiei 
noastre, participant la munca nobilă de edi ficare a conşt i inţei socialiste, Expunerea 
tovarăşului Nicolae Ceauşescu la Plenara Comitetului Central constituie o neistovită 
sursă de i nspira�ie ideologică, un îndreptar de acţiune civică şi gîndire umanistă. 
Definind realizările din primul an al actualului cincinal, ca u n  nou ş i  i mportant 
pas înainte pe calea dezvoltări i  economico-sociale o patriei, numind marile obiec
tive şi  sarci n i  ale planului pe anul 1982, privind dezvoltarea industriei socialiste, 
precum şi prevederi de o deosebită i mportanţă pentru ridi carea pe o treaptă 
superioară a activităţi i in agricultură, pentru înfăptuirea noii  revoluţi i  agrare î n  
România, evidenţiind creşterea rolului şi contribuţiei ştiinţei şi tehnologiei î n  
producţia industrială ş i  agricolă, dezvoltarea învăţămîntului ş i  a activităţii d e  pre
gătire .a cadrelor, necesitatea unor îmbunăt11ţiri radicale în domeni ul comerţului 
exterior, pentru realizarea unei balanţe comerciale echi l ibrate, tovarăşul N icolae 
Ceauşescu s-a oprit asupra perfecţi onării in continuare a activităţi i statului n ostru 
socialist, a guvernului, a consiliilor de conducere ale ministerelor, a tuturor orga-
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A. 1 n a!'!ivitatea JlOlitit·o-l'dm·ativă trehui1• s;\ combatl•m l'U hotărîre '' obseurantismul, oril'!' manirt•st;\ri retro�-:rade, t'onccpliilc străim• 
n� p;itrund din afară. S;\ l'Uitiv;\m h·rn1 spiritul de drt•ptatc şi 

t•chitate sodalist;\, de eolabor<lre şi intra,jutorarc tovărăşcască a tuturor 
mt•mhrilor sodetălii. să promovăm h•rm normele dt• l'Onvietuire soda
listă intre oamt•ni. 

Să dăm un puternic avint a!'!i\·itălii eulturale de masă. să ridicăm 
şi mai mult rolul Festivalului national .. Cintarl·a României", să inten
sirieăm partil'ipareot mast•lor la viata spirituahi. la dezvoltart•a gen1•rală 
a nalturii noi. n•volu(ionare, sodalisl!•." 

NICOLAE CEAUŞESCU 

nelor centrale de stat, in inU1ptuirea fermă a politicii de dezvoltare social-econo
mic;-. a ţării, relevind faptul că. in ac!.ualele condiţii, creş!cn•a rolului conducator 
al partidului in toate domeniile tle activitate, în unirea şi mobilizarea largt1 n 
forţelor şi energiilor creatoare ale. intregului popor, in opera de edificare a socie
tăţii socialiste şi comuniste in Rom[mia, estt' o nC"ccsitate istorică . .,Aşa cum am 
menţionat nu o dată - a subliniat secretarul general - realizarea rolului con
ducător al partidului se reBcctă, pînă la urmă. în felul 

'
în care fiecare comu

nist, fiecare activist îşi 'desfăşoară activitatea. Cind vorbim de rolul conducător 
al partidului nu înţelegem prin aceasta o noţiune abstractă, o lozincă, ci activitatea 
practică, de zi cu zi, prin care fiecare ;comunist, fiecare activist, fiecare organizaţie 
şi fiecare comitet de partid, pînă Ia Comitetul Central, asigură unirea eforturilor 
oamenilor muncii, acţionează in strînsă legătură cu masele, aflindu-se permanent 
in m ijlocul acestora, muncind, trăind împreună cu · ele, participind la viaţa lor 
zilnică, la activitatea cultural-educ

.
ativă şi distractivă" ....... Comunişti i  nu. au şi nu 

pot avea drepturi aparte, nu pot avea nici un. fel de privilegii ! Ei au însă răs
punderi 'deosebite. Intrind, in mod conştient, într-un partid revoluţionar cum este 
partidul nostru, care îşi propune transformarea revoluţionară a lumii, ei trebuie 
să acţioneze, in mod conştient, punîndu-şi Intreaga capacitate do muncă, voinţa 
- şi dacă este necesar şi viaţa - in slujba partidului, a socialismului, a poporului, 
a independenţei şi sm•eranităţii ţării". 

Totodal;i, în Expunere a fost a'cordată o deosebith atenţie problemalicii noii 
calităţi in întreaga activitate ideologică şi politico-educalivă, de formare şi educan• 
re\·oiuţionarf• a oamenilor muncii. , 

· 

Pentru artist, fie el dramaturg 1 sau actor, regiza� sau scenograf, 'este ll�pcde că 
menirea lui, munca lui, sint in strînsă legătură cu prefacerile .revoluţionare ale 
t<lrii. Există o inlerd('pendentă reală, creatoare, între artă, ideologie , şi viata de 
toate zilele. Conştiinţa ·că; prin calitatea muncii lui, artistul contribuie la intreaga 
calitate a vieţii şi a muncii exprimi'\ unul dintre rele mai categorice adevăruri ale 
vietii sociale. Asimilind acest adevăr, artistul se simte legat, cu toată fiinţa lui. de 
idealul social-politic. In acest efort tenace, fără pauză, în munca practică, neobo
sitil, competentă, pentru apropierea realului de ideal, stă secretul existenţei unui 
comunist, adică a unui militant sincer şi cu forţe mereu mai proaspete, pentru 
implinirea, sub toate aspectele, a fiinţei umane. 

Df'scifrarea acestor rapm1uri, într-o lumină atît de viguroasă şi obiectivă, face 
din Expunerea tovarăşului Nicolae Ceauşescu un nesecat izvor de inspiraţie pentru 
operele artiştilor. Realităţi neexplorate ale conştiinţei omului de azi sînt căutate 
avid de cititorii care fac cozi în librării, de spectatorii care trec cu Incredere 
pragul teatrelor n oastre : "Avem nevoie de o literatură militanti, revoluţionară. 
Avem nevoie de romane, de piese de teatru care să oglindească munca entuziastă, 
grea, dificultăţile ce trebuie depăşite, dar şi succesele pe care le înregistrează 
poporul nostru in edificarea celei mai drepte societăţi din lume, în urcuşul spre 
inaltele piscuri luminoase ale comunismului... Avem nevoie de un teatru şi  de o 
cinematografie cu adevărat revoluţionare." 

Lucrările Marii Adunări Naţionale au validat practic, prin legi de cea mai mare 
importanţă pentru anii care vor urma, concepţiile tovarăşului Nicolae Ceauşescu, 
strălucitul comandant al corăbiei româneşti pe apele neliniştite ale secolului nostru. 
Totodată, Marea Adunare Naţională, ca expresie a atitudinii întregului popor, a 
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A vl'm nl'\·oic• de poezii rcvolutionarc, patriotice, care să cinte 

'' munc� eroică,
_ 

rcalizărill' minunate ale constructorilor socialismu-
lui chn Romania. Comuniştilor din domeniul c:reatiei literar

artistice Il' revine îndatorirea de a combate părl'rile ce se aud ici
colo potrivit cărora poezia revolutionară, patriotică nu ar mai cores
punde actuall'i etape de dezvoltare. Dimpotrivă, acum mai mult ca 
oricînd avem nevoie de o poezie revoluţionară, patriotică. Patriotismul 
a fost, c:�h· şi va rămîne intotdeauna un bun al natiunii, un bun al 
poporulm nostru - şi oricine se abat!' de la patriotismul revolutionar 
se indcpărtl'ază de popor şi, vrind-nevrind, sl'rvcştc intl'rcsclc duşma
nilor IJOtJOrului. .\. vc•m nevoie dt� o literatură militantă. rcvoluUonară." 

NICOLAE CEAUŞESCU 

adus o semn ificativă contri buţie la transpunerea in practicii a importantei ini(ia
tive de pace a conducătorului  nostru, a Român iei socialiste. Documentele adoptate 
de forumul legislativ al ţării au cul minat cu Hotărîrea de a împuternici pe 
tovarăşul Nicolae Ceauşescu pentru a se adresa tovarăşului Leonid Brej nev, secre
tar general al C.C. al P.C.U.S., preşedintele Prezidiului SovietultJi Suprem al 
U.R.S.S .• şi preşedintelui Statelor Unite ale Americii, Ronald Reagan, celorlalţi 
şefi ai statelor semnatare ale Actului final al Conferinţei pentru cooperare şi • 

securitate în Europa, în vederea opriri i am plasării de noi, rac;hete cu rază medie 
de acţiune, pentru retragerea celor existente, pentru o Europă fără· arme nucleare. 
Alături de Apelul adresat de Marea A dunare Naţională către parlamentele, guver
nele şi p opoarele ţări lor europene, ale Statelor Unite ale Americi i şi Canadei, 
această Hotftrire a parlamentului ţării confirmft pe deplin increderea fără 
m<trgtnl pe care poporul nostru o nutreşte faţă de excepţional u l  nostru 
condudttor de partid şi de stat. 

Mesajele adresate de tovarăşul Nicolae Ceauşescu, tovarăşului Leonid Brejnev 
şi lui Ronald Reagan, au exprimat voinţa intregului popor, pacea fiind o com
ponentă esenţial<i a viziunii româneşti despre lume, a idei lor social ismului şi 
comunismului .  Ele au avut un larg ecou internaţional, toate agenţiile de presă 
ale lumii  comentîndu-le ca fiind un act de o deosebită importanţă pentru soarta 
întregii lumi . .,Intr-o acţiune fără precedent - relata Associated Press - preşedin
tele României s-a adresat conducători lor american ş i  sovietic, cerîndu-fe să asi
gure personal succesul tratativelor de la &eneva privi n d  reducerea rachetelor 
nucleare." 

La o săptămînă după încheierea lucrărilor Mari i Adunări Naţionale, simbătă 
5 decembrie, demonstrlndu-se că românii nu vehiculeaz11 idet Hifă· a�Qperire, ci trec 
în mod conct·et la faptă, la acţiune, la atitudi ne, in Capitaiă a avut loc cea mai 
mare demonstraţie de pace din i storia României .  Peste trei sute de mii de oameni 
ai muncii din toate colţurile ţării, români, maghiari, germani şi de alte naţionalităţi, 
după ce au străbătut bulevardele şi pieţele Bucureştiului, scandind cuvîntul Pace 
şi numele Ceauşescu într-un vibrant consens al conştiinţelor, s-au îndreptat spre 
piaţa d i n  faţa sediUlui Comitetului Central. Aici, în faţa grandioasei adunări 
populare, î n  faţa întregii ţări, tovarăşul Nicolae Ceauşescu a rostit o memorabi l ă  
şi energică cuvintare impotriva războiului,  o fierbinte pledoarie pentru pace, 
sublini ind că "Marea adunare populară din capitala României socialiste nu con
stituie sfîrşitul actiunilor pentru pace, ci ridicarea acestora pe o treaptă superi
oarA, inceputul unei noi etape a luptei impotriva războiului, pentru oprirea cursei 
inarmărllor, pentru dezarmare generală şi în primul rînd dezarmare nucleară, 
pentru o EuropA fără arme nucleare, pentru pace, pentru dreptul Ia existenţă 
liberă, pentru dreptul la viaţă !" 

lncununate de lumina strălucitoare a iniţiativelor tovarăşului Nicolae Ceauşescu, 
săptămîna de la sfîrşitul lunii noiembrie şi săptămîna de Ia începutul lunii de
cembrie s-au înscris Intre f i lele i mportante ale istoriei noastre contemporane. Fap
tele acestor două săptămîni· d i n  viaţa poporului nostru dovedesc lumii întregi că 
în Romfmia spi ritul revoluţionar este în acţiune. 

" T" 

5 
https://biblioteca-digitala.ro



Viziunea 
V 1 1  

paCII 
" 

In 

dramaturgie 

de 

MIRCEA 
MANCAŞ 

illiiiii ii ii i li i ii ii ii i li i ii li ii ii i iii ii ii ii ii i ii ii ii ii ii il i: 

6 

I
dealul pr1cii. \'isul dL' aur al olllL'
nirii privind huna în\l'IL•gen• uni
\'ersalft. nu mai l'Sit• ast;.,zi o uto-

pit•. �i niei n speran\;'t sort iUt eşecului . 
ln zilell> noastre, raportul clL' [or(L' din
tre cei c<•l'l' - fideli \·cchiului dicton 
"Si vis pacem . para bellum" - mai 
cred c:t pacea va fi impus;, cu ajutorul 
armelor. şi iml'nsa majoritall' a lu mi i . 
convins;, C:1 dezastrul nu poall' fi evitat 
decît în condiţ i i le unei dezannări con
trolate. ale intensificttrii acţiunii unii!' a 
popoarelor, Sl' modific{t în f:tvoare:t ;:l'lor 
elin urmr1. Confruntatft cu perspect i va 
cataclismului atomic. în te nsiune<! pl' 
care o provoacă ameninţarea teribilului 
flagel, populaţia globului  transformft 
protestul intr-o uriaşă mişcare de mase. 
desti natf1 a impune pacea. Acesta este şi 
sensul recentei iniţiative, de pace. de o 
excepţională importanţă a secretarului 
general al partidului, tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu, a României socialiste. 

E locul să amintim că, in al lernaliva 
viaţă-moarte, sufletul colecti v  nu a ac
ceptat niciodată perspectiva ca omeni rl'a 
să-şi înceteze existenţa. După fiecare 
mare încleştare intre popoare, s-au au
zit voci care cereau sf1 se renunţe, pe 
viitor, la orice conflict armat. Cei vechi 
spuneau că, în timp de război, spiritul 
creator îşi încetează orice man ifestare : 
, . inter arma silent musae". Şi in anii  de 
după pri mul război mondial, o pleiadă 
de i ntelectuali, reprezentativi pentru cul
tura şi l iteratura epoci i,  au avertizat im
potriva repetări i  cruntei experienţe. 
Georg Fr. N icolai demonstra, intr-o lu
ct·m·e devenită celebră, Blologla războiu
lui, falsitatea opiniei cii războiul exer
cită o selecţie, pe baza capacităţ i i  şi a 
energiei vitale. In cadrul grupu lui  
,.Clarte'', condus de Romain Rolland şi  
Henri Barbusse, s-a cristalizat un uma
nism modern, întemeiat pe ideea păcii şi 
a sol i darităţii între popoare. Teatrul nu 
a întirzint să inregistreze ecourile pro
testului  social impotriva războiului .  La 
Paris, piesa lui  Jean Schlumberger, Ml
.-acolul rle la Verdun - impresionant ta
blou al teribilei irosiri de vieţi ome
neşti -, ca şi drama l u i  Paul Raynal 
(autor jucat şi pe scenele noastre), Mor
mînt sub Arcul de Triumf - despre des
tinul tragic al eroului anoni m, sacri ficat 
intereselor oamenilor de afaceri - obţi
neau un răsunător succes. Piesa scriito
rului  englez R. C. Sherriff, Cllătoria din 
urmă, de orientare pacifistă, înfăţişînd 
revolta omul u i  simplu, destinat să fie 
jertfit î n  războiu l  provocat de interesele 
capitalului,  a fost jucată şi la noi, la 
Teatrul companiei Bulandra, in 19:30. 

Dealtfel, "tema păcii "  în teatru e pro
babil la fel de veche ca şi teatrul insuşi. 
Cu peste două milenii  în urmă i n  atmo
sfera de exasperare generată de prelungi-
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rea r;-tzboiulu i peloponeziac, dramaturgia 
,::reacft. pînft atunci dominatft de m<trii 
autori tragici (Sofocle, Eschil, Euripide) , 
im brii\işcazft cauza păcii, prin comedia 
lui Aristo[an, Pacea. In tonalit:tlc�t :;ati
rei, ea r�lat.a isprava unui paşnic podgo
rean, Tngeu, care, pentru a pune stavilă 
r{tzboiului , se urcft la cer şi, cu concursul 
multimii, o eliberează pe zeiţa Pftcii din 
peştPra unde o inchiscseră zeii adve;·sari 
şi asigură astfel l i nişten, belşugul şi pros� 

peritatea Atenei. 
Desigur, in li mitele acestor pagini. nu 

vom putea adînci problematica pftcii in 
teatrul european . Accente de condamna
re a războiului se intilnesc in istoria dra
mnturgiei, de l a  Shakespeare şi Schil ler, 
la Ibsen s<�u Romain Rolland (Lilluli) ; 
aceasta capată deosebită vigoare in crea
ţia l

_
ui

, 
Bertol! Brecht (Mutter Couragc, 

Puşhle Terezca Carrar, reprezentate şi pe 
scenele noastre). ln repertoriu l  mil itant 
al lui Erwin Piscator se inscrie piesa 
Războiul sfint de Otto Rombach. ln anii  
urmMori primului război mondial la tea
tru

.
! din Frankfurt pe Main, s� j oacă 

Arapl peste 
_
Europa, de N. Michols şi 

M. Browne, m care fantezia autorilor an
ticipează războiul atomic. 

In dramaturgia romfmească, dacă fa
cem abstracţie de poemul alegoric al lui 
Ştefan Petică, Solii pAcii, in viziune ro
mantică, cu o atmosfet·ă vădit atempora
lă, tema păcii a apf1rut tot după pt·imul 
război mondial. Trebuie menţionată in 
pri mul rind, drama Răspîntla cea �arc 
în care V. 1. Popa încearcă - prin i n� 

tcrmcd iul  reflecţi ilor unui ţăran întors 
de pc front - să răspundă întrebării 
dacă, asistind la distrugerea valorilor mo� 

rale şi materiale şi la sacrificar
'
ea unei 

generaţii, omul are dreptul sf1 răminf1 
indiferent şi pasiv. Formulind o proble
m;l de conşti inţă, el lasă să se întrevadă 
că soluţia, pentru evitarea dezastrului 
este solidaritatea maselor. 

' 

Pe alt plan, teatrul l u i  Radu Stanca 
pătruns de suflu poetic, schiţenză: 
mtr-un cadm de legendă, conflictul din
tre doi regi ambiţioşi, ai căror fii, ado
lescenţi, sint sacrificaţi egoismului părin
ţilor (Ostatecul). Tragedia, asupra căreia 
omorul face să planeze o i mpresie de 
macabru, e innobilată de nevinovăţia ti
nerilor; prin intermediul cărora se dă 
glas aspiraţiilor paşnice. 

Nu este, credem, i nuti l  să amintim 
aici ş i  parabola dramatică Sam de G. M. 
Zamfirescu, in care-şi găsesc ecou înalte 
idealuri omeneşti : l ibertatea, posibilita
tea de a trăi plenar, i nstaurarea u ne i  noi 
ordini  morale, a unei "republici a dem
nităţi i" . Nevoia de i luzie îl împinge pe 
erou spre clesperate experienţe de viaţă ; 
pînă la u rmă e infrint, căci nu ştie să 
pătrundă realitatea pînă î n  substratul ei,  

nu descoperă adevftratele cauze ale sufe
rinţei. Tarat ele scepticism, Sam nu poate 
accede la conştiinţa necesităţii de a lupta 
pentru o orinduire dreaptă ; ajungî nd la 
concluzia cii suferinţa este "singurul a
devitr. .. , singura înălţare·•, el sfîrşeşte 
prin a se sinucide. Negînd această zba
tere ff1ră elan, piesa afirmă, implicit, u n  
ideal social aurcolat d e  ideea păcii. 

O treaptă nouă a atins tratarea acestei 
problcmatici în l i teratura noastră, după 
ultimul conflict mondial. Poezia lirict1 
şi-a deschis. cea dintii, aripile inspiraţiei 
spre tema păcii. Puternic a impresionat 
zguduitorul poem al l ui Eugen Jebcleanu 
Surisul Hiroşimei, î n  care cenuşa distru� 

gerii atomice devenea martor al acuzării. 
Au u rmat emotionanta Chemare a Mari
ei Banuş, versurile lui Victor Tulbure şi 
Eugen Frunză, care 1 condamnau cruzimile 
războiului din Extremul Orient (1-'ata din 
Vietnam, An Son Hi). Dar nici drama
turgia nu a rămas străină de aceste pre
ocupări. Im perativul sol idarităţii,  în e
fortul de apărare a omen irii ele cataclis
mele mondiale, s-a tradus în l iteratura 
dramatică sub multiple aspecte. Cel din
tîi a fost lupta impotriva fascismului 
generator de războaie de cucerire şi în� 

robire. Citadela sfărîmată, una dintre pri
mele piese ale l u i  Horia Lovinescu, sch i 
ţează, depăşind dureroasa experienţă abia 
încheiată, perspectiva construirii unei 
lumi noi. I n Surorile Boga, eroi i ,  căutînd 
să dea un sens vieţii lor, descoperă ca
lea existenţei demne, 1 intr-o structură so
cială supusă transformărilor revoluţi ona
re. ln trilogia lui Al. Voitin, Oameni în 
luptă, încordarea din ultimele clipe ale 
dictaturii militariste, cind se pregătea in
staurarea noii orînduiri, e însoţită de un 
sentiment j ustiţiar. 

Un episod eroic, dar şi profund uman, 
cuprinde piesa lui Titus Popovici, Pas
sacaglia. Paralel cu firul acţiu n i i  revolu
ţionare a comuniştilor împotriva cotropi
torului nazist, drama dezvoltă - intr-o 
structură de poem l iric - un motiv dra
matic original : redobindirea sentimentu
lui de demnitate, anihilat de teroarea fas
cistă. O demonstraţie exemplară a idei i 
că lupta contra fascismului înrobitor a 
fost o acţiune pentru instaurarea păc i i  
este piesa Piticul d i n  grădina de vară 
de D. R. Popescu. Altă piesă a aceluiaşi 
autor, situată într-un îndepărtat trecut, 
Muntele, are caracteristicile unei "mora
lităţi". Conflictul .are loc intre Dromi
chaete, demn şi bun rege trac, şi Lisy
mach, cuceritorul căzut prizonier. Omenia 
lui Dromichaete, care crede in cohvieţu
i rea paşnică şi e convins că "a face drep
tate nu înseamnă a omorî " ,  i l  cucereşte 
pe macedonean. Lecţia istoriei confirmă 
că l ibertatea şi l iniştea nu se dobîndesc 
prin violenţă, ci  pe calea bunei înţelegeri. 
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Şi piesa lui Homulus Guga, Evul mediu 
intimiJiător, condamnînd universul con
centrationar propriu fascismului, pledcnr.[t 
implicit, dur şi explicit, pentru o lunw 
E1ră teroare, eliberată de ameninţarea 
războiului. 

In dram<tt urgia noastră actuală, inre
gist răm şi opere consacrate în intregime 
urmărilor cat<Jstrofale ale unui conflict 
nuclear. O astfel de piesf1, utilizind mP
tal'ora şi simbolul, şi totodatălintercsantft 
ca dramf1 psihologicft, c Hanul de la răs
Cl'Uce de Horia Lovinescu. Un grup dt> 
cftlfttori. .actăpostindu-se de furtunii, iau 
un accident de aviH\ie drept bomba•·
<lament atomic şi intrft în p�wc.f1. Tensi
unea ajunge insuportaqilă. In perspectiva 
distrugt>rii vieţii, personajele - o diver
sitate de tipu'ri - reacţionează diferen
ţiat : Profesorul meditează asupra carac
terului efemer al existenţei, Călugărul 
'propovăduieşte expiecea păcatului, Mag
natul îşi mărturiseşte dispreţul faţă · de 
oameni. Hangiul se dovedeşte egoist şi 
arghirofil, Agentul comercial speră că 
afacerile vor redeveni la un moment dat 
prospere, Actrita se simte jignită de pri
vaţiunile la care e obligată, Muncitorul 
îşi afirmă increderea în viitor. In con
fruntarea dramatică a conşj;j,i.Qţelor, se 
manifestă ostilitatea,. se fac auzite acuza
ţii reciproce. In acest climat de înverşu
nare. se dezlănţuie mînia colectivă îm
potriva fabricanţilor de armament ; Mag
natul e ucis. 

Una dintre dramele mai recente ale 
scriitorului, Jocul vietii şi al mortii in 
deşertul de cenuşă, deşi concepută ca o 
parabolă desprinsă de, coordonate pre-

cise de timp şi spaliu. frapE'ază prin ac
tualitatea mesajului. Utilizind modalitil.ţi 
de expresie modl•rne. autorul a creat -
asemeni lui Friedrich Dii rrenmatt · - o 
"apocalips[l tragicomicii''. (dupii. expresia 
unui critic). Satim politică. semnalînd la 
ce grad de monstruozitate poate ajunge 
omul, dacă nu împiedică la timp cata
clismul, se interferează cu tragedia . De
wstrul atomic , care a pulverizat civili
zalia. reintoarce existenta supravieţui
torilor la punctul1la care se anau, potri
vit legendei bi!Jlice, cei alungaţi din pa
radis. Personajele sint : Tatăl (Adam), 
decăzut şi abject, în cele din urmlt, sinu
cigaş : Cain - cinic, de;tgustat de viaţ;i, 
urmăril de vi4iuni infemale, fratricid ; 
Abel, . increzălor în om şi idealist, chiar 
clupf1 cataclism ; şi Ana, purtind în pîn
tece un prunc, care va asigura - ca şi 
în Matca de Marin Sorescu. . ..,..., perpetua
rea speciei. 

Dincolo de valoarea dr;unatică propriu
zisă. piesa lui Horia Lovinescu ure me
ritul de a pune în faţa conştiinţei spec
t<Jtorului problema păcii şi a ' luptei pen-
tru viaţă. · · 'ii ·· 

Aceste exemple nu epuizează, desigur, 
lista operelor dramatice cm1teri"rporane 
consacrate nobilei idei a păcii. Drarnatur
gii nu pot să nu continue, cu şi mai 
multă vigoare, această întrept·indere cre
atoare, menită ,să sădească în inimile tu
turm· convingerea că stă in puterea po
poarelor să împiedice, cit încă nu e prea 
tîrziu, un posibil -deznodămînt fatal, să 

impună respectarea dreptului fundamen
tal al omului, la linişte, la pace, la viaţă. 

NOTE 

O istorie 
în fişe 

Primim la redacţ ie a 
doua fascicolă din Contri
buţii la istoria teatrului 
românesc, în care cunos
cutul muzeograf GeorgP 
Franga întreprinde un ex
curs documentar sui-gene -

ris in istoriografia teatru
lui nostru. Ocupîndu-sc 
acum de Forme de teatru 
popular româ11esc, cercctft
torul octogenar dă ,.o suc
cintă istoriografie şi anto
logie a culegerilor de ma
tedale documentare folclo
r.ice pentru () eventual::t 
istorie u teat•·ului româ
nesc ... ", cum apreciază re
pulatul etnolog Romulus 
Vulcănescu, într-o dc>n�i1 
prefaţă. Genul bibliogra
fiilor comentate oferă su
gestii specialiştilor, îi od
entează în diferite pro
bleme : astfel incit aceast<l 
serie, inediti1 în istoriogra ·· 
fia teatrului nostru . P 
binevenită. Timp de patru 
decenii, iniţiatoml Muzeu
lui Teatrului Naţional a 
ţinut la îndemîna tuturor 

un ine�timabil tezaur dc-> 
documente. concrellzî nd. 
prin organizarea muzeului, 
o originali! periodizare a 
teatrului nostru, de la ori
gini pînă azi. Din miile de> 
fişe ale muncii �tiin\ifiee 
se alci\luiesc azi aceste ras .. 
cicole, modeste. ca 

,:
'ii auto

m! lor; dar temelmc argu
mentate documentat·. Ur
mătoarea secţiune, aflaU 
în luctu, Spectacole de 
divertisment ·în evul me
diu românesc, va aduna, 
după ştiinţa nnastrl1, pen
tru întîia dată, �tirilP de�· 
pt·e spectacolel-e de la 
curţile voievodale. li urăm 
în continuare lui George 
Franga aceeaşi tinereţe 
spirituală. 

I.N. 
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1 CONSTANTIN 
MĂCIUCĂ 

Continuitate si , 

în creatia , 

discon tin uita te 
regizorală 

(1) 
C riticii, d<•r �i neatori i sint ade

seori tentaţi sit conspecteze evol u
� ţia artei dramatice pp largi perioa -

de, urmO:irind detectarea tendintelor do
minantl', l'Valuarea J'ealizftrilor, consem
narea spect acolelor de rderin\{l cu func
(ie şi for(it propulsivu, determinind, in 
acC'la�i timp, fenomenele retarclante şi 
cant itatea de producţii volat i le. Panora
mînd tecton ica ;n·t ist ică n deceniulu i VIII. 
intr-o convC'rgen\it a opiniilor, evident 
cu nuan\(tri �i <ll't'l'ntc diferite, criticii 
au apr.,ciat. c(t teatrul a parcurs o etapă 
fertilă în dezvoltarea lui după cea de-a 
doua conflagratie mond ială , iar un ii n-au 
ezitat s-o considere in mod deosebit re
Ievnnlă valm·ic . In timp ce studiile con
sacrate dramalurgici semnalează putern i
ca ei efloresc('nţrt şi bogata fascicu laţie 
a structurilor artist i ce, comentariile pri
vind contributia rPgtei se diferen\iaz[t 
sensibil, ajunginclu-se chiar la disjuncţi i 
radicale. 

La recentul colocviu de In 13irlad, punc
tele de vedere privind situaţ i a reg1e1 
contl'mporane au oscilat. intre consem
narea unei crize şi semnalarea unei vl
�uroase afirmftri. Nicoleta Toia considem 
că regia se găseşte .,in imp.us", Nicolue 
Scarlat ii aprecia rc<:ultatek ca "satisfă
cil.toarc". in timp ce George Teodorescu 
\·orbca ele un .. boom regizoral " .  Circum
sp!'cţii au· evocat nostalgic spi ritul crcntor 
al 1·egici anilor Hl5!i-Hlll!i. care a J'ctt•:l
tralizat spectacolul românesc, in timp ce 
optlmiştii · n-nu ezitat să declare că, în 
ansamblu, regia ·contem porană nu numai 
că nu şi-a emaciat aptitudinUe novatoa� 

re, dar demonstrind o viguroasă capaci
tate de auloregl are şi conectare In i m pul
surile artistice contemporane, a îmbogă
ţit. codurile teatrale producind o mutaţie 
dl• concepţ i e  .artistică. 

Considerind neintemeiate aprehensiu n i 
J e  scept icilor, evitincl i n  acelaşi t i m p  a
precierile eufor i ce, sintem înclinaţi să 
credem c:1 starea actuală a regiei este 
bun{t,! contextuală valoric întregii mişcări 
teatrale, care str{tbate o perioadă de pu
t ernic flux creator. Ultimii cincisprezece 
ani s-au caracterizat pr intr-o explozie de 
talente şi in domeniul regiei, acest pro
ces salutar, in continuă expansiun e, po
tpnţindu-se in ultimii ani, cind s-au im
pus cu autoritate personalităţi proemi
nente, remarcate prin curajoase şi galva 
nizatoare exegeze artistice. Alături de tî
năra pleindil. a anilor 'flO, reprezentînd 
acum generatia consacraţilor, a lui Liviu 
Ciulei, Lucian Pintilie, Ion Cojar, Ghem·
;.;he llarag, Gf'or�f' Teodc\r<>scu, Horen Po
pescu. Val('riu Moisescu. Sorana Cor:w
mit <;;i altii, c;u·e continui\ s:1 întreţin;! un 
climat tonic dro efervPscentii creatoare, 

�-au afirmat . cu incitantP concentii şi 
viziuni. directorii ele scenă rlin generaţiile 
mai noi. [Jrcc:um : Andrei Şerban, Alexa 
Visarion, Ramia Manu, Dinu Cernescu , 

C:\trd in a Buzoianu, A lc>x<mdru Tocilesru. 
Al. C'nlpacci, Anca 0\'anel.. Kinc�es El"
m6r. Nicni:H' Sc:1rl:JI.. Tonn Tt•remia. D<lll 
Micu. Silviu Purc:'lrf'tc. Mirce:1 Corni5tp:1-
nu. Iulian Vi şa. Mircea Marin, Co;;1 in 
Marlnescu, Adrian Lupu etc. Biruind di
lemele şi dificultăţile oricftrui inceput, îşi 
clădesc prestigiul, prin căutări şi regă-
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siri . cei mai t inc1·i regizori : Florin Fătu
lescu, Radu Dinulescu. Dragoş G algoti u,  
C ris t ian Hadjiculea, Mihai  Măniuţiu,  Al .  
Dabija,  Dom i n i c  Dembi nski ,  Victor Ioan 
Frun zi1 ,  ale co'11·or spectacole trădeazi1 
disponibi l i tăt i  pentru nou tate, i nventi vi
t a te ş i  l'i goare. 

In <lceastă complexă structură de gene
rat i i ,  care se profilează la i n tervale tot 
mai scurte, regia, prin personalităţi ex
ponenţiale, se caracterizează prin diver
si tate de coduri teatrale şi  viziu n i .  a
tractie obsedantă pentru valoarea artis
tic[! şi demersul novator, corespondent cu 
spi ritul epoci i .  Aportul regiei contempo
rane nu este i nferior regiei a n i lor 1955-
1 !163, dar d i recţi ile de acţiune sînt d ife
rit_e .. d i ctate de metamorfozele sociale şi 
spl ntuale. aşa incit, compararea mecani -
6 1  a dowl perioade diferite, fără a t ine 
s�a ':1a . de particularităţi le şi final ităţi le 
fi ccare1a. nu poate f i  decît derutantă 
d� pă cum ierarhi zarea personalităţilor re� 
g i zorale in funcţie de spectaculozitatea 
exterioară a i novaţ i ilor sau amploarea 
controverselor în jurul  acestora şi nu după 
valoarea l01· i ntrinsecă nu poate încuraja 
o_ evaluare obiectivă a orientărilor artis
t ice şi a cali tăţ i i  referenţiale a specta
col�lor . . Rezultatele i n tervenţiei regizora
le i

_
n p:· 1ma etapă erau mai evidente, uşor 

s�siz?blle, prompt recunoscute, fi indcă re
Vllahzare.? convenţiei constituia o opozi
ţH' polara faţă de formele anterioare de spect�col . dar, îndrăzni m  să afirmăm. 
contnbutia regiei în ultima perioadă mai 
puţm ostentativă, bazată pe acumulă

,
ri  de dur�tf1. este mai complexă şi de anver

gura: O privire în raccourci asupra evol ut i e i  teatrului  după cea de-a doua con
fl agrilţ ie  mondială n i  se pare a oferi su
fic i ent!' temei uri pentru avansarea unei 
asemenea valorizări . 

ln epoca modernă, dezvoltarea drama! urgiei şi a regiei s-au produs într-o re
lativa sincroni zare. avindu-şi sut·sa in 
i rPductibile şi variat mediate corespon
dente. Cercetarea pe secţiu n i  orizontale 
şi verticale a d irecţi i lor evolutive ale 
d ramaturgiei şi l imbajelor teatrale rele
vă că explorările novatoare în poezia 
dramatică coincid in l i n i i  mari cu de
mers�rile . innoitoare ale regiei,  i n iţiate 
sub 1mperml u n or aspiraţii comune. Va
riabile prin mij loacele folosite. l imbajele 
teatrale (modurile, modalit<1t i le. codurile 
cum mai  sînt n u mi te), u nificate de mo� 

dalitatea spaţio-temporală a comunicării 
se legitimează ca viziuni  ideologice ex� 
primate prin tehn ici  specifice, vizind con
figurarea u n or structuri artistice care de
codifică in semnele teatralităţii sistemul 
de mesaje ş i  semne al  operei dramatice. 
Apariţia l imbajelor teatrale nu este for

tuită, ci,  in u ltimă instanţă, determinată 
istoric, im.pletindu-se, in linii generale, cu 
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viaţa seri i lor culturale şi art istice a le  
unei  pPrioade dale, cu alracţi i le ş i  res
pingeri le speci fice. Nu pot fi tăg;iduite, 
de pildă, corespondentele di ntre drama 
natural islă, cu obstinaţia e i  pentru psi
hologiP, ş i  sistemul stanislavskian al "tea
trului de trăire" , nici  comuniunea dintre 
drama simbolistă şi regia de factură sim
bolist<i .  Esenţ.i al izarea ex presionistă se 
conjugft i ntr-o .anumită măsură cu ten
dinţele l i mbaj u l u i  teatral convenţional. 
Formele de teat1·u absurd sint ' coinciden
te.  în gener.al ,  cu senzorialitatea .,teatru
l u i  cruzi m i i "  . . iar distanţarea preconizată 
de teatrul epic favorizează dramaturgia 
epicizantă cu care i nstituie i ncontestabile 
consens uri .  

Apărute ca scri i  de succesiune, l i mba
jele teatrale n u  se anulează, c i  încu
rajează întrepătrunderi, generind n ume
roase alte modal ităti de comunicare tea
ti·.ală, tot aşa cum structurile dramatice 
sint permeabile unor mult iple i nfl uente. 
gcrminind şi fecundînd varii si nteze. O 
i storie a fenomenului  teatral ca totalitate 
n u  poate i gnora omologiile structurale 
ale marilor etape de dezvoltare ale ar
tei spectacol ului .  conexate. la rindul lor. 
dinamici i sistemelor noologice. 

Dezvoltarea şcolii noastre de regie in 
perioada deschisă de eliberarea ţări i  se 
produce intr-o sesizabili\. inte1·dependentă 
cu cea a clramaturgiei ş i  scenografiei, iar 
mobili tatea artei 'spect acol ulu i  se a l in iază 
mobi l i lăti i sociale.  E'l e sem n ificativ. cle
a l l fl'l, cii princi palele etape ale evoluţiei 
dramaturgiei sint con i ncidente cu cele 
ale regiei, deşi,  sub raportul rezolvăril or, 
acestea au fost uneori d isonante. 

O primă etapă, cupri nsă in acolada a
n i lor l !lH-l!J5'i. este orezidatt1 dE' efortul 
de a adapta conţinutu l  şi modalităţile ar
tei spectacol ului  f inalităţi i globale a so
cietăţi i ,  in vederea potenţării funcţiei  m i 
l itante ş i  educative a teatrului .  Este o 
perioadft de căutări i n tense, scontînd pe 
o cricaeitate imPdiată. in care a�-:-en tul 
este aşezat , in l iteratura dramaticft. pe 
ardenţa problematici i  abordate şi pc l im
pezimeil mesajului ,  cu confl icte l i neare şi  
cu personaje u n i voce. l ntr-o etapă de 
prefaceri rapide ş i  decisive, cristalizările 
teoretice n-au timp să se producă. i n te
resul pentru specificitatea actu l u i  de �re
aţie se estompează, incit adevărul vieţi i 
este tratat, adesea, fără nuanţare, auten
ticitatea artistică f i ind sacrificată nu de 
puţine ori stringenţei demonstraţiei de 
i dei. Aceeaşi preocupare domină şi regia 
care aderă la formula spectacolului ilu
zionist. bazat pe actul de intropatie. 
la teatrul de trăire, urmărind claritatea 
ideil or şi veridicitatea trăirilor psihologi

ce. Dacă dramaturgia suporta obedientă 
tirania procustiană a unei unice metode 
de creaţie, a realismului tipurilor, inţe-
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J e: 1s: 1  ingust  )i apl icatit restrict i v, specta
col u l  c·ra subordonat, la  rindul său, unei 
s i n gu re modn ! i tf1ţ i  i nterpretative, rezul
t i n d  d i n t r·-o <logmatică înţelegere a este
t i c i i  s t a n i s l avsk i ene, a unui  rea lism mi
nll' t i c  al t ră i ri i i nterioare, estompind in
d i v H l u a l i t :'t l i i C' .  E fL•cte l e erau,  Î i !  bun[! 
m :·1 s u ri•. para l i za n te : actul t ea t r a l  era 
rlc•poscdat rle \' i rt u [ i le form a t i \·e, i a r  
i n i t i at i va rC'g i zora t:·l , inc[JluşaUI. 

l lcact i a  impo�riva spectacolu lu i  i l uzio
n i s t .  u n i formi zat ş i  aplat i 7A'lt,  se produce 
la mij locul decen i u l u i  al şaselea, galva
nizat[! de n <"1zuinţa de a res t i t u i  scenei 
prerogativele teatralititţi i .  . . Cerinţa pri
vind «teatra l izarea ..  · spectacol ului  de tea
tru - in intrpgi me, sau a uneia d i n  ar
tele componente lui ,  a fost provocată -
scria Liv i u  C i u l e i  în articolul Despre 
teatralizarea picturii de scf'nă - de cele 
mni  multl' ori, de-a lungul vremii ,  de o 
abat�?re de la forma de expresie proprie 
artei teatrn le" 1 •  · Incercind sit i nstituie i n  
actul  creator legătura di ntre tradi ţie ş i  
inovaţie, i nsurecţi a  faţă d e  conform ismul 
dogmatic şi imprumuturile nemacerate, 
stimulînd r<'surecţia gnozelor bazate pe 
complexe acorduri între dram;1 şi mizan
scenă, regia ş i  scenografia iniţ iază o ac
t i une energic;l şi fert i l ă  de ,.teatraliza
re·• a scenei, rezolvind prin sinteze supe
rioare ant inomi i le spectacolului  modern 
punind I n t r - o  nouă conj uncţie modern ita� 
te a şi t radiţi a . 

.. Retea tral izarea·• spectacolului urmă-
reşte abol i rea concepţi ei mortificatoare 
cf1 teatrul trebuie  să aspire doar la cal
chil'rea

. 
real ităţi i î n  i maginea de specta

col pnntr-o "trilire" identic;i cu cea a 
vietii cotidiene, reafirmînd caracterul de 
convenţie al artei scenice. Gestul esen
( ia l i7�'lt, care nu reproduce, c i  transcrie 

:
r�a l i t atea, imaginea si ntetică, suge5t i v;'i , 

J Ş I  dcmonst reaz[J nel imi tate po�i b l l i UHi 
de caracterizare şi semni ficare, în multi
ple şi  i nsolite s inteze regizorale. Ceea ce 
in perioada premergătoare fusese etiche
tat şi condamnat ca formal ism ·- tocmai 
pentru că urmărea nu redarea, ci relnter
prctarea real ităţi i - se dovedeşte a f i  
modalitntea viabilă d e  revigorare a ope
rei teatrale. Ci ulei fusese criticat pentru că 
în spectacol u l  cu piesa Cu pîine şi sare 
adoptase un decor ai cărui pereţi erau 
secţionaţi, iar plafonul era acoperit nu
mai parţi al ,  iar  renunţarea la plafon în 
spectacolu l  Domnlşoara Nastasla de G.M. 
Zamfirescu, î n  regia l u i  Horea Popescu 
şi vi ziunea scenografică a lu i  Tody Con
stantinescu, prilejuise o aprigă contro
versfJ .  Reintroducind convenţia în teatru, 
Tony Gheorghiu redefinea funcţia scena
grafiei ca �regie a locului  de joc" . Pune-

1 .,Teatrul " ,  nr. 2/1956. 

t u !  f i n al al i nsurgenţei împotriva deco
rului  arhitectural, concurent al construc
ţi i lor civi le, î l  reprezintă opţiunea pentru 
scena goală, spaţi u  ideal pentru valorifi
carea vi rtuozităţii interpretative. Impul
surile ven ite din direcţia scenografiei -
Li viu Ciulci avea dreptate s-o consi dere 
ca principalul factor dinamizator - se 
i mpri mft in factura i n terpretări i .  care, 
desdttuşîndu-se de un m i metism plat, ne
t ransfi�urat, vi zează expresivi tatea prin 
e laborarea m i şci:irii  scenice şi esenţ ial i 
zarea comportamentulu i  corporal .  

In tr-un articol d e  s inteză 2 ,  consemnînd 
u n e l e  dintre succesele de referinţă ale 
perioadei de re i n stauran� a conven ţ ie i  
a rtistice, subl i ni ind diversificarea forme
lor teatrale. Crin Teodorescu vorbea des
pre . , imagistica barocă" în spectacolele 
lu i  Liviu Ciulei ,  dezvoltatft dual : spre 
construcţia de �ideograme" sau spre res
t i tu irea real i tăţi i în "imagini cvasifoto
f..(rafice" , despre regizorii adepţi ai esen
ţializări i ,  ai "acţi uni i-semn" , despre "me
tafora scenică a plutiri i onirice" a lui An
drei Şerban, despre l i bertatea de fantezie 
a lui Valeriu Moiscscu sau despre .,pozi ţ i a  
polemică" a l u i  Lucian Pintil ie. Evident, 
nu l i psesc exhibiţ ion ismele ostentative, 
nici epigoni smcle disimulat:!, uzul f i resc 
s0 transformă în abuz, dar, î n  dominan
t<'le sale, regia, desd1fuşată de c::moanele 
pseudostanisl avsk inn ismul ui, reintoarce 
�ecna spre sursele pri mord iale ş i  îi resti 
t u ie mij l oacele specifice de i nvestigare ş i  
l'xpri mare. Sfera de afi rmare a rete,ttrali 
zin· i i  a constituit-o, i n  principal, drama
tu rg i a c l asică naţională ş i  univer<;&lă. 
SJ')cctacol<' de referinţă sînt, printre al
tele, Cum vă place, Opera de trei parale, 
Un tramvai numit dorinţă, Sfinta Ioana, 
Hamlet şi Iflgenla in Aullda, D-ale car
navalului, Richard Il, Domnlşoara Nas
tasia, Bala şi Peer Gynt, Omul care aduce 
ploaie, Domnul Puntlla şi sluga sa Mattl 
etc. şi în mai mică măsurii dramaturgia 
originală contemporană : Şeful sectorului 
suflete, Surorile Bofi!'a, Citadela sfărîmată, 
Passaca�lia, Oameni care tac, . Ştafeta 
nevăzută etc. 

Ca orice reacţie v i olentă împotriva u
nui dogmatism. procesul de reteatralizare 
a manifestat tendi nta de a încuraja ex
cesele de convenţionalizare, ameni nţînd 
să transforme o modalitate a teatralităţii  
într-un scop in s ine. Dintr-un factor de 
propulsie, prin fetişizare, i dentificînd 
mijloacele artistice cu propriu l  conţi n ut, 
conv('nţia era pîndită de primejdia de a 
eşua în steril itate şi artificial i tate. Anti
dogmatismul era pe cale de a infanta 
propriul dogmatism. Reacţ i i le  s-au pro
dus prompt şi grav. S-au rostit n umeroa-

2 Spre o poezie scenică, în -Tea
trul" , nr. 7 1 007. 
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se proteste i m potriva devieri lor de la fi
n al i tatea creaţiei regizorale, crit icindu-se 
\'ehement regia "scop in sine"' sau .,re
g i a  cosmetician;-t" .  La nouă ani de la ar
t i colul-pmgram de t·eteatralizare a spec
tacolului ,  Liviu Ciulei avertiza cit ,.jocul 
cu conven \ ia" , prin excesele sale, alunecit 
spre vetust şi anacronic, i nlocuind pon
ciful teatrului ,.descriptiv" cu un altul, 
la  fel de dăunător, al teatrului "decora
tiv·· , ,.amabil şi destul de sărac" :1, dev i 
i n d  arta dramatică d e  la menirea e i  
fundamentală d e  a f i  o i magine a vieţii .  

Puls i un i l e  artei spectacolului au avut 
un puternic i m pact asupra dramaturgiei, 
care. la rîndul ei, tinde să se descătuşe
ze de scheme, evoluind în d i recţia unui 
realism de atitudine, exprimat intr-o mul
titudine de forme dramatice. Influenta 
benefică a teatrului se resimte îndeosebi 
in comedie - care, p r i n  Aurcl Baranga şi 
i\l. Mi rodan, manifestă o mai activă ca
pacitate de re;:tcţie - statornicind pre
mise pentru complexa afirmare a dra
maturgiei în cea de-a doua jumătate a 
deceniului  şapte şi mai Llles in deceni u l  
opt. 

Situaţia se explică prin relativa rămî
nere în urmă a dramaturgiei in raport 
cu starea de efervescenţă a artei specta
col u l u i .  Desigur au fost scrise şi piese 
i mportante, stabilizate în repertori u l  per
m anent dar cantitateLI de l i teratură ca
ducă e;·a disrroporţionat de mare. Ho
ria Lovinescu constata cu insatisfactie că 
. . l i teratura noastră dramatic[• n u  este la 
n i \·elul l a  care ar trebui să fie" , apărînd 
. .  u neori i n  postura de rudă provincială. 
sărac imbrăcatf1 uşor vestejit[! şi  inutil 
sulemcn ită" "· A1�alizind. cu acelaşi prilej, 
producţia prezentată in cadrul .. decadei 
dramaturgiei originale" a anului 1965, 
lVIoni <!i helertet· . consemna ,.maturizarea 
gindiri i  "regizorale. scenografice şi  i nter
pretative" , semnalind, insii, ca deosebit 
de acută, "problema textului dramat i c " .  
Scena cunoşt�a o i n flaţie d !:'  piese tarate 

:; Pasionantul drum spre realism, in 
.. Teatrul" . nr. 1� 1 96 1 .  

" Răspunderea dramaturgului, î n  
.. Teatrul" , n r .  1 /1965. 

. 

de o , inţclcgerc îngustă a rcal i t[tţ i i ,  abor
d i nrl o t emat ic!• nt•scmn ificativit, cu con
flicte l i neare. cu personaje construite pe 
tehn ica opozi ţiei alb-negru, cu act i u n i  de
v i ta l i zate şi plictisitoare, propunind o i
magine fad[t şi edulcorată. Puţinele tex 
te de rezistenţă cuprinse in compasul 
,.teatrului de idei" , ofcriseră regiei posi
bil itatea să se angajeze cu fervoare in 
impunerea spectacolului-dezbatere. 

Deschideri le spectacolului au exercitat 
o in fluenţă fericită asupra scrisului dra
matic. spri j i n i nd u - i  procesul ; el i berării de 
inerţie şi  apatie, de dezăgftzuire a creati 
vităţ i i .  Primele simptome a l e  revital i zării  
d rnmaturgiei. ca vi ziune şi  structuri ar
tistice, sint evidente in ultima parte a de
ceniului  al şaptelea. dar o autentică eclo
ziune se va produce in deceniul urmă�or. 
Temele actun.litil\ i i' sint abordate intr-o 
perspectivă problemati zatonre, conflictele 
se esenţiali?.ează, personajele dobindesc 
complexitate, au loc confluente C."Jtcgori
ale, se mulliplic;i structurile dramatice. 
Se produce o diversificare a modalită\ilor 
realismului, dar şi o deschidere ideatică, 
se cristal izează noi gpnuri.  Alături de 
piesa tradi ţională se i mpune drama "stă
rilor de conşti inţe" , piesa pol itică se con
figurează ca o "categoric" (Valentin Sil
vestru) distinctă, este cultivată drama on
tologică. îşi ' redefineşte ' esenţa drama po
cticft, comedi a  se fasciculeazft puternic, 
aliituri de formele twdiţi onalc dezvoltin
du-se comedia dramatică. comedia gro
tescă, tragicom!:'dia etc. In pragul dece
n i ului  al  nouălea. dt·amaturgia se dove
deste unul d i n t re sectoarele ePic m."l i  rno
h i l�· a le li teratu r i i . v a l idată dl• open• m a
jore, multe  piese avind valent,e şi valori 
u n iversale. 

In aceast{t nouă perioadă, creaţia rcgi 
zora lft ş i  rea rlramaturgiC'{l � e  gii�c·;� i n 
t r - o  fecundă int erac ţ i u ne, propuniwiu -�i  
rec i proc sarcini  de rez:llv·tt . �mul in du -st• 
să-şi imbogăţească viziunile şi structuri l e  
artistice. Nu d e  puţine ori dramaturgia 
obligă regia să-şi adapteze concepţia şi 
mij loacele spiritul u i  ei novator, oferiJ;l
du-i,  acum, spaţiul de i n i ţiere a celor 
mai cutezătoare exegeze . 
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Semnal 

1lint�e ... 
VIRGIL MUNTEANU 

Ninge ! Ninge, domnule, 
uite cum ninge, uite ce 
fulgi pufoşi, uite cum se 
aşterne neaua pe crengi, 
pe antene, pe creştete, uite 
cum stau copiii la feres
tre, uite cum s-au adunat 
vrăbiile sub streşini, fru
mos ninge ! Imi vin în 
minte toate poeziile alea 
cu .�ătucurile acoperite de 
nămeţi, şi cu derdeluşul pe 
care se cocoaţă voinicii cu 
săniuţele lor, şi toate cîn
tecele alea cu căZuţi care 
aleargă în trap mărunt şi 
scot a.buri pe nări, cu zvon 
de zurgălăi ! 1 Aş 'face tum
be, m-aş bate cu bulgări, 
aş înălţa un om de zăpadă, 
ca în copilărie, Ce frumos 
ninge, domnule ! 

Şi ce mizerie pC' joL. 
Ce marmeladă murdară, ce 
fleoşcăraie... Cum de le-o 
fi dat prin minte să pună 
In seara asta premiera ? 
Şi, nu una, două. De o 
lună de zile, nici o pre
mieră şi, deodată, două, în 
aceeaşi seară, la aceeaşi 
oră, pe vremea asta bles
temată, că dacă mai ninge 
o oră, două... Cu ce să mă 
lncalţ ? Dacă fmi pun pan
tofii negri, pînă la teatru 
ii fac praf. Să-mi pun bo
cancii ? Costum închis cu 
bocanci, nu merge. bacă 
îmi pun bocancii, îmbrac 
blugii şi un pulover şi am 
rezolvat problema, ce, nu
mai Dinu Kivu, în blugi 
şi giacă, la premiere ? Dar, 
ce, eu sînt Dtnu Kivu, mai 
arăt eu ca Dinu Ktvu ? Şi, 
pe urmă, la premiera asta, 
tn blugi, ar părea o ·  sfida
re . . E un ţeatru cu preten
ţii, vtne lume bund. · 

Cine a hotărît să mă duc 
la premiera asta ? Mă duc 
la cealaltă. Acolo, atmosfe
ra e alta, oamenii se simt 
ca acasă, ca în familie. 
Acolo, chiar merge .�ă vii 
în blugi, au jucat ei şi 
Shakespeare, în blugi. Pe 
urmă, lumea bună e din
coace, protocolul se respec
tă. Dar, nu m-aş pune eu 
într-o lumină proastă, n-ar 
părea un bobîrnac, ba 
chiar un fel de sfidare 
adu�ă autorului, .�ă nu vin 
aici, şi să se afle că am 
fost dincolo, adică să las 
eu o piesă de-a noa.�tră, e 
drept, modestă, am citit-o. 
Pentru ce ? pentru un 
clasic universal uitat, des
coperit şi revitalizat de 
nişte tinci neastîmpăraţi, 
ce-i adevărat, talentaţi cit 
cuprinde, dar prea plini de 
ifose ! Uite-mă şi cu pre
judecăţi. Adică, dacă mie 
nu mi-a plăcut piesa, dacă 
mi s-a părut plicticoasă, 
înseamnă că e slabă ? Dim
potrivă, aş zice că e in
teresantă, are o idee 1 valo
roasă, are roluri generoase, 
.�ă nu uităm că regizorul 
e cineva, ăsta a mai făcut, 
din coadi! de cîine, sită de 
mătase. Şi nici nu-l văd eu 
pe director, orgolios cum 
e,  lăsînd să iasă un specta
col mai slab ca altele ale 
teatrului, care, orice s-ar 
spune, e printre cele mai 
bune. Eee, să nu exage
răm. O fi bun spectacolul, 
nu zic nu, o fi teatrul cum 
e, nu neg, dar nu cu piesa 
asta fac ei gaură-n cer. 

Pe urmă, să nu uit ci! 
am scris un articol, care 

se pare că a avut oarecare 
ecou, un articol in care 
ceream stăruitor, cu vehe
menţă, să se caute mai 
atent, mai aplicat, prin te
zaurul univers(ll, că n-au 
existat numai Shakespeare 
şi Moliere ! N-am încura
jat eu fiecare iniţiativă, 
n-am .�cris eu vorbe de 
laudă, între noi fie vorba, 
nu intotdeauna meritate, 
despre spectacole cu tot 
felul de pie.9e acoperite de 
praful uitării, cum inspirat 
spunea cineva ? Să nu 
merg acum .�ă-i văd spec
tacolul băiatului ăstuia, 
despre care toată lumea 
crede că e o mare promi
siune, că va face carieră 
internaţională ? Mai ales 
că mi-a şi dat un telefon 
.�ă mă întrebe cîte ceva 
despre epocă, de n-am dor
mit două nopţi, ca să mă 
documentez, ca .�ă nu mă 
fac de rîs. Gata, mă duc 
la ei, trăiască blugii ! 

Nu .�e poate. Nu se poate 
şi pace. Persoana după 
care alerg de trei săptă
mîni şi nu mă poate pri
mi, că-i prea ocupată, şi 
cred că este, persoana vine 
dincolo, i-a promis direc
torului. Prind persoana în 
pauză şi, într-un minuţel, 
am rezolvat problema cu 
bursa în Italia. Gata, îmi 
pun costumul ... Costum în
chis, cu bocanci ? Nu mer
ge. Uite ce e, mai dă-le 
naibii de premiere, zică 
cine ce-o vrea, stau acasă 
şi mă uit la televizor. Ia 
să vedem, ce film e ? 

Nuuuuu ! Repede, la tea
tru ! 
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A d oua mobi l i zare a a rm a tei  rom;in,•. 
in t oamna l u i 1 9 1 11, ciu pit n dez:tsl :·uoasj 
. . p:wc dP la Bucureşt i·' . i m pus;-, de evo
lu t i a momentan;! a con flagrat iei ,  dit u n  
n o u  L'tl i'S c\·enime n t t:c l o r .  J mw t i u nea. la  
D� n <ire, cu trupele franceze. u l t i m a t u 

m u l  d a t  i nam icu l ui . ş i  ret ragerea l u i  
11L'Condi t ionaUt, grăbesc deznod{;miatu1,. 
I dealu l 

. 
deplinei unităţi statale se con

sfi nţea prin l i berft voinţă, la 1 decembriL•, 
pe cîm pi a Albei -1u l i i, hotărîtft istm:cu lu i 
act de Mihai- Vodă, intiiul u n ifi C'ator. 

In acele zile de dîrză faptă naţionali\, 
tea t rul  a scris, şi el, pagin i de C'ronici\. 
Iaşii concentrau inert ansamblur i le  celor 
t rei Tea t re Naţi onale, din Bucureşti , Cr<l 
iova. Iaşi, dar speranţa întoarcerii la vatri\ 
grăbeştP !'!'gruparea actori lor şi înlpsne:;tc• 
contnC'tPie cu Bucureşti i . încă sub adm i 
nistrarea Comandatu ri i .  Pe scena m o l 

davă se rei a  Viforul, cu Ştefan Brabo
rescu şi AglnP Pru teanu , omagiu postum 
adus autorului,  stins in durert'a refugiului . 
In fine, d ra m a  ardeleanu lu i Zaharia B[t r
san Se face ziuă �e joacă fără team a ele 
protestul d iplomatic austriac, întîi la I aşi ,  
cu Aurel Ghi ţescu şi Olimpia Bârsan, 
apoi la Bucureşti .  Cronicarul Paul 1 .  Pro 
dan observa, cu dreptate : ., . . .  poate în 
sfîrşi t să fie jucată în toată li bertatea, 
pe tot înt insul ţări i româneşti. Dl. Biirsan 
e un l uptător, şi la izbînda zilei de astăzi 
îşi are o mică parte" . Piesa într-un act 
Pe aici nu se trece, a poetului  Mircea 
Rădulescu, se incheie prin manifestaţii pe 
Calea Victori ei , în timp ce u ltimele căşti 
prusace grăbesc spre barierele Capitalei. 

La Iaşi, N. Iorga organi zează la Tea
trul Naţional, in 3 decembrie, un fastuos 
festival artistic, în cinstea generalu lu i 
francez Berthelot. Ziarul "Neamul româ
nesc" re(ine cuvintele savantului : ,. ... a1-

Arhivele teatrului românesc 

UNIRI 

leplam a cens ltt z i  a b i ru i n ( !' i ,  care• nu  
putea s i't  l i psească comunei noastre cau ze'· . 
Ştefan Braborescu recită versuri in li m bn 
franceză, Jar George Enescu înalFt i n i 
mi le, c u  dn tPce rom;ineşt i .  In " Mem < �ri i "  
(voi . I l ) ,  N .  I orga scri e c ă  au as i s t at la 
spet'!ncol numeroşi meseriaşi.  

Naţ ionalu l di n Bucure5ti omagi ază . rw 
..j dece mbri e, delegaţia At·dealului ,  sosi L-1 
in Capi tala României Mari pen t ru pre
darea actului  oficial de la  Alba I u l i a . 
In acordurile nrchestrei lui  Grigora� D i 
n i �u . r{tsunrt vech i i m nuri e roi re . i a r  

M a ri a  Fi lot t i ş i  Zaharia B1îrsan , in  cn�
tume trnnsilvane, rostl'sc versurile , .poe
tului pătim i ri i noastre", Octavian Goga . 
Tn onoarea al iaţi l or, Maria Ven tura n• : · i l [t 
"Marsei eza·• . Drama Se face ziuă a m i n 
teşte fraţi lor de peste m u n ţ i  zi lele lu ptei  
şi ale sperantei . 

Teatrul d i n  .,Valah ia  m i cii " ,  avariat ciP 
ocupanţi (fusese transformnt în grajd 
pentru cai i ulan i lor) , se desch ide, şi el, 
pe 1 0  decembrie, în ovaţii le u n u i  "pub l ic 
nou dori tor să asculte ch i ar t irade, numai 
stt fie în n ota zilei : patriotice şi eroice" 
(după corespondenta din ziaru l .,Actiunea 
română" ) .  Craiovenii au din nou în m i j 
locul l o r  p e  Stănescu-Papa, Neam ţu-Ot!D
nel, 1. Mihăi lescu-Brăila, Stela Poenaru : 
sos�ţi de la Iaşi sau de pe fron t, ei se 
alătură confraţi lor, pe care i namicul i i  
ameninţase c u  deporta rea pentru aluzii le  

pol i ti ce strecurate în puţ inele spectacole 
au torizate. 

Mult dorita pace se întrona în ţara 
greu încercată ; peste u n  an _: la 1 de
cembrie 1919 -, scena românească va 
a vea · încă o "casă·' .- Teatrul Naţional 
din Cluj.  

Ionuţ NICULESCU 
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Festivalu l  spectacole lor 
pentru 

t ineret şi  copu 
Piatra Neamt, 24 octombrie-! n oiembrie 

P ri n t re mani festitrile culturale de 
a n vergu rit naţi ona lă care încep să 
a i bă tradiţie, Festivalul spectaco-

lelor pentru t ineret. de la P iatra Neamţ,  
con t inuit sit nu cunoască oboseala şi ru
t i na.  Aşa cum au observat şi participan 
ţ i i .  prospeţimea, spiritul tineresc. au ca
racteri zat şi cea ele-a şasea edi ţie. Entu
ziasmul contagios . buna dispoziţie ş i op
t i m i s m u l  au i nsoţi t întt·eaga desfăşurare, 
;1slfel că şi  manifestările mai puţi n  izbu
t i te au fost receptate nu ca nişte eşecur i 
catastrofale, ci doar ca inerente, reme
d i a b i l e  i mperfC'cţi u n i .  

Puterea de a f i  mereu tînăr au demon 
strat-o. în pri mul rînd, gazdele, co
lectivul teatrului, care reuşeşte să se 
primenească mereu, atrăgînd - pe mă
sură ce se desparte de anumiţi membri 
a i  săi - alte talente, sudîndu-lc pri n 
tr-un sistem propriu, p e  care, poate, n ici 
un alt teatru nu-l cunoaşte. 

Ca întotdeauna, echipa de la Piatra 
Neamţ a asigurat festivalului condiţ i i  ex
celente . creind o anume atmosferă, un 
cli mat de efervescenţă culturală, favora
bil celor mai îndrăzneţe idei şi experi
enţe. 

Primul semn al  îndriiZnelii a fost pu
terea de a refuza propuneri de partici
pare care nu se situau la n ivelul compe
tiţiei. Apat·iţia pe afiş a unor autori ca 
Ovidiu şi Terenţiu, Shakespeare 1 şi Swift, 
Charles De Coster, Caragiale şi G. Căli 
nescu, Evgheni Şvarţ şi Ion Druţă, Teo
dot· Mazilu, D. R. Popescu, Marin Sores
cu şi Ion Băieşu, demonstrează 'o selecţie 
riguroasă, pe criteriul calităţii. Sigur, nu 
toate operele originale sau prelucrările 
reunite in această ediţie sînt cu adevărat 
reprezentative pentru creaţia autorilor 
respectivi. Nu toate pot fi considerate ca 
potrivite pentru publicul tînăr. La aceas
tă ediţie, ca şi la cele precedente, a fost 

ridicati1 problema ,.adresei" ,  d iscutîndu-se 
mult despre caracteristicile modalitftţi lor 
teatrale care răspund i nteresului, aspira
t i i lor şi capacităţi i  de receptare a spec
tatorilor d i n  diferi te grupe de vîrstă ; f i
reşte, fără să se poată ajunge l a  o con
cluzit>. deşi, în dezbateri, cîţiva buni cu
n oscători ai  publiculu i tînăr (cercetătorii 
Constant i n  Sch i firnet, Victor Ernest M a 
şek, profesor u l  Horia Deleanu, dra
m;,turgi i  Radu F. Alexandru, Pau l 
Cornel  Chi tic) au formu lat obs�rva
(ii dpmrw de l uat i n  consi deraţi:? .  ln 
or ice caz, datorită efortului organizatori
lor, a funcţionat criteriul sigur al valo
rii operei . 

Libertatea curajoasă a selecţie i s-a re
flectat şi în li bertatea modalităţilor de 
expresie scenică. Spectacolele prezentate 
la festi val aparţin celor mai d iverse for
mu le. Unele, cum era şi firesc, au fost 
vali date şi răsplătite cu !auri, altele, res
pinse. Impresionant a fost, la această e 
diţie, consensul aprecierilor. Foarte puţi
ne voci s-au ridicat să apere, pe baza 
dreptului opiniei personale, reprezentaţii 
care, revendicindu-se de l a  viziuni regi
zorale îndrăzneţe, conţineau i nconsecven
ţe, incoerenţe artistice, mai mult sau mai 
puţin flagrante. 

Despre spectacolele care au figurat pe 
afiş, revista noastră şi-a spus (sau îşi 
spune, chiar in numărul de faţă) cuvin
tul. Dezbaterile au evidenţiat talentele 
tinere, apte să adauge, in perspectivă, 
noi valori, edificiului teatrului românesc 
contemporan, să dezvolte creator ceea ce 
au preluat de la înaintaşi . Avem in con
tinuare un contingent remarcabil de ti
neri şi foarte tineri regizori cu o fermă 
atitudine civică, etică, cu solidă pregăti
re profesională, cu discernămînt, care 
construiesc impreună un teatru de o ne
limitată varietate stilistică, marcat de 
accente personale. Prin forţa creatoare 
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şi pri n nl i l t u r i \ ; t t l'a m a n i fpst a t l' l a  p r i nw 
il' l o r  S]wc· t a c oh•. s - a u  ch• taşat  n< ' l  V i t'l or 
l n;m Frunza ş i  Domi n i c  DC>mbi nsl\ i .  F:t dt· 
;1 S<' i n t imida d<' ial m a  �t�·Cd uci t c• h r  c•c!J ţ i i  
sccn i ce ;mtcrioare (ca re al· f i  putut  sit 
par;�t .,dl' f i n i l i vl'" ) a l t> pi Pse l o r  a bonlat c• 
(Dragonul ş i ,  respec t i v .  l'roştii sub dar 
d!' lună), l'i a u  şt iut s;\ descopere şi s[t 
rel i l'fc•zc• . printr-o form u l [t teatra!rt origi 
n; l i[t ,  sensuri l atcnll', cu rczonanţO:i pro
f u n d  act ual it . Contemporl!r'liî . �or · m a i  
vî rstn i c i  a u  p r i vi t cl.J'· i n terc•s c h i a r  şi  ex
ceden t u l  cil' i rnagi na( i P  man ifes t a t  î n  a
ceste m on t itri  ; poa t e  ci1 a u  recept at, .  ti• 
l codaUl, şi cîte o noU\ falsă ; dar n i mt>ni 
n u  a ri1mas nep;�IS(J tor l a  cutezanta inte
lcct u a ! (J a cel or doi prem i anţi · Ai corhpe• 
t i ţ i e i ,  pe care n i\d(tjdui m sil-i in t i l n im l a  
f e l  de î n cl ri1znqi ş i  de ser i oş i ,  ş i  in v i i tor. 
Spunem aceasta cu gîndul . la ·speranţa PC' 
care ş i - a u  pus-o m u l ţ i  şi  in preceden t u l  
con t i ngen t  de tiner i reg izori.  d i n tre care, 
i n  st;J g i unea t recută , s-au impus Florin 
FiJtulc'.�cu şi Radu D i n u lescu ; dar, la 
Piatra Neamţ, merltoria i ntenţie de a 
l ansa texte romt1neşti inedite (Dirijorul 
- D. R. Popescu , Paracliserul - Marin 

So1·c•sc·u) ; �  i n t ra t i n  con J' I i c t  cu  o t c• n 
d i n \ :·1 dl' L'Xacl'rban· a pl'rsonalităţi i ,  c u  
i spi t a  ele . a v i z uu l i l'.a c�xcesiv, ceea c e  a 

· dus l a  inghesui rl'a p i eselor i n  . t i p< � re 
sccnice prea strîmte ( \'l'Zi  cronici le' ct l n  
;tn•st n u m<"1 r ) .  Talent a ţ i  � i  i m a g i n a t i v i .  ; 1 -
L'l'� t i reg i zor i par s<'1 n u  ! i n<"t seami1 dL' 
.,\'Ol'C'a ] [I U n t r i l'fl" a piese]ot· l'l'SPl'C t i \'L', 
de earaclt>risl i c i l e lor s t i l i s t i ce. care, i n  
ambele mon t[tri . s-au. l'i s i p i t  sau c h i a r  e
vnporat ' cu totii!. Goana dupi1 origi n a l i 
tate.  cu l t u l for rr'lc i ,  jocu l s c l i pi tor, dar 
i n  m a re parte gratu i t. a l  i m agi na(.iei, au 

' c<in'lpromis ş i  m u l t  aştepta ta reprezenta
l i P  a botoşănen i lor, cu Ncguţătorul din 
Veneţia, semnat ă  de unul d i n tre "ca m p i 
o n i i�' regi�i tinere, l u l ian Vişa . 

U t i l i zarea unor semne teatrale care, in 
loc s[t ducă l a  l i m pezi rea operei , seam;"t
nă confuzie, a f[1cut obiectul princi pal a l  
d iscuţi i lor. Respectul pentru spi r i t u l  tex
t u l u i ,  i n temeierea pe o gind i re regi zomli1 
l i mpede, care să vinit în întîmpinarea pu
blicului, refuwl spectaco lelot· e l itariste 

au fost principii care au intrun it adeziu
nea unanim:! .  D i n  punctul de vedere al 
autor i l or dramatici şi  i n  favoarea p u b l i -
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Premiile 
• MARELE PHEMIU AL FESTIVALULUI, acordat de Comitetul de cul

tură şi C'ducaţie sodalistă al judeţului NC'amţ, spectacolului cu piC'sa. Dm
gon u l  de Evghcni Şvarţ, realizat de Teatrul Tineretului din Piatra Nc•amţ. 

8 PHEMIUL A.T.M., spC'ctacolului cu piesa Tyl U lensp iegel , dramatizarc 
de Thcodor Mănescu dU)Jă Charles Dl' Costcr, realizat de Teatrul ,,Ţăndăricii" . 

• PREMIUL CONSILIULUI NAŢIONAL AL ORGANIZAŢIEI PIONIE
RILOR, spectacolului cu piC'sa Metamorfoze de Cristian Pcpino, după Ovidiu, 
realizat de Teatrul de păpuşi din Constanta . 

• PREMIUL PENTRU REGIE, acordat de Comitetul Central al Uniunii 
Tineretului Comunist, lui Victor Ioan Frunză, pentru spectacolul Drugonul. 

• PREMIUL PENTRU SCENOGRAFIE, acordat de ziarul "Scînteia tine
retului", Doinci Antemir şi Mariei-Jcanne Lecca, pentru spectacolul Dragonul .  

• PREMIUL PENTRU I NTERPRETARE, acordat de Studioul de radio şi  
televiziune Iaşi, actriţC'i Virginia Dobrovicl, pentru realizarea rolului Ortansa, 
din spectacolul Proşti i sub clar de J u n ă  de Tcodor Mazilu, la Teatrul de 
Stat din Arad. 

' 

• PREMIUL PENTRU INTERPRETARE, acordat de revista "Cutezătorii" ,  
actorului Horaţiu Mălăele, pentru realizarea rolului Tyl, d in  spectacolul 
Tyl Ulenspiegel. 

• PREMIUL PENTRU DEBUT, acordat de revistele "Amfiteatrul" şi "Viaţa 
studenţească", regizorului Dominic Demblnskl, pentru realizarea spectaco-
lului Proşti i sub c lar de Jună, la Teatrul de Stat din Arad. 

· 

• DIPLOMA PENTRU OPŢIUN E  REPERTORIALA, Teatrului Naţional 
din Tirgu Mureş, pentru piesa Tot1 ce avem mai sfint de Ion Druţă . • DIPLOME PENTRU INTERPRETARE, actorului Gheorghe Dănilă, pen
tru realizarea rolului Primarul din spectacolul Dragonul ; actorului Vasile 
Vasiliu, pentru rolul Călin Ababii din spectacolul Tot ce avem mai sfînt . 

• DIPLOMA PENTRU MUZICA DE SCENA, lui Mircea Florlan, pentru 
muzica spectacolului Ty l Ulenspicgel. 

• MENŢIUNEA SPECIALA A JURIULUI, st.udcntei Ana Ciontea, pentru 
realizarea rolurilor Anişoara din piesa Iertarea şi Jo tiin piesa Gustul 
mier i i .  
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eul u i . < � LI \·o r b i t  M i rcea Radu I acoban, Evol u t i a  st uden ti l or de la Tîrgu M u reş 
pa u l  Cnmel C h i l i e. Ion Lue i a n .  lJC'ose- in Scrisoarea pierdută (clasa lector Adri-
b i l  i n l l'rcs a stî rn i t  ideea t i nr1 rulu i regi- : 1 11 M a zarachc) a fost ma i puţi n conc!u-
zor Cost i n  M a r i m•scu. ele a incredi n ( a  dentă . l n  majoritatea lor, i nterpreţi i cele-
spect atoru l u i  atribute dC' fact or cu pu- brelor personaje au apărut şterşi, fără 
tl're de dec i z i e  a�upra actului ele crl'ati e  ; relief com ic,  savoarea sati rei l u i  Cara-
deal tfel .  dist incţ i i le festival u l u i  refl:>ctr1 �ialc convertindu-se, c iudat, i ntr-o pastă 
oarecum acest deziderat, ca l ihl.ţi l c  mbn - <:cnuş i e. . · 

tfu; I or premiate f i i nd raportate la i mpac- A![Jt u'ri' de cefe 'şapte te'atre "mari" (A-
tu! cu publ icul.  Deşi spectacolele au fost rad, Botoşani,  Naţional -Bucureşti , Piatra 
destul de n umeroase ( 16 ) ,  relat iv puţ i ne Neamţ, Sibiu,  Tirgu Mureş, Petroşan i) , 
au sat i sf<icut toate exi�enţe]('. ambasadori de nădejde au : trimis la Fes-

Cei mal ti neri d i ntre tinerii  pattici panţi t ival teatrele ,,mici " ,  pentru copii şi tine-
In fest ival,  studen ţ i i  celor doU<i I nsti tute ret. Şi Tyl Ulenspiegel (versiune drama-
de teutru ("1.  L. Caragi ale" din Bucu- tică de Theodo1· Mănescu, 1·egia, Cătă-
reşt i şi .,Szentgytirgyi Istv;in" din Tirgu l i na Buzoianu), şi  Frumoasele pasiuni e-
Mureş) ,  au făcut citeva demonstraţi i lcctricc de V lad im i r Simon (regia, Ir ina 
pra!:ticţ. pri v i nd pregătirea profesională a N iculcscu ) ,  el ogi ate de rev ista noastră l a 
viitorilo'r· actori. Două spectacole, Iertarea. vremea premierei ,  au demonstrat încă o 
de Ion Băieşu şi Gustul micrli de She- dată că Teatru l .. Ţă ndărică" dispune de 
lagh Delaney, susţi nute de cl asa profesor forţe capabi l e  că participe cu brio la ori-
Ion Cojar, anunţă citeva talente certe, ce competiţie din ţară şi d i n  stră inătate. 
printre care s-a remarcat studenta Ana Reputata trupf1 a păpuşarilor din Con-
Ciontea. Readusă in circu itul teatral, pie- stanta ,'MţJ s-a lăsat mai prejos : intorcin -
sa Iertarea ş i - a  reconfi rmat, cu adest p1:i� -: ' :  du..:�e· d�" l a  Zagreb c u  o î n altă d istincţie , 
lej, resursele dmmatice, rezommţa In , aceştia au ambiţi onat să arate că specta

actual i tate, sol i da constnldţie a daractere- ' · 
'co l u Î .  ;lor cu ' .MetlUnorfoze (prelucrare şi 

lor, care oferf1 actorilor generoase pos i b i - regie, Cristian Pepino) poate cîştiga, şi  în 

l i tă l i  de creaţie . ' .  ' ·  tJ�tă, , <Jpt•ecierJ: favorabile. Deşi au in zestre 

. . Drllf{onul" de Evghcni �varţ, spectacolul teatrului-gazdă, multiplu pre
miat in t'cstival 
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m o n l {t r i  exce l e n t e. p{t p u � a r i i  i c şP n i  şi cei  
i l; tc;'t u a n i  au ap{trul  ha n cl i ca pa \ i d < ·  �P<'C
( ; tcol t> le  l o r m mksl e . 

.\ cc<•n t u l  nus ele l i n N i i  rpg i zori pl' sp i 
r i t u l  ele ech i pi1 . pe spcd aeolu l  de grup. 
a frinat oarecum exprimarea i nd i v i d u a l i -
1 <.t \ i lor. Totuş i , î n  rPprezenta ţi i foarte 
b u ne. ca Dragonul ş i  Proştii sub <'Iar de 
lunii, a u  s trăl uci t. actori cunoscu ţ i ,  şi mai 

pu \ i n  cu noscu ţ i : în cel di ntîi  - Gheor
g!w Dăn i l tt , M i h a i  Cafriţa,  Carmen Pe-
1 rcscu. Ma r i a Teslaru. Gheorghe Apostol,  
l ' < tul  C h i r i buţă, Flor i n  G henescu. în cel 
<il' - a l  doi lea - Virginia Dobrovici. inter
prda ori g i nală a celebru l u i  personaj ma

z i  l i ; 1 11 O rta n sa . I n ga l er ia  actorilor care 

s- < tu  d i st i ns pe scena actualei  ('d i \ i i ,  s - <tu 

n u m itral  ş i  l l ora \ i u M;' d {tt'll'. Vas i l e  V a 
s i l i u . A n d a C;"t ! ugit rc<t n u .  Hod i c a  Ncgn·a. 
M i h a i  G i n gu lcscu . Ha<lu Basa r a b. O vi d i u  
S l o i c h i \ it , Seba s t i a n  Com{t n i c i ,  M i h a i  C i i 
l a .  D u m i t ru D rttcea ş i  a l t i i .  

T n  n u me i L• breslei acloriceşt. i ,  t înft ru l  
actor Dragoş P[tsl <tru, d e  l a  Teatrul  . .  Noi
t a ra"' . a Utc u l  un apel emot ionant la ar
moni oasa col aboran• între generaţi i . O 
co laborare aşa cum ni se demonstrează că 
Pxisltt in colect ivu l dp la Piatra Neamt.  
lmpreu n[t cu d i rectorul e i ,  G heorghe Bun
ghez. ech i pa Teat ru l u i Ti neretulu i a fost 
sufl l'tul  fest ivalului .  dtru ia îi urit m cu 
to \ i i  stt d1m 1 11a aşa cu m  e, ad icit . . .  
mer('u tînăr. 

Valcria DUCEA 

Reun iunea 
teatre lor de an imaţie ,  

ş i  păpuşi marionete 

U nsprezece trupe d e  păpuşari au ţi 
nut să participe la sărbătorirea Tea
trului  pentru copii din Brăila, pri-

l ejuită de împlinirea a 30 de ani, oferind, 
totodată, prin cele paisprezece spectacole 
prezentate, puncte de reper colocviului 
.. Universul contemporan al copilului şi 
ctramaturgia teatrelor de păpuşi" .  

Intilni rea de l a  Brft i la  - spre deose
bire de alte asemenea reuniuni - a fost 
dnminatrt de p iesa romi\neasc:] : dc
i ncontestabilă cal i tate artisl i cit � i  pur
t in? semnături ce o onorează (de pildă, 
.Put de om de Victor Eftimiu, Cartea cu 
Apolodor de Gellu Naum) ; valori
ficînd motive tradi \iona le al e păpu·)a
rilor populari, pri n talentul ş i  verva lui 
Alecu Popovici (Marioara, Vasilache şi 
alţii) ; ori prospectînd universul copilului  
de azi,  în care se îmbină lumea basmu
lui şi aceea a tehnicii  moderne - roboţi,  
computere (Bagheta fermecată de Euge
nia Zaimu şi M-am jucat într-o zi de 
Andi Andrieş) ; încercînd să transmită un 
mesaj cu semnificaţie majoră - Porum
biţa albă de Viorica Huber-Rogoz ; sau 
compunînd un scenariu-pretext de 
!>pectacol (Boroboaţă şi Zmeul Bau-Bau 
de N. Drăghia). 

Din păcate, nu toate piesele montate 
pe scena păpuşilor sint şi opere literare. 
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Brăila, 8-14 n oiembrie 

S-a demonstrat, din nou - pentru a cîta 
oară '! - că, în vreme ce arta spectaco
lului păpuşăresc şi-a îmbogăţit gama mij
loacelor de expresie, atingînd un nivel 
artistic superior, l i teratura dramatică spe
cifică genului a rămas în urmă, nu de
parte de perioada începuturilor. Aproape 
nici unul dintre autori - chiar d intre cei 
mai ldotaţi şi mai abili - n-a descoperit, 
încă, formula literară care să exploateze 
toate resursele animaţiei moderne ; altfel 
spus, formula piesei care să nu poată fi 
transpusă pe scenă decît cu mijloacele 
specifice genului. Intr-unul singur dintre 
spectacolele văzute la Brăila, piesa ' origi
nală (Porumbiţa) a fost .,restructurată" 
de realizatorii braşoveni, în aşa fel incit 
să ducă la un spectacol care cerea crearea 
u nor noi m i jloace de animaţie. Dealtfel , 
reprezentaţia dată de tînăra echipă a tea
trului d i n  Braşov a fost considerată, de 
toţi participanţii, drept o autentică reu
şită, în ce priveşte nu numai mesajul, ci 
şi formula de spectacol. Este o mostră de 
teatru politic realizat cn mijloace speci
fice artei păpuşarilor şi care se adresea
ză, cu precădere, unui public adult. 

Regizorii Şt. Dedu Farca şi Liviu Ste
ciuc, susţinuţi de scenografia creată de 
Sim6 Eniko şi de măiestria actorilor, re
curg la o suită de imagini pregnante -
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C l l ll\' i n g<"t t l lr rech i zi tori u i m potriva dtzbo

i u l u i  �i p l <•d• •arit> pentru pace. 
in u l t i mft i n s ta n\ [t , decisiv s-a doved i t 

Jll"c l u l  i n  care t e x t u l  l'sle transpus pe 
sccn<·l . Dac<i. dup[t cum am v<"1zut in cazu l 

rnon t ;h i i  Tea t ru l u i d i n  Braşov, piesa clo
binrleşte noi valcn\e, i n' sch imb l'ot,este 
cu f l u t ll r!' şi  soare de Stanca Pnnta. la 
Tea tru l d i n  Galaţi,  deşi ar fi  putut pri
] (' j u i  o l'X ]Wrien\ă i n teresant ;"t , in sti l u l 
dL�senului  a n i m a t ,  a fost "j um u l i t[t" de 
pasajdc cele ma i valnroasl', acPstea f i i nd 
în locuite cu PlcmentP nPsPmnificati ve, 
chiar f[tr[t acoperirP l ogicit .  Hegi zor u l  C ri 
s t i a n  Pl•pino n-a strtruit n i c i  asupra i n ter
pre \ i lor (deal tfel,  cu noscu ţi ca bun i  pro
fcsi on iş t i), ca re, d e  data aceasta, n u  mî
nu i esc, ci zgîlţîie păpuşa, nu rostesc ş i  nu 
se m işcă aşa cum se cere pe scenă. La 
acelaşi teatru, regizoi·ul Tr. Gh i ţescu -C i u
rea şi scenografa Irina Borovsld au i zbu
t i t. d i ntr-un fi rav pretext l iterar - O pi
câtură de ploaie de Nina Gherneţ - un 
spectacol uni tar şi cuceritor. 

Trupa d i n  Craiova, dirijată de H. Davi
descu şi beneficiind de scenografia lui 
E. G regoria n, a "ilustrat" cu talent, fan
tezie şi culoare cfilătoriile pinguinului 
Apolodor. 

Trei producţii ne-au apărut ca servind, 
cu mijloace artistice adecvate, piesa pro
pusft : M-am juca.t într-o zi, în regia 
Franciscit i Siminnescu şi  scenografia De
Jiei Ioaniu (Brăi la),  Roroboaţă şi Zmeul 
Rau-Bau (Arad) şi Poveste albă (Sibiu) -

u l t. i ml'le dou{I spectacol e f i i nd regizate de 
M i  I'l'l'il Pct re Suci  u (scenografia, PhdJus 
SlPI'fl n C�('U �: i ,  n•spectiv, Dan Frit l i c i u ) . �; i ,  
des igu r, spectacol u l  Teatrului "Ţ<"mdări 
c [J ' ' .  Boro lwată - au t or, Costel Popovi c i ; 
regi zo r .  Ştefan LPnki sch ; scenograf, M i 
oara BuPscu -. care a cunoscu t u n  fru
mos succes de publ ic. 

Dar se cade să notfim �i cont ri bu ţi a a l 

tor creatori : actori i  Tendor G om bns �i  

pa rtenPI' i i  s[d ( B raşo v ) ,  Marius E x a r h u ,  

Margarel <' Helthauer, Oti Strassc>r, .Johan

na Bonfert, Dan HA.ndoreanu ş i  IYl. Sal 

mt•n Anghel Enache şi  M ioara D a n ,  Ad ri 
ana 'Husu şi V. Lozincă. precum şi mario

netiş t i i  de l a  Arad ş i  pf1puşari i de> la C ra

iova : rJ piJutul î n scenograf.ie a l  talentat u 

l u i  sculptor Dan Frăticiu .  şi creaţi i le  pic

tori \.el or Sim6 Enikii şi Zoe �is�le. ; reu 

şita · regi zori lor Ş t .  D. Farca ŞI LIVIU Ste
c i u c  hărnic i a  l u i  M. P. Suciu - prezent 

cu t.rei spectacole - şi afi rmarea tînă
rului Radu Popovi c i . 

Şi, ca sii încheiem tot cu un gînd i n  

J cgfttură c u  dramaturgia d e  gen, să ne 

exprimăm dez i deratu l ca forurile ch e

mate să
. 

cearnă şi să alea gă, să dovedeas

că mai multă exigenţă. Alături de prr�fe

si onişti i condeiulu i ,  contribu ţia autonlor 

p;"1puşari este b inevenit� . D�p{t)in d u -se, 

ins,-1, faza de p ion i 2 ra� ş i  c:-nn :lu -s� m•

apft ra t şi cal i tate arlistică. 

Sanda DIACONESCU 

telex-, , teatrul� � o telex-" teatru fu • telex-" teatru/H 

FAIMA a1·e plclcerca de 
a ura, din partea tu
turor redactorilor şi co
laboratorilor revistei "Tea
trul" LA MULTI ANI ci
titorilor ' săi. e La Teatrul 
Mic, o iniţiativă inedită : 
primele lecturi ale unor 
noi piese româneşti se fac 
in prezenţa reprezentanti
lor presei. Astfel, ziariştii 
au participat la lectura 
primelor două părţi ale 
tf'tralogiei Politica de The
odor Mănescu (regia, Sil
viu Purcărete) şi Ca frun
za dudului din 1 rai de Du
mitru Radu Popescu (re
gia, Cătălina Buzoianu). e 
Teatrul de Stat din Arad 
are în pregătire Fantomi 
ada de Ion Băieşu, în re
gia lui Mihai Manolescu şi 

scenografia lui Onisim Col
ta, şi C i ne-i oare Făt-Fru
mos ? de Iuliu Raţiu, în 
regia lui Iulian Copacea şi 
scenografia Evei Gyărffy. 
e A luat fiinţă un nou 
Teatru popular, la Aleşd, 
judeţul Bihor. Activitatea 
acestui colectiv de ama
tori a fost inaugurată cu 
piesa Comed i e cu ardeleni, 
de Alexandru Pop şi Di
mitrie Roman. e Ince
pind cu recenta premieră 
Curcubeul înşelător de Ta
masi Aran (regia Cseres
nye.� Gyula), spectacolele 
Teatrului Maghiar de Stat 
din Timişoara vor putea 
fi urmărite şi în limba ro
mână, la cască. Iată o 
iniţiativă bună. e Foarte 
interesant, eseul lui Val. 

Condurache Ethica magna 
(privitor la dramaturgia 
lui D. R. Popescu), pe care 
l-am citit în "Cronica" din 
13 noiembrie 1981. e In 
ianuarie 1982, vor avea loc, 
la Craiova, Zilele .. 1. L. Ca
ragiale" ediţia a VI-a. Tea
trul Naţional craiovean 
pregăteşte pentru acest 
eveniment · spectacolul O 
scrisoare pierdută, în re
gia lui Mircea Cornişteanu. 
e Patru piese scurte ale 
lui Ion Sava, şi anume Pa
ricidul, Lada, •A murit pă
puşa şi Triunghiul in pa
tru colţuri stau la baza 
spectacolului pe care î l  
pregăteşte Costin Mari
nescu, la studioul Teatrului 
, .A. Da vila" din , Piteşti. e 
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MIRCEA 
GHIŢULESCU 

Alexandru Sever : 
o poetică a tragicu lu i  

D e mai mul�i  ani .  Alexandru Sever 
construieşte, făr[t grabă, ferit de 
excese publicitare, o oper[t drama-

t i că • a cărei notă dist inctiv{t este orgo l i u l  
durate i .  A l .  Sever a scris ş i  scrie c u  ex i 
gentă precauţie, d a r  c u  o necli ntită con
�ti i nţ[J a val orii , dacă nu chiar cu o 
cert itudine a p rogresulu i l i terar, foarte 
îndreptă ţită, dealtfel, pentru că, într-ade
văi", piesele sale, de l a  Divorţul, s[t spu
net •l, pînft la Descăpăţinarea, si nt mereu 
m .l i  stabile d i n  punct de vedere formal, 
cea mai recentă dintre ele, Leordenii, lă
sînd. l a  lectură, sen t i mentu l ,  greu de ex
p l i cat.  a l  operei ieşite din comun . 

I n  piesele m a i  vechi (Divorţul. Intoar
cerea, Logodnica, Menajera), autorul , î n 
a r mat c u  talentul dia logu l u i , inainta 
printre modele luate din dramaturg i a  ro
m;ineasc;-t şi europC'an[t d i ntre cele două 
razboa i e .  de preferi n �ă în gen u l  melo
dramei şi  comediei l i rice, cel mai aproa
pe fi i nd . dacă ne gind i m la Rebedea d i n  
Menajera, d e  M i ha i l SC'bastian.  Divorţul 
este, într-un fel ,  o , .casă a pii puş i lor'· . 
adaptată real i tii�i lor soc i a l - i s torice rom[t 
neşti a l e  sfîrşit  u l u i  celui de-al doi l ea răz
boi mondial. Piesa este ibseniană nu n u 
mai p r i n  "femi n ismu l" Gettei , c i  şi  pr i n 
abisurile culpelor .nemărt urisite, care vor 
provoca explozii întîrziate. In proximita
tea dramei i bseniene, se află nu numai 
Getta, un fel de Nora mai puţi n generoa
să, sacrificată într-un mariaj de caritate. 
ci şi soţul ei, Toni; un om fără voinţă, ca 
atitia d intre eroii lui I bsen, deveni t  cri
minal fascist nu din fan atism, 1 ci , cu atît 
mai odios, d i n  slăbiciune, şi chiat· docto
rul Felix, curtezanul etern şi prieten de 
familie, întîlnit î n  vaMate ipostaze în 
dramaturgia noastră interbelică, de ex-
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.. Din care revista "Teatrul" a 
publicat Divorţul (nr. 9/1966), In 
toarcerea (nr. 7 /1969), Menajera (nr. 
1/1974), Comedia nebunilor sau In
gerul bătrîn (nr. 7 /1976), Pragul de 

taină sau Descăpăţinarea (nr. 5/19'1.7 ) , 

Logodnica (nr. 2/1979), Leordenii 
(nr. 7-8/1 981). 

trac�ie ibseniană, conlami nată şi de vode
v i l u l  francez al vremi i . 

Dacă ar fi s;)-1 căută m pe viitorul a u 
tor a l  lngerului bălrin, şi al celorlalte 
piese de maturitate, in aceste începuturi, 
ne-am gindi l a  obsesia crimelor împotri 
va i n ocenţi lor, înfăptuite de legionarul 
V i n t i l[t Şova, obsesie care va genera, i n  
Ingerul bătrin, umanitarismul u ltragiat ş i  
i nvins a l  l u i  God ieu, implicit  expresi vita
tea s i tua�i i lor şi personajelor simbolice. 
Prezenţa mutft, î n  Divorţul, a ofiţeru l u i 
germa n ,  r ididt.  cel pu�i n în i n tenţie. n ive
lul sem ni ficaţi i lor piesei ,  de l a  ace l a al 
unei  drame de fa m i l i e cu pretext 
ist oric, la acela al tragediei unor 
oameni car<:' trebu ie salva�i. O ase
menea . .  deturnare de sensut·i" a 
unor sch<:'me dramati ce t radiţionale apli
că Al. Sevei· şi  î n Menajera, unde inti l
nim situa�ia arhicunoscut[\ a soli ta�;ul u i  
studios, a .  savantu lui care a eliminat din 

· v i a ţă toa te tenta ţ i i le, ded icîndu-se i n  ex
c· l us i v i tate act i v i tă�i i spi r i t u l u i ,  scos, pt' 
neaşteptate, el in pustn ic i a sa cast[t, de u n  
i nc i dent care a d u c e  ag i taţi a  l u m i i  d i n  a 
fară. de obicei o fermecătoare apariţie 
fpm i n i nit .  Profpsor u l u i  u n i versitar Rebe
dca. prefabricat de i ntegritate morală, ci
vici\ 1 şi profesi onal ă, revelaţia lumii  igno� 
ralC' i-o aduce o tînără de 22 de ani, ce 
se t•efugiază î n  apartamentul său. Al. Se
\'cr ma n ipulează cu abi litate această si
tuaţie tipic vodevi l escă şi îi atribuie ne
aşteptate sensuri etice, pentru că tînăra 
Gabi este urmărită de Siguranţă pentru 
activitate revoluţionară antifascistă. Tot 
sistemul de valori al profesorului Rebe
dea (bazat pe claustrarea egoistă intre 
problemele cu aparenţă generoasă ale 
cercetării ştiinţifice) se clatină prin con
fruntarea cu imaginea neaşteptată, fra
gilă ş i  incintătoare, a luptătoare! cu arma 
în mînă, şi se prăbuşeşte in clipa cind 
dispariţia fetei il face să se autoacuze de 
trădare. Este pentru autor o împrejurare 
suficientă pentru a declanşa o criză de 
conştiinţă şi pentru a întreţine ambigui
tatea intre vina

' 
şi nevinovăţia lui Rebe-
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{]ca. J Uun im• un mister dacă profpsorul 

L'Stl' sau nu v i n ovat de executarea fetei ; 
5 i , dad• ar fi sf1 defi nit ivăm înţelesuri le 
d ramPi lu i Al. Sc>ver, a m  opina cii este 
\·orba etc> un conflict de incredere. Rebe
dea n-a trădat, dar n i c i  n u  a i nspirat 
clestulfl incredere fetei, pentru ca ea să 
se simtă la adăpost . Evitind locur i le co
;"une ale temei egoismulu i creatorului  
apol i t ic.  i n  conflict cu generozitatea re
,·oluţionară activă, , Alexandru Sever con
cepe, din elementele de bază ale u nei 
s ituat i i  melodramatice şi sentimentale 
t radi ţionale, o dram;i a "angajări i " .  Ceea 
ce rea l i zl'azft autoru l d i n  punct de vedei·e 
formal este ceea ce am putea numi  sen
sibilizarea politicului. Rebedea ajunge la  
meditaţia asupra acti v ităţ i i revolutio
n a ri' prin sentimentalism . pentru 61 
Gabi i l  impresionează mai inti i  ca 
personaj fem i n in,  straniu,  incredi b i l , 
si mat apoi ca pract iciană a i nsurgcntl' i . A lături de alţ i  dramaturg� co�
t emporani . Al.  Sever descopera , m 

sentimental izarea" unor princ ip i i, calea �ătrc autenticitate. 
Dacă in Di vorţul şi Menajera drama

turgu l incerca să ridice s ituaţ i i le specific 
melorlramat ice la  înţelesuri mai  apropi 
ate contemporanilor, i n Intoarcerea, ? 
situat ie  t i pic  contemporană este tratata 
in manierf1 m!"lodramatică. I nvestigaţ i i le 
in min:"1 .  i mplic-ind riscul vieţi i .  fac d i n  
savant ul -speolog Emil Scorţcan u  un su
bl i m dtu liHo•·. ce Vrl'a să · smulgă d i n  
int unericul piimintului  ta inele  acestu ia ; 
pc 1 i"l!/1 ;1ccst pretext eroic, expl icitat i n  
detal iu  intr-un lung dialog poetic-bala
dese i n t re Emil  Scorţeanu şi prietenul sf1u 
Mate i , sP extinde ameni nţător con fl ictul 
melodra matic. piesa semăn înd , in ult imii 
instanţă , eu una dintre acele drame de 
famil ie  scl'ise de Paul Everac, în care 
sotul acaparat de profesie îşi neglijează 
sotia,  care il p�1 răseşte, dar, in f inal ,  re
vi ne, şi se integrează familiei .  Oricum, 
în aceste piese mai vechi, A l . Sever este 
foarte preocupat de o cazuistică a cuplu
lui încît p iesele adunate în volumul 
No�plea speranţelor par, uneori, verita
bile studii asupra deteriorării cuplului, 
expuse şi încadrate în pretexte social-is
torice. In Noaptea speranţelor (sau, c u  
titlul origin al, Praznic . c u  monştri), în 
fo1·mula coşmarului (finalul piesei preci
zează planul ireal în care se desfăşoară 
conflictul), inocenta hărţuială de familie 
se sublimează, devenind tabloul existen
ţei absurde, imagine monstruoasă a artei 
ca emanaţie a Răului. Convieţuirea pic
torului Baltazar cu soţia sa, Pia - amin
doi maniaci ai hărţuielii, devorindu-se 
rec lproc printr-o schizofrenie

' 
a posesiunli 

- îşi găseşte echivalentul simbolic in 
naşterea imaginară a primului infirm şi 
.corespunde, în planul creaţiei, impasului 

de generozitate in care se aflii pictura 
lui Ba ltazar. Descrierea clinică a i nfer
nului conj uga! in i nteri orul unui cuplu 
sudat prin ură, exasperarea răului  ş i  i n 
tenţ ia  monstruosului  proiectat[! asupr� 
creatiei (înţeleasă ca e lan al frumosului 
şi b i nelui) ,  alături de verva dialogull:'i şi  
de precizia observaţici, dau i ntensitate 
particulară acestei "farse atroce" , . . 

car� 
anunţă o altă vîrstă a dramaturg1e1 lUI 
Al.  Sever. 

Rema1-cabile (pentru cine gustă elegan
ta d i a lo�o:ului . i ronia subtilă a. repl.icilor 
şi arta discuţiei i n  contrad1cton u), p1esele 
Divorţul, Intoarcerea şi Menajeca n u  de
păşesc totuşi nivelul mediu al drama�ur
giei noastre de astăzi. Eroii  1 acestor p1e�e 
au mania i ntel igenţei, pentru că se afla, 
totdeauna, in  spatele l or, şi  le suflă repli
cile un autor care a şti ut, îna i nte de 
oric'e să-şi transforme un dar al discuţiei  
i n  ca'ntradictoriu şi o plăcere a silogismu
lui, in cult al repl ic i i , şi  pe acesta, .  la 
rindul lui,  in  artă dramatică. Scene m
tregi (să exemplificăm doar cu scena dis
cuţiei despre eroism d i n  actul al III-lea 
al piesei I ntoarcerea) sint _s�b� in�te de 
această plăcere a conversaţ 1e1 mtehgente 
despre orice. 

Cu Ingerul bătrîn, Al. Sever depăşeşte 
plutonul , .de mij loc" al dramaturgiei 
noastre contemporane. D isponi b i l i tatea de 
a fi lozofa i n  chip di alectic, pe replică, 
este ac um subordonată unei  vizi u n i  fi lo
zofice on�a nice asupra ansamblului  şi 
u ne i meta fore i nteg ratoare . Ingerul bă
trîn ne pune ş i in faţa unei  poet ici a 
tragiculu i , d i n  care dramaturgul va ex
t rage su bstanţa pieselor ce vor u rma (Des
căpăţinarca şi Lcordenii) .  Este vorba n u
mai in uparen\ă, şi doar Ia pri mul . n i vel 
de sem n i f i c a l i i ,  despre J agllrul naz1st r!P 
exterminare de la  Auschwitz. Ca şi i n  
Descăpăţînarea, autorul face apel la îm
prejuri'• ri  istor ice nu pentru valoarea lo� 
documentară, ci le utilizează ca dovezi 
extreme intr-o meditaţie gravă asupra 
con d i�iei tragice nu a omului, ci a ome
niri i .  A l .  Sever porneşte de la o situaţie 
incredibilă, fantastică (printre deţinuţii 
de Ia  Auschwitz se răspîndeşte zvonul 
despre apariţia timidă şi mizeră a. lui 
Dumnezeu ,insuşi, sau a unui înger al 
său) ,  dar n u  insistă asupra î�preju

_
r�rii, 

ci îi divulgă din capul locului semmflca
ţia (motiv pentru care piesa suferă de 
păcatul explicităţil simbolului principal), 
şi ne introduce operativ în miezul filo
zofic al unei parabole vehemente despre 
destinul omenirii ameninţate, , despre şan
sele speranţei, într-o lume a desperării. 
"Ingerul" care încearcă să întreţină spe: 
ranţa, în această umanitate îngenunch:ata 
a lagărului de exterminare, este bătnnul 
Godieu, doctor specialist în chirurgia cre
ierului. Un monolog al doctorului, în 
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prcl.l' n ( a  u n u i  creic>r u m : 1 n .  s i t u : 1 ( i e  a n a 
l og;�, ct' l t• i  a l u i  H a m k t  c u  ( t'ast a  l u i  
Y orick . a n u n ( il  încft d i n  pr i ma sccn[t o 
c u t  n· m u r :·J t oarP i po!t•;.;", dl•spn· hotarul 
care dt•sp:lrl l' �randoarC'a f i i n t p i  umane• c iP 
n i m i c n i c- i a  e i .  � i  dt•sprp cumpl i t a i n u ti l i 
t ate' a ra t i u n i i . Este aproapP obligatorie 
comparaţi a cu Aşh•ptîndu-1 pc Godot a 
1 u i Sa muel Beckctt ( n u  nC'a p;irat pen t ru 
a n alogia G odot-Godicu ) .  Dar dac[t în 
farsa t ra� icft a l u i Bcckett croii aşteapt ;i 
un prC'supus m î n t u i t or, mereu absent, în 
piesa lui  A l .  Scvt•r - care deţ i n e  şi  ava n
t aj u l  u n u i  mon taj  t'Pa l i s t - i stor i c  al fap 
t e l o r  şi dovrzilm·. m u l t m a i  consistent şi  
m a i  pl auzi b i l  decit i poteza a bstract-gem'
ra l izat oat·c a l u i Bec k ct t -. locul  lui  
Dumnezeu a fost l u a t  de u n  mar t i r blaji n  
şi  obosi t  d e  su fer i nţa omeniri i .  care este 
doctorul Gorlieu. Simbolul vieţii ultragi
ate este in p i esa l u i Al .  Sever tînăra e
vre i cft Elsa, sc[tpată ca prin mi nune d i n  
camera de gazare. Acest m i racol i repet.a
bil al  supravieţuiri i î i m işcă chiar pc cei 
m:1i c i n i c i dintre gardieni. Ei se alătură 
l u i  Godieu în ten t at iva de salvare a fetei. 
dar fata refuză viaţa, sau. mai exact, via
ta îns;\ş i . pe care o 's imbolizează, se neagă 
pe sine în fata ororilor lagăru l ui . O co
pleşi toare sfirşeal ft şi o mulţumire în ne
f i i nţ{t îi cupri nde pc toţi ,  după moartea 
Elsei. Lumea parc a i ntra într-un amurg 
planetar. Comandantul are vedenii cu 
con voa i e de mot·ţ i care se ridică împo
t r i v a  celo1· v i i .  Binele este învins şi moare 
in f i i n \ a  u l l i mu l u i  l'iiu cavaler, bătrînul 
inger obosit, Godieu. Sînt şi ecouri ale 
ateismului nietzschean în această lume 
î m bnlnit v i t ă  de moarte, î n  care "dum
n ezeu est e mort" ş i  viaţa se refuză sieşi ,  
în această piesft fi lozofică pornită din 
memoria celor mai desperate momente 
ale i storiei u manităţi i . 

Un .. inger brtt.rin " . copleş i t  nu ele agre
s i v i t atea Rău lu i universal. ci ele mecani s
m u l  incontrola bi l al putet·i i , pste M i ron 
di n Dcscăpăţînarea. 

Descăpăţînarea are intr-un grad mai 
mare acea aparentă documentară in care 
Al. Sever îşi învă lu i e demersurile sale 
filozofice. Personajele au un regim non
fictiv l impede, l imba însăşi este adaptată 
la nevoile de fixare într-un timp şi spa
ţiu anume. Cu toate acestea, Descăpăţîna
rea depăşeşte simpla reconstituire a des
t inului  tragic al cărturarului  M iron Cos
tin.  pentru a pătrunde în sfera teoriei is
toriei .  ale cărei acte scapă, adeseori, de
termin ismului direct, fiind guvernate de 
cauzalităti i m percepti bile. Paradoxal este 
că Descăpăţînarea apare ca o tragedie a 
bun<>l or i n ten t i i .  A l .  Sever îl disculrpă şi 
pe Velişco, examinînd cu atenţie temeiu
ri le istorice şi poli tice progresiste ale con
juratiei sale. şi 1 pe domnitorul Constantin 
Cantemir, pentru atitudinea sa conserva-
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t o..'!re �i pac i f i strt .  De la un pune � .  
p i C'sa dc•vi ne, pr i n ierlft r i l e  sucCL' 
s ivC', fo;n·te Sl'nt i mc n t a l {t .  Const a n t i 1 1  
Vnd[t î i  i a r t it p c  bo i eri i c on j u ra ( i .  
i l  b ;�t n u i eş t e  pe M i ro n � i  î �i r i s i 
JW�It' b{t n u id i lC'. M i ron î l  i artă pe Vocl:i. 
c{t l ;'tU l il iart[t pl' M i ron . şi, cu t oate an's
! Pa. n i m i c nu poate m od i fica destinul i m 
p l aca b i l  al  c;irt uraru l u i molclav, ca şi c u m  
i P r t a rca ven i tft el i n  par t ea unui mecanism 
orb a l  i st oriPi a r  f i  i mposi bi lă . Metodolo
gil' a tra� i c u l ui sau f i l ozofie a pol i ti c i i . 
î n  Dt>scăpă�înarca n u  cxi stft vi nova t i  
(d; �c;·, i l  t•xl'luckm p e  i n lri gan t u l R u se l i .  
c i  cloar v i c t i me. 

l n tt l ţ i n d u - se la intel egerea l i psei ck 
n o i mit a con j u ncturi i istorice. fărft n i c i  
u n  ;nncstcc i n  complotul fratelui său. M i 
ron Costin refuzft toate şansele de sa lvare 
în n u mele unei m ora le a loi aliti'tţ i i  abso
lute faţă de domnitor. Ca şi  Godieu sau 
E lsa din Ingerul bătrîn, îndurerat de î n 
tîmpl ări al  căror l a n ţ  cauza! este pul\'l·
r i zat. M i ron refuză viaţa cu orice pre \ . 
Deal tfel , şi Ion din I...cordenii va avea u n 
sfirşit asemănător. iar cele trei piese, prin 
asumarea morţi i ,  sînt i nundate de o l u 
mină tragică, care ţine d e  o ţi nut;i el ic:"t 
complex motivată, fie că este vorba de 
decepţ i a  u n i versală din Ingerul bătrîn, de 
înţelepc iunea învinsă d i n  Dcscăpăţinarea 
sau de subl ima exigenţă etică din I...cor
denii. Dacă parabola uman itară cu son o 
r ităţi grave, i ntempestive sau elegiace, de 
requ icm , din Ingerul bătrîn, era dezavan 
t.ajat;i de a mrmunţ i rea pedagogicft a s i m 
b o l u l u i  (îngerul bfttrin - îngerul speran
tei ) ,  Descăpătînarca şi  I...eordcnil at i n g o 
anum ită perfectiune formală, o ţinută l i 
terară i reproşabilă, ce pare să fi fost 
idealul  d i n totdeauna al dramaturgului .  

!n I...corllenii, orizontul nu mai este n i c i  
umanitar, nici  istoric, ci  etic. S i m pl i f i 
c î n d  lucrurile din necesităţi de demon
stra(ie, personajele piesei sînt i postazieri 
ale unor pri ncipi i etice, caractere în sche
ma lor i deologică. Bătrînul Leordeanu -
personalitate hipertrofiată, asemănător 
cînd cu bătrînul Karamazov, cînd cu dic
tatori i prozei latina-americane per
soni fică Păcatul. iar f i i i  săi, ce pot 
fi,  la r igoare, anal i zaţi tot în descendenţă 
dostoievskiană, ar reprezenta Şovăiala 
(Samoilă) , Laşitatea (Tomşa) şi  Sancţi u
nea (Ion) . Este. desigur. o schcm:tti z:11':•. 
Leordenil fiind cea mai l i psită de tendin
te ostentative d intre toate piesele l u i  Al .  
Sever, sau. in orice caz, piesa In 
care .,tendinţa" este atît. de bine 
incorporată, încît, pri n autoritat.�:t 
şi energia tragică a personajelor 
şi întîmplărilor, aceasta devine imposibil  
de enunţat. I...eordenii este o fictiune is
torică, legendă, basm şi tragedie în ace
laşi timp, o scriere de un surprinzătm· 
gust romantic, cu i ntrigă bogată, omoruri 
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�i i u b i r i d;t m n a t e, cu croi devasta\ i de 
p;1t i m i  ş i e l u n u i \ i  de remuşcări .  ca in 
' "p i L'• r ia  t)oeziei  t ragice a 

.. 
'omen i r i i ,  toate 

: ;ces! P;t fi i n d i nsft clc:'parte de spectacol u l  
"rat u i t  al  dl•st i nelor. pentru a s e  subor�on l l unei voi nte de actunl i zare a sche
me i cl asice a tragediei . Ion, f i u l  cel m i c  
;d bft l r i n u l u i  Leordeanu,  care îşi ucide 
pftrintele plin de păcate, rătăceşte p r i n  
Jumc:' şi  se i n toarce acasă chinuit de re
muş6t r i .  spre a-şi pri m i  pedeapsa, poate 
fi cu u şuri n\ft a lăturat dest i n u l u i  tragic 

al lui Oreste. urmărit de zeiţele 
răzbună r i i .  Nu numai aspectul formal 
de trilogie, in ' care ş i - a  organizat autorul 
materi a l u l ,  c i şi tmiectoria erou l u i  p r i n 
c i pa l .  t r i m i t  l a  tragedia 'Atrizi lor ; d i n  a 
ceastă perspec t i vă. considerăm c[l Leor
denii este pri ntre cele:' mai  concludente 
incer6tri l'Omfmeşti de a reactualiza tra
ged i a .  ca gen dramatic. Este piesa i n  care 
autorul valorifică, şi o face la un nivel 
nu t otdeauna accesi bi l pentru dramatur
gia noastrf1 contemporană, şi  experienţa 
eli n  Dl'scăpăţinarea, in care istoria, mai 
exact medievalitatea moldavă in care se 
desfăşoară acţi unea, asigură atmosfera 
traged i e i .  Fixate in z ilele noastre, î ntîm
plările elin Leordenii nu numai că ş i - ar 
fi pierdut aura tragică, ci ar fi eşuat in 
zona piesei judiciare sau "i nfracţioniste" . 

Un asemenea exemplu n i - l  oferă A l .  
Sever i nsuşi cu piesa U n  o s  pentru u n  
ciine mort, i n  care eroul princ i pal , N i l ă  
Log h i n (un amestec de v ital itate ş i  ne
a�timpfu·, de rău şi  bun, de Dmitri  Ka-

ramazov ş i  Jean Va lje«n.  un u ri l l 'i bhj i n ) ,  
n u  s e  poate r i d i c a ,  la  sem n i ficaţi i l e  u m a 
n i ste ale ingcri lot� bătrî n i  d i n  celelalte 
piese, deşi i ntrarea de bunăvoie in tem
n i ţă a re , in  s istemul de referi nţă al au
t o r u l u i .  .aceeaşi valoare ca şi  intrarea ire
voca b i l ă  i n  nefi inţă a celorlalte personaje. 
Valoarea acestei piese se reduce, in cele 
d i n  urmil ,  la un pitoresc ti pologie rezul 
tat d i n  portretul l u i  N i l ă  Loghin. 

Evitind cu bunăşt i inţă contact ul cu şa
b l oanele d ramat urgiei noastre contempo
rane (doar in Intoarcerea se pot detecta 
vagi ten d i n te de adaptare a unor situaţi i 
d ramatice b:Hfttorite) , Alexandru Sever a 

reuşit să-şi  delimiteze un teritoriu literar 
i nconfundabil  şi să ' deschid:'i, p r i n  Descă
pă�inarea, Ingerul bătrîn şi Leordenii, 
s u r p r i n zătoare căi spre o tragedie con
temporan{, ş i .  in acelaş i  t i mp, modele de 
sti l ş i  l i m bft . De l a  primel e piese, i n  care 
supravegherea sti l u l u i  se exercită pe cu
v i nte şi pe replici ,  pînă l a sistemele lexi
cale complicate, cu întorsături orientate 
eufem ist i c  şi  al uziv sau arhaizant, din 
Dcscăpă�înarea şi Leordenll, sti l u l  lui 
A lexandru Sever a căpătat strălucire ş i  
cch i l 1  bru clasic. Forţa ultimelor sale lu
c rftri  n u  v i ne numai d i n  tensi unea situa
t i i lor d ramati ce, a conexiunilor epice 
create. ci şi d i n  cultul  sti l u l u i ,  d i n  plă
cerea scri s u l u i ,  încît multe d i n tre remar
cabi lele sale pag i n i  pot deveni obiectul 
unei  di seu\i i despre măsura in care l im
bajul este un clement dC' bază al teatra
l i tăţi i .  

NOTE 

R etrosp ee tiv ă 
scenograf ică 

Adriana 
Leonescu 

Fişa de creaţie a Adri
anei Leonescu, absolventă 
a Institutului de arte plas
tice "Nicolae Grigorescu" 
din promoţia 1955, indică, 
pentru perioada 1953-1981, 
scenografia a 102 specta
cole, dintre care 53, cu pie
se româneşti. lată ce ma
terial generos a stat la 
baza selecţiei pentru expo-

ziţia organizată la Teatrul 
Foarte Mic. Itincrarul pro
pus de exponate nu 
multe, clar ingenios pre
zentate demonstrează 
diversitatea şi complexita
tea unei vaste creaţii .  Lu
crînd pe scene din Capi
tală, din provincie sau din 
străinătate, cu regizori de 
cele mai diferite orientări 
artistice, Adriana Leones
cu a creat atit decoruri ri
guros elaborate, cit şi al
tele, de înaripată fantezie, 
în tehnici şi maniere ex
trem de deosebite. Foto
grafii, planuri şi calcule 
de decor, detalii tehnice, 
schiţe şi eşantioane pentru 
costume, afişe, citeva măşti 
şi veşminte evocă viaţa 
unor spectacole, dintre ca
re multe ar putea figura 
într-o antologie. Cum "un 
decor se face cu hirtie, 
pînză, culoare, dar mai a-

les cu idei şt tm· cu idei" , 
sugestia plastică poate re
constitui platforma de idei 
a u nor montări, căci "sce
nografia este un mod de 
a gindi u n  text dramatic, 
şi  nu de a-1 desena sau 
picta" . Se imprimă în me
morie siluetele celor doi 
tineri din Nu sint Turnul 
Eiffel, cercul pueril inchi
puind Ocolul pămîntului în 
80 de zile, bilciul din Schi
ţele lui Caragiale, tablou
rile Nebunelor din Chaillot, 
atmosfera, amintind de i n
fernul lui Bosch, din de
corul recentei premiere cu 
Diavolul şi bunul Dumne
zeu. ... Universul de specta
col creat de Adriana Leo
nescu se dovedeşte repre
zentativ pentru conceptul 
românesc de teatralitate. 

Irina COROIU 
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FOTOTECA TliATml� prezintă 
D1\ N A  DOG,\ R l l  

(G ruşt'nka, K a ramazo-
v i i ,  dramali?.arl' d!' 
Horia Lovim•scu şi 
Dan Micu llupă Dosto
ievski, T!•atrul "Not
tara" ) 

GHEORGHE 
VISU 

(Caina. :\1 iri

ia!  a de l'aul 
Cornel Chilie, 
Teatrul l•'oar
tc Mic) 

ŞERBAN CELEA 

(G eorge, 
frumusete 
Popescu, 
Comcdit•) 

Concurs de 
de Tudor 

Tl'atrul dt' 

RAZVAN 
YASILESCU 

(Spiridon, O 
noapte fut·tu
noasă de 1, L. 
Caragiale, Tea
trul Giulcşti) 
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o galer ie de t ineri acto ri 

(X.' Emigranţ i i  tl Mi'ozck, Teatrul ll c  
Stat tl i n  Ot'ad ':\) 

IHN U  l\11\NOLACIII� 

(l'iilru ��el Scurt, N i )tc• 
( ; 1 1·a ni, dramati:l:an� de 
Cftlălina nuzoianu după 
Uinu Săraru. Teatrul 
Mic) 

1 1\I>Ili!\N,\ 
'fltANI>!\J<'IR 

(Grazziella, Sa
lonul  de Paul 
Ev1�rac, Tea
trul de Stat 
din ltc�iţa) 

Dlt!\GOŞ 
PASI,!\RU 

(Lconca Şin
din, Noi, sub
semnu( i i  de 
1\lcksandr 
Ghclman, Tea
trul .. NoHara") 
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V l lt W N L\ J)OilltO V I CI  

(Orlansa, Proşt i i  sub cl;n· de 
l u n ft ne 'f!'odor Mazilu, T!'a
lrul de Stai tiin Arad) 

RODICA NEGREA 

(F.Icva, L<-cţia clt> cnglez[t de 
Nataşa Tanska, Teatrul 
Foarte M ic) 

D,\N CON DURACHE 

(Woland, Maestrul şi 
Margareta, dramat izarc 
de Mi haela Tonitza
Iordachc şi Cătălina 
Buzoianu după Mihail 
Bulgakov, T!'atrul Mic) 

PARÂSZKA 
MIK LOS 

(Condamnatul, 
Monolog cu 
faţa la perete 
de Paul Geor
gescu, Teatrul 
de Nord din 
Salu Mare) https://biblioteca-digitala.ro



G .\BRIELA V LAD 

(Ioana, Rpgina ba l u l u i  de 
Nicolae Matccscu. Teatrul 
"Ion Va�ilcscu") 

ItOSINA 
CAMBOS 

(Catinc;&, 
C u m  
f;kut 

rămas 
tine a 
bătrîni't 
Nelu 

s- ;1 
de-a 

Ca
fatft 

de 
Io-

nescu, Tea·· 
trul Giu·· 
leş ti) 

SORI N M EDELF.NI 

(Şuvăilă, Miri ia la  de Paul 
Cornel Chitlc, Teatrul Foar
te Mic) 

ADI CARAULEANU 

(Ruzantc, Moscheta de An!:"elo 
ncolco, Teatrul "Victor Ion Popa" 
din B irlad) 

https://biblioteca-digitala.ro



�RONICil 
nRillrlii'I'I�il 

N u  p u t e m  f i  întru totul sat isfăcu t i rle ritmicitatea cu care n e  sint ofn i t c  
spectacolele n oi, în acl'st miez d e  stagiu n e  l e a t  ra lă. Am m a i  'spus -o, ş i  o repe tă m  : 
cînd, dacă nu la j u m ă tatea l!i,  la ptw c t ll l  ele m a .ri rn interes a l. pu hlicu lit i pen t ru 
teatru, trebuie 'să se nască. unul după. a l t u l .  spectacolele ? Iată, în ace.� t  i n t c rra l cii' 
timp, cu c•.rcc•pt ia Tea t rului G i uleşt i .  nu p u t e m consc•m rza 11 i c i  o pre m ie rei pc• scenl'ie 
h u cu reş t enc. Se• t •or a g lomera. din nou, c â t  re sfîrş i t u l  se:::on ulu i t ea t ra l ? 1 n cepc•m 
cu acca.� t ci î n t re bare, pentru că ea se i mp u n e  fi re.w·. che.�t iunea r i t m ici t ci ( i i  f i i nd 
lw t ă ritoa re pe n t ru aspe c t u l  ge rtl' ra l al s t a f}ill n i i .  

N u  îna i n t ea p ro h il' rnC'i 1·epe rtori u l u i .  rut i na i n t e a  calita t i i  spectaculclor. D i n  
aceste p u n c t e  ele recic rr•. co n s t at c1 ri m u l t um i toa re . Cousemnă rn n o i  piesc i n  pre
m i e ră a b so l ut ă : Casa-l' \· a n t a i  de Ma ri n Sorc.q·u .  la Teatru! de Stat din Oradea. şi 
D i r i j o r u l  de D .  H. Popescu . la Tc•a t ru l ele St a t  eli n  Si b iu . După opinia cron i cari lor 
noştri .  s în t piese i n t e resa n t e .  ni ci nu se p ut e a  a l tfe l . a pa r ţ i n  unor scriitori de pre
stigiu. Tot după opinia cronicarilor noş t r i .  primul spectacol l'sle de bună ca l i t a t e ,  
cel de-al doilea, susceptibil de discuţti. Not a b i l  r ă m î n e  interesu l  regizori lor Se roi u 
Savin şi Florin ,Fătulescu pentru piesa ro mânească . (ilşa cum lăudahilc .� înt curaju l 
şi încrederea, răsplătite de reuşită, cu c a re .�i m a i  t iniirul regizor Dominic Dem binski 
s-a apropiat de dificilul text a !  piesei Pro� t i i  sub c l a r  de lună de Teodor Mazilu, 
la Tcat rul de Stat din Arad.) Şi Teatrul de Non! din Sa tu Mare se înscrie printre 
teatrele cu ambiţii repertoriale care-i aduc a prec ie rea noastră, punînd in scena
Cartea l u i  Ioviţă de Paul Everac (la sect ia rom â n ii )  şi Ni nge la Troia de Kincse.� 
E!emer ( în premieră absolută. la secţia mr1ghiarii) .  

Trei premiere, cu piese ale unor autori  e l i n  U . H . S.S., reţin atenţia : Tot CP avem 
mai sfint, de Ion . Drută, în regia lui Htmyadi J1ndrlis, la Teatrul Naţional dtn·· 
Tîrgu Mureş, Roman sentimental de Vl. Konsta nt inov şi Boris Raţer. î n  renia lui 
Nae Cosmescu, la Teatrul .,A. Da vila" din P i t e ş t i .  realizate ·la un nivel mediu ; .  şi 
Catedra de Valeria Vrublevkaia. la Teatrul National din Craiova, spectacol care 
se impune prin profesionalismul interpreţilor, dar şi prin conceptia regizorului 
invitat. Aleksandr G rigorian de la Tea t ru l  Dramatic Rus .,K. S. Stanislavski" di.n 
Erevan. Consemnăm cele dintîi premiere realizate de Teatru! Municipal .. Maria Filat� 
ti" din Brăila sub .conducerea noului director Constantin Codrescu. Este vorba despre. 
Cu . c{J luŞu l în gură de spaniolul A lfonso Sastre şi · despre Ultima in� · 
t ru n i rc a Cavalerilor Magnoliei albe de nordamericanul Preston Jones. 
După cum arată cronicile, Constantin Codrescu va avea un cuvint greu de spus, în · 
evolutia acestui 'teatru. Mai putem consem na iniţiatira Teatrului "Mihai Eminescu" 
din Botoşani. de a readuce pe scenă. după o îndelunqati! absenţă la noi (ca, dealt
fel, şi in lume), Neguţătorul d i n  Veneţia de 1 Shakl'speare, din păcate, într-un spec
tacol superficial, 'fără stTălucire (regia, Iulian Vişa). Şi, în sfîrşit, un spectacol pen- · 

t ru m icii  spectatori. la Teat rul G iull'şti, Dragostea prinţesei de Saşa Lichy (regia, 
G c t a  Vlad).  spectacol care evidenţiază din nou acest teatru, prin preocupările 
sa le repertor iale, dintre cele m ai vari a te. 

Aceasta este recolta noastră pentru rubrica ·ae cronică dramatică. Pentru luna 
in care ne aflăm (revenim la ideea de la începutul acestei pagini), ni se pare 
puţi n .  Dacâ privim inapoi. la int reaga perioadă care a trecut de la începutul sta
giunii, nu vedem motive serioase de îngrijorare . Iar dacă privim înainte, ne rămîne 
.�peran t a că partea a doua a stagiunii t·a pri lejui cronicarilor care se străduiesc să 
alcătuiască această rubrică bucuria marilor spectacole de care publicul are nevoie. 
Ştirile care ne rin din t eat re îndreptăţesc speranţele noastre. Nu dorim decît să le· 
redem împlinite. 
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PREM IERE ABSOLUTE 
TEATRUL DE STAT DIN ORADEA 
- SECŢIA ROMANA 

CllS/l-E\IL\ftTill 
de Marin Sorescu 

N - a pucă bine omul s{t se ,dum i rească, 
ce şi  cum e c u  "tragedia  ontologicft" la 
sorescu, r. -apucă b ine să-şi  l i mpezească 
ş i  conceptul de ,.tragicomedi e  istorică" ,  ş i  
iaW-1  pe poet f[tcind comed ie. Iona, Mat
ca, · paracllserul, Pluta Meduzel, toată se
ten de nepotol it a muntelui de sare, tre
cută în d i alogul fără sfirşit  al omului cu 
sine însuşi , A treia ţeapă, RAceala, Lu
poaica mea, nevo ia omului de a se defini 
raportîndu-se la istorie, toale acestea pt'e
ced Casa-cvantal, dar o şi  prevestesc '! 
Cti s i gura n ţ[i, da. A parent, n i m i c  nu e 
cont i n u ita t e, Inspi raţia e l a voia h azardu
lui, legen da b i b l i cft face l oc m i tulu i ,  care 

face loc cron i c i i  istorice, care face loc 
rea l i t:iţ i i  cot i cl iPne ... şi totuşi , drama tur
gia l u i  Marin Sorescu, incenută cu Există 
nervi, aju nsi! ,  azi , la Casa-evantai, este, 
spus In puti n<' cuvi n te, dramatu rg ia  cu
nodşte r i i  de sine şi a comun i cări i cu s i ne. 
�i cu semen i i .  A putin tei şi a neput i n tei  
e u twaştPr i i  de s i ne. A putl nţei ş i  a nepu
t i n te i comun i căt•ii cu s i ne şi cu spmen i i . 
A dJ U 1 ft r i i  u n u i  sens acestei ex istente, a
desea. i n vaclaUt de non-sens. Dramaturg i a  
l u i  Sorescu este, in  in treg i mf' , f i lozofic[!. 
Erou l l u i  Sorescu, fie cit SI' nu ml'şte Iona, 
I rina ,  Vlad, se gftse·şte, intotdeauna,  in  
moment u l  crucia l  al  ex i sten ţei s a l e  ş i  
i n tcroga\. i i le  sa le  sînt esenţiale. Cum scrie 
teatru, Sorescu '! A ltă problemă derutn n tă.  
El se s i m te la el acnsă şi în tragedie, ca 
şi în comed in absu rdă ; snre deruta to
tală a celor dorn ici de clasific;j ri , el a
mestecă genuri le, cu aparentă nep;isare, 
şi cînd spunem .,a parentă n epăsare" .  ne 
gînrl i m  c;j poetul ştie prea bine cît de în
şelfttor, cit de i ncert este hotarul di ntre 
genuri ,  şi calcă acest hotar cu bună-şti 
i ntr•. 

O atmosferă de balans continuu Intre realitate şi irealitate ... 
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Data prl'm il'rl'i : 1 !1 noit•mhril' 
l !JIH. 

Rl'gi a  şi Sl't•nografia : SERGIU 
S_\ VIN. 

Distributia : ION MIIN E,\, EU
G EN IIARIZOMENOV, EUGEN 
ŢUGULEA, MARCEL POPA (Vlad 
1 .  Il,  III, IV) : A LLA Tl\lJTt i .  
,\ NCA MIERE-CIIIRILA, MARI
.\NA NEAGU (Tinca 1, II, III) ; 
ION ABRUDAN (VIădull'asa) ; 
AUIWUA LEONTE şi EMI L  SAU
('1 U C  ( lntl'rprcţii l'pilogului). 

.\ccst sn·i itor sit n u - i  spunem mare. cii t resar conft·a t i i  -. acest sct· i i t ,Jr i m 
purtant.  <tcest poet : ş i  f i l ozof. pentru C'1r2  
d ramaturg ia devine o nevoic constantit de a se exprima.  scrie un t ea t ru care 
n u  seamănă cu n imic,  din ce s-a scris Ia 
n o i . sau aiurea. Ba seam<init ,  vor spune 
l l ll i i , . seamimă şi cu Beckett .  şi cu bnPs
cu. ŞI cu Jarry, şi  cu Picasso. şi cu . . .  Nu, 
n u  seamănă, ci se înrudeşte, cel mult. E 
\'orha de cultură asimi lat<i şi de deta
ş;� rc. Ne-ar fi foarte simplu să afirm:im 
·ca u l t tm_a sa piesă, Casa-evantai, vine 
el i n  Mazllu. Dar ea nu are n imic  comun 
cu pmcede:le acestu i  dramat lll·g,. deşi a
propten pnvi n d  structura personajelor 
n; I t ura relaţ i i l or lor. se pot face. Casa-e� 
vantai este o comedie de o factură nouă. E�le povestea veselă şi tristă a unui om 
vazut . .  �a el acasă" , in modesta. mărunta . . medtocra lui  existenţă de zi cu zi .  O 
extst�_nţă de o singură culoare : fără as
p t ratu,  fără orizont, fără perspective. Dar 
omul se desface precum evantaiul uni
\·c�·s�l lu i  se  desface precum eva�taiul 
a�·atmdu�n i -�e ':!oi feţe ale unei existent� h<�.nai: ŞI chm ll l te. Fiecare paletă a evan-
1 m ulut ,  o n ouă fată a individu:!lităţi i 
l u � Yiad, . care devine, in v i s u l  
l u t .  1 n  mchipuirea l u i .  în halu-
ci

_
naţii le lui ,  Vlăduleasa. Vlădescu. Cio

nmache, adică. el pe toate feţele. Vlad 
este, vorba lui  Sorescu, . .  năpădit  de alter
e�o-uri, 

_
ca peştera de ecouri " .  Inspirată 

dm _reali tatea i mediată. d i n  viaţa de zi c� ZI � · omului  cu existenţa banală, mii
c i nat ŞI el de i nterogaţi i le cunoaşterii de sme. dar pe măsura staturi i l u i  vai 
P

_
i t i �e: Casa-evantai este comedia 

'
.,ireali � 

ta tu t mediate" . Călătorin lu i  Vlad pri n 
lumea l u i. călătorie in care e însoţi t de 
Tmca, nevasta - la fel de mediocr[t. de 
sem-bădă, _ de l i psită de orizont, are ceva 
lamentabtl ; aparenţele devi n date fun
el:�m

-�
nt_ale. neliniştile l u i  sint,  de fapt. 

btJbHeh orbeşti, întrebările sînt ridicole. 
I ncapabi l să se înalte pe culmile amet i !oart; al� spi ri tualităţi i ,  Vlad se refugiază 
m vts, 111 mchipuire, şi  inchipuirea lui  
e mo

_
nstruos-meschină. Şi, totuşi ,  desfă

ş urata astfel, in mult iple ipostaze, exis-

30 

l l· n t a  lui V l ad nu l'Sl l' l i ps i t : 1 d•·  t ra�ism.  
Unda t ragi cf1 r{tzball• d in a<'l·ast ;-, nepu
t i n ( ;\ e le  a in \<'l cgc, de a se in ţelege, ele 
a Sl' rupt> de cnncl i \ i a l u i  lanwnt a b i l ft .  N u  
\'om i n t ra i n  a l t l' am;-t n u tJ te. E l l' nu a r  
: �d uce n i m i c  in  p lus . Vom ad[t uga doar 
cf1 piesa este ca însftşi o piesft-evanta i ,  
<.,-, s e  desface mereu, ş i  s-at· tot desface, 
în toale pall'tele-scene posib i le  (şi cite 
nu sint  pos i bi le '?) .  că, de l a un moment 
elat. rft l ftc incl în labirintul ele ha l uc inat i i ,  
V l act se i n t oarce ele unde a pornit, ca s-o 
i a  ele la capăt. . .  e[t, în sfîrş i t .  piesa n u  arc 
sfir� i t, n i ci nu şt im dacă poate avea vreun 
sl' irşit .  dar spectacolu l trebuia să aibă u 
n u l . D e  a i c i ,  ş i  nevoia p e  care a si m t i t-o 
rl•g izorul  Serg iu Savin. s[\ punft capitt 
ri't l ftc ir i lor l u i  Vlad, aducînd în pri m 
p l a n  u n  cuplu ele t ineri, a cill'Or puritate, 
pmspeţime. luciditate aruncft şi mai a
el ine in grotesc ex istenta casei-evantai .  

Sergi u Savi n este şi scenograful spec
t acol u l u i .  lnch ipuind un interior de prost
gust. cu pereţi violent coloraţi, dom i nat 
de incăpătorul pat conjuga! striij u i t  de 
ingeraşi , un interior elin care se iese prin 
doui1 uşi -oglindă, strani i ,  ca şi  cum pe 
acolo nu s-ar ieşi, ci  s-ar i ntra într-o 
lume hal ucinantă, regizorul a instaurat 
de la bun inceput atmosfera de balans 
cont i nuu i ntre real it..'ltc ş i  irealitate, in 
care se \'a desfftşu ra intregul spectacol. 
Ech i l i brul i n t re com i c  ş i  grav, intre ri
d icol şi tragic, face ca sensul comediei să 
apară exact. Este meritul regizorului.  de 
bunf1 seamă, dar şi meri tul  interpreţi lor, 
d i ntre care i l  d isti ngem pe Ion Mîi nea 
(Vlad), în cea mai bună realizare a sa 

din cîte i le cunoaştem. dozînd precis, cu 
inteligenţă, canti tăţi le, in alcătuirea per
sonaj u l u i  său. Cei lalţi .. Vlad" - Eugen 
Harizomenov, Eugen Ţugulea, Marcel Po
pa. Ion Abrudan - personaje de n uante 
diferi te, dar de aceea5i substanţă, au adus. 
fiecare, contri buţii însemnate la reuşita 
şi, fi reşte, la înţelegerea comediei. AIIa 
Tăutu, cu măsură, cu  ech i li bru, Anca 
Miere-Chirilă, cu excelent umor, Mariana 
Neagu. cu farmec, au fost cele trei "Tin 
ca" . I a r  tinerii prologului şi  epilogului 
au fost foarte promiţătorii t ineri Aurora 
Leonte ş i  Emi l  Sauciuc. Revenind asupra 
regiei. să spunem că ne-a lăsat o exce
lentă impresie felu l  cum Sergiu Sav i n  a 
mişcat personajele, le-a "pus în scenă" , 
le-a grupat, le-a desfăşurat, arătî n d  deo
sebit talent, deosebită aplicaţie pentm 
plastica scenică, pentru ,.vizuali zarea" i 
dei i .  Este, şi prin opţi unea repertorială, 
curajoasă,şi prin realizare, fără în 
doială.  unul  d intre spectacolele care 
onoreazft scena orădeană. un mo
ment însemnat al stagiuni i .  Este, de ase
menea, un moment î nsemnat în evoluţia 
tot mai prom iţătoare a l u i  Sergiu Savin. 

Virgil MUNTEANU 
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TEATUUL DE STAT DIN SIRIU 
- SECŢIA ROMAN A 

OIRIJORU L 

de D. R. Popescu 

cum si't povesteşti o pies[t f[trft po-
veste '! De fapt, o ..  poveste'' ex istă, ca 
şi in multe alte piese ale scri i toru l u i  
Dum i t ru Radu Popescu ; destul  de des, 
ea se in fir i pă, pri ntr-un clement nenş
teptat, cam spre finalul acţi uni i ,  cind se 
petrece fie o repetare a inceputului  (ce
ea ce inse<tmnă că problema e i nsolubi li't 
şi eterni"t - de exemplu, în Pisica in 
noaptea Anului nou), fie un transfer de 
identitate ( .. Cezar doar îşi va schimba 
actorul" - Cezar, măseăriciul plraţilor), 
fie altceva, in genu l  unei răsturnări de 
si tuatie. Un asemenea procedeu deschide 
o altă perspectiv;i faptelor ş i ,  bineinţeles, 
sporeşte i mens cîmpul  de · generali zare, şi 
aşa destul  de vast, de deschis, in mai  
toate cazu ri le dramatice prezentate. I n  
piesa Dirljorul, un astfel de element sur-

\· i n c  în  momen tul  în care eroii - bie\ i i  
l'rni .. ospfttari ·;  care alcătu iesc .,o .orchcs
t rft" - descoperit propri ul  lor text, tră i t  
� i  vorbit, în  caietul aparţi n î n d  celu i  pe 
c a re ar fi dorit s;'i ş i - 1  a lcag{t d i rijor. 
S t u poare ! groaz<i ! Va să zică. l'i trft i csc 
pc un text  scris d ina inte ? !  Atunci,  piesa 
a r  fi  povestea unor oameni  care-şi des
coperit tota la şi  dramatica subordonare '1 
Poate. Dar cine sint aceşti eroi "ospă
tari" '! Cine c "dirijorul" ? Şi de ce au 
ci nevoie de "dirij or" ? Identitatea e la
bilă - ei n u  sînt ospătari, decit poate 
în sensul (presupus) că ar servi ceva pc 
lu mea asta. De ce au ei nevoie de d i r i 
j o r  ? Poate, tocmai f i in dcă, dori nd să-şi 
ofere servici i le, ' sint d ispuşi să cînte pre
cum îi dir i jează ci neva. Intr-o altă piesă. 
motivul  d i rijorului revine şi  e explicat 
intr-un fel : "Ce e regele ? El e ca un 
dirijor. Ce face d irijorul ? Diri jează. Deci 
cl i rijorul este ceva care există" . In acest 
caz, i denti tatea d i ri jorului  nu are i m por
tanţă, el poate fi  oricine, ş i-şi  poate fo
losi oricum .. bagheta" - de pi ldă spre 
a .. ucide" o s imfonie, într-un concert 
rizi b i l . Copertile rămîn deschise, c u  
l argi semn ificaţi i ,  lu mea piesei e o parte 
el in  piesa lumii ,  o . . variaţi u ne" pe o te
mă etcmit, ast;izi profund dramat ică,  
tocmai  pentru că ex isl<l tot fel ul de ma-

Regizorul 
a citit textul 
cu o fantezie 
dirijată ... 
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1 9111.  
Rt>�ia : FLOIUN FATlJLESCU. 

Sct�nografia : EltWIN KUTTLI-:R. 
Distributia : RAUU BASARAB 

(Domnul) ; MARIANA STRASSER 
(Gcncvicva) ; OVIDIU STOICHIŢA 
(Inaltul) ; DOINA ALEXE-JIO
JIESCU (Baba) ; VIRGIL FLONDA. 
CONSTANTIN CHIRIAC (Dinţo
sul) ; SANDU POPA (lntîrziatul) ; 
FLORIN ANTON (Nan) ; NICOLAE 
CALUGARITA (Spinul) ; ŞERBAN 
IONESCU (Şchiopul). 

n i ft•slitr i  <tlc a bsurd u l u i .  precum şi s u b 
ordonarea pasi vă. ori  monstruozi tatea ri 
zi b i l tt . Dacă p rccizi'tm ci't actiunea. şi aşa 
dt•stul de alegorică, se petrece înt r-un .. m uzeu <li f igurilor împi'li ate" , şi că ri
d�col u l  di r i jor este u n  ins care se pl i rnbtt 
a1c1  ca la el acasă, ,.domnul în pijama" , 
vom rea l iza cit de l argi sînt deschideri
le  al egorice ş i  ce posi b i l i tăţi dau ele 
unui regizor dispus s[l le citeasc[t cu o 
a�!lu�ine limpede şi cu o fantezie ,.di
riJata" . 

Piesa e 
_

densă şi lejeră în clesfăşurur . 
n u  depaşeştc d imensiun i le .,teatrului 
scu rt " � i  are> mai  m u lt caracterul u n u i  
pamflet .  Publ i cată i n  1 969 ( î n  revista 
.. Steaua·' ) .  ea a fost scri să, de i gur. in 
t 1 m p u l  confruntăr i i  fert i le a,  scenei noa. 
t rc cu moli v u l  .. a bsurdului" , c 1 rculînd î n  
l l teratura eu ropeană şi americană. Ar f i  
o greşealft s - o  i ntegrăm acelu i cu ren t 
care a gen erat o modă în teatru : dar m; 
e o

. gn:• şea l f1 s - o  socotim o .. var i a \ i une" 

?ngma lft pe tema absurd ului ,  în  măsura 
m care t ema î n săşi apare ca e,·presic a 
une i s t f1ri  ele s p i r i t  răspîndite în l umea 
contemporan[! .  

Dirijorul apart i ne primei perioade de 
cre�1 t 1 e  a d ra m a! urgu lu i . o apropiem 
(pnn temă şi mot ive) de Cczat· măscă
rici

.
ul  pira�ilor (nişte .. i nocent i" .  'ca o·pă

taru n?ştn , pe o .. corabie a i nocenţi lor" ) 
ŞI, daca tot vorb i m  de i mensilatea cîmpu
lui de general i zare, de ce n-am cita din 
această l ucrare, în  spri j i n u l  i n t erpt•etări i  
n oastre : .. Piratul beat : Dacă-i absu rd 
cum 

_
să-nteleg ? Cezar : Şi ce spui tu � 

adev�rat . fi indcă absurrl'· ! 
lndrăznet şi s igur pe el, î'n monlările 

petroşenene, Flor i n  Fătulescu a citit tex 
tul cu o fantezie dirijată, dar fără o at i 
tudine bine precizată. Spectac0lul este 
de aceea, mai degrabă i ncert în genera� 
lizări, exterior şi exploziv. Surprinde şi  
derutează. Cine sint .,ospălarii" ? Ce vor 
ei, de fapt ? Ce sugerează, la urma ur
mei, .. muzeul f igurilor împăiate '· ? l ntre
bări deschise şi după căderea cortinei , 

llC'd l l nW r i r i  C:'l l 'or; l  J t - !)P \ i  J.:;b j cite l in  
r<'tspu ns. cla r n u  pc Cl'l  propriu rt•prPZl'n
t a \ i e i .  D i r i ,i o r u l  poa l l' [ i  oril'l'. r;'un i n e  
orici ne. ea l a  Î IH'l•putul lccturi.i, ş i  usta 
l'al'l' ea !cel u ra sl·eni('ă .. su t'{tOll nă · Utră 
ad resft. · ·· · · 

E x t n•m de i n..:cn ios - ca de ob icei -
cll•corul l u i  l F.r w i n  K u t l l er . O foarte ·hună 
i n l erpre\[t a G cn�vlevci ·M ariana' ·stnui
�t·r. �i doi i n t !' i ·pi:t: \ i  'm."t i  i nd i v i dual i zaţl ,  
:n  cadru l caricatura!  a l  spl•cl acol u l u i ,  0-
l'i d i u  Stoi ch i ţă ( I n a ltul) ş i  Sandu Popa 
( l n t i rziatul) . O Iiguri't frapantă,  de un 
s t r a n i u  c i n i sm . schi\euzit Radu Basarab 
(DLHnnul  in  p i j amp) ; accente de f i rească 
cleconcertarc. la N i col ae Ciilugitri\.a (Spi
n u l ) .  Preu i n conlat, prea îndîrj i t, Şerban 
Ionescu (Şch iopu l ) . şi  cam strident, Con
stantin Ch i ri ac ( Dintosu l ) . 

Dacii. la alte montări . Flor i n Fătu lcscu 
era apl:iudat pentru .ori�inula l u i  milşw;ă 
in expresivi tate, a i c i  i -a u  scăpat cîteva .. ac1,1te" care • nU contribuie lu clarifi carea 
s'en si.irilcir alegor' iei .· · '  · 

Constantin PARASCHIVESCU 

TEATRUL DE NORD 
DIN SATU MARE 

ECŢIA MAGHIAR 

N INGE 
Lll TROIL\ 

de Kincses Elemer 

Data premierei : (l noicmbl'ic 
19 1.  

R gia : IU C E. ELEMER. cc
nografia : 1 EMf:N Y ARP AD. 

Distribuţia : DENGYI�L . ! VAN 
(Odi eus) ; Ac LAJO (Epeus) ; 
CZI N TO JOZSEF (Creton) ; BEN
CZf:DJ A .DOR ( I t> o�) ; Kl FA
L� SY BALINT (M m nos) ; {f0-
Ron:: ISTV N (Chri os) ; T01'II
PALL 1\fiK LOS (Prima strajă tro
iană) ; F LOP ZOLT N (A doua 
sh·ajă t roiană) ; Zf:LYE ' FERENC 
(A h·cia trajă troiană). 

--------� 

După debutul sau dramaturgie cu Do
goreşt oarcle asupra tui Seneca, Kin
cses Elemer pt·opune spectatorilor, cu  noul 
sftu text Ningc , Ia Troia, u n  alt pri lej do 
a medita pe marginea act u al i t ăţ i i , p r i n  
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i n termed iul unor inti mpl[t ri din i storia 
st r[t veche a lumii .  De astă datii. el a :des cunoscutul episod al "calului traian " ,  
a r m :-� .  cleven itii  simbol ică ,  prin care o 
m init ele greci i scusiţi înving o întreagă 
cl'tate. îm b[ttatit de entuziasmul orb al 
prPsupusei victorii .  Respectînd aproape 
; n t l•gml detali i le legendei, K incses o lu
minează, însă, din[tuntru, deplasind ac
n•n tele asupra . unor aspecte semnificative 
pentru sensibi l itatea contemporană. 

Astfel, cei şase luptători închişi in pîn
t ecul calului - numili Odiseus-vicleanul. 
Epl'Us-chi bzu i tul,  Creton-curajosul, I psos
! ;t�ul. Memnos-leneşul şi Ch risos-beţivul 
înt ruchipează, de , fapt, in mic, o societate 
ale c[trei legi, call1:ăţi şi defecte generale 
continu[t sii se mani feste · (sau, poate, se 
manifesti:i mai pregnant, chiar), în condi 
ţ i i le speciale î n  care se g[tsesc compdnenţi i 
ei Căci acest "detaşament de· elită" ,  un fel d� .,comando" avipd o .,misiuÎ1e istori că" , 
l.•ste alcătuit din oameni, din parpen!, pur 
şi simpiu, nu din eroi, nu.  din martiri.  
Pereţi i de lemn ai maşinăriei care va 
aduce triumful grecilor i i  apără de atacu
rile celor d i n  afară, dar devin, n u  mai 
puţin, zidurile

. 
unei inchisori, in care 

spaima, obsesiile : ş i  nălucile bîntuie în 

voie. Nici unul dintre protagonişti nu 
este "gata să moară" , dar toţi ştiu cil 

nu se mai poate da înapoi, că sfîrşitul 
"aventurii" · nu poate fi decît victoria

· 
sau 

moartea. In aceste condiţi i, se dezvăluie 
trăsături de caracter nebănuite, se tre

zesc însă şi suspiciuni, se produc şi  dez
binări. Ceea ce reuşeşte, totuşi, să-i  u
nească, în cele d i n  urmă, pe cei şase, 
este conşti inţa faptului că de ei depinde 

destinul întregii ·  Grecii .  Adevăr care -
dealtfel - salvează de la derizoriu sa
crificiul lor (căci, în final, compatriotii  

care năvălesc prin poarta a cărei des

chidere a costat greu mica "avangardă" 
ii  strivesc nepăsători pe aceşti simpli 
pioni ) ,  aureolindu-1, conferindu-i sens. 

Punîndu-şi în scenă propriul text, re

gizorul K incses Elemet· 1-a ,.trădat" în
trucîtva - surprinzătqr - pe dramatur

gul Ki ncses Elemer. Căci, voind, desigur, 
să facă mai accesibilă această piesă di

ficilă, încărcată de semnificaţi i ş i  meta

fore, ( aridă chiar, regia 1 a accentuat umo
rul unor situaţi i ş i  replici,  speculind 

jocurile de cuvinte ş i  trimiterile d irecte, 

în detrimentul tensiuni i  ideatice. Dinco

lo însă de aceste neajunsuri, spectacolul 
are rigoare şi claritate, precum şi fru-

Intr-un spectacol de rigoare şi cla
ritate, actorii joacă · omogen şi cu 
dăruire ... 

moase imagini scenice, dintre care cea 
finală trebuie, îndeosebi ,  remarcată. 

Un aJ!lort substanţial în acest sens are 

·scenografia semnată de Ke!ŢI�ny Arpad, 

simplă, e!!enţializată, fără pretenţi i ale'gorice excesive, ş i  o bine folosită i lumi

·nare. 

Pe l inia i ndicată de regiior, actorii 
joacă omogen şi  cu dăruire. In rolul cel 
mai complex.  al  . piesei (Ipsos), Benczedi 
Sandor creează portretul unui om in su

fletul că ruia coexistă, paradoxal, dar 

convingător, laşi tatea şi  eroismul auten
tic. Deşi cu deloc necesare "cîrlige la 
public" , Ti:iri:ik Istvan (Chrisos) dezvăluie 

profilul uman al personajului său. Den
gyel Iv{m rea�izează u n  Odiseus raţional, 

aspru, dar şi sensibi l la mişcările sufle
teşti ale celorlal�i.  Acs Alajos redă cu 

exactitate subtila ipocrizie, ca şi disimu
lata laşitate ale lui  Epeus. Czintos J6zsef 
(Creton) şi K isfalussy B;i\ int (Memnos) 

întregesc coerent galeria "invingătorilor" . 
Se achită corect de sarcinile încredinţate 

T6th-Pa l l  Mik l6s, Fiili:ip Zoltan şi Szelyes 
Ferenc (străj i le troiene). 

Alice GEORGESCU 
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PIESE ROMÂNEŞTI ÎN NOI VERSIUNI SCENICE 
TEATRUL D E  NORD 
DIN SATU MARE 
- SECŢIA ROMANA 

CL\RTEL\ 
LUI lOVITA 
�e Paul Everac 

Data premierei : 29 octombrie 
1981. 

Regla : MIHAI RAICU. Scenogra
fia : FLORENTINA DRAGULIN. 

Distribuţia : ION TIFOR (loviti) ; 
CONSTANTIN MIRON (DelUazea
nn) ; CORNEL FRIMU (Bil$atu) ; 
FLORIN MIRON, DOR.U ZAHARlA 
(Tufaru) ; DUMITRU • PETRESCU 
(lllbol) ; MARCEL MIREA (Gber
mlnescu) ; DOINA lOJA (Berta) ; 
LERIDA BUCHOLTZER (Didona). 

"Aceasta nu este propriu-zis o piesă", 
declară dramaturgul despre propria sa 
scriere {declaraţie amintită in caietul-pro
gram al spectacolului ) .  Că este sau nu o 
piesă, mi se pare mai puţin important 
de stabilit, in cazul CăTţii lui Ioviţă, lu
crare alcătuită dintr-un şir de dialoguri 
pe teme (implicit) etice, pe care persona
jul central, director al unei intreprinderi 
chimice, le poartă cu cei din jurul său 

34 

Ion Tifor şi Marcel 
Mire a 

(consoartă, prieteni, tovarăşi de muncă) .  
Mai important de demonstrat practic, 
pentru viabilitatea spectacolelor pe care 
le poate inspira ea, este, cred, autentici
tatea umană a lui Ioviţă, caracter .,de 
bronz" , imposibil de zdruncinat - de că
tre circotaşi i  sau nemulţumiţii s[t i  inter
locutori - in credinţa că tot ce se in
tîmplă este spre bin{'. Căci. dac;) 
spectatoru l nu este adus, l i mpede 
şi definitiv, la convingerea că l ovită 
există intr-adevăr {pe scenă, ca şi  i n  
viaţă), că vorbele l u i  pornesc din inimă 
(dar şi din minte), că atitudinea sa nu 
poartă, ascunsă, eticheta .,praf in ochi" , 
teza piesei riscă să se transforme in con
trariul ei. Pentru evitarea riscului, insă, 
trebuie ca in primul rind regizorul şi ac
torii să creadă in adevărul "existenţial'' 
al lui Ioviţă. 

Condiţia este - parţial - îndeplinită 
de spectacolul sătmărean. Regizorul Mi
hai Raicu a eliminat, fără pierderi esen
ţiale, însă, unele părţi din text, introdu
cind, in schimb, după fiecare dintre cele 
13 dialoguri, drept tot 1 atitea epiloguri 
concluzive, cite o replică (mai mult sau 
mai puţin "cheie") din conversaţia res
pectivă, replică reluată, de cite trei ori, 
in .,off" . Producind iniţial confuzie, pro
cedeul capătă, pe parcurs, statut de ele
ment stilistic, fără a prilejui insă reve
laţii in raport cu evoluţia personajelor. 
ln, rest, regizorul s-a menţinut in umbri\, 
lăsindu-i pe i nterpreti să găsească, fie
care după posibilităţi, tonul just. Inevita
bil, rezultatul e lipsa de unitate a an
samblului .  Ion Tifor {loviţă) îşi dove
·iileşte profesional ismul, dar "arde" prea 
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puţin şi, mai ales, prea puţin convingă
tor. Constantin Miron (Delifazeanu) mi
zează excesiv pe suculenţa replicilor. Doi
na loja (Berta) vădeşte sobrietate şi mă
sură, dar, uneori, vocea ii scapă de sub 
control. Lerida Bucholtzer (Didona) are 
patos şi, totodată, naturaleţe, dar şi o miş
care scenică stingace, rigidă. Cornel Fri
mu (Bălţatu) şi Dumitru Petrescu (Ilihoi) 
jşi compun, poate, cel mai inspirat per
sonajele. Din distribuţie au mai făcut 
parte Florin Miron şi · Marcel Mi rea. 

Compartimentul care deserveşte net 
spectacolul este scenografia (Florentina 
Drăgulin) : se aglomerează în scenă toate 
elementele de decor şi recuzită necesare 
celor l:J dialoguri, creindu-se impresia 
dezagreabilă a unui depozit de mobilier 
recondi ţionabll. 

Alice GEORGESCU 

TEATRUL DE STAT DIN ARAD 

PROŞTII 
SUB CLilR DE LUNl\ 
de T eodor Mazilu 

Data premierei : 2 7  martie 1981. 
Regia : DOMINJC DEMBINSKI. 

Scenografia : DORU PACURAR. 
Distribuţia : VIRGINIA DOBRO

VICI (Ortansa) ; MARIANA MtJL
LER (Ciemcntina) ; FLORIN DO
DROVICI (Vasillcă) ; ION PETRA
CRE (Emillan) ; EUGEN TANASE 
(Gogu) ; EMILIA DIMA-JURCA 
(Mama Ortansei) ; NICOLAE NI
COLAE (Tatăl Ortansei). 

Abandonată cîţiva ani, intr-un colţ um
bri t al memoriei recente a teatrului ro
mânesc, de unde trimitea tot mai insis
tente semnale luminoase, comedia lui Ma
zilu şi-a redobindit locul cuvenit în re
pertoriu şi pe scenă, prilejuind, de fiecare 
dată, rezolvări interesante, orictt de ine
gale valoric ar fi fost spectacolele. A
ceastă "opera prima",  care a marcat i n
trarea explozivă in dramaturgie a origi
nalului scriitor Teodor Mazilu, continuă 
să exercite o atracţie deosebită, mai ales 
asupra tinerilor regizori, oferind un teren 
fertil de investigaţie privirii lor !ucide şi 
iscoditoare. Nu e de mirare, aşadar, că 
tînărul Dominic Dembinski, proaspăt ab
solvent al Institutului de teatru, şi-a ales 
tocmai acest text pentru a realiza "opera 

prii1U1" a activităţii sale regizorale. Iar 
spectacolul Teatrului de Stat din Arad, 
in ciuda unor imperfecţiuni şi a unor 
aspecte discutabile, dovedeşte că nu a 
greşit. 

In spaţiul alb al scenei, anunţînd parcă 
o operaţie chirurgicală - poate o disec
ţie -, reprezentind, în orice caz, un uni
vers aseptizat, două elemente de decor, 
fixe, constituie repere materiale pluriva
lente ale acţiunii scenice : un copac ' des
frunzit, uscat, in dreapta, şi o platformă 
înaltă, cu trepte de o parte şi de alta, in 
stinga. Pe jos, obiecte de îmbrăcăminte, 
aruncate alandala. Aşadar, un spaţiu al 
meditaţiei, al dezvăluirilor necruţătoare 
şi al dinamicii ideilor (scenografia : Do
ru Păcurar), în cadrul căruia persona
jele şi . situaţiile reliefează sensuri, uneori 
neaşteptate, în lumina unei concepţii re
gizorale clare, solid articulate. Regizorul 
a tratat textul lui Mazilu cu dezinvoltura 
virstei sale, dar şi a talentului, inventind 
situaţii, acţiuni scenice, menite a subli
nia ideea dominantă a spectacolului : cri
tica minciunii, ca mod de existenţă, a 
vidului interior, ce încearci't să-şi găsească 
un alibi in mimarea unor sentimente şi 
comportări omeneşti, a falsului, sursă a 
absurdului. In decorul unic, acţiunea are 
cursivitate şi continuitate logică ; mo
mente-cheie, in care se rostesc replici 
fundamentale, se petrec sus pe platformă 
(uneori, cam artificial , folosită) ; persona
jele se angajează în adevărate dueluri (nu 
numai verbale) , disputîndu-şi fie un obi
ect (Ortansa--Clementina, maiou! lui Go
gu) . fie o persoană (Gogu-Emilian, meci 
de box, cu cele două femei ca manageri) 
sau o idee ; o puşcă trece dintr-o mină 
într-alta, ca armă a ridicolului, un. lea
găn apare din senin, pentru a-i ofen Or
tansei posibilitatea unei scene melanco
lice. Uneori, regizorul a exagerat in do
rinţa de a materializa ideile, pierzînd mă
sura artistică (scena de amor Gogu-Or
tansa, transmisă prin efecte sonore, de 
după cortineta al bă). Mai discutabile sint 
două abateri flagrante de la textul au
torului : transformarea Vasilicăi într-un 
"Vasilică" , activist la cadre - ceea ce 
dă naştere, e drept, unor situaţii amu
zante, dar schimbă total relaţia cu Emi
lian - şi, mai grav, trecerea lui Emilian, 
la sfîrşit, in tagma escrocilor. N-a crezut 
regizorul in viabilitatea personajului (cam 
artificial, e drept, in plan artistic, dar 
aducind in universul moral al "proştilor" 
şi in structura dramatică, de asemenea, 
o idee importantă) ? A crezut că, in fe
lul acesta, avertismentul adresat publicu
lui e mai puternic, arătînd cum poate fi 
corupt un funcţionar la controlul finan
ciar, in contact cu escrocii ? Oricare ar 
fi fost motivaţia, nu cred că această so
luţie �neagră" este mai fericită decit cea 
a autorului. 
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Virginia 
Dobrovici 

şi Ion 
Pctrachc 

Actorii au urmat cu fidelitate indicaţi
i le regizorului ,  căutînd să se integreze 
u niversului mazilian, în ciuda unor dife
renţe de formaţie profesională. Se deta
şează categoric, d i n  întregul colectiv de 
i nterpreti, Virginia Dobrovici, creatoarea 
unei Ortanse care trăieşte cu sinceritate 
momentele de criză şi, în acelaşi timp, 
îşi parodiaz;i uşor propriile trăiri, într-un 
amestec rafinat de sentimentalism ieftin 
şi  autoironie, de remarcabilă organicitate 
artistică. Eugen Tănase a făcut eforturi 
notabile pentru a crea un G ogu crai 
tomnatic, cam decrepit, îmbătrînit în re
le, reuşind unele momente, mai ales spre 
final, dar rămînînd pe alocuri cam greoi, 

marcat de vechi roluri, de altă factudt. 
Un "Vasilică" reuşit în automatismele 
.,cadriste" realizează Florin Dobrovici,  în 
timp ce Ion Petrache reuşeşte, pat·ţial, u n  
Emilian cam ambiguu, în limitele con
cepţiei regizorale. Mariana Miiller, cam 
monotonă şi fără umor în Clementina, 
Emilia Dima Jurcă şi Nicolae Nicolae (pă
rinţii  Ortansei) completează distribuţia 
unui spectacol care, cu inegalităţile şi  ex
cesele amintite, poartă marca ironiei ş i  a 
moralismul u i  mazil ian, semnalînd debutul 
promiţător al unui tînăr regizor, care 
merită tot i nteresul nostru. 

Margareta BARBUŢ A 

telex-" teatrul . .  • telex-"teatrulo• telex-" teatrul�� 

După ce, ' în cea de-a III-a 
ediţie a Festivalului naţio
nal "Cîntarea României", 
a cîştigat premiul 1, cu 
spectacolul Alexandru Lă
puşneanu (dramatizarea şi 
regia, Dan Micu), Teatrul 
popular din Rîmnicu Vîl
cea a prezentat, de curînd, 
Clipa, dramatizare de Vir-
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gil Stoenescu după roma
nul lui Dinu Săraru, în 
regia lui Constantin Di
nischiotu, şi începe repe
tiţiile cu Woyzeck de 
Georg Bilchner, in regia 
lui Dan Micu. Ambiţios, 
colectivul de amatori ani
mat de Gheorohe Mari
nescu ! e Două noi pre-

miere pe ţară anunţă Tea
trul Naţional · d!n Cluj-Na
poca : Un os pentru u n  
cîine mort, d e  Alexandru 
Sever (regia, Victor Tudor 
Popa ; scenografia, T. Th. 
Ciupe) şi Căruţa cu păpuşi 
de Alecu Popovici (regia, 
Rodica Radu ; scenografia, 
Mircea Matcaboji). e 
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------

AL TE PREM IERE 
TEATRUL "MIHAI EMINESCU" 
DIN BOTOŞANI 

NEGUTJiTORUL 
Dlft UENEJIIl 
dr. Shakespearl! 

Inspirat[• dintr-o cu legere de n uvele 
italieneşti. scrise de 6 iovanni Fiorentino 
in  1 �78 (Il  Pecorone), Negu�ătorul din Ve
neţia a fost publicat[t î n  1 600, în pl in[t 
Renaştere. şi reflectă, în mai mare mă
sură decît piesele anterioare, realitatea 
socială a vremii,  în care se amestecă şi 
se înfruntă două sisteme de relaţi i dife
rite, două orinduiri aflate în puncte di
ferite pe curba dezvoltării - feudalis
mul, la apusul său, şi capitalismul, în 
ascensiune. "ln persoana l u i  Shylock, in
t i lnim vechiul cftmătar feudal, un perso
naj care a j ucat un rol deosebit, în pe
rioada de trecere la capitalism ; iar An
t onio, neguţătorul din Veneţia, reprezi ntă 
epoca t impurie a capitalismului" , zice u n  
cercetător german (Jorgen Kruczynsk i ,  
Shakespeare - epoca şi societatea, 1954) . 
Cronologic, e scrisă după Romeo şi Ju
Iieta, deci după cronicile istorice, după 
primele comedii ,  de fantezie sprinţară, şi 
după prima mare operă tragică. O po
veste de iubire declanşează şi întîmplă
rile din Neguţătorul din Veneţia, numai 
că aici n u  e vorba despre un conflict de 
mentalităţi, ci despre moravuri le  carac
teristice u nei epoci de tranziţie, cind ba
nul începe să-şi exercite, odată cu pu
terea, şi influenţa dezumanizantă. Ce, alt
ceva, ar reprezenta pretenţi a l u i  Shylock 
de a i se da un ,.pfund de carne" din  
trupul debitorul u i  său Antonio, i n  cazul 
nerestituiri i  la termen a impru m utului  
acordat ? Ce să facă el cu  , .un pfund de 
carne" ? O explicaţie există - "dacă 
altceva nu va hrăni,  va h răni  răzbunarea 
mea" , zice Shylock, respingind, la proces, 
orice altă compensaţie, fie ea şi intreită. 
Răzbunare pentru ridiculizarea de care 
a avut parte, pentru terfeli rea n umelui 
său şi a originii  sale. Dar, i n  insăşi i deea 
personajului  de a premedita o astfel de 
răzbunare se reflectă moravurile unei 

Sebastian Comănici şi Ion Ruscuţ 

lumi ce va ajunge pinii la a lienarea to
talii a i ndividului - tîlc surprins genial  
de Shakespeare, încă de la inceputul u 
nei  ere a cărei monstruozitate va c u l m i 
na, tragic şi  absurd, în secolul  nostru, i n  
zilele noastre. Iatf1- l  p e  Shylock, "contem
poranul nostru" , i ntr-o piesă cu caracter 
mai pronunţat de cronică a real ităţii so
ciale, ,.prima in care Shakespeare s-a re
alizat pe sine in toată puterea cuvîntu
lui" (J .  Dover Wilson : Esenţialul in 

Shakespeare, 1 9:l2). Povestea de i u b i re are, 
aici,  rost de contrast : cel mai poetic s i m 
ţămint,  care dă mftreţie omului,  este o
pus monstruoasei degradări a rel aţi i lor 
sociale, şi nu fără semnificaţi e acesta 
biruie, răstoarnă, cu subtila sa logicii ,  
logica l ipsită de omen ie a cămătarul u i . 
Dramatismul piesei rezultă nu numai d i n  
acest contrast, d a r  şi  d i n  amplificarea 
resurselor celor două l i n i i  de acţiune : 
dragostea c o m uzică ("tot actul V este 
construit muzical şi chiar cuprinde o la
udă a muzici i"  - Al.  Phi l ippide, Studii 
şi portrete literare, 1 963), neomeni a  lui  
Shylock - o stare protestatară, n u  r id i
col ft ş i  r i z i b i l ii, p u r  şi s i m plu. 

Mai puţin j ucată decit in trecut (nu a 
fost montat[t pc scenele noastre de a-
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Data premierei : 26 octombrie 
1981. 

Regia : IULIAN VIŞA. Scenogra
fia : GEORGE DOROŞENCO. Tra
ducerea : GALA GALACTION. 

Distribuţia : STELIAN PREDA 
(Antonio) ; SEBASTIAN COMA
NICI (Shylock) ; MARINELA PA
TRU-BUGEAC (Porţia) ; ION RUS
CUŢ (Bassanlo) ; MIHAI PAU
NESCU (Graţiano) ; CONSTANTIN 
GHINIŢA (Lorenzo) ; ALINA SE
CUIANU (Nerissa) ; AIDA MA
RINESCU (Jesslca) ; GEORGE 
MARIN (Lancelot Gobbo) ; FLO
RIN ZANCESCU (Solanlo) ; MIIIAI 
SORIN V ASILESCU (Principele de 
Aragon, Salarlno) ; TEODOR BRA
DESCU (Principele de Maroc, Do
gele Veneţiei) ; ION LIGI (Tubal) ; 
ION SUSLANESCU (Leonardo) ; 
CONSTANTIN ADAM (Baltazar) ; 
OUVIA PROCA (Ştefana) ; GHE
ORGHE HAUCA (Temnicerul). 

--- --·- --- . 

proape j umătate de secol) ,  piesa figura 
in repertoriul unor artişti ca Mil lo ş i  
Nottara (dffi, in perioada celor dintii 
traduceri din Shakespeare) . Astăzi, tea
trele dispun de o traducere elegantă in 
sonorităţi şi  înaripată poetic, aparţi nînd 
lui  G a l a  Galaction. 

Montarea de l a  Botoşani e semnată de 
I u l i an Vişa. Tînăr regizor cu personal i 
late, V i ş a  a obţi n ut pîni"1 acum cîteva re
marcabile succese prin modul său origi
nal de a prospecta şi  transpune scenic 
operele dramatice alese - mod în care 
se poate p1·evedea conturarea unui stil 
propriu.  ln această montare shakespea
reană, i nsii, stilul a devenit manieră ; 
vorba lui  nenea Iancu, ,.aceeaşi deosebire 
ca între organismul necesar al f i inţei vi i  
şi structura voit;i a lucrului artificial " .  
Poate c ă ,  în intenţie, n - a  fost artificial 
gîndul de a sugera contrastul dintre pu
ritatea iubirii  �i meschina patimă de 
bani,  printr-o demarcHţie a spaţiului de 
j oc  ; dar el s-a concretizat intr-o soluţie 
pe cît de ieftină. pe atît de nepotrivită 
cu fiinţa piesei ş i  cu rosturile ei de ex
presivitate scenică : căderea repetată ş i  
fără rost în bazinele c u  apă, aşezate la 
rampă. a mai tuturor eroilor, a bieţilor 
actori adică, in mai toate scenele de in
trigă ş i  de tranzacţie. Inestetică soluţie, 
pentru a marca "bălăceala" protagonişti 
lor ! Această enormă 1 exagerare a afectat, 
parcă. şi valoarea expresivă a celuilalt 
spaţiu, de alb i maculat, dar povîrnit şi 
moale ca o îngrămădire de perne. Acto
r i i  au fost obligaţi, astfel, să se mişte 
într-un fel de imponderabil itate, în spa
ţiul purităţi i ,  şi  să facă o nedorită baie, 
in spaţiul impurităţii ; incit le-a rămas 
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prea puţin ,.pămînt" sub picioare, pen, 
tru a fi personajele, şi ei înşişi .  Cînd se 
în tîmplă, realizeaZă momente bune şi  de 
tensiune, cum e de pildă procesul. Un 
act aproape frumos e actul V ("construit 
muzical " ) ,  unde i nspiratul i lustrator Iu
l ian Vişa 1-a servit bine pe regizor. tn 
l i mitele i mpuse, am remarcat pe Marine
la Pătru-Bugeac (Porţia), Ion Ruscuţ 
(Bassanio), Ali na Secuianu (Nerissa), Mi
hai Păunescu (Graţiano), Stelian Preda 
(Antonio). Strădania lui Sebastian Comă
nici  (Shylock) e concludentă doar in par
te. pentru cf1 personajul n-a avut cind să 
devi nă un caracter dramatic. 

Constantin PARASCHIVESCU 

TEATRUL MUNICIPAL 
"MARIA FILOTTI" HIN BRAILA 

• CU Cl\LU$UL 
iN GURA 

de L\IFonso Sadre 

Data premierei : 5 noiembrie 
1981. 

Regla : CONSTANTIN CODRES
CU. Scenografia : BOB NICO
LES(�U. Traducerea : G. COLETA. 

Distribuţia : ANA C RISTI (An
tonia) ; CONSTANTIN CODRESCU 
(lsaias Krappo) ; BUJOR MACRIN 
(Juan) ; ILDY CODRESCU (Lulsa) ; 
MARILENA NEGRU (Andreea) ; 
GEORGE ŞOFRAG (Jandro) ; VIC
TOR IANCULESCU (Teo) : P·ETRE 
SIMIONESCU (Străinul) ; NICOLAE 
CIOCOIU (Comisarul Roch) : CRI
STIAN PIRVULESCU (Un agent). 

---------···---- ---- ---··-- ·---� 

Autor dramatic cu o activitate prodigi
oasă, animator de teatru, militant cultu
ral , Alfonso Sastre ş i-a  i mpus numele 
în peisajul artistic spaniol în urmă cu 
aproape trei deceni i ,  scriind o l i teratură 
i mpl icată în realitatea socială, cu con
flicte puternice, cu înfruntări decisive în
tre poziţii ,  între structuri psihologice di
ferite. 

tn Cu cAiuşul in gură (inspirată de o 
celebră şi enigmatică crimă petrecută in 
Franţa în deceniul şase), conflictul se 
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Preocupare 
pentru o 

cercetare 
nuanţat� 

a lleclral 
personaj... 

dezvoltă dramatic, violent, intre un tată 
despotic şi fiii săi, timoraţi şi inrăiţi 
totodată. Faptul divers rAmine doar un 
punct de plecare, drama lui Sastre nu 
urmăreşte nici ancheta poliţistă, nici pro
cedura judiciară, el cercetează in adin
cime psihologiile, demontind mecanismul 
opresiunii,  urmărind funcţionarea 1 şi con
secinţele acestuia. Infruntarea puternică, 
in cele din urmă nimicitoare, dintre bă
trîn şi tineri - relaţie clasică, reluată in 
numeroase texte dramatice - este de
scrisă ' cu fin simţ de observaţie a detali 
ilor d e  comportament, d e  atitudine, a 
mutaţiilor operate in plan sufletesc. Per
sonalitate copleşitoare, temperament ex
ploziv şi  voinţă fermă, tatăl este din fa
milia celor care iubesc lupta şi au vo
caţia ei, care nu se supun legilor exis
tente, el lac legea, pentru ei şi pentru 
ceilalţi. Naturi mai .,domestice" , crescuţi 
firavi şi palizi in umbra copleşitoarei au
torităţi paterne, fii i îşi vor găsi forţa de 
a se opune, de a se revolta, nu din fer
mitate, ci ca o consecinţă a spaimei de 
care trebuie să se elibereze intr-un fel, 
.a acumulării de umilinţe şi infringeri. 
Dramă psihologică, de familie, Cu cilu
şul în guri se poate citi , astfel, şi ca o 
parabolă despre opresiune, ca o medita
ţie ast.q>ra nevoii de demnitate, de l i ber
tate spirituală a omului. 

ln realizarea spectacolul ui , regi1.0rul 
Constantin Codrescu a fost mereu .,cu 
faţa la actor" ; preocuparea pentru o cer
cetare nuanţată a fiecăru i personaj, a 
fiecărei replici sau moment ' de tăcere, a
pare cu deosebită limpezime. Evoluţiile, 
reacţiile, schimbările de atitudine sînt 
construite cu atentie, cu o consecventă 
urmărire şi evidenţiere a motivaţiei. In
tre personaje se stabilesc şi se menţi n 
relaţii ; tăcerile se încarcă de cuvinte ne
rostite, dar nu mai puţin expresive. In
teresul spectatorului este captat de dra
ma psihologică, dar in mai mică măsură, 

poate, de planul ideilor ; in general, a
cest nivel al problematicii textului este 
prezent doar implicit în spectacol. ca o 
posibilitate existentă, dar neexplorată 
anume. 

Statuar dominator, i mpregnat de vita
litate şi forţă· psihică, portretul scenic a� 
tatălui dobîndeşte, in Interpretarea lUI 
Constantin Codrescu necesara concentra
re şi tensiune. Ero�l său stîrneşte neli
nişte, dorinţă de impotrivire, dar şi 

_
un 

anume gen de admiraţie - care nu m
seamnă aprobare, desigur - pentru au
tenticitatea unei personalităţi. Construc
tia judicioasă a personajului ni se parc 
umbritA doar spre final, printr-o supra
licitai·e a efectelor dramatice, in deza
cord cu perfectul control de pînă atunci. 
Ana Cristi îşi concepe inte11pretarea pe 
linia unei permanente şi necesare auto
cenzuri mama reuşind astfel a fi o pre-
7.enţă ;ensibilă, marcată de suferinţă re
a lă, omenească. Aceeaşi sobrietate, ace: eaşi fineţe şi măsură în figurarea unei 
sfîşietoare drame sufleteşti se rem01rcă la 
Bujor Macrin : sentimentele violente pe 
care le lritieşte eroul au sunel ul p1 in, 
rezonanta adîncă a metalului nobil. Un 
rol bine studiat o incadrare exactă a 
eroinei in decia'nşarea conflictului, pre
cum şi în reţeaua de semnificati i a tex
tului i se datorea7..ă lui Ildy Codrescu. 
După Dialog între exilaţi, e a doua oară 
cind o vedem pe Marilena Negru trans
formind o prezenţă scenică fără replici, 
într-un personaj. Momente consistente, 
contribuţii de rigoare profesională, rea
l i7.ea7.ă in spectacol George Şofrag, Petre 
Simionescu şi Nicolae Ciocoiu. Neconvin
gătoare şi lipsită de convingere, evoluţia 
lui  Victor Ianculescu ; utilă, aceea a lui 
Cristian Pîrvulescu. 

Scenografia semnată de Bob Nicolescu 
contribuie la crearea atmosferei. 
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• ULTIML\ 
ÎNTRUNIRE 
L\ CL\VL\LERILOR 
ML\GNOLIE I  L\LBE 

de Predon Jonl�s 

D:Lla premierei : 29 octombrie 
1981. 

ltcgia : MAIUUS POPESCU. Sce
nografia : OLIMPIA U LMU. Tra
ducerea : ILI•:ANA BERLOGEA. 

mstribuţia : MIHAI STOICESCU 
(Ramsey) ; ROMEO MUŞEŢEANU 
(Rufe Phelps) ; PETRE CURSARU 
(O lin Potts) ; MIRCEA VALENTIN 
(Red Grover) ; G HEORGHE MOL
DOVAN (L. D. Alexander) ; NI
COLAE BUDESCU (Colonelul J. C. 
Kinkaid) ; NICOLAE ŢARANU 
(Skip Hampton) ; MARIN BENEA 
(Lonnie Roy MeNeil) ; ANTON 
FILIP (Milo Crawford). 

Cu premiera pe t a ră a piesei lui Pres
ton Jon es, Ultima intrunire a cavalerilor 
Magnoliei albe, Tentrul ,. Maria Filotti"  
nu n e  prezintă doar un text ş i  un autor 
necunoscuţi publicului  romfmesc. c i  şi o 

Spectacolul 
se dezvoltă 

limpede, fără 
excese paro

dice ... 

c u i i  u rit lcalralit despre c : t n •  a n' !  Il prl':t 
pu \ i n e  i n  forma ( i i . E s t e  vorba dPs prp a
Cl'Pa a Tcxas u l u i . s l ; i l  in c : t l"l' i s t o r i a  t P: I 
t r u l u i  a b i a  a i n ceput  s : 1 - � 1  f i xezp u rw l e  
repere. n u nwlt• ac l or u l u i  � i  d r:unat u rg u 
J u i  Pn•st on .Jones f i g u r i n d .  pr i n t re :JCl' S 
lea,  l a  l oc de frunte.  

Piesa m ontal [t a c u m  IW Sl'l' l l : t  brit i il'a
n ;·, racP parte d i n  Trilogia h•xanil. cron i cft 
rea l isl[t a vie( i i  provi n c i a ] (' d i n  vestu l  
a nwrican. 1-( a l c r i c  de person:'ljl' ş i  .,scPne 
de gen'" i n  f i x a rea ci1ror:t alTP n l l' il' c r i 
t i ce coex i s l;·, c u  p r i \· i rc;t i n rl u i o)a l - i ron i -
6t . ascu ţ i � u l  sa t i r ic  PSi l' merPu a l l' l l U < � l  
de o tand rft i n ( e i L•gl'l'l' ]wn t 1 ·u oa men i ,  
rnen t a l i l <"t \ i .  ob ice i u r i citzu t l' î n  dl'Slll' l u 
d i ne. I n  l l'x t u l  l u i  ' Prl·ston . J on Ps . .. Vl•st u l  
s;"dbal ic" , Pl' care î l  � l i a m  d i n  f i l nw. d i n  
l i tera t u rtt , c a  p c  u n  nedorno l i t  clocot d e  
energ i i ,  ca p e  un spa ţ i u  a l  con f l i c· telor 
v i olente !;ii  a l  i n f r u n t {t r i l o r  dec i s i ve. acest 
..  vest sid balic"  cu v�doare s i m b o l i cit , n i  
s e  dczvM u i c  �ol i t  d e  forţf1 ,  strivi t · de 
p l i c t i sE'aliL S i n g u r u l  duşma n ; i  r{tmas 
reumatismul,  s i ngura glorie,  a m i n t i r i l e  
d i n  riizboi (reale sau înch i puite), i a r  p a 
t ! m i lc s e  m a i  dezlănţuie doar la jocu l 
. .  potcoave" . Demarcaţia di ntre b i n e  şi rttu 
pare S<i fi dispărut Ş i  Ca, de vreme 'ce O 
or�an izaţi e terori sttt de t i p  K u  K l u x  K l a n  
a a j u n s  s ă  numere şapte membri ş i  are 
ca preocupare p r i n c i pală partidele de 
domino . . .  I ncercarea, pe depl i n  naivă, a 
condudttorului  organ izaţ i ei,  de a o reî n 
suflcţi ,  spre a rcciş l i ga . .  gloria" sîngcroa
stt de od i n i oa rtt,  eşuează î n  ridi co l . Ma
rca ceremonie a i n iţieri i u n u i  nou mem
bru sfîrşeşte precum un aprig " război" 
i ncin s de copii pe maidan, atunC i cî n d  
mamele i i  cheamă l a  cină. Acuzaţia for-
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m u l a t (l < l L' < I U i o r S<' l' X p r i m ;-1 lll< l i cu SC'a
m;-1 pr i n  rt• d U !'l'l"l' ] a  dl'r i zor i u ; f a p t u l  c(t 

pr i \'CŞI <' i � p r;-1 \'i ' " 111<-I J ' l' ( L' a le _,ca\· a l e r i 

l o r" c u o a n u :n<' i n d u l gP n ( (l a m uzat (t ,  

dcoar�·cl' ş t i l' ,.,-1 aceş t i a  n u  mai rPpre
zint <-1 un per i c o l .  nu i nsea rnn ;'t ins[t c;'t le 
; 1cord(l i n ( P I L'gf're şi  s i m pa t ie .  

Spect aco l u l conceput de Marius Popes

cu se dPz\-olUt l i m pede. cen trat  pe a
n·ast (t v iz iune asu pra .. VC'st u l u i  s{t l bat ic· ' . 
RC'gizorul şi actor i i  se amuz;'t şi nC' a
muz<-1 . co lec\ i on in d ponc i f p  a l e  gen u l u i .  
ges t ur i şi  a t i t u d i n i  cunoscut !', d i n  care 

s-a p[tstrat ins;-1 doa r  coaj a  : m iezul ele 

acţi une, ciP tr[t i rt' C'ft'ct i v[t , a fost de m u l t  
u i tat. F[l r[t C'Xccse p;trodice. fără ingro
şări caricat u rale, montar('a zăbovC'ŞlC' to
t uşi prea m u l t  PC' dt't a l i i le p i torPşt i ; CC'C':t 
ce l i pseşte acPstei bonome vers i u n i  sce
nice C'Ste un gri:iunte de neli nişte - exis
tent.  e drept,  m a i  mult in subtext ul rlP
cit in textul piesei l u i  Jones : n e l i n i şte 
pentru faptul ef1 aceşti cumsecade j u ci:i
tori de domino sint, tot uşi ,  membri ai  
unei  organizaţi i rasi ste . . .  

O undft d i n  aceastrt nel i n i şte am reţ i 
nut î n  i nterpretarea l u i  M i rcea Valentin,  
care creează un personaj ferm, ames
tec de duritate şi plictiseală, de luci d i 
tate ş i  tendinţă d e  a S C'  a utoi l uziona . U n  
rol descifrat cu atenţie, ţesut din nenu
mărate detal i i  de m i mică, de comporta-

nwn l .  ciP i nton aj iL\ rl'a l i zează N icolae 
B u d !•sc·u : dl' reprC Jş : t t ,  doar accen tel e u
n L•or i prea m;nTate pe .. fa rmecul  scen ic" 
a l spn i l i t (t \ i i .  A n a l i z;'t aten t[t, î ntrep r i nsă 
c u  seri ozitate profesională, i nterpretarea 
l u i  G h L·m-ghe Mol dovan se defi neşte pri n 
o;obrietatea m i j l oacel or , printr-o gradare 
prPc i s  controlatft a evoluţiei  erou l u i  său. 
[)pst ul  ciP u n i l a tprale - fărft a f i  ero
n a t e  - portretele scen ice semnate de 
Pet rP Cu1·saru ş i  Anton F i l i p : risi p i nd 
m u l t  d i n  datele oferi te de text, perso
n a j u l  in c1·edi nţa t  l u i  N i col ae Ţăranu .  Tn 
rol u l  posi b i l u l u i  "salvator" al Magnol i e i  
a l be. M a r i n  13enea dovedeşte rea!rt fineţe 
i n  desci frarea psihologiei erou l u i ,  un 
� i m ţ  a l  umorului  de factură deoseb ită, 
folosind mereu surd i n a  ; i nterpretăr i i  
sale i - a r  f i  bi nevenite, totuşi, cîteva ac
cente, meni te, tocma i ,  a pune în evidenţă 
l i n i a  subţ i re a desenului .  Rol uri  b i n e  
const r u ite, a tent armonizate în context, 
se datorează, ele asemenea, l u i  Romeo 
Muşeţcanu şi M i h a i  Stoicescu. 

Un decor adecvat î n  fiecare d intre de
tal i i l e  sale, dar nu destul de pregnant 
in ansamblu, suferind într-o oarecare 
măsură de absenţa simţului umorului, 
semnează Olimpia Ulmu. 

Cristina DUMITRESCU 

SPECTACOLE PENTRU COPi l 
TEATRUL GIULEŞTI 

DRL\GOSTEL\ 
PRINJESEI 
dt! SacLa LicLy 

Bun prilej pentru a fami l iariza cop111 
mai m i ci sau mai mari cu o temă de im
perioasă actualitate, comedi a  cu muzică 
a scriitorului ceh Saşa Lichy, i nspirată 
de motivul soldăţelulu i de plumb, folo
seşte o fabulaţ ie de basm, încercînd să 
expl ice şi, în acelaşi ti mp, s;l sat i r i zezc 
războiul, ca fenomen. Conflictele armate 
se nasc de obicei d i n  pretexte absurde, ş i  
e necesar c a  ele s ă  f i e  evitate, c a  s ă  nu 
se sacrifice i nutil vieţi omeneşti , iar oa
menii să poată trăi in pace. 

Ideea montării acestei piese a fost îm
brăţişată cu mult entuziasm de colecti-

Data premierei : 15 noiembrie 
1981. 

Regia : GETA VLAD. Scenogra
fia : DANIELA CODARCEA. Mu
zica : DUMITRU CAPOIANU. Co
regrafia : MIREILLE SAVOPOL. 
Traducerea : EUGEN TORGAŞEV. 

Distribuţia : ION ANGHEL (Re
gele Olaf al XXVIII-lea) ; JEANINE 
STA V ARACHE (Karln) : RAZVAN 
VASILESCU (Tolle) ; MIRCEA DU
MITRU (Roeber Bomba) ; RADU 
PANAMARENCO (Regele Ciprian 
al XXIX-lea) ; VASILE ICHIM 
(Krull) ; MIRCEA CONSTANTI
NESCU (Christian Silwăresen) ; 
MIRCEA CRUCEANU (Julian Ko
byla) ; SIMION NEGRILA (Un spi
on, Jolly-ucenic) ; ŞERBAN CELEA 
(Prinţul de Kocicadania) ; LUCIA 
CRISTIAN (Guvernanta Prinţesei) ; 
MUGUR ARVUNESCU (Prinţul de 
Koranda) ; SEBASTIAN RADOVICI 
(Maestrul de ceremonii). 
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Jeanine Slavarache şi Ri\zvan Va
silescu 

vul Teatrului Giulcşti, actorii fiind incin
tati s;i se angajeze într-o întreprindere 
care le solicită pofta de joc, imaginaţia 
şi aptitudinile muzicale. Invitîndu-1 pe 
compozi torul Dumitru Capoianu să com
punft m u zica spec tacolului,  teatrul a 
ambiţ.ionat să realizeze o operă bufă. Re
g izoarea Geta Vlad a l ucrat cu minu t i 
oas;i a tenţie angrenaj u l  si tuaţi i l or. exp loa
tînct qui pro quo-ul n[tscut din inlocu
i r·ea juc;iriei cu un băiat. Se realizează 
astfel o originală pantomimă a automa
ti smelor, vizînd ridicolul ciocn i r i l o r  din
t re regele paşnic şi cel războinic. Paro
d i a  conf lagraţiei reuşeşte si\ pmvoace 
participa rea afectivă a spect;l tori lor, care 
se lasi\ antrenaţi de peripeţiile propriu
zise, receptivi l a  comicul de caracter sau 
de situaţie, mai puţin la cel de limbaj 
(cîteva .. poante" sînt forţate, u nele rime 
sînt şchioape) . Scenografia inspirată a 
Danielei Codarcea închipuie drept sală a 
tronulu i  un soi de baldachin ornat cu 
zeci de floricele rozulii ; costumele suge
rează discret condiţia personajelor. Răsfă
ţata prinţesă mofturoasă, capricioasă, i n
vid ioasă şi curioasă capătă, în i nterpre
tarea .Jeaninci Stavarache, farmecul şi 
spontaneitatea copilăriei. Răzvan Vasi
lcscu compune inteligent expresia cando
rii necesare dublei ipostaze, de mario
netă şi de tînăr învăţăcel. Ion Anghel şi 
Radu Panamarenco, mizînd in primul rînd 
pe sfericitatea propriilor siluete. împodo
bite fastuos, participă cu aplomb la re
prezentaţie. 

Irina COROIU 

P.S. Programul de sală oferă micilor 
spectatori trei jocuri ingenioase (autori, 
Ştefania Ruse şi  Marius Turcu, studenţi 
la Institutul de arhitectură). 
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FESl iVALUL 
TN 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN TIRGU MUREŞ 

TOT 
CE llUEM ML\1 SFiNT 
de Ion Drutii 

Data premierei : 31 octombrie 
1981. 

Regia : H UNYADI ANDRĂS. Sce
nograria : TAMĂS-KELEMEN AN
NA şi NAGY ĂRPAD. Traducerea : 
MARIA LIVIA ŞUTEU şi VASILE 
VASILIU. 

Distribuţia : VASILE VASILIU 
(Călin Ababli) ; VALENTINA . IAN
CU (Maria) ; CRISTIAN IOAN 
(Sandu) ; MIHAI GINGULESCU 
(Mihai Gruia) ; GABRIELA TEO
UORESCU-ZEIN (Fata blondă, Fa
ta brunetă, Fata şatenă, Fata cu 
pcrucă cărunti\, Fata cu pcrucă ro
şie, Fata cu batic alb) ; DAN GLA
SU (Un căpitan de miliţic). 

După Păsările tinereţii noastre, jucată 
la Braşov, în urmă cu trei ani. publicu
lui românesc i se oferă prilejul sâ cu
noască o nouă piesă de Ion Druţă, Tot 
ce avem mai sfint (Sfinta Sfintelor), re
prezentată de Naţionalul din Tirgu Mureş, 
în cadrul Festivalului dramaturgiei ruse 
şi sovietice. 

Ca şi în celelalte scrieri ale autorul u i  
(proză şi teatru) ,  aria d e  investigaţie e 
l u mea satului, cu problemele ei, mai 
mari sau mai mici. Subiectul e simplu : 
un cioban, Călin Ababii , îşi povesteşte 
viata, copilului care-1 ajută la păscutul 
turmelor - in răstimpurile cînd acesta 
se opreşte din sprintena lui j oacă "de-a 
războiul" . Viaţă cum n u  se poate mai 
obişnuită ; dar, transfigurate artistic de 
talentul viguros al lui Ion Druţă, profi
late cind pe un fundal de legendă, cînd 
pe cel al existenţei cotidiene, viaţa lui 
Călin Ababii şi cele ale celorlalte două 
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DRAMA TURGIEI RUSE ŞI SOVIETICE 
ROMANIA 
personaje, Mihai Gruia ş i  Maria, dobin
desc valoare de simbol. 

Eroul piesei e un om care nu suportă 
nedreptatea. Angajindu-se mereu in apă
rarea cinstei şi a adevărului. el are parte 
numai de necazuri : mănîncă bătaie, e 
retrogradat, dat afară din serviciu, ares
tat. Pentru a ieşi la liman sau pentru a 
rezolva vreo situaţie mai complicată a 
unui semen ajuns la ananghie, Călin A
babii apelează, de fiecare dată, la con
săteanul şi prietenul său din tinereţe, 
Mihai Sruia. Promovat in munci de răs
pundere, in funcţii poli!ice . di� ce in ce 
mai importante, acesta 1! aJuta, dar ... cu 
tot mai puţină tragere de inimă. Instrăi
narea lui Mihai Gruia, de sat, de vechii 
sm tovarăşi, de credincioasa lui logodni
că Maria, i se pare lui Călin. cel învăţat să considere prietenia drept un lucru 
sfint. o veritabilă trădare. De aceea, por
neşte o luptă pentru a-şi trezi prietenul 
la realitate. Folosindu-se de tot felul de 
vicleşuguri, luindu-1 ba cu duhul blin
deţii, ba cu vorbă mai aspră, glumind 
ori dind friu li ber amărăciunii, el caută 
sa-1 împrospăteze amintirile, sA invie 
simţămintele curate ale copilăriei şi ti

•nereţii lor. 
Intre valorile morale moştenite din 

bătrîni, pe care eroul lui Ion Druţă .ar 
vrea să le aşeze drept temelie societăţii 
viitorului, e greu de făcut o ierarhizare. 
Sfinte sint, pentru el, toate bunele senti
mente : sfîntă e dragostea pentru locul 
natal şi pentru natură, pentru tot ceea 
ce e viu pe pămînt : oamenii, caii, păsă
rile ... ; sfîntă e ura impotriva nedreptă
ţii, impotriva a ceea ce înjoseşte omu l ;  
sfîntă e minia impotriva celor care, ui
tind de unde au plecat, nu-şi mai intorc 
fata către suferinţele oamenilor simpli ; 
sfîntă e bucuria de a descoperi in sufle
tele semenilor o fărîmă de milă şi de re

. cunoştinţă ; sfinte sint fidelitatea, cinstea, 
modestia, demnitatea. In cele mai cum-

: plite încercări, în război sau în vreme 
de pace, sfinta sfintelor e omenia. 

Fiind o "variaţiune pe aceeaşi temă" , 
caracteristică creaţiei lui Ion Druţă, pie
sa se distinge însă prin amploarea şi , profunzimea viziunii, prin tulburătoarca 
ei poezie. Patetica pledoarie a autorului 

Vasile Vasiliu şi Mihai Gingulescu 

pentru ca omul să rămînă om, convin-· 
gerea sa că există această şansă, dincolo 
de orice strîmbătate şi oricît de grele în
cercări i-ar fi dat să îndure, aşază piesa 
sub semnul unui vibrant umanism. 

Incursiuni într-o lume de mit şi le
gendă, trecerea din cotidian intr-un timp 
nedefinit, din real in fabulos, reminis
cente de · străvechi eresuri populare, apeJ 
lui la un fond etnic nepieritor, transfor
mă evocarea dramatică a lui Călin Aba
bii intr-un original poem, de o rară bo
găţie stilistică. Prin aceasta, scrierea lui  
Ion Druţă ne apare ca o splendidă ba
ladă populară, plină de prospeţime. 

Citită de regizorul Hunyadi Andra.s ex
clusiv prin prisma pitorescului, in spec
tacolul tirgmureşenilor piesa îşi dezvălu
ie doar parţial, în citeva momente izola
te, semnificaţiile. In desfăşurarea ternă 
şi monotonă a acţiunii, regizorul n-a re
uşit să transmitA tensiunea morală, şi 
nici să descifreze relaţia de misterioasă 
complicitate a eroului cu lumea din jur, 
cu timpul. De aici, absenţa atmosferei 
poetice, de aici, impresia că s-a neglijat 
esenţialul, şi anume exploatarea teatrală 
a metaforei, cu mijloace expresive şi a
decvate. 
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Actorii au sesizat deosebita inzestrare 
d ramatică a personajelot· ş i  li s-au dft
ruit printr-un j oc firesc, sincer. S-a de
taşat Vasile Vasiliu. în rolul lui Călin 
Ababii, prin simplitate, prin umorul dis
cret şi prin patosul reţinut. Se cuvine sft 
notăm, de asemenea, prestanta lui Mihai 
fiingulescu, î n  rolul lui Mihai Gruia. In
terpretarea sa se caracterizează prin su
pleţe, fineţe şi măsură. Sensibilă şi  dis
cretă (poate prea discretă) a fost Valen
tina Iancu în rolul Mariei. G:abriela Teo
dorescu-Zein a înfăţişat cu dezinvoltură 
cele şase ipostaze ale aceleiaşi secretare, 
preocupată doar de veşmintele la modă. 
Prea matur ,pentru rolul băieţaşului, Cris
tian Joan nu are acel aer de candoare, 
prin care personajul este ridicat la ran
gul de simbol al virstei de aur a copi
lăriei. 

Aşteptăm deci o nouă versiune sceni
că, in care să se poată distinge pe de
plin timbru! aparte al teatrului lui Ion 
Druţă. 

Valeria DUCEA 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN CRAIOVA 

CllTEDRil 

de Ualeriiil UruMev�kaia 
Rezultă, d i n  puţinele cuvinte înscrise in 

caietul-program al teatrului craiovean, că 
autoarea se află la prima ei piesă, sau, 
mai exact poate, că aceasta este piesa 
care a făcut-o cunoscută publicului, i n  
Ucraina m a i  intii (Kiev şi Harkov), ş l  
apoi l a  Moscova, Leningmd ş i  in alte oraşe 
ale Uniunii Sovietice. Oricum, autoarea 
se poate considera norocoasă, atât pen
tru faptul de a fi cunoscut atit de repede 
succesul, cit şi de a fi avut prima repre
zentare a unei scrieri a ei in România, in 
condiţiile 'atit de fericite oferite de Festi
valul dramaturgiei ruse şi sovietice ; aici, 
ea a beneficiat de regia reputatului A. S. 
Grigorian, artist al poporului din R.S.S. 
Armeană, prim-regizor al Teatrului Dra
matic Rus �K. S. Stanislavski" din Ere
van, şi de interpretarea unora din cel 
mai buni actori ai Naţionalului craiovean. 

Constantin Sassu şi Smaragd& 
Olteanu 

Cet>a ce a a t ras, probabil ,  tea trele şi PU
blicul spre aceas lit piesft, destu l de sLin
gaci construită ţ;i cu o psihologie a per
sonajelor cam sumară, este aerul de au
ten t i c i ta te, i mpt·es ia de a fi fost i nspirată 
dintr-un caz t·eal ,  unul dintre acele multe 
cazuri reprobabile despre care se vor
beţ;te de cele mai multe ori în şoaptă şi 
care, uneori, ajung sft fie dale publici
tăţi i, spre pildă, spre luare-aminte, ca 
aşa ceva să nu se mai intimple. Este 
vorba, în ea, de abuzul de putere al u nui 
şef de catedră din învăţămîntul superior, 
care, profitind de slăbiciunea, laşitatea, 
carierismul unor membri ai colectirvului, 
dispune ,(sau vrea să dispună) de postu
rile catedrei, după bunul său plac. Acţiu
nea, simplă, se desfăşoară în jurul unei 
şedinţe de catedră, în care trebuie să se 
hotărască numirea unui lector, post pen
tru care candidează două doctorande, una 
bună şi una rea. Cea bună e serioasă, 
muncitoare, are o lucrare excelentă, dar 
conducătorul ei ştiinţific e bolnav in spi
tal, şi şeful de catedră încearcă o mane
vră de compromitere ; cea rea e superfi
cialii şi leneşă, dar frumuşică şi înfi ptă, 
împarte în dreapta şi-n stînga mici ca
douri din străinătate, iar şefului catedrei 
îi dăruieşte clipe de desfătare, chiar în 
biroul său solemn. Desigur; binele tri
umfă, datorită intervenţiei secretarei de 
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Data premierei : 5 noiembrie 
1981. 

Regia : ALEKSANDR GRIGO
RIAN. Scenografia : VIOREL PE
NIŞOARA-STEGARU. Muzica : JU
RI KAZARIAN. Traducerea : ANA 
SULIŢEANU şi ANDREI BALEA
NU. 

Distribuţia : CONSTANTIN SAS
SU (Brizgalov) ; LENI PINŢEA
HOMEAG (Barvinskaia) ; EMIL 
BOROGHINA (Gurin) ; IOSEFINA 
STOIA (Evgrafova) ; MARINA BA
ŞTA (Za.naclalova) ; VALERIU DO
GARU (Andrei Marunln) ; MARIA 
CIOCHINA-GOANŢA. (Pancenko) ; 
ILEANA SANDU (Vera. Belkun) ; 
SMARAGDA OLTEANU (Solia La
rovskaia) ; ŞTEFAN MIREA (Na
bokov) ; TAMARA POPESCU (Ti
na) ; MIRCEA HADIRCA (Porta
rul). 

partid, care, curajoasă şi dreaptă, face un 
adevărat rechizitoriu, atît tinerei docto
rande veleitare, cît şi şefului, dezvăluind 
în biografia acestuia rădăcini carieriste. 
Dar, atenţie ! - ni se spune, într-un epi
log care•-! arată pe Brîzgalov inaugurînd, 
printr-un nou discurs demagogic, funcţia 
de şef de catedră, într-o altă instituţie ... 

Bun regizor, pedagog şi  psiholog, Ale
ksandr Grigorian a lucrat cu actorii în
deosebi în directia conturării exacte şi 
amănunţite a personajelor, realizînd un 
spectacol de atmosferă şi de tipuri uman
morall'. veridice. Febrilitatea caracteristi
că pregă tirii şedinţei de catedră, micile 
manevre, tensiunea şedinţei, rechizitoriul 
sint momente semnificative, potenţate de 
decorul somptuos, construi t  de Viorel Pe
nişoară-Stegaru la proporţii bine gîndite. 
Constantin Sassu realizeazi1 ,  cu mijloace 
adecvate, un tip onctuos şi cabotin, u n  
.. martir al bunătăţii " ,  capabil de orice 
mirşăvie. Leni Pinţea-Homeag izbuteşte 
performanţa de a da substanţă umană 
rolului schematic, simplă funcţie, al se
cretarei de partid Barvinskaia. Ileana 
Sandu (Vera Belkun) şi Smaragda Oltea
nu (Solia Zagovskaia) creează convingă
tor cele două tipuri de candidate. Emil 
Boroghină, Iosefina Stoia, Marina Başta, 
Valeriu Dogaru, Maria Ciochină-Goanţă, 
Ştefan Mirea creionează portrete veridice 
de cadre didactice, motivind atitudini, po
ziţii, reacţii. Ansamblul mai cuprinde p� 
Tamara Popescu (debut promiţător), Şl 
pe Mircea Hadircă (o compoziţie eplso
dică reuşită) . 

Margareta BARBUT A 

TEATRUL "A. DAVILA" 
DIN PITEŞTI 

ROML\N 
SENTIMENTilL 

dE Uladi•i r Konstanti11ov 
l• Dori� Rater 

După cum se vede din titlu, tema piesei 
lui Vladimir Konstantinov şi Boris Raţer 
e iubirea. O iubire tîrzie, care trezeşte, 
din nou la viaţă doi oameni însinguraţi. 
Silită d� .copii (fiică ş i  ginere) să stea să 
păzească moştenirea soţului dispărut (o 
vilă "proprietate personală" , izolată î n  
pădure) şi s ă  "slujească" , zilnic, cult':fl 
memoriei acestuia (o celebritate cam bi
zară), blinda şi sensibila Tatia�a . _Andre
evna ajunge în pragul desperar

_
u.  D�a

gostea şi devotamentul unui aşa-zis. turist, 
Vadim Petrovici, activist la Direcţia cu:
turii ,  reuşesc însă (spre uimirea şi d�zn�
dejdea ridicolă a copiilor� s-o scoa�a. dm 
apatie, s-o vindece de bolile reale ŞI L�a
gi nare, s-o re�e� vi

_
etii, 

_
i� .

!oată stralu; 
cirea ei de odmwara. Pnv1ta ca o şansa 
de supravieţuire, dragost_ea poa_te �ace . . .  
minuni.  Iată mesajul tomc al pieSei Ro
man sentimental. 

Qpunînd răsfăţului tinerei
_ 

generaţii, _ob
sedate de satisfactii matenale, capaci�a
tea de trăire afectivă a părinţilor (chiar 
dacă manifestîndu-se in forme desuete), 
autorii piesei oferă spectatorilor con�em
porani o generoa�ă le�ţi� �e �orala .. ? 
lecţie agreabilă ŞI optimista, bmevemta. 

Data. premierei : 5 noiembrie 
1981. 

Regla. : NAE COSMESCU. Sceno
rrafla : IOAN OLARU. Traducerea : 
ANA BULIŢEANU şi ANDREI BA
LEANU. 

Distribuţia : ILEANA POCŞA (Ta
Uana Andreevna) : ION FQI(I)A 
(Vadlm Petrovlcl) : WILBELMINA 
CATA (Oila) ; ION LUPU (Kirlll) ; 
JULIETA BTRIMBEANU-WEIGEL 
(Seratlma Pa.vlovna) ; CRISTINA 
RADU (Vera). 
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Spectacolul emani o atmosferi de naturaleţe, in care personajele evo
luează firesc ... 

tn veacul nostru sceptic, tehnicist, genera
tor de violenţă şi de cinism. 

Atractivitatea formulei, în care comi
cul se îmbină cu liricul şi cu dramati
cul, demonstrindu-se, între surîs şi la
crimă, cum poate o trăire vie şi adevărată 
să alunge fantoma unui idol fals, asi
gură Romanului sentimental şansa unui 
mare succes, în faţa publicului românesc. 
Un succes de care au beneficiat, l:n tea
trele noastre, şi alte · piese sovietice, cu o 
temă asemănătoare : Bunica se mărită, 
Comedie de modă veche ş.a. 

Elogiul nedisimulat al bunelor senti
mente, i nvestigarea cu delicateţe a psiho
logiei vîrstelor înaintate, invitaţia caldă 
şi sinceră la omenie sint însuşiri indiscu
tabile ale textului. 

Chiar dacă piesa, cu . tonul ei de ro
manţă sentimentală, nu se situează prin
tre scrierile dramatice importante (în ţe
sătura conflictului, in caracterizarea eroi
lor se mai strecoară şi . locul comun, şi 
gluma facilă) , ea poartă pecetea specifică 
a dramaturgiei sovietice : optica pură şi 
luminoasă asupra vieţii şi oamenilor, sin
ceritatea tonică, elanul în apărarea idea� 
lului fericirii. 

· · 

Spectacolul, pus în scenă de Nae Cos
mescu, cu simplitate e�presivă, în nota 
dominant lirică a textului, emană o at
mosferă de naturaleţe, in care personajele 
evoluează firesc, fără ostentaţie. In rit
mul egal, uneori prea încetinit, al repre
zentaţiei, se simţea nevoia unor accente 
ironice şi critice. Asemenea accente au 

46 

fost clare şi vizibile în jocul foarte bun, 
convingător, susţinut cu ironie fină, cu 
modernă detaşare, de Ion Lupu. Ele au 
apărut, insă, prea puţin in cazul princi
palei ţinte a satirei, Olia. Deşi plină de 
farmec şi de temperament, Wilhelmina 
Câta a desenat in culori şterse chipul a
cestui "monstru frumos" ,  dăruit de autori 
cu o cantitate mult mai mare de "otra
vă" , şi în care se imbină, intr-un dozaj 
fin, o mulţime de trăsături negative : 
cruzime şi nepăsare, ipocrizie şi 1snobism, 
superficialitate şi aroganţă. Cunoscuţii ac
tori piteşteni Ileana Focşa şi Ion Focşa 
au înfăţişat cu sensibilitate, cu bune efec
te comice şi dramatice, "marea aventură" 
a simpaticului cuplu al bătrîneilor, Tati
ana Andreevna şi Vadim Petrovici. In 
scurte apariţii, Julieta Strimbeanu-Weigel 
a impus cu haz, în linii  şi culori ' tari, cu 
nuanţe de cuceritoare autenticitate, chipul 
pitoresc al inimoasei, dar inoportunei ve
cine, Serafima Pavlovna. O trecere fugară 
prin scenă, sugestivă in ceea ce priveşte 
personajul Vera, realizează Cristina Radu. 

Scenografia frumoasă, de inspiraţie ro
mantică, semnată de Ioan Olaru (o pă
dure de mesteceni pictată în culorile 
toamnei, cu albăstrimea străvezie a unui 
lac, în fundal), ·împreună cu ilustraţia 
muzicală realizată de Livio Bellegante (cu 
nota ironică a ciripitului de păsărele şi 
cu nostalgice ecouri de romanţe ruseşti) 
au creat textului cadrul propice. 

Valeria DUCEA 
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M E D I AS 
. 

Zilele 
teatrului 

de amatori 

Ajunse, in noiembrie 1981, la cea de 
a treia ediţie, .. Zilele teatrului de ama
tori" de la Mediaş ocupă, prin participare 
şi prin calitatea superioară a spectaco
lelor, un loc tot mai important in eva
tu ţi a artei amatorilor. 

Să incepem cu participarea : pe sce
nele celor două săli de spectacole - mu
nicipală şi a sindicatelor - din Mediaş, 
au evoluat fonnaţiile a şapte teatre popu
lare şi muncitoreşti, premiate in cadrul 
celei de-a III-a ediţii a marelui Festival 
naţional "Cintarea României" .  Iată-le : 
Teatrul popular din Buzău, cu spectacolul 
Anchetă asupra unui tînăr care nu a făcut 
nimic de Adrian Dohotaru, in regia Dinei 
Cocea ; Teatrul popular municipal din 
Focşani, cu spectacolul Cum s-a făcut 
de-a rămas Catinca fată bătrînă de Nelu 
Ionescu, in regia lui Vasile Onesciuc ; 
Teatrul popular "B. P. Hasdeu" din Cîrn
pina, cu spectacolul Cu cine mă bat ? 
de Aurel Storin ; Teatrul muncitoresc al 
Combinatului chimic din Tirnăveni, cu 
Adolescenţii de l . C. Cătina, in regia lui 
Constantin Săsăreanu ; Teatrul popular 
muncitoresc din Cugir, cu Pragul con
ştiinţei civice de l. D. Şerban ; Teatrul de 

amatori din Săcele, cu Ve.ttitorii de Va
lentin Munteanu şi Chiţimia de Ion Bă
leşu. Fi resc, cele mai active au fost gaz
dele - Teatrul popular din Mediaş, care 
a prezentat spectacole cu toate cele patru 
secţii ale sale : română, germană, ma
ghiară şi de păpuşi. Se cuvine să notăm 
in primul rind premiera cu spectacolul 
Parodii teatrale de Tudor Popescu, in 
regia Si lviei Ponciu, La secţia română. 
Secţia germană a prezentat Mătuşa lui 
Charley de Thomas Brandon, secţia ma
ghiară - Goana după fluturi de Bogdan 
Amaru, iar secţia păpuşi - Intimplarea 
din pădure de D. Stoicov. In aceste "Zile" , 
au avut loc 28 de spectacole (dintre care 
zece in limbile naţionalităţilor conlocui
toare), in faţa a peste 1 2.000 de spectatori. 

Dezbaterea pe tema "Funcţia socială a 
teatrului" ,  reamintind tradiţiile mişcării 
de amatori din ţara noastră, a dat prile
jul participanţilor - in majoritate artişti 
amatori - să formuleze opini i  şi pro
puneri în legătură cu rolul educativ al 
teatrului popular şi muncitoresc, indeo
sebi în acele localităţi sau zone în care 
nu sint formaţii teatrale profesioniste, 
precum şi în legătură cu repertoriul, cu 
posibilităţile de m ontare pe scenele ama
torilor. 

"Zilele teatrului de amatori·' de la M e
diaş au dat un nou impuls activităţii 
artistice a amatorilor. Aşa cum aprecia 
iniţiatorul şi organizatorul acestei mani
festări, profesorul Ilie Nemeş, preşedintele 
Comitetului pentru cultură şi educaţie 
socialistă din municipiul Mediaş, "mani
festarea a constituit un valoros schimb 
de experienţă între colective le de artişti 
am atori, ceea ce nu poate să ducă decît 
la progresul artei interpretative" . 

Stan VLAD 

NOTE 
ani, pe scena Teatrului 
Mic (în regia lui Ion Ca
jar şi scenografia Adrianei 
Leonescu), a fost impri
mat pe disc. 

o rară vitalitate artistică. 
Forţa de expresie a rap
sodului popular capătă aici 
rezonanţe neaşteptate ; ex
plorind "fondul dens de 
gindire şi  simţire", ar
tista a ştiut să elaboreze, 
in funcţie de idee, un ca
dru sonor complementar 
şi o ritmicitate organică a 
expunerii, pe care discul 
le reţine pentru memoria 
teatrului românesc, punind 
totodată în valoare puri
tatea glasului, inteligenta 
dozare a inflexiunilor, va
rietatea registrelor, calita
tea emoţională a rostirii. 

Disc 
Irina 

Răchiţeanu 

Consemnăm o excelentli 
iniţiativă a Casei Electre
cord : valorosul recital de 
poezie populară de viaţă, 
de dragoste, de moarte, 
real izat de actrita Irina 
Răchiţeanu în urmă .cu 12 

Urmînd exemplul Mariei 
Tănase şi  îndemnul lui 
Victor Ion Popa, Irina Ră
chiţeanu a cercetat, de-a 
lungul · anilor, multe cule
geri de folclor, alcătuin
du-şi "o împletitură dra
matică" , din care se in
cheagă destinul unei fe
mei. Asociind doine, ba
lade, bocete, strălucita in
terpretă a nenumlirate ro
luri din dramaturgia cla
sică şi modernă şi-a fău
rit un personaj anonim de I.C. 
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VIITORUL ROL 
TATIANA IEKEL 

I n  spaţiul rezervat acestei rubrici, am 
mai prezentat-o pe Tatiana lekel. Intre 
t imp, biografia ei a1"tistic[1 s-a îmbogăţit. 
Pe afişele Teatrului Mic, actrita apare, 
in această stagiune, in spectacolele Ne
buna din Chaillot de Jean G i raudoux 
(Gabrielle) ; Pluralul englezesc de Alan 
Ayckbourn (J ane Hopcroft) ; Copiii lui 
Kennedy de Robert Patrick (Wanda) ; 
Nişte ţărani de D i nu Siiraru (Tudora) . 
Sen5ibilii, profundă, in stare să uimească 
pri n forţa de transfigurare, Tati ana Iekel 
a interpretat, in două deceni i  de teatru, 
tot felul de roluri : i ngenue, travestiuri, 
adolescente, mame cu fete de măritat : 
d i n tre acestea, ne-au rămas in memorie 
citeva tulburător de autentice chipul"i de 
femei simple (Bunica Tereza - Viaţa e 
ca un vagon ? ;  Tuşa Elisaveta - Ape şi 
oglinzi ; Anca - Timp şi adevăr) ,  prin 
care actrita dezvăluia o rară capacitate 
de a sintetiza. în viaţa scenică a perso
najului, experienţa socială şi istorică pe 

c a n• an•sla c tncn i t  s-o n•prcz i n l e .  l a t :, 
< i l' n• aştept[J.m cu dec uc b it i n l en•s i n l l'r
prd:ln·a pe carp Tatiana lt>l\l'l o va e l a  
\' i i loru lui  s;iu rol : B<Hrina. d in noua pil'
�: il a dramatu rgu l u i  Tht•odor M ă nescu, J'o
litica (ele fapt, primPic dou:1 p[lr\. i : Fern
citate ş i  Trestia ginditoare, ale u nei tc
tralogii) . 

.,Sint la prima întîl nire', pe scenii, cu 
clramaturgia lui Theodor Miinescu. M ă  i n 
t.ercsead• foarte mult textul  ; e l  trans
m i te d ramatic pagini revelatoare elin cro
nica evenimentelor contemporane. In a
cest lung şir  de .. convorbiri personaJe .. 
( între fiu şi părin\i ,  între soţ şi so\iC', 
între cei vii şi  cei care au murit - trei 
generaţii ale unei famil i i )  se reflectă spi
ritul  secolului - teribila, răvăşitoarC'a 
pasi une a pol i ti ci i .  Nenumărate informa
l i i ,  i nte1·pretări (;i .. pove-şli"  fuzi onea z<"t 
ori se ciocnesc, intr-o fascinant;, dialec
tică a adevărului istoric. 

Rolul pe care-I voi i n terpreta are date 
ce nu-mi sint străine, dar, î n  acelaşi timp, 
se si tuează într-o arie de semnificaţii ne
obişnuit de cuprinzătoare. Nu mă refer 
doar la acumularea de experienţă de via
ţă, firească pentru rolurile de bătrîni ; 
este vorba despre o femeie ieşită d i n  co
mun prin aspiratia către i ndependenţă. 
cu o 

_
biografie densă şi  contradictorie, 

care ş1-a avut drumul ei în lupta politică, 
a suferit pe cont propriu, a greşit  şi  s-a 
negat pe sine ; totodată este grijulie, pru
dentă, cîteodată cicăli toare, u neori nein
ţelegătoare, ca orice femeie normală, care 
zeflemiseşte .-ideile fixe.. ale soţului şi 
pune la inimă fiecare vorbă a fiului.  
Toate acestea se topesc intr-o seninătate 
ş i  o clarviziune de dincolo de «marele 
prag .. , u nde domnesc esenţialul şi per
manenta. 

Personajul are o funcţie dramatică pre
cisă, importantă pentru semnificaţia pie
sei : el este menit să menţină echi l ibrul 
moral, mereu ameninţat de zbaterea pro
tagonistului, care-şi caută adevărul său, 
in inextricabila ţesătură de relaţii d intre 
social şi  propriul său destin. 

Imi place să lucrez cu regizorul Silviu 
Purcărete, pentru că descoperă, mereu 
imprevizibil, alte semnificaţii posibile ale 
textului,  invitind actorul să colaboreze la 
descifrarea lor." 

telex-,, teatru/''etelex-, , teatru/Hetelex-, , teatrul' ' 

Noutăţi de la Teatrul Dra
matic din Galati : după pre
mierele cu Anchetă asu
pra unui tînăr care nu a 
făcut ni mic, de Adrian Do
hotaru (regia, Petre Po
pescu ; scenografia, Victor 
Creţulescu) şi cu Soldatul 
Svejk, dramatizare de 

4 8  

F. E. Burian după Hasek 
(regia, Ion Maximilian ; 
scenografia, Mihai Tofan ; 
traducerea, Monica Brea
za), va intra în repetiţii 
Zidarul, noua piesă a lui 
Da1t Tărchilă, în regia lui 
Dan Stoica. e După cum 
se ştie, conform reglemen-

tărilor legale în vigoare, 
pentru textele a căror re
dactare intră în obligaţiile 
de serviciu, , autorii nu pot 
fi remuneraţi de alte in
stituţii, publicaţii etc. De 
atct, şi unele intîmplări 
care pot intra în antologia 
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VIITORUL ROL 

MIHAI PĂLĂDESCU 
Mihai .Pălăd_es�u �parţine unei generaţii 

de actori a carei tmereţe a dat teatrului 
românesc ' strălucire, şi a cărei maturitate 
îi conferă vigoare şi profunzime. Actor 
dăruit cu harul fanteziei, şi-a format 
discret, cu tenacitate, propriul lui univer� 
scenic ; el izbuteşte un lucru destul de 
rar : ştie să-şi păstreze prospeţimea reac
ţiilor. Mijloacele sale de expresie sint 
simple, sobre, tot ce poate fi mai opus ti
pului de vedetă publicitară. 

Pe scena Teatrului de Comedie, Mihai 
Pălădescu a jucat : Nestor (Troilus şi 
Cresida, de Shakespeare) ; Galy Gay 
(Disparitia lui Galy Gay), Azdak (Cercul 
de cretă caucazian de Bertolt Brecht) · 

Corbaccio (Volpone, de Ben Jonson) ; Ca� 
labazas (Noaptea, la Madrid, de Daniel 
Ceccaldi) ; Macferlan (Capul de răţoi, de 
Gh. Ciprian) ; D'Anthac (Cinema, de Jean 
Anouilh). In stagiunea actuală, poate fi 
văzut în : Sganarelle (Don Juan, de Mo-

l i e n•) ; Vanderg<'lder (Peţitoarea de 
Th ornton Wil der) ; Ion Taman (Plic'uz . d e  
Liviu Rebrean u ) ,  pen t ru c a r e  a fost d i s
tins cu prem i u l  p('ntru cea mai b u n r1 i n 
terpret are a u nu i rol episodic, l a  Coloc
V I u l  despre arta comed iei (Galati ,  H J7fi) ; 
Profesoru l (Există nervi, de Mari n So
rescu) . 

. 
Strigoi in Kitahama de K rîbrî Abe este 

v u toa rea prem i er[\ a Teat r u l u i  de Come
d i e, în care M i h ai Pfilftdescu va i n ter
preta ml u l  pri nc ipal : Ooniwa Simkichi . 
R('gia : Cătă l i na Buzoian u . Scenografia : 
M i ha i  Mădescu . 

.. Cred cit piesa scri i toru l u i  j aponez Kobrî 
Abe este bineveniti1 în repertoriu l Tea
trului de Comedie, atît pentru calitatea 
textului, cît şi pentru că oferă actori lor 
şi spectatori lor posibil itatea de a face cu
noştinţă _cu o .dramaturgie foarte puţin 
cu noscuta la nm. Strigoi în Kitahama are 
o temă de actualitate : demascarea dori
torilor de războaie, al căror crez este 
profitul material. 

Mă apropii de acest rol ca ş i  de cele
l�lte : cu responsabilitate, respect, bucu
rie, emoţie şi . . .  spaimă. Pentru mine, fie
care rol reprezintă o pregătire, un antre
nament pentru vi itorul rol, considerînd că 
în nici unul nu pot atinge perfecţiunea · 
cu atît mai mult, cel pe care îl repet 
acum ocupă un loc aparte în panopl ia 
rolurilor mele (zic panoplie, avînd în  ve
dere că fiecare rol este o armă, cu care 
poţi cuceri, sau nu, publicul) .  

Ooniwa Sankichi este un personaj ex
trem de dificil şi de complex. Escroc de 
profesie, semiratat, dar isteţ, plin de idei 
şi de fantezie, un as al combinaţiilor -
un fel de Ostap Bender japonez -, el ex
ploatează conştient deruta psihică a unui 
tînăr soldat întors de pe front, ajungînd 
să facă negoţ cu strigoi. Personajul sim
bolizează geniul răului ; ameţit de reuşită 
şi de profit, el face parte dintre cei care 
împi ng omenirea către distrugere. 

Am văzut cîteva filme care prezintă 
tradiţia şi contemporaneitatea japoneză ; 
mi s-a părut că trăirea sentimentelor etern 
omeneşti este aceeaşi, pe toate meridia
nele lumii .  Voi reuşi să rcdau aceste sen
timente cu mijloace de expresie specifi
ce ?" 

Maria MARIN 

te/ex-,, teatrut��ets/ex-,, teatrul� �. telex-"teatru/H 

absurdului birocraţilor. Un 
cetăţean din Comloşul Mic, 
judeţul Timiş, de felul lui 
ţăran, a scris o piesă de 
teatru pe care a trimis-o 
Institutului de cercetări 
etnologice şi dialectologice, 
însoţită de următoarea a
dresă : "C.A.P. Comloşul 

Mic, jud. Timiş. Către 
I.C.E.D. Adeverinţă, Certi
ficăm prin prezenta că 
tov. Holzinger Michael 
e.�te membru al C.A.P. 
Comloşul Mic, lucrind în 
sectorul vegetal. In obliga
ţia profesională a tov. Hol-

zinger Michael nu întră şi 
obligaţia de a scrie piese 
de teatru pentru amatori. 
Preşedinte, indescifrabil. 
Contabil-şef, indescifrabil" . 
Pentru conformitate, 

FAIMA 
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TEATRUL POPULAR 
MUNICIPAL D I N  FOCŞANI 

Tradiţie 
. 

ŞI 
actual itate 

M-am dus la Focşani pentru a asista 
la deschiderea stagiunii 1981-1982 a 
Teatrul ui popular municipal. Evenimen
tul era marcat de o premieră : Cum s-a 
făcut de-a rămas Catinca fată bătrină 
de Nelu Ionescu (regia şi scenografia, 
Vasile Onesciuc) . In Focşanii anului 
1981 , momentul at·e o rezonanţă aparte : 
i n  var::� aceasta, au avut loc numeroase 
manifest<iri dedicate implinirii a 130 de 
ani de ::�ctivitate teatrală. 

Evolut ia  activităţii teatrale focşănene 
- aşa cum reiese şi dintr-o sugestivă şi 
b ine d ocumentată expoziţie de acte ş i  
mărturii - este deosebit d e  i nteresantă. 
Ea reprezintă un stimulent, pentru gene
I'aţia de azi a artiştilor amatori, dato
rită ci)rora Teatrul popular municipal 
ş i  -a cucerit o faimă binemeritată. La 
to::�te cele trei ediţii ale Festivalului na
ţ i onal �Cintarea României" ,  teatrul de 
pe mE>leagurile vrincene s-a aflat pe 
podiumul laureaţilor. In acest an, pre
miul inti i  a fost cucerit cu Piticul din 
grădina de vară de Dumitru Radu Po
pescu, in regia lui Gh. Miletineanu, ş i  
scenografia l u i  Mihai Mădescu. 

Aceeaşi înaltă ţinută vădeşte şi pri
ma premieră a actualei stagiuni .  Spec
tacolul realizat de Vasile Onesciuc (aju
tat, l a  finisare, de regizorul Tudor Mă
răscu, de la Teatrul Giuleşti din Capita
lă) întruneşte calităţi certe, care pun in 
evidenţă posibilităţile actorilor. Cei trei
zeci de artişti amatori sint angajaţi ai 
d i feritelor intreprinderi din oraş, adu
naţi laolaltă de dragostea pentru tea
t ru .  Cei . mai talentaţi au fost selecţionaţi 
prin probe, după care au urmat cursuri 
de actorie. la Şcoala populară de artă. 
Unii,  ca Silvia Chiculescu şi Ion Darie, 
au impl init un sfert de veac de activi
tate, ca artişti amatori : alţii, ca Valeria 
Dughe<Jnă (deosebit ' de talentată, cu mul
tiple posibilităţi actoriceşti), Petruş Hir
ţescu, Valentin Cotiga, Ion Constanti
nescu, Cezarina Hanganu. Elena Şimon, 
Gabriela Ţugui, Paula Grosu, Rodica 
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Actorii amatori Valerla Dagbeanl 
şi Petruş Hlrţescu 

Ghilniţă, Viorel Andrian, Ciprian Nica, 
Romeo-Marcel Lupoiu, Stefanka Ones
ciuc, Aurica Popa, George Costin, Gigi 
Carindaru, sint mai noi ; împreună, al
cătuiesc un colectiv capabil să realizeze 
spectacole valoroase. 

Pentru publicul din Focşani - după 
cum spunea profesoara Maria Deliu, di
rectoarea . teatrului, o animatoare entu
ziastă a activităţii culturale locale - se 
prezintă cam două spectacole lunar ; 
alte două-trei, se prezintă in turnee prin 
oraşele din j udeţ, şi uneori chiar mai 
departe. 

In repertoriul stagiunii se află recenta 
premieră, precum şi Pltlcul din grădina 
de vară de D. R. Popescu şi Vlnovatul 
de Ion Băieşu. La fel de interesante se 
anunţă şi viitoarele premiere : Suflete 
de hirtie, de Dihovicinii şi Slobodskoi 
(regia,  Tudor Mărăscu), Un •loc pe terasă 
de Mihai Ispirescu (regia, Ion Con
stantinescu), Ordlnatorul de Paul Eve
rac (regia, Constantin Moruzan), şi Dă
nilă Prepeleac de Constantin Paiu (re
gia, Dan Micu) . In plus, din februarie 
pînă in iulie are loc stagiunea elevilor 
- o ini ţiativă datind din 1978 ; forma
ţiile <Jcestora j oacă tot pe scena Teatru
lui popular municipal. 

Teatrul focşănean este "patronat" de 
Teatrul Giuleşti . Directoarea teatru
lui bucureştean, Elena Deleanu, prezentă 
la deschiderea stagiunii, consideră că 
iniţiativele aparţin colectivului focşănean ; 
sprijinul profesioniştilor intervine doar 
in ce priveşte recomandările pentru re
pertoriu şi ,  cind e cazul, pe linie regizo
ral{!. 

Teatrul popular municipal din Focşani 
se impune atit prin modul cum duce mai 
departe tradiţia activităţii teatrale din 
oraş, cit şi  prin excelenta dotare : o con
strucţie de o eleganţă aparte, cu o func
ţionalitate excepţională. 

Stan VLAD 

https://biblioteca-digitala.ro



Seminar 

Bertolt 
Brecht 

organizat la Bucureşti, intre 16-20 no
iembrie 1981,  de către Consiliul Culturii 
şi Educaţiei Socialiste, Asociatia oameni
lor de artă din instituţiile teatrale şi mu
zicale (A.T.M.) şi Institutul de artă tea
trală şi cinematografică ,.I. L. Caragiale" , 
in colaborare cu Centrul Brecht din R.D.G., 
Seminarul Brecht a cuprins manifestări 
interesante, consacrate receptării creaţiei 
artistice şi teoretice brechtiene. Cu acest 
prilej, au fost prezentate spectacole cu 
piesele Domnul Puntila şi ; sluga sa Mat ti 
(Teatrul Dramatic din Galaţi) şi 1 om = 

1 om (Mann ist Mann) (Teatrul de Stat 
din Sibiu - secţia germană) . 

Lucrările Seminarului au fost deschise 
de către artista emerită Dina Cocea, pre
şedinta A.T.M. 

Cele două comunicări ale oaspeţilor din 
R.D.G. au avut drept teme Probleme ale 
receptării internaţionale a operei lui 
Brecht (Karl Claus Hahn, director adjunct 
al Centrului Brecht) şi Receptarea operei 
lui Brecht în Republica Democrată Ger
mană (Erika Stephan, critic teatral) . 

Primul referat, foarte amplu, a ambi
ţionat să ofere o imagine completă a re
prezentării scrierilor brechtiene, înteme
iată pe statistici şi pe numeroase infor
maţii ; se pare însă că sondarea în pro
funzime a procesului receptării, prin 
prisma teoriei formulate de Brecht, a in
trat în mai mică măsură în preocupările 
autorului comunicării. Lucrarea demons
trează, cu extremă meticulozitate, că as
tăzi, cind comemorăm 25 de ani de la 
moartea scriitorului, opera sa este jucată 
în multe ţări ale lumii, pătrum:ind in re
pertoriile unor teatre din Asia şi Africa; 
şi fiind in continuare reprezentată in tra
diţionale centre europene de cultură 
in Franţa, Italia şi R. F. Germania. Nu 
există, deci, semne ale unei .,oboseli de 
Brecht" , ci, mai curind, se manifestă o 
anumită oboseală in activitatea teoretică, 

o oarecare lenevie a gîndirii ; principalul 
obiectiv al creatorilor ar fi descoperirea 
unor elemente care să stimuleze partici
parea intelectuală a publicului contem
poran. 

Criticul teatral Erika Stephan a contu
rat un tablou mai nuanţat al receptări i 
lui Brecht în patria sa. Vorbitoarea a re
liefat trei aspecte ale acestui proces : eta
pele receptării ; principiile şi metodele 
practicii artistice, in relaţie cu recom�
dările scriitorului, cu accent pe funcţia 
socială a teatrului ; nivelul receptării ope
rei dramatice brechtiene in teatrele din 
R.D.G. Astfel, la Teatrul .,Berliner En
semble",  sub conducerea lui Manfred 
Wekwerth, discipol al lui Brecht, are loc 
un intens efort colectiv, de elaborare teo
retică, privind montările actuale ale .,c�
sei lui Brecht" . Erika Stephan s-a opnt 
şi  asupra activităţii grupului de tineri re
gizori şi actori de la teatrul din Schwerin, 
care se străduiesc să-i atragă şi să-i im
plice pe spectatori in ceea ce numesc 
Descoperiri Brecht, precum şi asupra mo
dalităţilor novatoare practicate la teatrul 
din Karl Marx-Stadt. 

Receptarea lui Brecht în România a 
constituit tema amplei şi documentatei 
comunicări a prof. univ. d r. Ileana Ber
l ogea, decan al I .A.T.C. "I. L. Caragiale" , 
care a relevat contribuţia teatrului brech
tian la reteatralizarea teatrului românesc. 
Dealtfel, încă in anul 1 934, pe prima pa
gină a revistei Rampa, 1 apărea manifestul 
Cele cinci dificultăţi în scrierecţ adevăru
lui - dovadă a receptivităţii creatorilor 
noştri Ia innoirile pe care Brecht le a
nunţa in cimpul artei militante. 

Nuanţate disocieri a operat Ileana Ber
logea in ce priveşte viziunea interpreta
tivă a regizorilor români din generaţii 
diferite ; astfel, tinerii regizori care au 
pus in scenă in ultimii 15 ani au desco-
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per i t  operei cet-cetate noi  d i rnPnsiuni ,  
prospectind un filon poptico-filozofic, 
precum şi anumite valenţe ale grotescu
lui. O asemenea .. deschidere de drum" a 
fost memorabilul spectacol al lui Andrei 
Şerban cu piesa Omul cel bun din Sîciuan, 
la Teatrul Tineretului din Piatra Neamţ, 
in stagiunea 1968/1969. Dorinţa de a-l citi 
pe Brecht intr-o manieră personalii a ins
pirat citeva momente antologice ale spec
tacolului românesc. Autoarea comunicării 
a trecut in revistă asemenea montări re
prezentative : Ascensiunea lui Arturo Ui 
poate fi oprită la  Teatrul 'Giuleşti, în re
gia lui Horea Popescu, îndrăzneţ pamflet 
agitatoric ; Opera de trei parale la Tea
trul .,Bulandra" ,  in regia lui Liviu Ci ulei, 
in care acţiunea era transplantată într-un 
Megalopolis american ; spectacole ale Tea
trului de Comedie (devenit, într-o vre
me, o adevărată "casă a lui Brecht" ) ,  
precum ş i  ale Teatrului Naţional "Vasile 
Alecsandri" din Iaşi. Faptul că multe 
montări brechtiene au fost jucate stagiuni 
de-a 11indul demonstrează interesul publi
cului din ţara noastră faţă de opera a
cestui scriitor, care priveşte lumea in 
continuă prefacere, în lumina viziunii sale 
dialectice. 

In  comunicarea sa, i ntitulată sugestiv 
Cum s-a citit Brecht pe sine şi pe alţii, 
prof. univ. dr. Romul Munteanu a adus 
reuniunii un suflu polemic, în autentic 
spirit brechtian, pledînd cu patos şi pe 
baza unei riguroa�e argumentaţii ştiinţi
fice, pentru o lectură liberă a operei 
b rechtiene, pentru o interpretare diversi
ficată. principiu susţinut de Brecht în
suşi. Vorbitorul a relevat originalitatea 
scriitorului, punîndu-! în relaţie atît cu 
clasicii, cît şi cu autorii importanţi ai 
contemporaneităţii, ca Friedrich Diirren
matt, Max Frisch, Eugen Ionescu, Slawo
mir Mrozek, J. P. Sartre, Albert Camus. 

In cadrul Seminarului au fost prezen
tate trei filme : un documentar de mon
taj despre viaţa lui Brecht şi două filme 
de televi zi une, Moartea şi invierea lui 
Wilhelm Hausmann, după povestirea Locul 
de muncă , ( Der Arbeitsplatz) şi Răzbuna
rea căpitanului Mitchell, după povestirea 
Safety first, ambele în regia Christei 
Miihl. In holul Studioului de teatru al 
I.A.T.C. a fost organizată o frumoasă ex
poziţie de cărţi, reviste şi discuri. 

Aşa cum s-a arătat şi în incheierea lu
crărilor, Seminarul şi-a atins ' scopul, pri
lejuind un schimb sincer de opinii, exce
lent punct de pornire pentru ,viitoare în
tîlniri. Dealtfel, s-a şi făcut auziti între
barea : pe cînd viitorul .,Seminar 
Brecht" 1 Pe cind, o intilnire cu (şi des
pre) .,Brecht, contemporanul nostru" ? 

Ioana MARGINEANU 
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CARTEA 

ION ZAMFI RESCU: 

"Teatrul european 
în secolul lumini lor�� 

După cele trei volume ale Istoriei uni
versale a teatrului (E.L.U. 1 958, 19tlll, 
1968) , cuprinzînd evoluţia dramaturgiei 
din antichitate pînă la clasicism, recenta 
lucrare Teatrul european in secolul lumi
nilor (Ed. Eminescu, col. "Masca" ) se in
tegrează firesc vastei panorame a '  i�toriei 
teatrului, întreprinsă de Ion Zamf1rescu. 

Epoca luminilor - studiată magistral, 
pentru aria românească, de D. Popovici 
(1945) şi de Romul Munteanu (Literatura 
europeană în ' epoca luminilor, ed. I, 1971, 
ed. a II-a, 1979) - prezintă, in p,rivinţa 
dramei, imaginea unei efervescente. 

Studiul istoric al profesorului Ion Zam
fi rescu (preluînd şi capitolul i �umi

.
nismu

lui dintr-o lucrare a sa antenoara, Dra
ma istorică universală şi naţională, 1976) 
delimitează (aşa cum ne-au obişnuit vo
lumele aminti te, într-o manieră univer
sitar-tradiţională, deschisă spre rcvelarea 
umanismului caracteristic marilor curente 
culturale) specificul epocii abordate, din 
punctul de vedere al ideilor sociale şi fi
lozofice care au configurat statutul a
parte ai omului secolului . luminilor. Ana
liza 'dualităţii naţional-umvers11;1 este mo
dalitatea principală de �nvesbgare f�l�
sită de autor, iar matena draroaturgtca, 
în sine foarte diversă, ilus�rea�ă teza �":a
dării teatrului de sub ngonle cl�stcts
mului, pe măsura apariţiei unor nm mo
dalităţi de expresie. 

Dintre cele opt capitole ale lu��ării, trei 
sînt dedicate evoluţiei Iiteraturu drama
tice franceze (tragedia clasicii, .draf!lll: bur
gheză, comedia), şi alte trei, llumtmsmu
lui în teatrul britanic, german şi în alte 
ţări europene. 

Incă din capitolul Introductiv, profeso
rul Zamfirescu formulează Ideea că, în 
climatul impregnat de filozofie, "teatrul 
a insemnat o prezenţă reală, pe de o par
te asimllind şi transpunlnd In fonnă dra
matică mesaje ale epocii, pe de altă part� 
emiţînd el tnsuşi Idei şi opţiuni menl�e � 
devină puncte de vedere şi detenmnăn 
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DE TEATRU 

aC"tive in programele aceleiaşi epoci. E vor�a. deopotrivă, de m işcări cu caracter 
natwnal, Ie�ate de evenimente şi interese 
l ocal�, �a ŞI de altele, cu respiratie mai 
C"Uprm �ato�re, . punind in cauză fapte şi 
semmf1caţu dm viziunea universalistă a 
secolului ."  

Consemnind declinul tragediei clasice 
autoru.I �rmăr

.eşte evoluţia dramaturgiel 
pe tre1 d.1 recţu : salvarea tragediei ; dra
ma, 

.
gen mtern:tediar intre tragedie şi  co

medie ; co.med1a . . Analiza creaţiei unor 
dram�turg1 de onentări şi valori diferite 
(CrebJIIon, Voltaire, Diderot, Sedaine 
Reg':lard, Lesage, Nivelle de La Chaussee: �anvaux, .Beau�archais, Chenier, Lemer
e�:r! este msoţ1�a de comentarea preocu:panlor de teone şi  de critică teatrală. 
Sin.t prezentate, astfel, contribuţi i le teo
retice (volume, prefeţe la piese, scrisori) 
ale unor d

.
ramaturgi şi oameni de teatru 

(v . . subcap1tolel.e "Pun eri in discuţie" , 
.. Diderot, doctrmarul şi dramaturgul" ) .  

U n  capitol este consacrat dramei bur
gheze, apreciată drept moment-cheie in 
dezvo.

Itarea teatrului  modern. Istoricul 
exaJ?1mează relaţiile acestei specii dra
matice, cu melodrama şi cu drama roman
t ică. 

Capitolele care se ocupă de diferite a
rii .naţionale ale . teatrului i luminist (bri 
tamc. german, 1talian, i beric rus) sînt 
caracteristice pentru metoda d

'
e istoric al 

teatr�lui a profesorului Ion Zamfirescu : 
reumrea unor serii de informaţii (privind 
struct�:�ra socială, mi şcarea de idei), pre
cum ŞI a unor texte programatice in sta
re să susţină vi ziunea de ansamblu asu
pra unei epoci deschise spre spiritualitate 
spre cultură. Autori i analizaţi, doctrinari 
(Johnson şi Dryden) şi dramaturgi (D'A
venant, Dryden, Otway, Wycherly, Farqu
har, . Cibber, &ay, Goldsmith, Sneridan, 
Lessmg, Goethe, Schi l ler) sint reprezen
tanţi ai unui umanism specific timpului 
lor. 

"Teatrul epocii luminilor a invocat şi 
a stăruit să recunoască drepturi suverane 
raţiunii, dar nu unei raţiuni de tip for
mal şi scolastic, ci uneia capabile să asi
gure norme şi ' articulaţii ale gindirii cri
tice ... " .  Este concluzia din perspectiva că
reia Ion Zamflrescu intreprinde această a 
patra parte a "Istoriei universale a tea
trului",  cuprinzătoare şi bogată tn deta

. lii, ca şi in idei. 

Marian POPESCU 

"Dramaturgia istorică 
A ._, ( ( 

romaneasca 

Editura Albatros publică sub acest tit
lu, in seria de sinteze "Lyceum" , o an
tologie a dramei de inspiraţie istorică, 
cuprinzind opt texte : Rizvan şi Vldra 
de Bogdan Petriceicu Hasdeu, Despot-Vo
dă de Vasile Alecsandri, Vlalcu-Vodi de 
Alexandru Davila, Apus de soare de 
Barbu Delavrancea, Letopiseţ( de Mihail 
Sorbul, Doamna lui Ieremia de N icolae 
Iorga, Avram Iancu de Lucian Blaga şi  
Bilcescu de Carni i Petrescu. 

E vorba, cum se vede cu uşurinţă, de 
repertoriul clasic al dramaturgiei naţio
nale. Ion Nistor, îngrij itorul ediţiei, dez
văluie, intr-o amplă prefaţă, criterii le  
care au funcţionat i n  selectare. Desigur 
că scopul ce a stat la baza alcătuirii an
tologiei a fost in primul rind didactic. 
Din acest punct de vedere, se constată 
că Ion Nistor posedă o certă experienţă, 
adăugînd pentru fiecare autor referinţele 
biobibliografice minime, iar la sfîrşitul 
volumului doi, o cronologie orientativă 
asupra principalelor evenimente teatra
le, un dicţionar de personaj e  istorice, de 
nume şi de locuri, precum şi un glosar, 
indispensabil. 

In ceea ce priveşte selecţia, nu am fi 
avut n imic de obiectat dacă nu ne-ar fi 
atras atenţia, in mod discordant, spaţiul 
acordat piesei Letopiseţi de Mihail Sar
bul (în total 245 de pagini, adică de pa
tru ori mai mult decît cel acordat lui 
Barbu Delavrancea) . Recurgînd la o ver
sificaţie nu tocmai adecvată, pentru mo
mentul cînd a fost scrisă (1914, deci la 
aproape 50 de ani de la Răzvan şi Vidra 
a lui Hasdeu), drama lui Sorbul are o 
intindere disproporţionată in raport cu 
valoarea artistică ; ţinînd cont de faptul 
că nu se predă in licee, ar fi putut să 
lipsească, fără nici o pierdere, din anto
logie. Ion Nistor ar putea repara acest 
neajuns in ediţia a doua a lucrării sale, 
cind ar trebui · să dea, in locul lui Mihail 
Sorbul (care eventual poate fi reprezen
tat printr-un fragment), citeva dintre ,în
cercările fragmentare de teatru istoric 
ale lui Mihai Eminescu. In multe dintre 
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textele sale (Bogdan-Dragoş, Alexandru 
cel Bun, Cel din urmil Muşatin, Alexan
dru Lăpuşneanu etc.), Eminescu e un 
anticipator al  dramaturgilor Alexandru 
Davila, Barbu Delavrancea, Mihail Sar
bul, fie în ceea ce priveşte modalitatea 
de a gîndi unele personaje, fie prin 
constru irea intrigii sau a unor situaţii 
dramatice. ·Incl uderea lui Eminescu, în 
i postaza de dramaturg, într-o asemenea 
lucrare, ar avea pentru tineretul studios 
o incontestabilă valoare modelatoare. 

Cr�dem că editura ar indepl ini un act 
necesar, dacă ar aduce, la zi, lucrarea 
începută. Tn acest 1caz, Ion Nistor ar tre
bui să se orienteze asupra materialului 
contemporan care să contureze cît mai 
adecvat formele de evoluţie a piesei is
torice. Chiar dacă selecţia apare mai 
difici lă. nu ne îndoim că există autori 
pe deplin îndreptăţiţi să figureze într-o 

antologie de acest gen. Dacit ar fi  sit 
amintim pe cîţiva dintre aceştia, am pu
tea să-i numim pc Horia Lovinescu, Ma
rin Sorescu, Dumitru Radu Popescu, Paul 
Anghel, Valeriu Anania, Mircea Ştefă
nescu, Paul Evcrac, Mircea Radu Iacoban, 
Al Sever, Paul Cornel Chil ie, etc. Un al 
treilea volum, care să cuprindă tex tele 
cele mai importantE' ale au torilor actual i 
apreciaţi de criticit şi de publicul spec
tator, ar da o imagine completă a dra
maturgiei istorice româneş ti  ş i  ar face 
e l in această culegere un instrument in
dispensabil pentru oricine se ocupă de 
studiul temei. 

Dincolo de observaţiile de mai sus. edi
ţia se ' înscrie ca o reuşită remarcabilă în 
scria în care a apărut. 

Marin MINCU 

R (( " ampa , acum 50 de 
1931 

ani 

cu noua comedie parizianii,. 
Puiu ' I ancovescu. Asocia tu! 
companiei Bulandra nu dă 
însă "lovitura" . Rapid, 
coana Lucica reia un suc
ces vechi, şi lumea vine 
să-I vadă pe veşnic tină
ruJ Tony, într-un dezmoş
tenit al ' soartei, din mereu 
dorita melodramă. e Pînă 
şi la Naţional (fiindcă vin 
sărbătorile), se reia Heidel
bergul de altădată. Fru
moasa voce a lui Al. Cri
tica nu. ajunge însă, pentru 
a reed1ta succesul. tn pri 
mii ani ai veacului,  buni
cile noastre sentiml:'ntale 
adormeau cu fotografia lui 
Tony Bulandra, in rolul 
prinţului... e Profilul în 
tuş al dramaturgului 
N. Iorga se răsfaţă iarăşi 
in coloanele gazetei .  Se 
menţionează, cu umor, că 
drama sa O ultimă rază 
"comportă un număr res
trîns de personaje" . e tn 
aşteptarea revelionului, Tă
nase se apucă gospodăreşte 
de lucru la noua revistă, 
despre care nu suflrt o 
vorbă. Şi, ca gazetarul să 
nu plece trist de la el, 
trimite cititorilor bezele 
pentru noul an. La mulţi 
ani, cu mari succese tea
trale, in 1 932 ! 

decembrie 

O lună a aniversărilor, 
pentru oameni ai scenei şi  
ai  condeiului : O. Goga, la 
o jumătate de veac, smul
ge reţinutului Carnii Pe
trescu exclamaţia : "Cel 
mai splendid tînăr al cul
turii româneşti !" e Nona
genarul Iacob Negruzzi, 
"secretarul perpetuu" al 
Junimii, evocă figuri .,din 
vremi stinse", , cu o artă a 
portretului, dusă odată cu 
bătrinii din veacul .,patru
zecişioptului" . e La Cra
iova, Remus Comăneanu 
este ovaţionat pentru 25 
de ani de teatru. Ucenicise 
alături de Maria Petrescu, 
Anestin. 1. Tănăsescu. Va 
răzbi, victorios, pînă la ... 
50 de ani pe scena Vala
hiei Mici. e Barbişonul 

.lui Sorbul se arată iar in 
cafenelele Capitalei. Il 
urmează, la direcţia Naţio
nalului clujean, Zaharia 
Bârsan (el fundase insti
tuţia, în 1919) .  Primele 
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premiere - Noaptea fur
tunoasă şi drama Cantemir 
bătrînul de N. Iorga, e 
Florica Cristoforeanu e an
gajată la "Scala" din Mi
lano. Succes european în 
repertoriul clasic. (Prima 
voce românească, pe cele
bra scenă, a fost a Eufro
sinei Popescu-Marcolini, la 
mijlocul veacului trecut.) 
e Carnii Petrescu mai 
face o încercare : înaintea
ză direcţiei Naţionalului 
din Bucureşti textul, tipă
rit acum, al dramei Dan
ton. Gh. Storin laudă per
sonajul, pe care şi-1 do
reşte mult, dar... să mai 
aşteptăm nişte decenii ! e 
G. Calboreanu, Marioara 
Zimniceanu, G. Ciprian, 
adică Mîşkin; Nastasia, 
Rogojin, din dramatizarea 
Idiotului, repetă intens, 
căci prima scenă e în u rmă 
cu premierele. e O gaură 
în perete crede că va face, I.N. 
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Teatru l la televizi une 
o şcoa lă 

a educatie i patriotice 

Printre celelalte for·me ale artei, te::�
trul reprezintă în cel mai lînalt grad 
socialul.  De n-am considera decit condi

ţia sa, de a pretinde participarea nemij
locită, a publicului, a comunităţii de spec
tatori, şi încă ar fi de ajuns. Dar teatrul ,  
ca dramă, este expresia tipică a unE'i  con
şti inţe sociale înzestrate cu cea mai mare 
forţă de ad resare, folosind, aproape întot
deauna. di alogul, prin care omul (per
sonajul )  nu numai că se exprimă pe 
si nt>. dar se exprimă in raport cu celălult ; 
a�udar, teatrul presupune interlocutoru l .  
conflictul şi problema, şi  toate acestea, 
pentru elucidarea situării noastre, faţă 
de semeni, in cimpul valorilor re acordft .  
societăţii, profil uri le  sale spiri tua le. Iatf1 
de re i se cere teutru lui o înaltă n·spon 
sabi l i tate in com plexul proces educaţional 
ce se desfăşoară in ţara noastră pentru 
a edifica om u l  prezentu lui şi vi i torului 
comun ist. 

Valoarea supremă care u stat şi sUt in 
atenţia factori lor educaţionali, deci şi in 
atenţia oamenil or de teatru , t>ste iubirea 
-de patrie. Nu vom i n s i s ta  asupra faptului  
că scriitorii de teatru şi realizatori i  spec
tacnlelor, regizori, actori, critici au rid i 
-cut prin arta lor această valoare La înal 
tu l rang care i se cuvjne. Emi nescu, 
Caragiale, Iorga, Delavrancea . Lucian 
Bl uga, regizori i Paul Gusty, Soare z. 

Soare, actorii Matei Millo, George Vraca, 
Calboreanu, sint doar citeva nume care 
nu epuizează. nici pe departe, lungul şir 
de artişti ale căror creaţii au fost şi 
rămîn adevărate monumente ridicute iu
biri i  de patrie. Aici ne vom rPfcri doar 
la teatrul TV, care are privilegiul de a 
cuprinde o largă masă de spectatori (pl' 
care arta teatrală şi-a dorit-o dintot

·deauna) şi căruia îi incumbă, pe măsura 
acestui privi legiu, cea mai de seamă duto 
ric. aceea de a sădi in sufletele specta
tori lor, mai ales ale celor tineri ,  senti
mentul patriotic. Un om nu e intreg dacă 
nu e animat şi de acest sentiment. 
Iubirea de patrie îi împlineşte, ca un 
corolar, umanitatea sa,  dă întindere şi 
adîncime conştiinţei sale, îl salveazf1 de 
a riimîne o simplă functie într-un an
grenaj economic, acordînd un sens politic 

şi istoric major existenţei sale. Mai mult, 
omu l se regăseşte în universalitate, prin 
mijlocirea valorilor n aţionale. Acestea 
sint lucruri ştiute, argumentate teoretic 
şi verificate practic, uneori, dureros, de 
n-am pomeni decît de experienţele celor 
ce şi -au părăs.it patria, în căutarea unui 
bine abstract. Teatrul TV, teatrul nostru 
in genere, a îmbrăţişat astfel de teme
exemple privind instrăinarea ; i lustrări 
convingătoare ale , procesului sufletesc ce 
edifică o dialectică mai profundă, anume 
că înstrăinarea de ţară duce, in ultimă 
instanţă, la  înstrăinarea de sine. Dar nu 
aceste i lustrări le vom cere, aci, teatru 
lui TV, ci un program adecvat pentru a 
fundamenta, in sufletele spectatorilor ti
neri, sentimentul patriotic. Teatrul TV 
poate şi t rebu ie să devină o înaltă şcoală· 
a iubirii de patrie, aducînd in scena sa nu 
teme patriotice încropite in grabă, î:1 
nişte insăilări de repli<;i patriotarde, C'i 
opere dramatice puternice care nu l ipsesc 
teatrului nostru. De la Despot-Vodă a lui  
V. Alecsandri la piesele scrii tori l or şi dra . .  

matut·gilor contemporani ca Paul Everac, 
D. R. Popescu, Al. Sever, Paul Anghel, 
Theodor Mănescu, Titus Popovici ş.a. vom 
vedea că aproape intreaga istori� a ţări i, 
de lu inceputuri şi pînă in prezent, a fost 
preluată dramatic prin scrieri în care 

forţa sentimentului  patriotic se împleteşte 
organ ic cu nobleţea expresiei. Toate aceste 
scriet'i ce ar putea răspunde şi exigen
ţelor unei critici formalist-estetice, împli
nind, care va să zică., şi idealuri artistice 
şi făcînd derizorie cearta dintre adepţii 
formulelor "artă cu tendinţă" şi "artă 
pentru artă" , tOc"1te aceste scrieri, zic, ar 
putc>a forma un repertoriu de o aleasă 
ţinută estetică, variat stilistic şi profund 
in  conţinutul său de sentiment şi idee ; 
un repertoriu care să aibă potenţe reale 
de modelare şi formare a conştiinţelor 
tinere, pentru continua lor istoricizare, 
pentru continua lor ridicare l a  idealu l 
umanismului socialist, ale cărui caracte
ristici au fost atit de bine precizate de 
către secretarul general al partidului,  
tovarăşu l Nicolae Ceauşescu. 

Aşa cum noi înşine sîntem urmaşi i  
părinţilor şi străbunilor noştri , proble-
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111(' 1 !• si a s p i r :q i i l !' \ ' i !' \ i i  no: ;s t r!' nu p< > t  
l ' i  d ezlega t < ·  d ! '  p roiJ I !•m!' i !' si  : t s p i r: l \ r i i l' 
\' i !'j i i  lor .  Ex i s t :·! u n  con t i n u u r n  .' lt l' l f ' i !'' < '  
s i  d1• g i n d i n'. c a rp r w  d[t  n o t a  u r i ;..: i :1 a l :·1 
i n  m a rC'i!' !'Oill JliPX i s t or i c  a l  c e l o r l a l i <' 
popo:tre. i a r  s!• n t i ml'l l t u J  pa t r i o t i c  pr<'
s u p u n l' t ocmai o t r<IIlSCL'IHil'n• a i n d i ,· i ·  
dului î n  sufletu l com u n i tfl \ i i  d i n care 
fal'l' parte. o com u ni t ate mai la rg:·! �i m ; 1 i  
pro f u n d ă  cll'cit u n  coll'ct i v oan•care. ciN·ît  
a n t u raju l l i m i t a t i n  t. i m p  � i  spa t i u al 
\' il• t i i  sall', drc i  aceast;·r com un i tate- ce 
c u pr i nde, deopotriv[r, v i i i  şi morti i . C'stc 
poporu l şi pat r·i a sa. Toa!!' p i l'Sl' i l' de 

va l oarE', a le d ramat u rgi l or c las i c i şi con 

t emporan i , n u  sint decit acte de t ra n scl'n 
derl' a su fletu l u i  ind iv i d ua l  în su flet u l  
coll'c! i v  a l  n at iU n i i , s i n t  trepte pen tru 

:tsu marea dC'mn i t ii ţ i i  umane, carP n u  poate 

fi alta decît aceea a demnitfrţii  poporu l u i 
d i n  care faci parte şi pe care il repr(•
zinţi .  ca o "monadă cu fereas t rfr spn• 
u n i versa l " ,  ca să u t i lizăm o expres ie a 
u nui mare critic şi mare pat riot . 

T!': l t n l l  TV :m• o i J i i ga t ia s;i LH' i l i ! <• ;.<: 
: l l 'east ; 1  t r a n .sc!' T ld en•. s a  prl•gitlt'asca s u 
t l l ' ! !' l !' t i l l !' l 'l'. p!'n t ru n o i i!' IJit ! <'t l i i  pe c : 1 : · ._, 
n i  1!'-ar p u tea r!'Z!'n·a \' i i t oru l.  i n t ru C l l l l 
t i n u a  !'d i f i e a n •  a pa t ril• i noas t re s• •l' i a l i s l t'.  
ar{t t i n d .  pe scl'IW sa, p i ldC'l e i n:'t l ţ1Itoarc 
;t i�· u n u i  t reeut a l  c l i bf'rit r i i soc i a le �i 
n a t i o n a l !• �i  ale u n u i  preZl'n l a l  m u n c i i  
� i  l u pt e i  î n c h i n a t e  cons t ru c t iei  soc i a l i s t e: 
Tl'a t ru l  TV a rp o b l i gu t i a  s{r în ffl \ i �t·ze, cu 
c u raj, n{r z u i n \ l'le oaml•n i l or de a se t• l i c  
bera dl' orice gînd i re schemati că, şablo
nanlfr. dogm a t ic{r care ar pu tea ob l i t C' r a  
c u rs u l  v i u  a l i storiei poporu l u i  nost ru. 
rl'p u n i n d .  nwreu � i  m l'H'U , i n  l u m i n a d i a 
lect i c i i  gindirii  material ist-istorice, fap
tde �i oanw n i i  t recu t u l u i  �i prl'zl• n t u l u i .  
N u m a i  astfel el poate dP\'cn i o �coal :'t 
nat  i ona lă l a  care se poa t e  i n v ă \ a  respon
sabi l ,  şi pc cît d e  responsabi l pe atît de 
l i ber, sen ti me n t u l  apa rtenenţei la pat ri e  
şi la popor, c a  l a  n işte rcali t[r ţ i  nesfîrşit 
superi oa re şi nesfîrşit v ii . 

Constantin RADU-MARIA 

Functi i le şi demnitatea 
adevărat ' unu 1  

"teatru national" 

I n  urmă cu mai bine de jumătate de 
secol, atunci cînd teatrul radiofonic lua 
fi i nţă, benefi c i i n d  de încurajarea şi de 
sprijinul direct al unor personalităţi de 
prim-pla!'l ale vieţii culturale româneşti, 
Tudor Vianu remarca posibilităţile extra
ordinare de care dispune această nouă 
formă de spectacol, cerlndu-i - şi me
nindu-i - să devină "un adevărat teatru 
national" . 

Şi, intr-adevăr, nici una dintre scenele 
ţării nu poate avea audienţa - deci, pu
terea de influentare, capacitatea de ins
truire, de formare spirituală - pe care 
o are teatrul radiofonic. Minimum şapte 
spectacole săptămînal, dintre care două 
sau chiar trei premiere, o stagiune care 
durează 12 luni, o "trupă" reunind, vir
tual, toate forţele artistice ale ţării, un 
public care se calculează in milioane -
sînt argumente impresionante atunci cînd 
discutăm despre locul teatrului radiofo
nic în ansamblul vieţii artistice naţionale, 
sînt temeiuri, totodată, pentru a privi 1 cu 
profundă responsabilitate rolul educativ 
pe care e chemat să-I joace. 

Vorbind despre educaţie, ne referim nu 
numai la educaţia estetică, ci la un am-
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plu, adînc proces de formare spirituală, 
de edificare a unei conştiinţe corespunzft
toare cu realitatea timpului şi societăţii 
noastre. Dintre trăsăturile morale, la dăl
tuirea cărora teatrul radiofonic are inalta 
menire de a contribui, prin mijloaceiC' 
sale specifice, ne vom opri, în rîndurile 
ce urmează, la o coordonată fundamen
tală : spiritul patriotic. 

Urmărind emisiunile redacţiei speciali
zate a radioului, se poate lesne constata 
preocuparea permanentă, profund justi
ficată, de a cuprinde în repertoriu pagi
nile cele mai reprezentative ale drama
turgiei româneşti cu tematică istorică, de 
la reconstituiri - cu valoare documen
tară - ale unor momente importante din 
existenţa poporului român, pînă la poe
me dramatice în care sint urmărite sen
surile evo�ţiei sale, de la prospecţii in 
timpurile cele mai îndepărtate pînă l a  
episoade încă v i i  ale unui trecut c e  abia 
s-a desprins din prezent. Piese istorice 
de Costache Negruzzi şi  Vasile Alecsan
dri, de Mihai Eminescu şi Barbu Ştefă
nescu Delavrancea, Hasdeu, Iorga sau 
Lucian Blaga, figurează in repertoriu, a
lături de opere ale unor dramaturgi ac-
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, ual i bi necun< Jsc u ţ i .  sau de t i neri a u t ori 
pc care :ealrul radiofonic îi recomandă 
p u b l i cu l u i .  Imaginea ele ansamblu care 
q· real i zează l'Ste i n t r-adevi1 r  i m pre:'lio
n ; l n l [l pri n bogi1 \ i e  şi el iversitate.  Hael i ou l 
; I J"l' posi bi l i tatea - i n accesibil ;\ orict1rui 
; i l!  teatru - ele a asigura permanent a
cest  rPpertori u .  e le a ad[IUga mereu, f[n'[J 
: 1  i n iMur<t. . 

O a l l <-1 preocupare statorn ică . de a leasi1 
·: , , ] oare c u l t u r a l f1 .  este cercetarea pe care 
n•d; 1cţ i a o i n t repri n de. cu m e t odă ş i  com
P< t e n ţ i1 ,  i n  zone aproape u i t at e  ale l i te 
r < I ! U r i i  dra mat i ce rom;îneşt i .  Hepertori u l  
r!e n u m e  ş i  ele t i t luri ,  fam il iar  publicu
: ; l i .  sp i m bc>g[l ţ eşte. in felul acesta. con
- i dera bil .  n·p rL·zen tarpa asu pra valorilor 
1 I "I Î'i l i cP ale unui trec u t ,  m a i  îndepărtat 

_, ; . u  mai apropiat. devine m;1i e xacU1 .  mai 
I ' U <lll \aUI .  Ar fi  necesar. poate, ca acest 
:11eritoriu act de i ns t r u i re si1 fie i m pl i n it .  
c' •1nsolidat pr i n permanentizarea prefeţe-
1 nr eri l i ce. in mi1surf1 să dea un plus de 
: n formaţie, să stabilească leg;itur i , relaţi i , 
<1 gh ideze pe ascul tător în descifrarea 
opPrei . · Aceste - i ncursiuni conturează o 
zestre artistică strălucită ; ar fi însă b i 
nevenită o si stematizare a cunoşti nţel or 
care n i  se oferă. 

Sentimentul de demnitate naţională, ba
zat pe ex istenta unor i m portante rea l i zări  
materiale şi sp i ri tuale, se împlineşte, ca
p[Ml noi d imensiuni  şi noi semn i f icaţi i , 
prin înfăptui rea prezentului .  După cum 
!"e subl i n i a, referitor la dezvoltarea spi ri -

1 In memoriam 1 

t ul u i  patriotic a l  oame n i lor munci i ,  i n  
Haportul la  Congresul al  XII-lea a l  
P.C.R . .  "este necesar să fie · puse ma i p u 
ternic î n  evidenţf1 rea l it[1ţi le n o i  a l e  so
ciet;-1 \ i i  noastre, gra n d i onsele succese ob
ţ i n ute i ntr-un timp i stori c atit de scurt 
in transformarea revolu�ionaril a ţări i , in 
sch i m barea intregu l u i  mod de viaţă al 
poporu l u i  n ost ru . ' '  

Prezent m ereu in actualitate, î n  zonele 
celt' ma i din amice ale rea li tt1 ţ i i  sociale,  
tea t r u l  radiofon i c  p romovează u n  repe r 
toriu d e  imp l icare d irectii i ntr-o probl e 
m a t ic[! d e  ,. pagina î n tî i " .  Acesta este ca
p i t olul  î n  care inti l n i m ,  dealtfel, cel e  
mai  multe premiere absolu te, piese, une
ori  ş i  autori ! n 61 necunoscuţi - conse
c i n \ tl f i rească a dori n ţei de a l ă rg i  şi  a 
aprofun da mereu aria dezbateri i .  Este 
sector;ul repertori al cel m ai efervescent. 
atit tematic cit şi sti l istic, cu nen umărate 
propuneri i nteresante, dar, din păcate ş i  
cu u nele concesi i  de  ordin  artistic. O 
cernere mai atentă a textelor d ifuzate, 
o exigenţă sporită în p romovarea. valori 
lor sînt condiţii esenţiale pentru . depli n a  
eficientă a actului  educativ pe care tea
trul radiofonic îl î ndepli neşte cu fiecare 
d intre emisiuni le  sale. 

Pentru că, să nu u i tăm, teatrul radiofo

nic poa tP fi ,  trebu i e  st1 fie, ş i  cel mai 
a desea este, un adevărat teatru naţional. 

Cristina DUMITRESCU 

Doru Mielcescu 
N-aş fi crezut niciodată că voi putea scrie eu aceste rînduri. Căci 

i ată, uneori, viaţa este mai dură şi mai surprinzătoare decît însuşi 
inconştientul hazard. Doru era, pentru cei mai mulţi dintre noi, nu o 
speranţă, ci o certitudine. Puţini literaţi s-ar fi putut înfăţişa, la 30 de 
ani, cu simţlrea, cu profunzimea cugetării şi cultura lui. Dintre amplele 
sale proiecte, aşteptam cu nerăbdare o cuprinzătoare antropologie lite
rară. A tradus din Mallarme şi Ezra Pound, cu un ton care îi va 
rămîne propriu. A scris îndeosebi critică literară, dar şi critică de 
teatru. Debutul, în critica de teatru, şi 1-a făcut chiar în paginile 
acestei reviste. 

L-am socotit un scriitor cu o răbdare de mare scriitor. Pentru el, 
festina l en te a fost o lege sacră. Avea . nevoie de timp. Şi tocmai 
timpul, pc care mizase, i-a fost furat. Hoţul, dement, n-a aşteptat să 
vadă perla cea uriaşă. S-a grăbit pur şi simplu, ca şi cum, în grădi
nile clisee, s-ar fi produs, brusc, un imens vid de valori. 

Natura, pc care o venerăm zilnic, trezeşte 
"
în mine acum o vulcanică 

indignare. Mă aflam la o premieră la Botoşani, oind am citit în ziare 
vestea cumplită. Şi nu l-am putut însoţi pe ultimul său drum. 

In faţa durerii, orice omagiu păleşte. Vor putea, oare, manuscrisele, 
pc care le aşteptăm cît mai repede editate, să ne restituie fiinţa 
curată a acestui om ? 

P. T. 
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�b.� G 1-\ ;tit_ 
c�r comedie. '1 

sati4ică 
pat'tu taS.toWt-i 

de 
:Z01l !BA:ZEŞU 

GRAMESCU, 50 de ani 
ELVIRA, 27 de ani 
PASCULETE, 50 de ani 
NUŢI, 19 ani 
BUBU, 40 de ani 
GIGI, 30 de ani 
SOTIR, 35 de ani 
VAVA, 30 de ani 
GROAPA, 50 de ani 
VICA, 51 de ani 
TURBATU, 50 de ani 

Acţiunea se petrece chiar in zilele noastre. 

Tabloul 1 
Biroul lui Grămcscu, şeful coopera�iei mcştcşugăreştl din oră

şelul B. Tip inalt, masiv, 50 de ani ; cu zece ani in urmă era frumos, 
dar şi acum place femeilor. Vorbeşte la telefon. 

GRĂMESCU : Imi aranjezi separeu! din 
fund. Atit, două persoan e .  N u  apri nzi 
lumina electrică, apri nzi  douit lumî
nări roş i i .  Se începe cu p[tstrăv, se 
con t i nu ă  cu pastramă de gîscă, fică
ţei de pasăre la ti gaie, caş afumat ş i  
ceapă verde. Ai prepeli t e  "! Perfect. 
Pui două la cu ptor . Croca nte. Mă, să 
fie servi c i u  u - n t i i a .  cii vă bclesc ! Vin 
cu o pri nţesă. Tu rc i t u ,  cu acordeonu', 
să fie pe-aproape. Ce \" i n  aveţi "! Mă, 
voi ş t i ţ i  care sînt cele t rei calităţi ale 

\" i nu l u i  ., Sft fie Sl'C, să fie rece ş i  si""1 
fie m u l t. Ha, ha, ha ! Fir-aţi ai dracu
lu i  de pu ngaşi , m i - aţi m incat o avere. 
Sn l u t  ! (Apasă pc butonul soneriei. l n 
trâ Elri ra, sec retara, b londă, 27 d e  ani,  
încă frumoasă, deşi a făcut şolduri.) 
Fă-m i o cafea. 

J<: LV I RA : E ad eviirat ce-am auzit  '! 

GRAMESCU : Ce-ai auzit ? 
ELVIRA : Cii- t i  iei  o alt[t secretară î n  

locul meu . 
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GRAMESCU : Da, ai auzit bine. Imi iau 
una mai aspectuoasă. Aşa e proto
colul : cind o secretară imbătrîneşte, 
ii  ia locul alta mai tînără. Circulaţia 
cadrelor. 

ELVIRA : Poţi să fii atit de nemernic ? 
GRAMESCU : Nu te obrăznici ! 
ELVIRA : Acum cinci ani, cind te-am 

cunoscut. tot aşa imi vorbeai ? 
GRAMESCU : Atunci cind ai venit la 

mine pentru angajare, iar eu te-am 
invitat in aceeaşi zi la un 1·estaurant 
in afara oraşului, ti-am oferit o găină 
la ceaun. iar seara tu m-ai invitat la 
tine acasă, aranjind cu colega de ca
mNă să doarmă la a· prietenă ? 

ELVIRA : Da. 
. .  '\ . • GRAMESCU : Pa1 de ce-m facut asta ? 

Cine te-a obligat să mă i nviţi acasă ? 
Nu . bănuiai că o să tabăr pe tine ? 

ELVIRA : Altfel nu mă angajai. 
G RAMESCU : Ba da, te angajam. Te an

gajam şi te invitam altă dată la res
taurant, peste vreo săptămînă. Iar tu 
puteai să refuzi, pretinzind că eşti 
logodită şi că-ţi iubeşti logodnicul etc. 
Iar eu te mai ţineam încă vreo săptă
mînă ca secretară, şi pe urmă te mu
tam in altă parte. 

ELVIRA : Nenorocirea e că mă îndră
gostisem de tine din prima zi. 

GRAMESCU : Foarte rău. Trebuia să bă
nuieşti cu cine ai de-a face. 

EL VIRA : A veni farmec, semănai cu un 
lord englez. 

GRAMESCU : De unde ştii tu cum arată 
un lord englez ? 

ELVIRA : Din filme.  
GRAMESCU : Vax ! Am văzut eu unul 

in carne şi oase, la Bucureşti, la 
Athenec Palacc, cum se scobea in 
nas . . .  Dm·, in sfîrşit, faptul că erai în
drăgostită nu justifică figura odioasă 
pe care mi-ai făcut-o. 

EL VIRA : Ce ţi-am făcut ? 
GRAMESCU : Mi-ai făcut un copil. ' 
ELVIRA : Tu ai zis să-1 lăsăm. 
GRAMESCU : Pentru că m-ai anunţat în 

luna a cincea. Ce sperai ? Să mă însor 
cu tine ? 

ELVIRA : N-ar fi fost normal ? 
GRAMESCU : Şi, cu nevastă-mea, în 

vîrstă de cincizeci şi unu de ani, ce 
să fac '1 S-o omor '! 

ELVIRA : Ziceai c-ai incercat. 
G RAMESCU : Bineînţeles că am incer

cat. l-am turnat petrosin (Jn ceai şi 
terebentină în chiftele, m-am făcut că 
alunec şi am impins-o sub un auto
buz, nimic. Pînă la urună, am aran
jat cu un amic de la grădina zoolo
gică să-mi împrumute un tigru. De
geaba ! Fiara, in loc s-o mănânce pe 
ea, a mîncat pisica şi s-a săturat. Dar 
să presupunem că divortam normal. 
Mi se dădea un vot de blam, eram 

scos din funcţie, mă insuram cu tine · 
şi duceam o viaţă de mizerie. Aşa, cel 
puţin, nu duci lipsă de nimic, îţi dau 
eu de toate. 

ELVIRA : Am rămas, la douăzeci şi 
şapte de ani, nemăritată. Din cauza 
ta. 

GRAMESCU : Ai o mîngîiere : copilul. 
ELVIRA : Căruia nu-i dai voie să-ţi . zică 

.. tată" . 
GRAMESCU : Inchipuie-ţi că ne-am in

tilni pe stradă, eu cu nevastă-mea şi 
tu cu copilul, care mi-ar sări în bra
ţe, url ind : "Tăticuţule ! Tăticuţule !" 

ELVIRA : Aşa, preferi să-ţi spună "ne
ne .. ... 

GRAMESCU : Ţi-am aranjat un Joc bun : 
coafeză la �Igiena" . Intr-o lună, te 
califici la Jocul de muncă, scoţi două 
sute pe zi. 

ELVIRA : Eu, coafeză ? ! Cu liceul l a  
bază ? ! (Varsă o lacrimă.) Mi-ai dis
trus viaţa ! 

GRAMESCU : Hai, hai, fără teatru ... 
EL VIRA : Am să te blestem ! 
GRAMESCU : N-ai decit. 
ELVIRA : Să dea Dumnezeu să . . .  
GRAMESCU : Să ce ? Să mă calce o ma-

şină, să-mi cadă părul, să . . .  
ELVIRA : Nu . Să dea Dumnezeu să-ţi 

pice un control pe cap, ca să te ia 
dracu' ! 

GRAMESCU : Muşcă-ţi limba ! Rămîi şi 
tu pe drumuri, ajungi femeie de ser
viciu. Du-te şi fă-mi o cafea. 

(El  vira iese. Peste o clipă intră Păs
culrte, un tip masiv, înalt, cu mustaţă 
pe oală, cu ochelari fumurii şi cu pălărie 
vinătorească pe cap. Ii face semn lui 
Grămescu să se ridice de pe scaun, se 
aşază în locul lui şi formează, grăbit, un 
număr de telefon.) 
PASCULETE : Alo ! Bucureştiul ? Tu eşti, 

Miţi ? Scuză-mă, nu ţi-am recunoscut 
vocea. Şeful e acolo ? Da, eu sînt, 
Păsculete. (Pauză scurtă.) Da, şefule. 
La Caracal am terminat aseară. Am 
dat şapte inşi pe mîna procurat':'rii .  
Ce s ă  fac ? S ă  plec l a  Turnu Sevenn ? 
Păi, mai întîi să termin aici. Acum am 
sosit. Din cîte miros eu, nici aici nu e 
bine. Ii curăţ, bineînţeles. Să trăiţi. 
( Inchide telefonul, apoi îl priveşte lung 
şi semnificativ pe Grămescu. Acesta 
stă în picioare, încremenit.)

_ 
Ce e, 

domnu' Grămescu ? De ce a1 rămas 
pe gînduri ? Nu te aşteptai să-ţi pice 
un control ? 

GRAMESCU (profund îngindurat) : Ba 
da. M ă  aşteptam. Chestia es�e alta : 
că, incepind de azi, eu nu ma1 pot . �ă 
fiu ateu. Incepind de azi, eu 

_
trebuie 

să cred in ceva. ln psi
_
hoză, m �e: 

tem psihoză, parapsihologie, telepatie Şl 
alte aiureli supranaturale. 
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P ASCULETE : De ce ? 
GRAMESCU : Cu un minut inainte de 

a intra du mneavoastră, secretara mE:'a . . .  
P ,\SCULETE : Căreia i-ai  făcut un co-

pil . . .  
GHAMESCU : De unde ştiţi ? 
PASCULETE : Am auzit de-alături. 
G RAMESCU : Deci, secretara mea m-a 

blestemat să-mi pice un control pe 
cap. Şi  exact peste un mi nut aţi  in
l t·at dumneavoastri't ! Ce explicaţiE' şti
inţi  ricii pol eu s[t dau acestei intim
pli't r i  '1 E voie s[t se intimple aşa ceva 
în real itate ? 

p,\SCULETE : I ntr-adevăr, chest ia e de
r u t a n t ă  ş i  greu de descifrat cu logica 
obişnuită. Soacra mea avea asemenea 
însuşiri m i raculoase. L-a intrebat, o
dată, pe biirbat-su daci't o înşală, el 
a zis că nu, iar ea 1-a avertizat : 
,.dacă mă minţi ,  o să-ţi cadă ceva in 
cap" . Peste o m·ă, el a plecat de-a
casă şi, mergind pe stradă, un ţurţure 
l-a despicat in două. In sfîrşit, există 
exemple la i nfinit. Dat·, ca să nu ne 
luăm cu vorba, să sigilăm, mai intii. 
fişetul. (Scoate un sigiliu şi sigileaz4 
fişetul, apoi se aşază înapoi la birou.) 
E posibil ca această secretară să aib;i 
un extraordinar simţ al previziunii.  
Te-a mai blestemat vreodată ? 

G RAMESCU : Am vrut să plec intr-o 
simbătă la Bucureşti, fără ea, aveam 
acolo o altă combinaţie. N-am ajuns. 
A deraiat trenul . 

P ASCULETE : E clar ! Eşti la mina ei. 
Să trecem la ale noastre. 

G RAMESCU : Aţi primit vreo sesizare 
sau e un control de rutină ? 

P ASCULETE : Şi una, şi alta. 
G RAMESCU : Vreţi să spuneţi că aţi pri-

mit ceva note informative ? 
P ASCULETE : Oho ! 
GRAMESCU : Şi ce se spune in ele ? 
P ASCULETE : Totul. 
G RAMESCU : Adică ce, mai exact ? 
PASCULETE : Că furaţi ca-n codru. 

(Deschide servieta-diplomat şi frunză
reşte un dosar.) De pildă, afacerea cu 
verighetele. Pe urmă, afacerea cu co
voarele de mină. Cu blănurile de as
trahan şi bizam. Cu angajările. (In
chide dosarul.) Ştiu tot, Grămescule. 
Ajută-mă să termin mai repede, sint 
grăbit, am o afacere cumplită pe cap 
la Turnu Severin. Plus că sint obosit 
peste măsură. Fie-ţi milă de mine. 
Spune tot ce ai pe conştiinţă, şi am 
să fiu milos cu dumneata. 

GRAMESCU : Ce să am pe conştiinţă ? 
Nu am nimic pe conştiinţă. Ştiu eu 
ce fac subalternii mei ? Eu sint unul 
singur, ei sint citeva mii : blănari, ciz
mari, croitori, bijutieri, frizeri, meşte
şugari... Fiecare răspunde de el. 

PASCULETE : Şi, cam cită şpagă pri-
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meş l i  de l a  Pi ? Sft pl [tm inal ,  de p i l d (t .  
Fi i si ncer. 

G RAMESC U : Facc• ţ i o i ns i n u a re care m[t 
j ignPşle.  

PASCULETE : Vai de m i ne, nici prin  
cap nu m i - a  t recu t s[t te  j i gnesc ! Eu 
n-am vrut decit s[t ne înţelegem ome
ncşll'. Penlnt că, in ultimă instanţ;i ,  
ce s i n i Pm, ch iar dactt unul e revizor, 
i a r  ccl ttlall şef de cooppraţie meşte
şug[treascii '! Sintem oameni,  nu '! 

GRAMESCU : Bi neinţeles. 
PASCULETE (deschide fişetul şi ia u n  

tea11c de do.�are) : Hoag:i pe si mpatica 
şi  blonda dum itale sccrE:'tnr[t să-mi 
fac[t o cafea amară. 

GRAMESCU : lmPdi at. (Cînd să iasă, .�(· 
întîlneşte cu Elvira, carC' aduce, din 
proprii' iniţiati1:ă, o cafea. O opreşte 
o clipă şi-i şopteşte.) Ţine-! de vorbft 
pînă mă întorc, nu-i rla timp să-şi 
bage nasu-n hîrt ii .  (Iese.) 

ELVIRA : Sint o ghici toare : abia aţi 
pronunţat cuvintul cafea şi eu am i n 
t ra t. cu ea pe uşă. 

PASCULETE ( ii întinde o mînă) : Am 
auzit c;i ai acest dar minunat. Ghi
ceşte-mi şi mie ceva. 

ELVIRA (plină de surîsuri) : Depinde ce 
doriţi să vă ghicesc . . .  De dragoste, sau 
de noroc ? 

P ASCULETE : De ambele. 
ELVIRA : Ce palmă frumoasă ! · (0 ci

teşte.) Noroc aveţi, dar e scurt. 
PASCULETE : Nu contează, noroc s[t fie. 

Dragostea ? 
ELVIRA : Vă pîndeşte. E pe-aproape. 
P ASCULETE : Cît de-aproape ? Mai mult 

de un metru ? 
ELVIRA (cochetează) : Aproximativ. (Cei 

doi rîd cu complicitate. Ea se reazemă 
de birou, provocatoare.) Am să vă 
spu n o chestie care o să vă şocheze. 

PASCULETE (răsfoind dosarele) : Seri
os ? !  

ELVIRA : Imi plac bărbaţii cu mustaţă. 
Dar trebuie să fie o mustaţă cu ade
v[trat bărbătească, deasă, stufoasă, 
aspră. (Romantică.) Primul bărbat 
care m-a sărutat purta o mustaţă 
blondă, ca un spic de grîu. Eu aveam 
paisprezece ani, iar el, patruzeci -
cea mai frumoasă vîrstă a unui băr
bat. Şi-acum simt fiorul divin al mus
tăţii care mă gîdila pe năsuc. Luna 
mai abia incepuse, liliacul mirosea de
menţial, pe cer strălucea o lună au
rie, dar el era însurat, cu doi copii. 
Fiţi sincer, aveţi succes la femei ? 

P ASCULETE : Probabil că da, dar n-am 
încercat. 

EL VIRA : O ! De ce ? 
PASCULETE : Sint timid. 
ELVIRA : Cu ochii aceştia negri ca fo

cul ? ! (Reduce distanţa.) Mai lasă 
dracului dosarele-alea. Am cei mai 
pietroşi sîni din municipiu. Deseară 
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sint sin,:::urii, f;lc focul în sobă, trimit 
copilul la mama. Să nu aduci decit 
flori . Trandafiri a l b i .  

p ASCULETE : D
.�

searf1 n� pot. Sînt ocu
pat. Poate, mune seara. După ce-l bag 
pe şeful tău la puşcărie. 

ELVIRA : La puşc;irie '! ! De ce ., 
pASCULETE : Ţi se pare că n-a furat 

suficient '! 
ELVIRA : El nu fură. 
p,\SCULETE : Primeşte. 
ELVIRA : E normal. Dar s;i ştii c;i e un 

domn. N-are studii,  e b;id;iran uneori, 
dar cind vrea, se poartf1 ca un lord. 
Te rog sf1 ' nu-i faci vreu n ri\u. Te ro� 
eu . ( 1 se aşază pe genunchi şi îl în
lănţuie cu mîinile pe după git.) N-o 
să regreti .  

pASCULETE : Trebuie să-mi fac datoria. 
ELV I RA : Datoria, faţ;i de cine ? Faţă de 

stat ? Dacă-! dai pe el in gît, îţi dă 
statu l  ceva în plus ? O primă ? O de
coraţie '! 

pASCULETE : Nimic. 
ELVIRA : Eşti însurat ? 
pASCULETE : Divorţat. 

ELVIRA : Imi  plac bărbaţii divorţaţi, 
pentru că sînt căliţi in suferinţă, au 
cunoscut infringerea, deziluzia, resem
narea. Cind am dat examen Ia Insti
tutul de teatru - nu ştiai că am vrut 
să mă fac actriţă ? - le-am spus mo
nologul femeii părăsite. Un monolog 
de . . .  Autoru l l-am uitat, n-are impor
tanţă. Plîngea comisia în hohote. In
tr-un fel sau altul, toţi sîntem singuri 
pe această lume. (Varsă o lacrimă.) 
Dacii ai şti cît de nefericită sint... 
N-am un om de suflet lîngă mine, că
ruia să-i fac o mărturisire intimă, să-I 
scol noaptea la telefon ca să-i spun 
că l-am visat, să-i recit o strofă de 
Emi nescu sau Topirceanu...  Dacă ai 
şti ce grea e viaţa in provincie ! Toţi 
te cunosc, toţi sînt cu ochii pe tine. 
Aş vrea să evadez, dar n-am unde şi 
cu cine. 

PASCULETE : Poate că ar fi ' bine să co
bori, totuşi, de pe genunchi i  mei. Să 
nu ne surprindă şeful tău. Poate s-ar 
supăra şi  te-ar persecuta. 

ELVIRA : Pe mine '? ! Il am la degetul 
mic. 

p ASCULETE : Serios ? 
EL VIRA : ' Ştiu totul despre el. Dacă des

chid gura, il distrug. 
PĂSCULETE : N-ar fi frumos din partea 

dumitale. Aveţi un copil împreună. 
ELVIRA : La copil mă gindesc şi  eu. li 

seamănă leit. 
PĂSCULETE : Te intreb o chestie, din 

simplă curiozitate. Ştiu că are un mi
lion, partea lui .  Ştiu că i s-au făcut 
mai multe percheziţii şi că nu s-a 
găsit nimic. Unde-I ascunde ? 

ELVIRA : Ce-mi dai ? 

PASCULETE : Vedem noi . Discutăm de
seară. Mi-ai  făcut o invitaţie. Poate, 
simbătă şi d u m i nică, imi  faci o vi
zită la Bucureşti . . .  

ELVIRA (enigmatică) : Există un fotba
list care se cheamă Dudu ? 

P ASCULETE : Da. 
ELVIRA : Mă duc. A venit. (Iese, miste

rioasă.) 
PASCULETE (ingindurat) : Dudu . . . 
G RAMESCU ( intră grăbit, gîfîind, a aler

gat) : Sper c;i nu v-aţi plictisit în 
l i psa mea '! 

P .\SCULETE : Nu. Deloc. Ai o secretară 
şarmantă şi  inteligentă. 

G HAMESC U : Am fost să aranjez cu 
masa de prînz. E un han în apropie
rea oraşu lui ,  are pui la ceaun, păstrăvi 
şi un vin sec şi  vechi. 

PASCULETE : M u l ţumesc, eu nu beau 
decit un ceai cu o fel ie de pîine pră
j i tă, sînt bolnav de stomac. 

GRAMESCU : Imi pare rău . . .  
PASCULETE : Asta-i situaţia. (Grămescu 

pune pe birou, cu discreţie, un pache
tel învelit în hîrtie albă.) Ce-i asta ? 

GRAMESCU : Ca să aveti pentru ceai şi 
pîine prăjită. 

PASCULETE (desface pachetul şi desco
peră un teanc de sute) : Ce-i asta ? Nu 
înţeleg. 

GRAMESCU : O atenţie. Sîntem 'oameni . . .  
Dumneavoastră aţi spus-o. 

PASCULETE (se ridică, indignat) : Auzi, 
dumneata eşti un bandit şi  u n  provo
cator ! Vrei să-m i dai m i tă, ca să mă 
bagi pe urmă la puşcărie ! Fii  si ncer, 
asta u rmăreşti ? 

GRAMESCU : Doamne fereşte ! 
PĂSCULETE : Ia să vedem, le-ai însem

nat cu acul ? Ţi-ai notat seria ? 
GRĂMESCU : Domnu' Păsculete, ce dra

cu', dom'le, cum să fac eu aşa ceva ? r 
Nu m-ar bate Dumnezeu ? 

PASCULETE : Sînt de douăzeci de ani 
revizor, dar n-am luat un capăt de 
aţă, deşi mi s-au oferit milioane. Un 
capăt de aţă n-am luat ! Mai bine mă
nînc biscuiţi decît să iau mită, prefer 
să umblu un an cu aceeaşi pereche 
de pantofi, să , n-am un covor în casă, 
un tablou, o mobilă ! 

GRĂMESCU : Nu m ă  înţelegeţi greşit .  A 
fost pur şi simplu u n  gest... 

PĂSCULETE : Ce-ţi închipui ? Că toţi 
sint corupţi, ca voi ? Că toţi fură ca 
voi ? (Se întoarce la birou.) Ia să  văd, 
de curiozitate. cu cit voiai să mă mo
meşti. (Numără banii.) 

GRAMESCU : Nu-i mai număraţi ! Sint 
zece mii.  

P ASCULETE : Va să zică, după părerea 
dumitale, ăsta e preţul la care poate 
fi  cumpărată cinstea unui revizor con
tabil ? Mulţumesc. 

GRAMESCU : Nu mă înţelegeţi greşit. 
Asta nu e decit un mizilic, o gusta

_
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u n  antreu. Sigur că pe urmă. stăm de 
vorbă, discu tăm. In acest scop vă şi 
invi tasem să luăm masa (mpreună. Nu 
trebuie să vă supăraţi. Nu e ăsta ul-
1 i mul meu cuvînt. (Se scotoceşte prin 
buzunare şi mai pune pe masă un 
teanc de sute.) 

PASCULETE : Grămescule, încetează ! 
lncetează cu vorbăria asta găunoasă ! 
Din clipa asta, in ochii mei nu mai 
eşti doar un individ corupt pină-n 
miidu\'a oaselor, ci şi u n  tip meschin, 
mărunt, rapace. Ce e cu ... Dudu '? 

GRAMESCU : Care Dudu ? 
PASCULETE : Ştii tu mai bine. Zi de 

bună-voie. 
G RAMESCU : Vit referiti Ia om sau Ia 

pom ? 
PASCULETE : Dumneata nu-mi pune mie 

1 ntrebări. Dumneata răspunde ! 
GRAMESCU : Probabil vă referiti la 

faptul că am un dud in curte. 
PASCULETE : Exact. (Revelaţie.) Ce se 

ascunde sub acest dud ? 
G RAMESCU (tulburat) : Ce să se as

cundă ? Nimic. Pămînt. (Deschide un 
sertar şi mai pune un teanc de sute 
pe masă.) 

PASCULETE : Ia zi, cit iei pentru o an
gajare ? (Grămescu e ocupat, cotrobă
ie prin sertare, printre dosare, de unde 
scoate teancuri de sute, pe care le nu
mără şi le aşază pe birou, in faţa lui 
Păsculete.) Din afacerea cu verighe
tele cit ţi-a ieşit ? 

GRAMESCU (istovit) : Asta e tot. Cinci
zeci de mii.  

PASCULETE (se ridică şi-l ia de gît) : 
Ascultă, mă. nemernicule ! Voi furaţi 
cu milioanele, şi mie-mi arunci cu 
praf în ochi ,  drept recompensă că nu 
vă bag la puşcărie ? Cum îţi per·miţi ? 

GRAMESCU (speriat) : Cit '! 
PASCULETE : O sută de mii. 
GRAMESCU (stă cîteva clipe pe ginduri, 

apoi ia o carte din raft şi o deschide ; 
cartea e, de fapt, o casetă, din care 
scoate un teanc impresionant de sute) : 
li tineam pentru un caz de Doamne 
fereşte. Iată că le-a venit sorocul.  

PASC ULETE (ia teancul de bani Şt-t nu
mără cu . scrupulozitate) : Lipsesc două 
sute. 

GRAMESCU : La o sută de mii. . .  
PASCULETE : Hai, mai pune două sute. 
GRAMESC U : Nu mai am nici cinci bani, 
PASCULETE (nervos) : Atunci, ia-i ina-

poi şi du-te dracului ! (Aruncă banii 
pe jos.) 

G RAMESCU (adună banii) : Pe cuvîntul 
meu dt nu mai am. 

PASCULETE : Imprumută-te. (Grămescu 
iese şi se întoarce imediat cu două 
sute.) Mersi. (Pune banii în servieta
diplomat.) Auzi, Grămescule ? Păre
rea mea e să vă lăsaţi de prostii. (Se 
ridică să plece.) lntimplător, imi eşti 
simpatic şi te-am salvat, dar vine unul 
al dracului, care vă nenoroceşte, în
fundaţi puşcăria. Plus aspectul moral 
al trebii ; gîndiţi-vă că voi luaţi banii 
din buzunarul unor oameni simpli. 

GRAMESCU : Fură şi unii oameni simpli. 
Dacă n-ar fura, de unde ar da ? De 
ce un chelner sau u n  frizer, cind vrea 
să fie angajat la un local de lux, vine 
cu şpaga de zece mii ? Pentru că ştie 
c-o să-i scoată inzecit. , Nu-i văitaţi pe 
oamenii simpli, se descurcă. 

PASCULETE : Dragul meu, să nu gene
ralizăm. lnvaţă de la mine : cel mai 
periculos lucru e să generalizezi. Mai 
periculos decît dacă ai injura î n  gura 
mare. Noi trebuie să pornim de la 
ideea că oamenii sint buni şi cinstiţi 
şi că munca şi banul lor merită res
pectul nostru. Spune-le şi subalterni
lor dumitale să-şi bage minţile in cap, 
să nu mai fie lacomi, să renunţe la 
pungăşii şi bacşişuri. Altfel, o?ată 
şi-odată, o păţesc. La revedere şt cu 
bine. Multă sănătate. (Iese, dar se în
toarce peste o clipă.) Dacă sunâ de la 
centrală ş i  întreabă de mine, spui c-am 
terminat treaba aici şi c-am plecat la 
Turnu Severin. (1n şoaptă.) Şi, fii 
atent : secretara te latră. Fără să 
vrea, din prostie. 

GRAMESCU (tot în şoaptă) : O schimb 
chiar astăzi. 

PASCULETE : Neapărat. (Iese.) 

Tabloul 2 
Acelaşi decor. Grămescu apasă pe buton. Intră noua secretară, 

nouăsprezece ani, brunetă, trup perfect. 

GRAMESCU (se luminează) : Cum te 
simţi, iubita mea, in prima zi de 
serviciu '! 

NUŢI : Minunat. Imi place telefonul, că 
are butoane. Incă nu le-am învăţat 
pe toate. 

GRAMESCU (o strînge în braţe) : O să 
le-nveţi. Totul se învaţă. 

NUŢI : Am inceput să bat la maşină. 
Ştiu deja patru litere şi două cifre. 

GRAMESCU : Eşti grozavă ! Deseară ie
şim la "Hanul cu prepeleac" .  O să 
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mîncăm păstrăv. Şi pasti·amă de gîscă. 
Şi prepeliţă. Ai mai mincat vreodată 
prepeliţă ? 

NUTI (fată simplă, provenită dintr-o fa
milie simplă) : Nu. Am mincat po
rumbel. Tata îi prindea şi mama ii 
făcea ciulama. Dar sint moartă după 
păstrăv. Şi după escalop cu ciuperci. 
Auzi ? Şi n-o să ne vadă nimeni ? 

GRAMESCU : Cine să ne vadă ? 
NUTI : Soţia ta. 
GRAMESCU : Ţi-e frică ? 
NUTI : N-aş vrea să ai probleme din 

cauza mea. Eu nu mă formalizez. Am 
fugit pînă acum de t rei ori pe 
balcon, iar odată u na a vrut să mă 
păruiască in local. Am chemat-o la 
toaletă şi am făcut cu ea un meci de 
jiujiţ, de-a luat-o bărbat-su pe braţe. 
Vrei să-ţi arăt ? (li face o .,figură" 
fulgerdtoare şt-l aruncd la podea.) 

aRAMESCU (se ridic4 cu greu) : Dragă 
·Nuţi, eşti grozavă, dar nu trebuia să 
te oboseşti, te credeam pe cuvint. 

NUTI : La mine in mahala toţi şmecherii 
mă ocolesc. Am o lovi tură mortală. 
(Face un gest de atac, dar Grdmescu 
are ttmp sd se refugieze tn spatele 
biroului, prudent.) 

aRAMESCU :  Te rog ! Nu e cazul. Du-te 
şi fă-mi o cafea. 

NUTI : Cum se face ? Pun cafea, pun 
apă . . .  

GRAMESCU : Intii pui apă şi pe urmă 
cafea. Aşezi ibricul pe reşou şi aştepţi. 

NUTI :  Ce ? 
GRAMESCU : Să dea in clocot. 
NUTI : Ochei ! Altceva, ce mai am de 

făcut ? 
GRAMESCU : Nimic. Răspunzi la tele

fon, faci cafele şi, dacă e cazul, baţi 
cite-o adresă la maşină. Asta, mai tir
ziu, cind o să inveţi. 

NUTI : Şi ce leafă o să am ? 
GRAMESCU : O mie patru sute. 
NUŢI : O mie patru sute ? ! Cu trupul 

meu perfect şi cu ochii mei verzi, cu 
care am înnebunit oraşul ? Fără trei 
mii nici nu concep, plec în cinci mi
nute, am o propunere serioasă de re
cepţioneră. 

GRAMESCU : Draga mea, gîndeşte-te că 
nu ai decit opt clase , elementare , şi că 
trei mii are contabilul-şef, cu studii  
superioare. 

NUŢI : Atunci, deseară ieşi cu contabilul
şef, mănîncă cu el păstrăv şi escalop 
cu ciuperci ! (Dă să iasă, indignată.) 

GRAMESCU : Nuţi ! Stai, dragă, nu te 
enerva. Pe tine te i nteresează cit iei 
pe statul de plată, sau in mină '! 

NUŢI : Pe stat, pentru că asta contează 
Ia pensie. Ştiu de la mama. 

GRAMESCU : Bine, o să rezolv şi asta. 
Du-te şi fă cafeluta. Şi cheamă bă
ieţii. 

NUŢI : Sînt aici. 
G RAMESCU : Dă-It> brinci înăuntru. 

(Nu ţi iese. Intră patru bărbaţi : Bubu, 
Gigi, Sotir şi Vava. Unii sint mai 
slabi şi mai tineri, alţii mai bătrîni şi 
mai graşi ; sau invers.) 

CEI PATRU : Să trăieşti, naşule ! 

(Grămescu tace ; se gîndeşte.) 

BUBU (omul glumeţ) : Naşule, vrei �ă-ţi 
spun una bună ? 

G RAMESCU : Spune. 
BUBU : Ştii cum scapă un om de virsta 

dumitale de holeră ? 
G RAMESCU : Cum ? 
BUBU : Ia o lepră de nouăşpe ani. (Se 

rîde cu pofta.) 
GRAMESCU : Nu faceţi bancuri pcoa.�te, 

o iubesc sincer. 
GIGI : Merită. Arată ca focul. 
SOTIR : Să-ţi trăiască. Dacă o vede naşa, 

face dalac. 
V A V A : De unde-ai scos-o ? 
GRAMESCU : Era picoliţă la .,Căprioara" 

şi-am făcut schimb cu responsabilul : 
i-am dat o blondă de douăzeci şi 
şapte şi-un borcan cu "Loz in plic" . 

BUBU : Ai ieşit in cîştig. (Pune un pLic 
pe birou.) 

GRAMESCU : Ce-i aici ? 
BUBU : Trei babe. 
GRAMESCU : Numai atît ? 
BUBU : Am avut o săptămînă de belea. 

Cinşpe comenzi, şi restul - reparaţii. 
Oamenii se îmbracă de gata. 

GIGI (pune plicul) : Mi s-au stricat la 
argăseală zece pielicele de astrahan, 
am dat din buzunar o groază de bani. 

SOTIR (pune plicul) : Cinci bucăţi. Am 
intr'lt in postul mare, nu se mai în
soară nimeni, n u  se mai comandă ve
righete. 

VAVA (pune plicul) : Şapte mii. Sezon 
reuşit. Se-apropie sărbătorile, toată 
lumea se tunde, se coafează şi  se frec
ţionează. 

GRAMESCU (întunecat şi sever) : Deci, 
trei şi cu trei - şase, şase şi cu pa
tru - zece, şi cu şapte - şapteşpe. 
Imi mai trebuie 1optzeci şi trei de mii .  
(Pauză.) Aţi  auzit bine : îmi  mai tre
buie încă optzeci şi trei de mii. N-aţi 
aflat că am avut u n  control de Ia 
centrală ? 

VAVA : Mi-a spus Elvira. 
G RAMESCU : Era un revizor contabil 

care ştia tot. Tot. Dacă nu-i burdu
şeam servieta cu sute, în două zile 
eram legaţi. Sper că nu vreţi să dau 
banii din buzunarul meu ? 

GIGI : Doamne fereşte ! Punem mină de 
la mină şi ,  peste u n  ceas, î i  ai.  

GRAMESCU : Altădată, l a  un control c a  
ăsta, scăpam cu cel mult zece mii .  
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Acum. mi-a l u a i  o su([t ele m i i  . . J a f. 
V AVA : Ce s[t-i  faci. naşulC" ... Cine nu d<-1 . 

n u  a n  .. \ .  

SOTIR : NP scoatem noi pirleala. 
G RAMESCU : Incepind de azi, sista( i  

orice 1 combinu �ie . To(i  sînt cu och i i  pe 
noi . Am fost turnaţ i .  

BUBU : Nu se poate ! 
G RAMESC U : Ştiu sigu r. Ascunde(i ba

nii ,  au rul, casetofoancle şi tot ce-ave( i .  
N u  ( i n e ( i  n i m ic l a  vedere. 

G IGI : Eu am pus lotul î ntr-un buto i cu 
varz[t. 

BUBU : Eu i -am pus s u b  fa i a n ( (L 
\'AVA : Eu. în cuşca c i i nel u i .  E lup. 

Omoat·ă ş i -un bou . 
G H AMESCU : A m  spus şi nu r mai n'pPI : 

!1U ( i ne (i  nimic în cnsi1 .  En• n tual. du
ceti bani i ş i  obiectele l a  oamen i de 
încredere. 

D U I1 U : De c i ne po( i fi s igu r '! Acum 
cinci  ani,  i -am l ăsat unui vrn· pri mar 
o sut[t de mii .  l-am vă:w l cum v-a(i 
\'{tzut \'Oi ceafa. Zice că i -a ascuns î n  
sobă, e - a  uitat şi  c-a  făcut focu l .  

' t,Yreau să văd scrumul " ,  i-am zis. 
(Către Grămescu.) Dumneata unde-i 
tii  ? 

GRAMESC U : In pămînt, dar trebuie să-i 
scot. Cineva m-a lătrat. (Pauză şi in
gîndurare.) 

VA VA : Naşule, şi zici să nu ne mai l i 
pim de nimic ? 

GRAMESCU : Categoric. 
SOTIR : Şi, ce dracu' fac ? Leafa de-abia 

mi-ajunge pentru Kent. 
G RAMESCU : Fumezi .,Carpaţi" . 
BUBU : Eu mă gindesc tot timpul cine 

a putut să toarne. Dacă-! aflu. bag 
cuţitu-n el. 

G RAMESCU : Sint mai multi. Nu-i ştiu, 
dar ii bănuiesc. Subalterni mărunţi şi 
invidioşi .  

BUBU : Pe toţi i-am omenit. 
G RAMESCU : Nu contează. Poţi să te 

porţi oricît de frumos cu ei, tot te 
u răsc. Revizorul avea un dosar intreg 
cu informări scrise. Trebuia să-I oblig 
să le  rupă în faţa mea. 

VA VA : La suma care i-ai dat-o, era 
obligat să ţi le dea. Măcar ştiam de 
cine să ne păzim. 

GRAMESCU : Oricum, pentru un timp, 
t rebu i e  să ne abţinem. 

B UB U  : Eu nu pot. 
GRAMESCU : De ce � 
BUBU : Nu pot. Dacă nu le dau voie la 

băieţ i s�t-şi facă blaturile, nu mă mai 
înţeleg cu ei .  Adică, nu mai vin la 
serviciu, lucrează pe cont propriu, şi 
eu trebuie să trag obloanele. 

GIGI : Şi eu la fel. Dacft i -am obişnu i t 
aşa, nu-i mai pot opri . 

G RAMESC U : Şi dacă vă prinde ? 
G IG I  : Dacă ne prinde, ne prinde. 
GRAMESCU : Da, dar cădem toti .  (Pau-

ză.) 

-64 

VAVA : N aşulc. l'U zic aşa : in caz ele 
vreo nenorocire, i P i  totul asupra ma
t a l l'. 

GH .\MJ.:SCU : D<' el' ., 
VAVA : A�a l' bine. ln primul rînd, ma t a  

a i  a l te rel a ţ i i  � i  aJ Ut minte, cft de-a ia 
eşti şd. In al doi ll'a rînd, ce rost are 
s<'t i n trftm şi noi in ra hat '? Dacft sin
l l'm afartt ,  a vl'm gri.i it srt nu-ti lip
sească nimic acolo : minc1tricft, ţig�1-
rcle, biiutu ri cil. M i -a spus cumnatu
m iu , care a fost doi ani jumate inii
untl'll : dai  bani afad1, şi mafia 
noasl rft ;u·;mjeazft sft ai tot ce doreşt i . 
l'a la .. Cupş;r . 

GIGI  : Eu îi asigur naşei o sumă f i x ă  
lunarft, i nclusiv cumpiir�tturile. 

B U B U  : Eu m[l ocup de fată. Dacă nu 
in tră l a  facu l tate, o mftrit cu un nepot 
rlc>nt.ist d i n  Buzftu. 

SOTIH : Eu mă ocup de avocati şi de 
rl'CUrS. 

G RAMESCU : Mai bine să batem in 
lemn. (Toti cinci bat în diferite obi
ecte de lemn. Intră Nuţi cu cafeaua. 
Merge încet şi solemn, ca o preoteasă 
egipteană care duce un obiect sacru. 
După cîţiva paşi, se împiedică şi sca
pă ceaşca. Cafeaua se varsă, dar 
ceaşca nu se sparge.) 

N UŢI : Fac alta. 
G RAMESCU : Multumesc, nu mai vreau. 

Te duci miine la dinsul (arată spre 
Bubu), să-ţi facă două rochii, dar nu 
prea scurte, să nu se uite lumea după 
tine ca la panaramă, şi un taior de 
seară. Sot.ire, ia-i măsura şi fă-i un 
inel cu safit·, 18 carate, să fie artă. 

NUŢI : Mersi .  
. 

G RAMESCU : M-a căutat cineva ? 
NUŢI : Aşteaptă un individ cu barbă. 

M-a întrebat ce vechime am în cim
pul muncii, ce telefon am acasă, ce 
mănînc de sînt aşa frumoasă şi  la ce 
oră să mă aştepte la barul ,.Intim" . 
l-am zis : ,.Puiule, te-ai clasat din 
start pe locul doi : nu-mi plac bărbile, 
mă gîdilă" . 

GR AMESCU : Cine e mi1garul ? 
N UŢI : Mi-a zis că e revizor de la Bucu

reşti. 

(Toti se pri vesc încremeniţi. Bubu ia 
ceaşca de cafea şi o trînteşte de podea, 
făcînd-o ţăndări.) 

BUBU : · Poate spargem ghinionul.  
G RAMESCU (in panică) : I eş i l i  pe uşa 

asta. Repede. 
V AVA : Naşule, vezi ce faci. Nu ne lăsa. 
GIGI : O să am grijă de naşa ca de 

mama mea. 
BUBU : hi mărit fata. li fac nuntă mare. 
SOTIR : Iau avocati de la Bucureşti, te 

bag in amnistie. 
GRAMESCU (emotionat) : Aveţi incre

dere-n mine. Vă iubesc prea mult ca 
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�ă nu \·[, api1 r.  Dad1 va fi cazul,  mă 

sacrifi c pentru voi . (Cei patru au la
crimi în ochi. Tulburati peste măsu
ră,  se reped să -i sărute mina, după 
care ies pe o uşă dosnică. Grămescu 

rămîne singur, cu capul în mîini, zdro
bit sufleteşte.) Ce se î ntîmplă cu mi
ne ? Sînt în anul morţii ? M-a ajuns 
blestemul Elvi rei ? Deseară îi duc un 
buchet de trandafiri albi şi-i spun co
pilului să-mi zică ,. tată" . 

Tabloul 3 
Acelaşi decor. Intră revizorul Groapă, inalt, cu barbă şi mustati, 

figură de om blind şi cumsecade. 

GROAPA (solemn) : Sint revizorul conta
bil Groapă de la Centrală. (Scoate o 
legitimaţie pe care i-o pune în faţă 
lui Grămescu. Acesta o studiază în
delung.) 

GRAMESCU (după ce-i înapoiază legiti
matia) : Luaţi loc. 

GROAPA Mulţu mesc. 
GRAMESCU : Cu ce pot să vă fiu de fo

los ? Doriţi o cafea ? 
GROAPA : Amăruie. 
GRAMESCU (sună ; intră Nuţi) : Două 

cafele amărui. 
(Nu ti tese.) 

GROAPA : Drăguţă secretară. Aveţi gust. 
GRAMESCU (flatat) : Mulţumesc. 
GROAPA : Deşi, fiind atît de tînără, 

poate deveni periculoasă. Am un cum
nat care şi-a pierdut funcţia din cauza 
secretarei. A trebuit să se însoare cu 
ea. Iar acum il înşală pe ruptele. Am 
auzit că secretarele trebuie să înde
plinească, obligatoriu, două condiţii : 
să aibă peste patruzeci şi cinci de ani 
şi să aibă dosar b!-ln. 

GRAMESCU : Era suficientă o singură 
condiţie. 

GROAPA : Nu-mi aduc aminte dacă am 
mai fost pe-alei, in control, sau nu. 

GRAMESCU : De cind sînt eu, nu v-am 
văzut niciodată. E u n  control obişnuit ? 

GROAPA : Da. Absolut obişnuit. Sint in 
turneu prin vreo patru judeţe. Aveţi 
ceva probleme deosebite ? 

GRAMESCU : Nu. Totul merge normal. 
GROAPA : Reclamaţii din partea clien

ţilor ? 
GRAMESC U : A fost una, acum citeva 

luni, dar s-a rezolvat. Un măcelar care 
a comandat nişte inele, intre timp s-a 
îngrăşat şi nu-i mai intrau in deget. 
In rest, nimic. 

Gl'lOAPA : Inseamnă c-o să termin re
pede. Am nişte probleme complicate 
in familie, trebuie neapărat să ajung 
aca&ă in citeva zile. Am să lucrez aici, 
la dumneavoastră, , in birou, e mai co
mod. Să-mi aduceţi dosarele cu co-

menzile, încasările, l ivrările de mate
riale şi . . .  cam atît. 

GRAMESCU : Imediat vă pun Ia dispo
ziţie toate documentele, Dar, mai întîi, 
vreau să vă întreb ceva. 

GROAPA : Vă rog. 
G RAMESCU : La dumneavoastră se obiş

nuieşte să se facă două controale in 
aceeaşi zi şi în acelaşi loc ? 

G ROAPA : N-am înţeles. 
G RAMESCU : Azi a mai fost un revizor 

contabil de la Centrală. 
G ROAPA : Unde ? 
G RAMESCU : Aici. 
GROAPA : Nu se poate. Cum il cheamă ? 
G RAMESCU : Păsculete. 
G ROAPA : Păsculete ? ! Poate era de-aici, 

de la judeţ. 
G RAMESCU : Nu, era de la Bucureşti. 
G ROAPA : Imi pare rău, dar in corpul 

nostru de revizori - care, după redu
cerea schemei, e format din cinci oa
meni, mari şi laţi - nu există un ase
menea nume. 

G RAMESCU : Pe secretara şefului dum
neavoastră o cheamă Miţi ? 

G ROAPA : Nu. Geta. 
<bRAMESCU : A vorbit, de-aici, cu o se

cretară. 
G ROAPA (nedumerit) : Ciudată chestie. 

Cum arăta tipul ? 
G RAMESCU : Cu mustaţă pe oală şi cu 

ochelari fumurii. 
G ROAPA : N-avem aşa ceva. l-aţi văzut 

l�gitimaţia ? 
G RAMESCU : Din păcate, nu. 
GROAPA : E clar. Era u n  escroc. 
GRAMESCU : Nu părea. 
G ROAPA : Bineinţeles că nu părea. Escro

cul, dacă nu-şi joacă bine rolul şi dacă 
nu e crezut, a pierdut partida, ajunge 
pe mina Miliţiei. Credeţi că e primul 
caz ? In Bucureşti au prins de curind 
pe unul care avea o le�::itimaţie falsă 
de la Sanepid. I-au găsit acasă un mi
lion. Altul se dădea drept ziarist şi 
lua mită mii de lei pe zi, ameninţînd 
in dreapta şi-n stinga că-i demască in 
presă. In ultimul timp, sint atîţia es-
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eroei, că te-apuc[t groaza. Au un tupeu 
rar întîl nit. Se dau drept doctori, pro
curori, ofiţeri ele m i l i ţie, pompieri . . .  

GRAMESCU : Deci ,  credeţi că e vorba ele 
un escroc ? 

GHOAPA : Categoric.  Nu avem n1c1 un 
Păsculete şi nici un revizor cu mu.;taţ�t 
pe oală. 

GRAMESCU (profund ingindurat) : E ele 
necrezut în cel hal a putut să mii ptt
ciHeascii ! De necrezut. Sint u n  idiot 
fără : pereche. De ce nu i-am cerut le
gitimaţia ? (Pumni în cap.) 

GROAPA : Putea foarte bine să aibă o 
legitimaţie falsă, şi nu v-aţi fi dat sea
ma de nimic. Problema e alta : cred 
că ştiu cine este individul. Cînd ve
neam de la Bucureşti, acum vreo cinci 
zile, eram în compartiment cu un co
leg care mergea spre Tim işoara şi  cu 
care am discutat tot felul de probleme 
de serviciu, fărft să observăm cii vizavi 
de noi era un tip care se făcea că ci
teşte ziarul. Asta a fost tipul. Cu mus
taţă pe oală şi  cu ochelari coloraţi. A 
tras cu urechea, a prins ideea, din 
zbor, şi-a mers l a  s igur. Mai ales că, 
din întîmplare, colegul meu vă cu
noştea, şi v-a pronunţat numele. 

GRAMESCU : Ce prostie am putut să fac, 
Doamne ! 

GROAPA : V-a cerut mult ? 
GRAMESCU : Enorm. 
GROAPA : Şi i-aţi dat. 
GRAMESCU : Da. 
GROAPA : Cît ? 
GRAMESCU : M i-e şi ruşine să vă spun. 

M-a şantajat ca un gangster, pînă mi-a 
luat şi pielea de pe mi ne. Cred că am 
să ies la pensie pe cale medicală, nu 
se mai poate. Prea mă jecmănesc toţi. 
Dumneavoastră, domnu' Groapă, nici 
nu vă imaginaţi, probabil, cit trebuie 
să dau în fiecare zi. ln fiecare zi ! Şi 
nu numai şefului, ci şi rudelor lui. 
prietenilor, prietenilor lui, prietenilor 
prietenilor lui. Acum o săptămînă, 
mi-a trimis o rudă - cu nevasta, cu 
soacra şi cu doi copii - să-i ţin la 
o cabană de vînătoare, pe mincare, 
dormit şi băutură, iar la plecare să le 
umplu şi portbagajul cu peşte şi vinat. 
Le-am plătit şi benzina. 

GROAPA : Vă înţeleg perfect. Asta e tra
diţia la noi : cu cit e subalternul mai 
darnic, cu-atît e şeful mai lacom. Păi 
ce, credeţi că eu mă duc vreodată c u  
m î n a  goală la el, cînd vin dintr-o de
plasare ? Un calup de ţigări străine, 
un b::�rcan cu icre, un fazan, o raţă 
s5.lbatică ... Data trecută, mi-a cerut un 
sac cu gogoşari. Dar nu mi-aţi spus 
cît v-a luat escrocul. 

GRAMESCU (jenat) : O sută de mii. 
GROAPA (oripilat) : Nu se poate ! 
GRAMESCU : Vă jur pe copilul meu. 

6G 

G ROAPA : E fan t astic ! Atîta neruşinare 
n-am pomenit de cind sint. De fapt, nu 
�Liu ue ee ma ll l i r. Se funL. 

GRAMESCU : La noi nu se dau lovi
turi mari, nu se sparg bănci, seifuri 
case de bani, cu tămbiilău şi vărsărt 
de sînge ; se lucrează cu bucata. Un 
vecin de-al meu, de pildă, a furat un 
strung. Cum ? Azi un şurub, miine un 
ş u rub, pînă 1-a adus acasă intreg. Fă
cea cuţite şi tirbuşoane şi scotea două 
sute pe zi . Nu-l prindea, dacă veci
nul lui nu incerca aceeaşi figură şi nu 
intra i n  concurenţă cu el .  

GHOAPA : Am avut şi eu un vecin care 
a fost prins cu un milion sub par
chet. Ce meserie credeţi că avea tipul, 
ca să strîngă un milion '! Vindea sirop. 
Cum, domnule, un milion, din sirop ? ! 

GHAMESCU : E posibil ! Totul e să ai 
•·[tbdare. Şi idei. 

UltOAPA : Bine a(i  zis. Idei trebuie să 
ai.  Cum fura un barman whisky din 
sticle, fără să le deschidă "! Vă dă prin 
minte ? 

GRAMESCU : Cunosc sistemul. 1Scotea l i
chidul cu o seringă, înfigînd acul prin 
dop. Pe urmă, punea apă, tot cu se
ringa. 

GROAPA : Exact. Nu e formidabil ? 
GRAMESCU : Sînt hoţii şi mai ingeni

oase. 
GROAPA : Ghinionul lor e că-şi dau re

pede in petec. Pe milionarul cu sira
pul, ştiţi cum 1-au prins ? 

GRAMESCU : Nu. 
GROAPA : Individul avea un tabiet : se 

ducea, o dată pe sâptămînă, la ,.Inter
continental" ,  cu nevastă-sa, şi coman
da un kil de ic re negre şi  un kil de 
vinul casei. Cind I-au săltat băieţii, 
omul a argumentat in felul următor : 
"domnule, eu beau un vin mai ieftin, 
ca să-mi pot permite să măninc ca
vial'" . 

GRAMESCU : NormaL 
GROAPA : Credeţi că toată lumea fură ? 
G RAMESCU : Nu. Există şi oameni care 

nu fură. Dar ce credeţi că fac respec
tivii, tot timpul ? Se gîndesc la tot 
felul de combinaţii... 

GROAPA : Ne-am luat cu vorba, şi eu 
am atîta treabă ... Ce-i cu cafeluţa aia 
amăruie ? 

G RAMESCU (sună şi intră Nuţi) : Ce-i cu 
cafeluţele alea ? 

NUŢI : S-a intrerupt curentul şi le fac la 
luminare. Mai durează puţin. (Iese.) 

GROAPA : Nostimă puştoaică ! Şi inteli
gentă. Am schimbat cu ea cîteva cu
vintE& şi mi-a dat nişte replici pline 
de sll\roare. Problema e : merită să 
rişti pentru o asemenea fiinţă ? Unii 
zic că da, pentru că bătrîneţea e 
foarte aproape şi-o să rămînem doar 
cu amintirile şi regretele ; alţii zic că 
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nu-i decit o amag1re. O să mă apuc 
şi eu de treflbă. Imi aduceţi dos::trele ? 

GRAMESCU (meditează .• in delung) : Dom
nu' Grmtpă, vă văd un om serios, cum
secade şi cinstit. Aţi văzut că şi eu a:-n 
fost cu dumneavoastră sincer, nu v-am 
ascuns nimic, de parcă mi-aţi fi prie
ten de cind lumea, sau rudă apropiatii.  

GROAPA : Intr-adevăr, sinceritatea dumi
tale m-a tuşat, realmente. Mulţumesc 
pentru incredere. 

GRAMESCU : De aceea, eu vă · propun sii 
discutăm deschis. N-are rost să mai 
bijbiiti prin toate hirtoagelC'. că tot 
acolo ajungem. Spuneţi-mi cit, şi in
cheiem povestea. 

GROAPA : Adică, cum, "cit" ? 
GRAMESCU : Adică, cit doriţi.  
GROAPA : Ce să doresc ? 

GRAMESCU : Domnu' Groapă, ce dracu', 
dom'le, chiar nu pricepeţi aluzia mea, 
destul de străvezie ? 

GROAPA : Ce să pricep, dragul meu ? 

GRAMESCU : Că vreau să vă omenesc. 
Spuneti-mi de cîţi lei aveţi nevoie ? 

GROAPA : N-am nevoie de nici un leu. 
GRAMESCU : Nimic - nimic ? 

GROAPA : Nimic. După ce v-a jecmănit 
escrocul ăla, fără pic de ruşine, asta 
ar mai l ipsi, să vă storc şi eu de ban i .  

GRAMESCU : Dumneavoastră n-aveţi nici 
o vinii. De nişte bani mai fac eu rost, 
mă împrumut in dreapta şi-n stinga. 
Zău, să vă dau, totuşi, ceva, cit de 
cît. Zece mii e bine ? 

GROAPA : Zece mii de ce ? 
GRA MESCU : De l ei .  

GROAPA : Nu.  (Confidenţial.) Dacă poţi, 
dă-mi zece mii de dolari. 

GRAMESCU : Dolari ? ! 
GROAPA : Da. Am o nevoie groaznică de 

zece mii de dolari. Groaznică. Mi s-a 
intimplat o nenorocire în familie : so
ţia mea a surzit, nu mai aude nimic, 
nimic. Trebuie s-o duc în Elveţia, 
pentru operatie. Am nevoie de , valută. 
Ce mă fac ? Ajută-mă ! 

GRAMESCU : Cu mare plăcere, dar de 
unde dolari ? 

GROAPA : Pot să fie şi franci elveţieni ,  
franci francezi, lire italiene, şilingi 
austrieci, orice, valută forte să fie. 
Dacă n-o operez luna asta, totul e pier
dut, e in  stare să se slnucidă. Vă măr
turisesc din adincul sufletului meu că 
e o femeie minunată, cu care sînt de 
douăzeci şi  cinci de ani împreună, mi-a 
făcut trei copii superbi şi mi  s-a de
votat pînă la u itarea ' de sine. Aveţi şi 
dumneavoastră o soţie, şi sint si P,ur că 
ati face orice pentru ea, dacă i-ar fi 
viata în pericol. 

GRAMESCU : Bineinţeles. (Pauză.) Aş 
vrea foarte mult să vă ajut, vă înţe
leg, dar ... 

GROAPA : S;i ştiţi că n-am să vă uit  
n iciodată. Poate o sii mar av!'m ne
voie unul de altul, in viaţă. 

GRAMESCU : Sint convins. Uitaţi, mă duc 
sii văd ce se pmtle face, am să mă 
interesez la diferite persoane. Aştep
taţi-mă aici. 

GROAPA : Vă mul ţumesc anticipat. Sin
teti un om dl' suflet. (Grămescu iese ; 
pesti' cîteva clipe, intră Nuţi, cu cele 
două cnfr>lr>.) Vai, domnişoară scumpă, 
v-ati chinuit atîta, ca să-mi faceţi mie 
o pl ăcere ! 

NUTI : Nu dumitale. Şefului .  Unde s-a 
dus ? 

GROAPA : An� o treabă. Se intoarce. 
NUTI (se aşază intr-un fotoliu şi bea din 

cafPaua pregătită pentru Grămescu) : 
Dumneata eşti bucureştean get-heget ? 

GROAPA : Da, născut-crescut in Feren
tari. 

NUTI : Eu n-am fost in Bucureşti decît o 
dată. Acum u n  an şi ceva. 

GROAPA : Şi ce-ai vizitat în Bucureşti ? 
NUTI : Un bar de zi şi unul de noapte. 

El era străin, a vea un ,.Mercedes" , go
logani - girli'i. dar cînd intrăm în 
hotel, 1-a luat Miliţia. Ascunsese u n  
kil rl e  haşiş in motor. 

r.ROAPA : N-ai păţit nimic ? 
NUTI : Nu, că eram mi noră. Mi-au dat 

cinci palme şi  m-au suit în tren. Nu 
ştii vreun refegist ? 

GROAPĂ : De ce ? 
NUTI : Să mă mărit cu el. Doar n-o să 

stau toată viata-n mizeria a�ta de oraş, 
cu tata, paznic de noapte, şi cu mama, 
femeie de serviciu, plus fraţii mai 
mici. in doui'i camere ne pivnltă ... 

GROAPA : De ce nu te măriţi aici ? Can
didaţi. cred că ai destui. 

NUTI : Oho ! In momentul de faţă, sint 
logodită cu doi : un şef dl' sală cu 
,.Opel" şi  un inginer de S.M.A. Şeful 
de sală are burtă, iar inginerul lucrea
ză la ţară. Ce să fac eu la tn.ră, cu 
trupul meu ? Să-i gătesc mincare, să-i 
spăl rufe şi să-i nasc copii ? Cunoşti 
vreun neamţ serios ? 

GROAPA : Toţi nemţii sint serioşi. Din 
păcate, neamţul pe care-I cunosc eu e 
însurat. 

NUTI : Şi crezi că nu divorţează pentru 
mine ? Habar n-ai cit de simpatică şi  
de l ipicioasă sînt. Cind poţi  să mi-I 
prezinţi ? 

GROAPA : Nu vrei u n  francez ? E burlac. 
NUTI : Nu-i înghit  pe francezi. Sint zgîr

cit! şi vorbesc repede. Nici englezii 
nu-mi plac, sînt prea ţepeni. Ameri
canii  nu ştiu să se imbrace. Iti spun 
eu, cei mai buni bărbaţi sint refe
giştii : vorbesc puţin, beau mult, au 
,.Mercedes" , sint graşi şi mor repede. 
Am cunoscut unul acum două �ăpt3.
mîni, aici, in oraş. Din păcate, nu ştia 
nici o boabă româneşte, nu prea ne-am 
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în ţeles, dar i -am d a t  ad rcs11, s[t vedem 
ce-mi scrie. Tare-aş vrea să plec ele-a
ici ! Să am paş01portul in buzunar şi 
liă plec. Iar pes t e  un an s[t mft intorc 
înt r-un ,.Mercedes" şi  sii le aduc ca
douri la părinţi, la fraţi şi l a  rude. S-o 
văd pe m ama, care n�<i trimitea 
in brinciuri, să stau la cozi, cum 
plin�e ş i-mi pupă mina. Şi pe 
tata, care e un beţiv nenoroci t  
- cind s e  îmbată, n e  d;'i pe toţi afară, 
in curte, noaptea, pe frig - cum se 
îmbracă in blugii aduşi de mine, se 
uită in oglind;'i şi ride, ca un neam 
prost. Şi pe fraţi i  mei, clefăi nd gumă 
de mestecat. , şi pe vecini ,  cum se zgi
rie pe ochi de invidie. Nu mă las pină 
nu ajung acolo. Dacă nu găsesc unul 
să mă mărit, mă reintregesc cu un văr 
de-al treilea, bişniţar ş i  . . .  

GRAMESCU (intră istovit) : Nuţi,  lasă-ne 
singuri. (Nu ţi iese. Grămescu se pră
buşeşte intr-un fotoliu.) Domnule 
Groapă, am făcut . pentru dumneata ce 
n-ar fi făcut nici un tată sau un frate. 
Am rezolvat. 

GROAPA : Dragul meu, ori de cîte ori se 
va programa un control aici,  am să 
aranjez să vin eu, şi-o să fie bi ne. Am 
sii te apăr ca pe copilul meu. 

G RAMESCU (îi dă un plic ctt bani) : Să 
dea Dumnezeu să se facă doamna bine. 
Sint dolari americani . . .  La negru, ăştia 
fac pe puţin patru sute de mii. 

GROAPĂ : Te rog, nu-mi spune aseme
nea detalii, o să am mustrări de con
ştiinţ;;i. 

G RAMESCU : ln sfîrşit, bine că s-a făcut 
treaba. 

GROAPA (pune banii în servieta-diplomat 
şi se ridică) : Dragul meu, eu te las. 
Am să-i spun soţiei mele să se roage 
pentru fericirea dumitale. E o femeie 
pioa�ă. c:are se roagă zilnic şi efici
ent. lţi mul ţumesc pentru amabilitate 
şi :;;per să auzim numai de bine. 

GRAMESCU : De asemeni. Incintat de cu
noştinţă. 

GROAPA (confidenţial) : Şi, fii atent cu 
asta mică, să nu faci vreo pro�tie. Nu 
investi prea multe sf'ntimente in ea, e 
cam h aimana. G indul ei e să plece in 
străinătate. 

GRAMESCU : Nici o grijă ! Am să mă 
ocup de educaţia ei . A trăit intr-un 
mediu viciat, dar are fond sufletesc 
bun. � 

GROAPA : Şi eu am această impresie. La 
revedq-e. (Iese.) 

GRAMESCU : Nuţi ! 
NUŢI : Ce strigi aşa ? N-ai sonerie ? 
GRAMESCU : Stai un pic cu mine. Azi 

68 

am trecut prin dou[t momente foarte 
grele ale vieţii şi carierei mele. Vreau 
să mă faci să uit. 

NUTI : CP vrei sf1 ui \ i  ? (1 se aşază pe 
oenunchi.) 

G RĂMESC U : Să uit  cum mă cheamft . . .  
Să uit că sînt prea bun şi prea prost.. . 
Să uit că tol i mă jecmănesc, acum, cît 
am, iar cind n-o sit mai am, o să-mi 
întoarcă spatele . . .  Bi neinţeles cii şi tu 
o să faci la fel. 

NUŢI : Doar nu-ţi inchipui că stau cu 
tine pentru c;'i Pşti tînăr şi frumos. Te 
iubesc pentru cii eşti barosan şi ai 
grijă d<' mine. Nu-i bine aşa ? 

G RAMESCU : Ba da, e bine. Dar, cit eşti 
cu mine, să joci cinstit. 

NUŢI : PP bune ! 
G RAMESCU : Dacă eşti cuminte, peste 

vreun an de zile te fac om. 
NUTI : Cum ? 
G RAMESCU : O să ve7.i tu. Totul e să fii 

corectă cu m i ne, să te porii frumos 
şi să nu mă înşel i prea des. Adică, să 
nu şti u, r:'i mrt enervez. 

NUTI : N-avt>a nici o griji\, sint discretă. 
Da1· zi cum mă faci om, c[t sint cu
rioasă. 

GRAMESCU (în şoaptă) : Am auzit că 
vrei si'\ pleci în străinătate. 

NUTI : Vreau. 
GRAMESCU : Eu iţi aranjez blatul .  ln-

cll:lsiv căsătoria. 
NUTI : Cu cine ? 
G R AMESCU (ezil.ă) : Cu mine. 
NUŢI : Ce, eşti nebun ? Vii şi tu ? 
GRAMESCU : Ssst ! Mormint ! (Nuţi il 

sărută cu patimă. Uşa SI' deschide uşor 
şi intră Vica, soţia lui Grămescu, tre
cută de cincizeci de ani, fanată şi gra
să. Văzînd-o, Grămescu sare, speriat, 
tm brîncind-o pe Nuţi. Aceasta din ur
mă iese în mare grabei.) Ce-i cu tine, 
dragă. el' cauţi aici ? 

VICA : Iartă-mă. Dacă ştiam că eşti la 
ora de amor cu secretara, nu te de
ranjam. Dar de ce nu sînteţi şi voi 
prudenţi, de ce nu incuiaţi uşa ? 

GRAMESCU (brutal) : Te rog, fără insi
nuări ! 

VICA : Care insinuări ? Eu n-am făcut 
nici o insinuare. 

GRAMESCU : Ai zis ceva cu amor şi cu 
deranj. Cum jţi permiţi să mă jig
neşti ? 

VICA : Iart;'i-mă, dragul meu, dar cind 
te văd sărutîndu-te cu o femeie stră
ină. eu, ca soţie, pot să-mi imaginez 
orice. 

GRAMESCU : Eu mă sărutam cu o fe-
meie străină ? ! 

VICA : Da, te-am văzut cu ochii mei. 
GRĂMESCU : Tu, cu ochii tăi ? 
VICA : Da. 
G R AMESCU : Du-te, dragă, la un doctor, 

nu vezi c-ai chiorit ? 
VICA : Va să zică, n-o sărutai ? 
GRAMESC U : Nu. 
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VICA : Dar ce făceai ? 
GRAMF.SCU : Tocmai venise la mine sf1 

rni se plîngă c-o doare o măsea. 
VICA : Şi tu, in cl ipa cind te-am sur

pri ns eu, tocmai le uitai in măseaua 
ei " 

GRAMESCU : Exact. 
VICA (emoţionată) : Dragul meu, sintem 

împreună de douăzeci şi cinci de ani, 
am trecut prin multe, bune şi relE-. 
m-ai necft.i it  de atitea ori. m-ai mi ntit, 
m-ai înşelat, m-ai umil i t, dar te-am 
iertat. Te-am iertat pentru că te-am 
iubit.. .  Singurul bărbat din viaţa mea 
pe care l-am iubi t... Şi pentru că am 
vrut ca familia noastră să rămînă ne
cl intită şi unită ... Dar ' acum am obosit 
şi nu ' mai vreau să te iert. Am să mă 
despart de tine. 

GRAMESCU : Mft rog. Cum doreşti .  
VICA : Am să te părăsesc. Am să plec. 
GRAMESCU : Unde ? 
VICA : Nu ştiu. O să văd. Poate mă duc 

la tata, la ţară. 
GRAMESCU : F. o idee. O să te simţi 

bine, in casa lui de chirpici, cu pă
mînt pc jos şi cu găinile sub pat. Mă 
rog, e cam alcoolic, dar nu contează, o 
să vă descurcaţi cu pensia lui de cea
pist... 

VICA : Pot să mă duc la soră-mea, Geta, 
la Birlad. 

GRAMESCU : Da, şi asta e o idee. Două 
camere pe hol, ei doi, plus trei copii 
si soacrft-sa parali zată, o să dormi cu 
�a in aceeaşi cameră, o s-o îngrijeşti, 
o să staţi de vorbă noaptea . . .  Dar de ce 
nu te duci la mătuşă-ta Florenţa, aia 
care are garsonieră în Prelungirea Fe
rentari, şi care fumează trei pachete 
de "Carpaţi" f:'iră filtru pe zi, şi care 
are vocea lui Armstrong, cind tuşeşte, 
tremură geamurile ? ! Sau mută-te cu 
prietena ta din copilărie, Vasilica, ea 
- d ivorţată, tu - divorţată, o să ai 
un umăr pe care să plîngi, şi viceversa, 
vă mai amintiţi de copilărie şi tinere
ţe ... Sau poate iţi refaci viaţa, la cinci
zeci şi unu de ani încă nu e totul 
pierdut, găseşti unul de şaptezeci, ii 
indulceşti bătrîneţile, î i  faci ceaiurile, 
pe urmă inmormintarea, parastasurile, 
nu degeaba sînt vestite româncele, in 
materie de praznice . . .  (Ea tace, încre
menită.) De ce taci ? Zi ceva. La ce 
te gîndeşti ? (Se apropte de ea.) 

VICA (într-un tîrziu, trezttă ca dtntr-un 
vis) : Mă gindeam, dragul meu, câ ai 
făcut un gest umanitar, ingrijind-o pe 
această tînără, pe care o durea mă
seaua. 

GRAME�:CU : B ineinţeles. 
VICA (îşi pune capul pe umărul lui şi 

plînge cîteva cltpe, apoi îşi revine, 
brusc) : Iartă-mă că am urcat fără să 
te anunţ. Nu e in obiceiul meu. Am fost 

la cumpărături şi, trecind pe-a1c1, am 
vrut să te întreb dacă vii deseară la 
masă. 

G RAMF.SCU : Nu. Deseară iau masa cu 
un inspector de la Bucureşti. O să vin 
tirziu. 

VICA : La 1·evedere şi, încă o dată, te 
rog să mf1 scuzi. 

G RAMESCU : Nu face nimic. 
VICA (se întoarce de la uşă) : Ui tasem 

să-ţi spun ceva. De fapt, pentru asta 
venisem. Fiica noastră s-a incurcat cu 
unul de sai zeci de ani. 

GRAMESCU (palid) : Nu se poate ! 
VICA : Ba da. Vor să ' se căsătore>ascii. Se 

iubesc sincer. 
GRAMESCU : Bine, dar e monstruos ! Ea 

n-are nici optsprezece ani, e minoră ! 
VICA : Au mai fost cazuri . Şi mai sint. 

Sigur că diferenţa de vîrstă e cam 
mare, dar acum nu mai putem da îna
poi . E însărcinată. 

GRAMESCU (prăbuşit) : Du-te. Toată 
viata ta nu mi-ai dat decit veşti proas
te. Faci asta ,cu o plăcere diabolică. 
Doamne, ce blestem ! (Vtca iese. Intră 
Nuti.) 

NUŢI : Ai avut şucăr cu ea ? l-am dat 
bună ziua şi nu mi-a răspuns. A avut 
noroc că era cineva in cameră, c-o sic
t i ream. 

GRAMESCU : Las-o in pace, e amărîtă. 
O să fii şi tu bătrînă, şi nu-ţi doresc 
să-1 prinzi pe bărbat-tu săru t!ndu-se 
cu una tînără. 

NUŢI : Mamă, păi, dacă-! prind, a i n
curcat-o, ii dau verde de Paris. Fii 
atent, în cazul că mă ataşez de tine, 
nu te sfătuiesc să mă înşeli, te fac de 
ris î n  tot oraşul. 

GRAMESCU : Ziceai că e cineva alături ? 
NUŢI : Da. 
G RAMESCU : Cine ? 
NUŢI : Nu mi-a spus. E nervos, vrea să 

dea buzna. 
G RAMESCU : Zi-i să vină miine. Şi îm

bracă-te, că plecăm. Vreau să mă im
băt. 

NUŢI : Cum faci cind te îmbeţi ? 
GRAMESCU : Imi vine sâ cînt şi să 

pling. 
NUT'I : Amîndouă deodată ? 
G RAMESCU : Da. 
NUŢI : O sâ fie nostim. 
TURBATU (intră fără să bată la uşă) : 

Imi pare rău că intru nepoftit, dar am 
aşteptat destul. 

GRAMESCU (isteric) : Ieşi afară ! 
TURBA TU : Ce sâ fac ? 
GRAMESCU : Să ieşi afară ! Cum îţi per

miţi să intri în biroul meu, fâră sâ 
baţi la uşă ? Eşti pe cimp ? Eşti la 
mă-ta acasă ? Nesimţitule ! 

TURBATU : Scuzaţi. (Iese.) 
GRAMESCU : Du-te şi aşteaptă-mă după 

colţ, lîngă cofetărie. Cind rnâ vezi tre-
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cind,  pleci î n  urma mea pînă la par
k i ng, unde am maşina, un B.M.W. al
bastru. 

NUŢI : Ochei ! (Iese, dar se intoarce în 
aceeaşi clipă.) I ndividul n-a plecat. 
Aşteaptă. 

G RAMESCU : L-ai întrebat cine e ? 
NUTI : Da. Maiorul Turbatu de la Mili \ ia 

economică. 
G RAMESCU : Mul !umesc. (lşi pune o 

mînă la t.implă şi tace îndelung, cu 
mintea pustie.) 

Tabloul 4 

In birou, Turbatu şi Grămescu. Turbatu e îmbrăcat civil şi are 
cu el o geantă voluminoasă şi jcrpl'Iită. 

GRAMESCU : Tovarăşe maior, vă rog din 
suflet sii mă iertali, dar nu v-am re
cunoscut. 

TURBATU : Aşa de rău m-am schim
bat ? Fii sincer. 

G RAMESCU : Nu, nu v-aţi schimbat, ară
taţi foarte bine, dar eram eu nervos şi 
tracasat ; am avut o zi agitată, mi s-au 
înt împlat şi nişte necazuri în familie. 
Zftu, vă rog să mă scuzaţi. 

TURBATU : Cine dracu' n-are necazuri, 
fie la serviciu, fie acasă, sau 
chiar la amîndouă ? Eu, îţi spun 
si ncer. am inceput să vorbesc 
singur, uit pe ce stradă stau, uit  tele
fonul de la serviciu, nu mai ştiu cum 
mă cheamă sau rămîn cu privirea pe 
pereţi, fără să mă gindesc la nimic, ore 
întregi. Ca să nu-ţi mai spun că sint 
nervos intr-un hal fără de hal şi, pen
tru că la serviciu n-am voie să m ă  
exteriorizez, mii descarc p e  cei de-a
casă : pe nevastă, pe soacră-mea şi pe 
cele trei fete, că trei am. De frică să 
nu explodez, merg, săracele, în virful 
picioarelor, şi vorbesc in şoaptă. Ne
vastă-mea mi-a zis : "dragă, schimbâ-ţi 
numele. că poate te linişteşti, ai turbat 
rle tot !" 

GRAMESCU : Dar ce, parcă numele are 
vreo legătură cu astenia ? 

TURBATU : Bi neinţeles că nu, dar ea 
făcea o ironie. Nici prin cap nu-mi tre
ce să-mi schimb numele. In primul 
rînd, pentru că pe mine nu mă de
ranjează, deşi lumea e gata oricind să 
facă bancuri. proaste pe chestia asta. 
Mai de mult, era unul la noi pe care-I 
chema Nebunu şi şmecherii îi ziceau : 
�Tovarăşe Nebunu, vă cheamă tova
răşu' Turba tu" .  In al doilea rind, fe
tele, dacă se mărită, oricum îşi schimbă 
numele. Iar in al treilea rind, nea
mul lui Turbatu e vestit in tot jude
ţul. Străbunicul meu a luptat in răz
boiul de independenţă şi-a fost decorat 
de prinţul Nicolae al Rusiei. Bunicul 
a luptat in 1907, şi in războiul pentru 
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Rom;înia mare, la Mărăşeşti, a fost ră
nit în piept. Tata a luptat pînă-n Ta
tra, iar eu am luptat pentru colectivi
zare in zona de deal. Pot eu să mă 
lepăd de un nl'am atît de glorios ? 

GRAMESCU : Nu. 
TURBATU : Deşi, la meseria mea, de lu

crfttor în Mili tie, numele are o oare
care importanţă. Una e să te cheme 
Turbatu, şi alta e să te cheme Blindu, 
cum îl cheamă pe un cumnat al meu, 
care lucrează la C.E.C. Am impresia 
că dumneata eşti grăbit, şi eu te ţin 
de vorbă. 

G RAMESCU : Nu, nu mii grăbesc. Imi 
face plăcere să stăm împreună. Doriţi 
o cafea ? 

TURBATU : Mulţumesc, nu servesc. Ţi-am 
spus că sint cu nervii la pămînt. Dar 
să-ti zic de ce te-am deranjat. 

G RAMESCU : Vă rog. 
TURBATU : Acum o jumătate de oră ... 

hai să zic trei sferturi de oră ... o pa
trulă de-a noastră vede in restaurantul 
gării doi i ndivizi cu serviete-diplomat, 
care şedeau la o masă, beau whisky şi 
rideau de se prăpădeau. Băieţii noştri 
intră la idei : "mă, ce motiv au ăştia 
de beau vizichi şi rid cu atîta poftă ?" 
Ii legitimează, li se par suspecţi şi-i 
aduc la Militie, unde eu tocmai eram 
ofiţer de serviciu. Ii intreb cine sint, şi 
ei imi arată nişte Iegitimaţii de revi-
7..ori contabili .  lntre timp, primisem 
prin telex o comunicare, cum că doi 
cunoscuţi escroci au plecat din Caracal 
spre noi . 'Şi le zic : "copilaşi, eraţi aş
teptaţi, bine aţi venit" . Ce crezi că am 
găsit in gentile lor ? Unul avea o sută 
de mii, bani gheaţă, iar celălalt - zece 
mii de dolari. 

GRAMESCU (încremenit) : Extraordinar ! 
TURBATU : li intreb de unde i-au furat, 

şi îmi zic că nu i-au furat, că i-au 
luat mită de la şeful cooperaţiei meş
teşugăreşti pe municipiu, domnul Gră
mescu. Adică, de la dumneata. 

GRAMESC U : De la mine ? !  
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TUHBATU : Tipii au recunoscut totul 
i mediat.  Sînt pmfesionişti cu caziere 
bogate, cunoscuţi de organele noastre. 
Dar ce părere ai de s t i lul nostru de 
lucru ? Intr-o oră de la comiterea es
crocheriei, am şi pus mîna pe ei. Dacă 
întîrziam un sfert de ceas, luau tre
nul şi duşi erau, banii erau ca şi pier
duţi. Ia o hîrtie, un pix, şi scrie. (Gră
mescu se conformează.) .,Subsemnatul 
cutare şi cutare, adresa şi funcţia, am 
primit de la maiorul Turbatu Vasile, 
de la Miliţia municipală, următoarele 
sume : una sută mii de lei în bancnote 
de cîte o sută de lei, şi zece mii de 
dolari S.U.A., în bancnote de cîte o su
t ă  de dolari" . Semnează. (la hîrtia de 
la Grămescu şi o pune in buzunar.) 
Mersi. Ai dracului escroci ! Ce stil au, 
domnu le, ce curaj, ce tupeu ! 

GRAMESCU : Vorba dumneavoastră : 
sînt profesionişti. 

TURBATU : Totuşi, eu nu pricep cum de 
te-au putut păcăli pe dumneata, om cu 
atîta expel"ienţă. Cu ce te-au şantajat ? 

GRAMESCU (evaziv) : Că mă controlează 
pînă-n pînzele albe... Că, dacă nu-i 
omenesc, fac ei în aşa •fel încît să mă 
bage la apă... Adevărul e că un re
vizor, dacă vrea, te scapă, dacă nu, te 
înfundă. Eşti la mîna lor. (Pauză.) Imi 
daţi banii acuma ? 

TURBA TU : Care bani ? 
GRAMESCU : Bani i pe care i-aţi recupe

rat de la escroci. 
TURBATU : Domnu' Grămescu, dumnea

ta ai cumva impresia despre mine că 
sînt un tîmpit ? 

GRAMESCU : Nu. De ce ? 
TURBATU :  Nu, serios, ai impresia cii 

sînt bătut în cap ? 
GRAMESCU : De ce, tovarăşe maior ? 
TURBA TU : Păi, adică, să-ţi dau înapoi 

un purcoi de bani, fără să te întreb 
de unde-i ai ? 

GRAMESCU : Intrebati-mă. 
TURBATU : De unde-i ai ? 
GRAMESCU : Sînt banii mei personali. 

Din economii. 
TURBATU : Asta, în ce priveşte banii 

româneşti. Ai făcut economii la coş
niţă. Dar dolarii ? Iţi făceai piaţa la 
shop ? 

GRAMESCU (excedat) : Imi daţi voie să 
iau o pastilă ? 

TURBA TU : Ce ? 

GRAMESCU : Diazepam. Calmant. 
TURBATU : Dă-mi şi mie una. (lnghite 

o pastilă.) Sînt nedormit de două nopţi, 
am pulsul mărit, mă injunghie inima ... 
Toţi îşi închipuie că meseria asta e 
ca la cinema : fugăreşti un bandit, 
trage el, tragi tu, îţi dă un pumn, îi 
dai un pumn, îl prinzi - şi gata. Pe 
dracu' ! Săptămîna trecută, ca să smulg 
unui contabil-şef un pont foarte im
portant într-o fraudă de două miii-

oane, l-am anchetat treizeci şi două 
de ore fiiri1 întrerupere, pînă a cedat. 
In timpu-iista, am fumat cinci pachete 
de ţigări. M-am dus singur la spital 
sii-mi facă o injecţie, îmi bubuiau tîm
plele ca un motor DiesPl . 

GRAMESCU : Tensiune. 
TURBATU : Nouăşpe cu paişpe. In sfîr

şit, să trecem Ia ale noastre. De unde 
aveai banii, şi pentru ce le-ai dat 
m i tă ? 

GHAMESCU : V-am spus că erau banii 
mei personali şi că le-am dat mită 
penti'U că m-au ameninţat. 

TURBATU : PiiÎ,  dacă te simţeai nevi
novat, n-aveau decît să te ameninţe. 

G H.AMESCU : Am zis că e mai bine să 
scap de belea. 

TURBATU : Nu e logic ce spui. Dumneata 
le-ai dat acestor indivizi aproape o 
jumătate de milion de lei . Asta în
sem nează că ei te aveau la mînă cu 
ceva extrem de grav. Despre ce-i vor
ba '! Fii sincer, nu te feri de mine, 
am mijloace să aflu totul. 

GRAMESCU (îşi schimbă brusc atitudi
nea, adică începe să rîdă în hohote, 
ca de o glumă bună) : Tovarăşe maior, 
eu credeam că dumneavoastră aveţi 
simţul umorului, doar sînteţi oltean, 
ce naiba ! 

TURBATU : Nu sînt oltean, sînt vîlcean. 
E o diferenţă. 

GRAMESCU : Dumneavoastră nu v-aţi 
dat seama că eu glumesc ? 

TURBA TU : Cînd ? 
GRAMESCU : Acum. Chiar aţi crezut că 

escrocii au fost la mine şi mi-au luat 
atîţia bani ? In  primul rînd, chiar aşa 
naiv mă credeţi ? 

TURBATU : Tocmai că mă miram. 
GRAMESCU : In al  doilea rînd, de unde 

să am eu atîţia bani ? O sută de mii 
de lei, şi zece mii de dolari ! Doamne 
fereşte ! Eu de-abia mă ajung cu lea
fa, nu pot să pun un ban deoparte. 

TURBATU : Şi-atunci, de ce mi-ai dat 
declaraţia scrisă ? 

GRAMESCU (ride cu poftă) : Am vrut 
să vă joc o farsă. 

TURBATU (ride şi el) : Asta chiar că-i 
bună ! Auzi, zi-i, totuşi, fetei să-mi 
facă o cafeluţă. 

GRAMESCU : Imediat. (Iese în anteca
meră. Turbatu scoate din servietă o 
mustaţă pe oală, o pereche de ochelari 
fumurii şi o pălărie vînătorească, lu
înd înfăţişarea lui Păsculete. Reintrind, 
Grămescu e stupefiat.) Cine sînteţi ? 

TURBA TU : Păsculete, nu mă cunoşti ? 
(lşi scoate masca lui Păsculete şi o 
pune pe cea a lui Groapă. Apoi, ride 
de se prăpădeşte.) Ce zici de chestia 
asta, Grămescule ? Te-am lăsat mască ! 
Ha, ha, ha ! 

GRAMESCU (abulic) : Nu inţeleg nimic. 
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TURBATU : Cum nu intelegi '? Păsculete 
şi Groapă eram eu. Am lucrat in tra
vesti .  

G RAMESCU (încă 111i uc) : De ce '? 
TURBATU : Simplu : ca să mearg[t trea

ba mai uşor şi ca s[t scot nişte bani 
de la dumneata. Mai ales dolarii. Şti
am că-i ai, dar nu ştiam unde sint. 
Acum am aflat unde ţii leii şi bijute
rii le. Sub duelul din curte. Opt sute 
de mii şi un kil trei sute de aur. Le-am 
cîntărit. 

GRAMESCU : Cind '? 
TURBATU : Acum o jumătate de or[t .  

Am trimis băieţii cu ordinul procul o
rului, au dezgropat cutia de metal, cu  
martori, bineinţeles, pe urmă a venit 
şi soţia, a venit şi fiica, au semnat 
pmcesul-verbal. Totul, legal .  !nţelegi ? 

GRAMESCU : Nu înţeleg. 
TURBATU : lţi explic încă o dată. Dum

neata şi oamenii dumitale eraţi de 
mult in colimatorul meu, ştiam că fu
raţi pe rupte, ştiam că ai cumpărat 
aur şi valută, dar mai ştiam, in ace
laşi timp, că ancheta o f.ă fie grea, 
grea de tot, că n-o să vrei st1 I'ecunoşti 
nimic, că banii, aurul şi valuta le-ai 
ascuns atît de bine incit o să-mi iasă 
părul prin căciulă pînă le găsesc. Şi-a
tunci, ce mi-am zis : ia să-i joc un pic 
de teatru lui Grămescu, să vedem dacă 
ţine. Şi-a ţinut. Ce e drept, am şi ta
lent, trebuie să recunoşti, cînd eram tî
năr jucam Ia Casa de cultu1·ă, în echi
pa de amatori, am jucat Caragiale, 
Cehov, Everac, Băieşu... Roluri fru
moase. Vreau să-ţi spun,  însă că mus
tăţile, barba şi  restul machiajului sînt 
din banii mei, nu mi le decontează 
nimeni. Nu vreau să mă laud, că nu-mi 
stă-n caracter, dar am valoare, recu
noşti ? F.B.I.-ul ar da o avere pe mine. 
Auzi, G rămescule, eu te ştiu pe dum
neata de cinciprezece ani, de cînd eram 
locotenent. Pe-atunci, dacă nu mă in
şei, erai un fel de activist. Cum de-ai 
decăzut în asemenea hal ? Cum de-ai 
ajuns să furi ? (Grămescu tace.) Mă 
rog, dacă nu vrei să vorbeşti, nu vorbi, 
nu te obligă nimeni. De fapt, eu, în 
linii mari, ştiu trecutul dumitale. Tră
iai cu o coafeză ... 

G RAMESCU : Manichiuristă. 
TURBATU : Exact. Manichiuristă. Şi so

ţia te-a reclam�.t, chiar in ziua cind 
trebuia să fii promovat intr-o muncă 
de răspundere. 

GRAMESCU : Nu soţia m-a reclamat, ci 
sora ei. Soţia mea e o femeie de ca
racter. 

TURBA TU : Mi-am dat seama. Cînd i-a 
găsit pe băieţi scoţînd tezaurul din gră
dinA n-a zis nimic, dimpotrivă, cit au 
făcut inventa�!. i-a servit cu cafele 
şi dulceaţă. Deci, după ce-ai fost scos 
cu avertisment... 
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G RAMESCU : F:irft avertisment. 
TURBATU : Mă mg . . . Ai primit accastu 

munc•i admi nistra tivă.  Ce s-a intim
plat pc urmă '? Au inceput s[t-\i plac[t 
banii şi femeile. Adică nu, femeilt> î \ i  
plăceau dinainte. Dumneata personal 
n-ai furat, dar i i  lăsai pe alţii să fure. 
Şi primeai. Ştiu exact cit primeai săp
tămînal. Ghici de unde ştiu. 

G RAMESCU : Mă turnau secretarele. 
TURBATU : Nu. Unul dintre ăia care-ţi 

d;ideau era omul nostru. 
G HAMESCU : Nu mă mir. 
TURBATU : Din informaţiile mele, mai 

ai încă cincisprezece mii de mi\rci vest
germane. Unde le ţii ? (Tăcere.J M:i 
rog, nu-i  nici o grabă, imi spui mai 
tirziu. De fapt, ce vroiai să faci cu 
valuta '? Spune-mi sincer. 

G RAMESCU : Vroiam să fac o excursie 
în Occident. 

TURBATU : Şi-ţi trebuiau atîţia bani 
pentru o excursie ? 

GRAMESCU : Aveam de gînd să merg la 
Monte Carlo, ca să joc Ia ruletă. E 
visul meu din copilărie, de cînd am 
văzut un film in care unul pleca de 
Ia cazino cu o roabă plină de bani. 

TURBATU : Şi ce făceai, dacă cîştigai ? 
GRAMESCU : Imi deschideam un mic res

taUI·ant pe Coasta de Azur. Aş fi stat 
toată viaţa lungit într-un şezlong, la 
umbra palmierilor, privind cea mai 
albastră mare din lume. N-ar fi fost 
bine ? 

TURBA TU : Ce sii mai vorbim ? Parcă eu 
n-aş vrea să călătoresc în străinătate ? 
Sau să trăiesc toată viaţa la Miami 
Beach şi să-mi fac vacanţele la Aca
pulco, cu iahtul meu personal ? Aşa, 
mă duc in concediu la "Doi Mai" , cu 
nevastă-mea, soacră-mea şi trei fete, 
Ia un ţiiran turc, cu casa plinâ d� 
muşte şi ţîntari, că e mai ieftin, şi  
călătoresc cu un "Trabant" hodoro
git, care-ţi mută rinichi i în esofag. 
Te întreb foarte sincer o chestie : 
ce s-ar intimpla dacă am pleca toţi 
in Occident, unde nivelul de trai 
e de nu ştiu cite ori mai mare 
ca al nostru ? Ce s-ar fi întîmplat, 
dacă toată populaţia din Dacia ar fi 
plecat la Roma, cînd au venit barba
rii ? Am fi dispărut ca popor. Ce, par
că mie imi convine ca nevastă-mea să 
mă biriie toată ziua la  cap că nu gă
seşte aia, că nu găseşte ailaltă, că 
fi-sa n-a intrat la facultate şi s-a făcut 
vînzătoare la o l ibrărie, că n-are şi ea 
o haină de astrahan. sau o pereche de 
cizme de piele naturală ? Iar eu o in
treb : "de unde, mamă, că trăim şase 
guri dintr-o leafă !" Ne-am născut aici, 
stăm aici şi ne u rmăm destinul, că 
de-aia sîntem bărbaţi, nu curve, care 
s-agaţă de primul "Mercedes" şi pleacă 
unde văd cu ochii ! (Pauză.) Iartă-mă 
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c:i \ i - am facut pu�ină morală, tocmai dum1 tale, care, ca fost act1'v1·st t " "  h t " " l  ' ş Il c es 11 e aste_a mai bine decit mine dar �aptul .ca vroiai să duci valut� asta m OccJden.t, ca s-o joci Ia ruletă m1 se pare o nu rşăvie. ' 
NUTI. (intră cu 

.
o cafe

_
a, pe care i-o pune lut Turbatu tn faţa) : Mai aştept ? GRAMESCU : Da. (Nuţt iese.) Şi-acum ce urmează ? Mă arestaţi ? ' 

TURBAŢU :  Nu. Mîine la . ora nouă să fii la m1_ne. �ncepem ancheta. Te rog să nu-11�11 fac1 gre�:�tăţi. Vreau să plec în Delta, _Ia pescu1t, mai am un rest de conced1u de anul trecut. 
GRAMESCI! : L� ce mă băgaţi ? La luare de m1tă ŞI deţinere ilegală de valută ? 
TURBATU : Asta e treaba justiţiei, nu mă amestec. 
BUBU (deschide uşa, discret) : Naşule mai eşti aici ? (Intră, ur11Ult de Sottr' 

Gigi şi Vava ; văzîndu-l pe Turbatu
' 

se sperie şi vor să se retragă. Grămesc� 
le face semn să rămînă.) 

GRAMESCU : Ce s-a întîmplat ? 
VAVA (la ureche) : Acum o oră a fost Miliţia la noi acasă. Ne-a luat tot. T URBATU :  Nu vă feriţi de mine. Sînt in problemă. (Cei patru il privesc încre

meniţi.) 
GRAMESCU : Dînsul e tovarăşul Turbatu, de la Miii ţi a economică. 
GIGI (ironic) : Incintat. 
TURBA:r"U :  Nu mai puţin. (Pauză lungă.) A veţ1 o toaletă pe-aici ? 
GRAMESCU : Ieşiţi pe culoar mergeţi inainte, ultima uşă pe dreapta. TURBATU : Mulţumesc. (Iese.) 
SOTIR : Cu alte cuvinte, naşule sîntem curăţaţi. 

' 
GRAMESCU : Da, sintem curăţaţi. 
BUBU (plîngînd) : De-adevăratelea ? 
GRAMESCU (întunecat) : Da, de-adevăra-

telea . 
B UBU : Dar cum e posibil ? 
G IGI : De unde-au ştiut ei c-am ascuns totul în butoiul cu varză ? 
VA VA : Şi la mine au mers la fix. Cine 

ne-a turnat ? Nu cumva revizorii ăia ? G RAMESCU : Revizorii ăia nu erau revi-
zori adevăraţi. 

VAVA : Dar ce erau ? 
GRAMESCU : Emu el. 
BUBU : Care, el ? 
GRAMESCU : Turbatu. S-a mascat cu 

mustăţi, cu barbă falsă şi cu legitima
ţie, şi m-a păcălit. De două ori. Acuma 
m-a păcălit şi-a treia oară. M-a pus 
să-i dau chitanţă c-am primit inapoi 
de la el banii pe care i-am dat şpagă. 
M-am aruncat singur in gura lupului. 
(Pauză.) Vreţi să-mi faceţi şi mie un 
serviciu ? Scuipati-mă in ochi. 

G IG 1 : Bine, bre, naşule, in halu-ăsta ai 
ajuns ? Să te tragă nişte găinari in 
piept ? Te credeam mai deştept. 

G RAMESCU (dărîmat) : Şi eu. 
SOTIR : De noi, cine i-a  spus ? 
GRAMESCU : Eu, nu. 
BUBU : Dar cine ? 
GRAMESCU : Mi-a mărturisit că unul 

dintre voi e omul lui. 
V A V A : Eram sigur. Ne-am nenorocit. 

(Către Gigi, urlind.) Tu eşti ăla ! 
GIGI (scoate un şiş) : Mai zi o dată ! 
BUBU (îşi smulge părul din cap) : Copi

laşii mei, au rămas pe drumuri, muri
tori de foame ! Sotioara mea ! MAmica 
mea ! Mămica mea, care-mi spunea : 
�mănîncă fasole, dar să dormi in pa
tul tău".  

GIGI : Naşule, ce  ne facem ? Poţi să  ne 
salvezi ? Poţi să iei totul asupra ma
tale ? 

GRAMESCU : Acum e tîrziu. Dacă v-au 
făcut deja percheziţie şi v-au găsit ba
nii şi aurul, e tirziu. V-am spus să nu 
le ţineţi in casă. 

GIGI : Ne-ai spus acum o oră, cînd eram 
să facem mutarea ? Doamne, nu ne 
lăsa ! (Cei patru pling unul pe umărul 
celuilalt.) · 

SOTIR : Nevastă-mea a leşinat. I-au luat 
şi cruciuli ţa de la gît. 

VAVA : Fug în munţi... 
GRAMESCU (răscoleşte in servieta jer

pelită a lui Turbatu, studiază cu aten
ţie mustăţile şi bărbile, apoi scoate un 
pistol) : Băieţi, nu mai bociţi. A apă
rut o rază, in bezna disperării. Ce pă
rere aveţi de obiectul ăsta ? (Cei patru 
privesc pistolul, încremeniţi.) Bubuie, 
dacă nu mă înşel, tu ai făcut tir in 
tinereţe. Ia vezi, e bun la ceva ? 

BUBU (cercetează pistolul) : E încărcat. 
G RAMESCU : Interesant. 
BUBU : Nu înţeleg. 
GRAMESCU : Cind se intoarce Turbatu, 

eu · o  să ies puţin. Voi, rămineţi cu el. 
mai discutaţi, mai ... (Ambiguu.) Vedeţi 
ce faceţi... 

SOTIR : Adică, ce ? 
BUBU : Tăceţi, că vine ! (Intră TuTbatu, 

Tăcere. Se aşază in acelaşi fotoliu. 
Bubu se postează în spatele lut.) 

TURBATU : Domnu' G rămescu, rămîne să 
ne vedem mîine. (Către ceilalţi patru.) 
Veniţi împreună. 

GRAMESCU : Scuzaţi-mă o clipă. (Iese. 
Moment de suspans. Cei · patru se uită 
unul la altul, încTemeniţf.. Turbatu it 
studiază pe fiecare l:u privirea.) 

TURBA TU : Dar ce e cu tăcerea asta de 
mormint ? 

V A V A : Curat mormint, tovarăşe maior ! 
BUBU (fi pune pistolul în ceafă ; ceilalţi 

încuviinţează cu privirile ; tTage ; 
Turbatu cade cu capul pe spătarul fo
toliului. Pauzii îndelungă ; nici unul nu 
are curajul să-i priveasc4 pe ceilalţi fn 
ochi) : Asta e. 

GRAMESCU (intră, solemn) : Se pare că 
altă soluţie nu exista. 

73 
https://biblioteca-digitala.ro



GIGI : Şi-acum ? 
VAVA : Să ne gîndim la ce e de făcut. 
SOTIR (îngrozit) : Nu trebuia aşa ceva ! 

Nu trebuia ! 
GRAMESCU : Taci ! Nu urla ! 
GIGI (transpirat) : Imi pare rău, dar eu 

plec. Eu nu iau parte la aşa ceva. 
_ 

GRAMESCU : Stai aici ' Ai fost de faţa, 
nu mai ai nici o scăpare. Doar dacă 
te duci să ne torni. 

GIGI (isteric) : Nu vreau să iau parte la 
o crimă ! Nu vreau să fac puşcărie 
pentru ucider!:'a unui  om ! Poate are ş i  
e l  nevastă ş i  copii, ca ş i  mine ! 

GRAMESCU : Avea nevastă, soacră şi 
trei fete. Dar ce preferai ? Să pl'ingă 
copiii tăi, sau copiii lui ? (Pauză.) Ce-i 
de făcut ? Veniţi cu o idee. 

NUŢI (deschide uşa ; către Grămescu) : 
Dragă, stau de-o juma' de oră in par
king şi te aştept. 

BUBU (ca să nu observe Nuţi că mai�r!-'l 
e mort îi · îndreaptă capul, se aşaza m 
faţa l�i şi-i vorbeşte, ca şi cum �r 
continua o discuţie) : Dacă Dudu dn
bla spre dreapta şi trăgea, eram califi
caţi ! Categoric. 

GRAMESCU : Du-te inapoi şi aşteaptă. 
Vin imediat. (Nuţi pleacă.) Clădirea 
are un beci. Duceţi-! acolo. 

GIGI : Şi pe urmA ? 
GRAMESCU : Ne mai gindim. La noap-

te, luăm o hotărîre. 
• . . . 

BUBU : Cu ce-a venit maiorul pmă a1c1 ? 
GRAMESCU : Cu maşina personală. (Se 

uită pe fereastră.) Maşina e jos. Tra
bantu-ăla verde. 

BUVU : E perfect. 
VAVA : De ce e perfect ? 
BUBU : II urcăm in maşină, ieşim din 

oraş, il aşezăm la vo�an, dăm
. 

foc 
_
Ia 

maşină şi-1 aruncăm mtr-o prapastie. 
(Pauză.) 

SOTIR : Cum îl ducem pînă la maşină ? 
BUBU : Simplu. Il luăm doi inşi de braţe 

şi-1 tîrîm ca şi cum ar �i be�t .
. 
Ia . să 

facem o probă. (Bubu şt �o_tt� t� tau 
pe Turbatu de braţe, îl ndtca şt fac 
cu el o probă de mers.) 

GRAMESCU : Da, se poate. ,?ar mai s�ăm 
zece minute, ca să se mse�eze_ �me. 
Cum il urcaţi in maşină, disp�reţt tm�
diat. Tu, Gigi, mergi cu maşma ta �n 
urma lor. După ce terminaţi, mă ga
siti la .,Hanul cu prepeleac" ,  in sepa-
reu. 

f" TURBATU (tresare, ca şi cum s-a.r t tre-
zit din somn) : Băieţi, nu � bme cun; 
v-aţi gîndit. Voi nu vă daţ1 seama ca 
Ia autopsie mi se găseşte glonţul in 
cap şi toată înscenarea voastră cade ? 

GIGI (nimeni nu realizează încă absurdul 
situaţiei) : Eu n-am înţeles. . . . . 

TURBA TU : E simplu ca lumma
. 

Zilei . 
din moment ce există un �lonţ_ m ca�, 
e limpede că nim;ni n_-o s� �a1

. 
creada 

c-am căzut în prapastie dm mbmplare 
şi c-am ars. Câutaţi altă soluţie. 
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BUBU : Da, are dreptate. Nu e bună ide
ea cu prăpastill. Cel mai bine ar fi să-1 
topim in var. 

V A VA : Sau sft-i legăm o pia tră de sit şi 
să-1 aruncăm într-un lac. 

TURBATU : Eventual, mă tăiaţi in bu
căţi, luaţi fiecare cîte o bucată, vă ur
caţi in cinci trenuri diferite şi mă a
runcaţi in cinci localităţi diferite. (Cei 
patru, adică Bubu, Vava, Gigi şi Sotir, 
realizează, brusc, că mortul e cel care 
vorbeşte, îşi ies din minţi, urlă, îngro
ziţi, şi se aruncă pe ferestre. Maiorul i 
se adresează lui Grămescu, nedumerit.) 
Ce-i cu ei, de ce s-au speriat ? 

GRAMESCU (omul care nu se mai miră 
şi nu se mai sperie de nimic) : Nu 
ştiu. Sînt oameni simpli, .impovăraţi de 
superstiţii şi l ipsiţi de cultură. 

TURBATU (ia pistolul de pe masă şi-! 
pune în servietă) : Am făcut ieri tra
geri cu gloanţe oarbe şi l-am uitat In 
mine. Pe chestia asta, s-ar putea să 
fiu sancţionat. 

GRAMESCU (apatic) : Vă descurcaţi dum
neavoastră, nu vă pling. Aveţi o min

te ca briciul. (Rîde.) In ce hal i-aţi 
speriat ! Ştiţi că, dintr-o chestie ca 
asta, e posibil să nu-ţi mai revii nici
odată ? Poţi să înnebuneşti. 

TURBATU : Pe cuvintul meu că figura a 
fost absolut neprevăzută. Uitasem com
plet de pistol. Ca dovadă, nici nu vă 
bag la dosar tentativa de omor, deşi 
aţi merita. Povestea rămîne între noi, 
ca o glumă bună. De ce stai aşa pleoş
tit ? Mă, Grămescule, fii bărbat, mergi 
pînă la capăt. 

GRAMESCU (remontat) : Aveţi dreptate, 
am să merg pînă la capăt. Ca un ade
vărat bărbat. 

TURBATU : Noapte bună. Te aştept mii
ne. (Pleacă.) 

G RAMESC U : La revedere. (Stă încreme
nit la birou, profund îngîndurat. Fu
mează. Apoi, brusc, ia o decizie : caută 
prin mai multe sertare şi scoate o 
frînghie. Leagă frînghia de lustră, ii 
verifică rezistenţa, face un ochi, aşază 
un scaun şi-şi vîră capul in laţ. Se 
gî ndeşte o vreme, apoi strigă, patetic.) 
Oameni ! Oameni ! Mă auziţi ? Vreau 
sii vă vorbesc. Mă auziţi ? (Confiden
ţial.) Viaţa mea se va sfîrşi aici, in a
ceastă seară. Veţi zice : "Cu atit mai 
bine · un ticălos mai puţin" . Dar vă 
întreb : ce contează, in faţa morţii, 
dacă ai fost bun sau rău ? Dacă ai 
fost un mizerabil sau un sfint ? Un 
prost sau un deştept ? Toţi murim la 
fel : singuri şi nefericiti .  (Plînge.) Tră
im o viaţă, iar la sfîrşit ne dăm_ sea
ma că nu ştim ce e viaţa. Ce e viaţa ? 
Dicţionarele şi manualele nu dau o de
finiţie. Dar moart�a _? De.sp�e �oa.rt� 
nu ştim absolut mm1c. Nimic, mm1c . 
Savanţii şi filozofii sint toţi nişte es-
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eroei ! Nişte haimanale ! De două mii  
de ani ocupă catedrele universităţilor 
şi încasează premii Nobel foarte grase, 
dar nu e unul in stare să-mi spună ce 
se va intimpla cu mine după ce mă 
spinzur. Ce va face bietul meu suflet ? 
Unde se va duce ? lşi va găsi locul 
in trupul unui melc sau al unui ber
bec merinos ? Sau va rătăci prin uni
versul infinit, ca un ciine pribeag ? 
(Sună telefonul.) Alo ! G reşeală ! Nu 
face nimic. (Inchide. Se frămîntă.) Aş 
fi vrut să vă spun ceva frumos, care 
să vă induioşeze, ceva care să vă facă 
să plîngeţi. V-aş fi spus o poezie, dar 
n-am memorie, v-aş fi cintat un cîn
tec, dar n-am voce ... O să mă întrebaţi 
de ce mă spînzur. Pentru că nu vreau 
să merg la închisoare. Nu suport su
ferinţa fizică. constringerea, umezeala, 
frigul, mizeria, vulgaritatea, umilinţa. 
Ieşind de-acolo, aş fi bătrîn, bolnav, 
istovit, neputincios, o cîrpă, o otreapă . . .  
Dacă mi s-ar da voie . . . (Sună telefo
nul.) Alo ! Du-te dracului ! Ţi-am spus 
că e greşeală ! Ce te priveşte pe dum-

neata ce număr am ? Lasă-mă-n pace, 
sint ocupat, vreau să mă spinzur ! (In
chide.) In sfîrşit, e tîrziu ... N-am nimic 
să vă mai spun. A, rla, mi-am adus 
aminte. Cînd eram copil (ride singur), 
am închis o gărgăriţă intr-o sticlă. Er
metic. Fără hrană, fără apă. Am vrut 
să văd cît o să trăiască. A trăit un an, 
doi, trei, patru, cinci . . .  Pînă cînd, in
tr-o zi,  dintr-o intimplare, s-a spart 
sticla. (Urlă.) Sintem ca nişte gărgă
riţe ... ' Nişte ... (Pauză.) De fapt, cred că 
acum înţeleg ce e viaţa. Viaţa e ... 
(Sună telefonul. Se apleacă să ia re
ceptorul, dar face o mişcare greşită şi 
.�caunul se răstoarnă ; rămîne spînzurat 
de frînghie. Cu ultimele puteri, strigă 
în receptor.) Alo ! E greşeală ... 

(Uşa se deschide şi intră Nuţi. Aceasta 
il priveşte lung şi fără uimire.) 

NUŢI : Mă laşi să te aştept o oră in frig 
şi  ploaie, udă fleaşcă, şi  tu te... Ne
simţitule ! (la de pe birou pachetul cu 
ţigări şi bricheta lui G rămescu, îŞi a
prinde o ţigară şi pleacă.) 

C O R T I N A  

P.S. Autorul recomandă ca persona;eze Păsculete, Groapă şt 
Turbatu să fie interpretate de acelaşi actor. Pentru a nu se ştirbi cu 
nimic surpriza SP'ectatorilor, firesc ar fi ca în caietul-program să nu 
se menţioneze distribuţia. 

��� 

FOTOCROftlel\ : !� 
� 

"Căruţa cu artişti" de 
Alecu Popovici, Ia Tea
trul Dramatic din Bra-

şov 

' 
' ,. 
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A. S. GRIGORIAN 
despre o colaborare 

creatoare 
In cadrul relaţiilor de colaborare 

dintre Teatrul Nationa.l din Cra
iova şi Teatrul Dramatic de Stat 
Rus "K. S. Stanislal'ski"' din Ere 
van, regizorul A. S. Grigorian din 
R. S. S. Armeană a pus în scenă, 
la Craiova, Catedra de Valel"ia 
Vrublevskaia, iar regizorul craio
vean Mircea Cornişteanu a oferit 
publicului din E1·evan prilejul de 
a cunoaşte com2dia I nteresul ge 
neral de Aurel Baranga. 

Elev şi discipol valoros al lui 
Tovstonogov, Aleksandr Samsono
vtct Grigorian, prim-regizor al 
Teatrului Dramatic Rus din Erevan, 
arti.�t al poporului şi laureat al 
Premiului de stat, este autorul 
unor spectacole memorabile (Mac
beth de Shakespeare, Moartea lui 
Tarelkin de Suhovo-Kobilin, Cui
bul de viespi de Viktor Rozov, 
Vassa Jeleznova de Maxim Gorki, 
Noi, subsemnaţii  de A. G helman, 
Vînătoarea de raţe de A. Vampi
lov, A 7 -a victorie a lui Heraclc 

�e G .  �ah
_ 

ş.a.), m ontate în ţară 
Şt pe dtfente scene europene. 

Intr-una dintre rodnicele noas
tre discutii colegiale. A. S. Gri 
gorian ne-a declamt : 

- Colaborarea noastră de azi a fost 
pn•gătită de indelungata. şi bogata acti
v&tate a teatrului craiovean, pe tărîmul 
l'eprezentări i dramaturgiei ruse şi sovie
tice. Lucrez pe un teren bine fertilizat 
de 

_
numeroase experienţe, in stiluri deo

sebite. lncă din anii incepu turilor sale, 
acest valoros teatru românesc, in vîrstă 
de l:J decenii, a abordat repertoriul dra
matic rus, iar in u ltim ii  :J5 de ani au fost 
înscrise, pe afişul premierelor, 51l de piese 
de autori ruşi şi sovietici .  Chiar în mo
me�tul de faţă, teatrul are în repertoriu 
Azdul de noapte de Maxim Gorki, Ş.a.m.d. 
de Galina Nikolaeva şi Jocuri crude de 
Aleksei Arbuzov. 

- Ce a determinat opţiunea dum
neavoastră pentru pie.�a Catedra ? 

Piesa Valeriei Vrublevskaia a re
purtat un succes rapid, pe mai multe 
dintn_• scenele noastre. Tok!şi.  nu atit 
răsunetul exegezelor scenice mi-a trezit 
ambiţia compet iţiei, cit calitrt\ i le ei intrin
seci m-au atras către această partitură. 
Catedra instituie pe scenă un tribunal 

' d ramatic; care judecă şi sancţionează 
:lspru inconştienţa, arbitrariul. carierismul. 

Textul are, ce-i drept, şi unele momente 
discursive, expozitive, dar, pentru m ine, 
cea mai importantă este semnificatia lui 
poli t i  că şi psihologică. M-am strădui t  c;ă 
real i zez o v iziune scenică integratoare, 
respirînd patetism şi fervoare justiţiară. 
lm preună cu admi rabilii mei colegi cra
ioveni, am făcut totul ea publicul să 
participe nu la o .,şedinţă de catedră" , ci 
la citeva ore fierbinţi de teatru etic şi 
politic, capabil să modeleze conştiinţele. 

- După premieră, cum apreciaţi 
colaborarea cu echipa craioveană ? 

Am lucrat cu o echipă solidarizatii 
intr-o puternică şi valoroasă celulă de 
creaţie, cu care poţi face într-adevăr artă 
colectivă, toate rolurile fiind acoperite 
impecabil. Mai mult decît atît, am putut 
face împreună teatru modern, care se 
bazează, in mod primordial, pe o relaţie 
ideală intre interpreti. Am avut perma
nent de învăţat, unii de la alţi i .  

In această ordine d e  idei, mulţumesc 
gazdelor mele, atît de îndatoritoare, ca 
mi-au oferit numeroase prilejuri de con
tact cu oameni din întreprinderile craio
vene, cu studenţi şi dascălii lor, cu citi
torii de literatură sovietică şi cu spec
tatorii acestei suite de spectacole de tea
tru rus şi sovietic. Niciodată nu am simţit 
mai din plin bucuria de a te dărui mun
cii. Vă rog, insistent, să transmiteţi cole
gilor dumneavoastră acest modest elogiu. 

Alexandru FIRESCU 
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"Omul de pe strada 
1 1  

despre . .  _ 

D-ale teatrului 
S-a pus intrebarea : ce este cultura ? Şi s-au dat puzde rie de răspunsuri. ln 

ce mă priveşte, am reţinut : "Cultura este ceea ce mai ştii după ce ai uitat 
totul" ; la ·care, parcă, neapărat, s-ar cere adăugirea : ce faci cu ceea ce 

mai ştii, după ce ai uitat tot ? 
De asemenea, s-ar putea pune întrebarea : ce este un intelectual ? Dicţionarul 

limbii române literare contemporane precizează : "Persoană care ·posedă o pregătire 
culturală temeinică şi lucrează in domeniul artei, ştiinţei, tehnicii etc." . Pus pe 
rele, aş putea spune că nu este intocmai. Că mi-a fost dat să intilnesc numeroase 
persoane cu temeinică pregătire, care lucrează in domeniul artei, ştiinţei, tehnicii etc., 
şi care erau departe de a fi intelectuali, ca să nu zic că nu aveau nimic comun 
cu această noţiune. 

Intrebarea fiind pusă, căutînd răspunsul, mă foiesc în faţa hîrtiei albe, ne
ştiind cum să 'o  iau, de unde să o iau, din care cauză, solicit îngăduinţă pentru 
neorinduiala celor ce urmează. 

De bună seamă, intelectualul trebuie să aibă cultură. N-aş 1mai adăuga temei
nică, substantivul feminin cultură respingînd orice adjectiv. Deci, 'Ce este un inte
lectual ? Aş zice : un om care gîndeşte, care are opinii, care vehiculează idei, care 
nu confundă punctele de · vedere, care foloseşte creator în viaţă rezultatele ştiinţei, 
pe care, studiind, a reuşit să şi le însuşească. Un om care are capacitate de diso
ciaţie, de distributie, de analiză, care pricepe major semnificaţia detaliului, care 
desparte esentialul de neesenţial, care desluşeşte înţelesurile adînci ale existenţei. 
Un om care are iuţeală in percepţie, adîncime în gîndire, putere de invenţie, spirit 
critic, bun-simţ, prezenţă de .�pirit, fantezie, talent, bun-gust. . .  toate la un loc 
ducindu-l la O· înţelegere superioară a ceea ce se întîmplă cu noi, oamenii. 

Ca şi noţiunea cultură, substantivul masculin intelectual nu suportă adjectivul. 
Cu timpul a apărut insă formula "intelectual subţire" - ştiu eu ? poate t in opoziţie 
cu cel butucănos. Ar mai fi de adăugat, că cei cu mintea înceţoşată 'se uită la 
intelectuali, cu oarecare dispreţ, mărginiţii considerindu-i indivizi cu capul în nori, 
oameni de nimic, oameni pierduţi. 

Cele de mai sus fiind enunţate, mi-ar părea rău dacă unii dintre cei ee 
intirzie asupra acestor rînduri ar crede că cineva vrea să 'Se pună în fason. Nu ! 
Ele s-au ivit în i urma lecturii unui caiet-program al unui spectacol. Al cărui teatru? 
Nu spun. La ce piesă ? Nu spun. Cine este autorul ? Cel ce a pus-o în scenă. Deci, 
să citim : 

"Riguroasă kinogramă, piesa ... surprinde, cînd cu analitică minuţie, cînd prin 
inspirată generalizare, mecani.�mul şi consecinţele acumulării în complexă dialec
tică, alegînd ca eşantion al · experimentului un areal social autoizolat de bună voie 
prin chiar procesul stocării de bunuri materiale. Obsesia bunăstării devine, prin 
eliminare, ţel suprem· al indivizilor infirmi spiritual, care populează o celulă socială 
bolnavă, căci procesul acumulării în sine hipertrofiază structurile şi funcţiile 
asemeni unui cancer, avînd ca ultimă consecinţă autodistrugerea . . .  

ln raport cu intelectul redus, strict pragmatic, ce caracterizează majoritatea 
personajelor acestei piese, stocajul de bunuri materiale capătă autonomie şi se com
portă precum mătura ucenicului vrăjitor, demonstrînd încă o dată principiul că 
nimic nu este nociv prin calitate, ci doar prin cantitate, atunci cînd depăşeşte pragul 
specific; valenţele malefice funcţionînd prin autodeclanşare" .  

Dicţionarul limbii române literare contemporane adăugînd, în expltcarea no
ţiunii de intelectual : "ca orice intelectual adevărat, Caragiale iubeşte simplitatea, 
naturalul" (Ibrăileanu), s-ar pune întrebarea : cel ce a scris în respectivul caiet
program este un intelectual adevărat ? După dicţionar, nu prea. Să fie un intelec
tual de celălalt ? Posibil. Să fie un personaj care vrea să ne convingă că este inte
lectual ? Probabil. 

Mihai POPESCU 
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"Teatrul" 

1981 

n c e 
lil • • 

1 
b 1 

d i 
b 1 1 o g r a f 1 c 

- Din MESAJUL DE ANUL NOU, adrt>
sat intregului nostru popor, !a postu
rile d e  radio şi televiziune. de tova
răşul NICOLAE CEAUŞESCU, nr. 1 .  

- MESAJUL tovarăşului NICOLAE 
CEAUŞESCU adresat Conferinţei na
ţionale a scriitorilor, nr. 7-8. 
Din Cuvintarea tovarăşului NICOLAE 
CEA UŞESCU, la adunarea festivă con
sacrată celei de-a 50-a aniversări a 
"Scinteii" şi sărbătoririi Zilei pre
sei, nr.  9. 

- Din Cuvintarea tovarăşului NICOLAE 
CEAUŞESCU, la marea adunare 
populară - 5 decembrie 1981,  nr. 1 2 .  

* 
- Telegrame adresate t o v a r ă ş u l u i 

NICOLAE CEAUŞESCU, secretar gene
ral al Part idului Comunist Român, 
preşedintele Republicii Socia liste Rom a 
n ia ,  nr.  1 ; n r .  5 .  

- SCR ISOAREA adresată tot'arăşului 
de Conferinţa 
nr.  7-H. 

NICOLAE CEAUŞESCU 
naţională a scriitorilor, 

* 
APEL UL PENTRU DEZARMA RE .51 · 
PACE al Frontului Democraţiei şi 
Unităţii Socialiste din R C'ptt blica Socia
listă Romania, nr. 10 .  

60 DE ANI DE LA 
INTEMEIEREA P.C.R. 

G HIŞE (Du m it ru ) - Umanismul - tra
diţii şi contemporaneitate, nr. :3. 

MU NTE A N U  (Virgil)  - Teat rele - la 
marea sărbătoare, n r .  4.  

MUŞAT (Mircea) - O mare sărbătoare 
naţională ( l ) ,  nr. 3 ; ( I I ) .  nr. 4. 

SOLOMON (Dumitru) - Dialectica şi dra 
maturgia, nr.  4. 

78 

STR O I .'\ (Glworghe) - Partidul şi cul
tura, n r. 4.  

A 50-A ANIVERSARE 
A "SCINTEII" 

ZIUA PRESEI ROMANE 

CO NSTANTI NESCU (Radu) 
comunist, n r. 5. 

Ziarul 

CONFERINŢA NAŢIONALA 
A SCRIITORILOR 

- Din Tezel.e Conff'rinţei naţionale a 
scriitorilor, nr. 5. 

ROBESCU (Marius) - Un climat literar 
î mbunătăţit, nr. 6. 

SEVER (Alexandru )  - Dialog cu Ira
clide - Despre planete şi talente, nr. 6. 

EDITORIALE 

- Sărbătoarea întregului popor, nr. 1 .  
- Socialismul şi cultura, nr. 2 .  

8 mai 1981 - Expunerea tovardşului 
Nicolae Ceauşescu, strălucită dezvol
tare a teoriei revoluţionare, călăuză 
a culturii romaneşti, a gindirii artistice 
şi literare, n r. 5. 
Eficienţa educativă a creaţiei artis
tice. n r. 6. 
Muncă, democraţie, cultură, nr. 7-8. 
"Cintarea Romaniei" , festivalul muncii 
şi creaţiei, al educaţiei patriotice şi 
revoluţionare, nr. 9. 
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- Tea t rul - şcoală a educaţiei patrio
tice, nr. 1 0. 

- Pax orbis Terrarum !, nr. 1 1 .  
- Spiritul revoluţionar î n  acţiune, nr. 1 2 .  

FESTIVALUL NAŢIONAL 
"CINTAREA ROMANIEI" 

Colocvii, festivaluri 

Bucureşti - Consfătuirea pe ţară a 
teatrelor populare şi muncitoreşti, 
nr. 1 .  
Craiova - "Zilele Ion Luca Cara
giale",  nr. 2. 

- Deva - Seminar Marin Sorescu, nr. 3. 
- Buzău - ,.Hronic buzoian", nr. 3. 
- Piteşti - Reuniunea studiourilor tea-

tra le, nr. 4. 
- Bucureşti - Zilele Teatrelor muncito

reşti, nr. 5. 
- Braşov - Festivalul de teatru contem

poran, nr. 5. 
- laşi - Festivalul artei şi creaţiei stu

denţeşti, nr. 5. 
- Constanta - Seri de teatru antic, 

nr. 7-B. 
Bucureşti - Săptămîna teatrului poli
tic, nr. 9. 
Slănic-Prahova - Festivalul interjude
ţean al teatrelor populare şi muncito
reşti, n r. 9. 

- Bucureşti - Săptămîna teatrului de 
comedie, n r. 9. 

- Bucureşti - Săptămîna teatrului de 
estradă, nr. 1 0. 

- Bîrlad - Colocviul regizori!or din tea
trele dramatice, nr. 1 1 .  

- Bacău - Festivalul teatrelor de mario
nete ,.Ion Creangă" , nr. 1 1 .  

Cîmpina Festivalul păpuşarilor 
amatori, nr. 1 1 .  

Piatra Neamţ - Festivalul spectaco
lelor pentru tineret şi copii, n r. 12.  

- Brăila - Reuniunea teatrelor de ani
maţie, marionete şi păpuşi, nr. 1 2 .  

- Mediaş Zilele Teatrului de ama-
tori, nr. 12 .  

* 

BARBUŢA (Margareta) - Din carnetul 
cronicarului, nr. 5. 

CAZIMIR (Ştefan) - Ipostaze ale eului 
fn proza lui Caragiale, nr. 2.  

CHITIC (Paul Cornel) - Dialog cu spec
tatorul ideal, nr. 11 .  

COROI U (Irina) - Săptămîna teatrului 
politic, n r. !J. 

DIACONESCU (Sanda) - Festivalul tea
trelor de marionete şi păpuşi ,.Io n 
Creangă" , n r. 1 1  ; Reuniunea teatre lor 
de animaţie, marionete şi păpuşi, 
n r. 1 2 .  

DUCEA (Valeria) - Deva Seminar 
Marin Sorescu, nr. 3 ; Teatrele pentru 
copii şi tineret, nr. 6 ; Săptămîna tea
trului de comedie, nr. 9 ; Festivalul 
spectacolelor pentru tineret şi copii, 
nr. 12 .  

FIRESCU (Alexandru) - 1. L. Caragiale 
despre condiţia socio-estetică a criti
cului teatral, nr. 2. 

GALFALVI (Zsolt) - Artă a forumului, 
nr. 7--8. 

GEORGESCU (Alice) - Seri de teatro 
antic, nr. 7-6. 

K IVU (Dinu) - Piteşti - Reuniunea stu
diourilor teatrale, nr. 4 ; Colocviul regi
zorilor din teatrele dramatice, nr. 1 1 . 

RADU-MARIA (Constantin) - Braşov -
Contemporan '81, nr. 5. 

WEIL (Dan) - Săptămîna teatrului de 
estradă, nr. 9. 

ZAMFIRESCU ( Ion) - 1 Retrospectivă, nr. 
7-ll. 

* 
- Laureaţi, nr. 9. 

Teatre muncitoreşti, teatre populare, 
mişcarea teatrală de amatori 

BOIANGIU (Magdalena) Festivalul 
artei şi creaţiei studenţeşti, nr. 5. 

COROIU (Irina) - Un program ambiţios 
nr. 9 ; Festivalul păpuşarilor amatori

' 

nr. 1 1 . 
' 

KIVU (Dinu) - .,Paradis de ocazie" de 
Tudor Popescu, la Casa de cultură a 
sindicatelor din Piteşti, nr. 5. 

MUNTEANU (Virgil) - O formaţie de 
teatru laureată, nr. 2 ; Vatra Dornei 
- Un teatru popular îşi caută profilul, 
nr. 3 ; Notaţii la competiţia amatori
lor, nr. 7-8. 

ORHEIANU (Vlad Andrei) - Un specta
col important, nr. 10. 

R.-M. (C.) - .,Ploaia din noaptea de 
vară" de Liviu Gheorghiu, la Teatrul 
Muncitoresc Pipera, nr. 1 ; "Hronic 
buzoian" - spectacol inaugural, nr. 3. 

VASILIU (Dan) - Repertoriu dificil, re
zultate remarcabile, nr. 10. 
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VLAD (Stan) - Constanta - primul tea
tru muncitoresc, Lugoj - Un teatru 
popular cu tradiţie, nr. 1 ; "Linişte ! 
Se repetă !" , nr. 2 ; Bocşa - Genera
ţia de azi a unui vechi teatru munci
toresc, Medgidia - Teatrul popular, 
în plină afirmare, nr. 4 ; Teatrul de 
amatori în etapa interjudeţeană, nr. 6 ; 
Gong pe scena premiaţilor, nr. I l  ; 
Tradiţie şi actualitate, Zilele teatru
lui de amatori. nr. 12. 

WEIL (Dan) - Teatrul de la poarta uzi
nei, nr. 1, nr. 2. 

ZIUA MONDIALA A TEATRULUI 

SORESCU (Marin) - Ziua mondială a 
teatrului şi omul nemondial, nr. 3. 

"TEATRUL" - 25 DE ANI 
DE LA APARIŢIE 

- A fi de ajutor, nr. 7-8. 
- Alături, nr. 7-8. 
DELEANU (Horia) - In slujba artei mi

litante, nr. 7-8. 
MUNTEANU (Virgil) - Personalităţi ale 

vieţii cultural-artistice în paginile re
vistei ; Am cunoscut un mare gazetar, 
nr. 7-8. 

NICULESCU (Ionuţ) - Contribuţii isto
riografice, nr. 7-8. 

RADU-MARIA (Constantin) - Drama
turgta în revista "Teatrul" ; Florin 
Tornea - portretul redactorului, nr. 
7-8. 

ŞELMARU (Traian) - Un laborator de 
creaţie, nr. 7-8. 

TUTUNGIU (Paul) - Note despre cri
tica teatrală, nr. 7-8. 

CENACLUL DRAMATURGILOR 

RAREŞ (Mircea) - (7) , nr. 3 ; (8) , nr. 5 ; 
(9), nr. 7-8. 

COLOCVII, MESE ROTUNDE, 
ANCHETE ALE REVISTEI 

"TEATRUL" 

- (Il) Stagiunea, în dezbaterea critici
lor, nr. 1 .  

- La Teatrul Giuleşti (Mira Iosif, Theo
dor Mănescu, Virgil Munteanu), nr. 4. 

- Stagiunea '80-'81 - Gong ! Proiecte, 
repetiţii, dialoguri, interpTetări regizo-
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rale (Valeria Ducea, Mira Iosif, Maria 
Marin, Paul Tutungiu ; colaboratori : 
Magd

_
alena Boiangiu, I r i na Coroiu, San

da D1aconescu), nr. 9. 

PIESE DE TEATRU 

ALEXANDRU (Radu F.)  - Căutdtorii de 
aur. Comedie 1 00%, nr. 9. 

BAIEŞU (Ion) - Gărgăriţa. Comedie sa
tiricA in patru tablouri , nr. 12.  

BUZOIANU (Cătăli na) - Nişte ţăraui. 
Scenariu dramatic în şapte anotimpuri 
(după Dinu Săraru) , nr. 4. 

EVERAC (Paul) - Drumuri şi răscruci. 
Dramă in două părti ( 12  tablouri), 
nr. 6. 

IONESCU (Mircea M.) - Premiantul cere 
reexaminare. Piesă in două părt l. nr. 2. 

POPA (Constantin) - Calul verde. Tragi
comedie, nr. 10.  

POPESCU (Dumitru Radu) - Ca frunza 
dudului din rai. Dramă in cinci actE'. 
nr. 1 1 .  

POPESCU (Tudor) - Casa nebunului. 
Comedie în două părţi, nr. 3. 

SANDULESCU (Mircea) - Scenă de vî
nătoare întreruptă. Piesă într-un act, 
nr. 1 .  

SEVER (Alexandru) - Leordenii. Trilo
gie, nr. 7-8. 

SOLOMON (Dumitru) - Intre etaje. 
Autoparodie, nr. 6. 

ŞERBANESCU (Eugen) Experienţa. 
Piesă intr-un act, nr. 1 .  

VLAD (Gheorghe) - Paiele şi măgarii. 
Comedie in trei acte, nr. 7-8. 

TRADUCERI 

GOETHE (J. W.) - Faust. In româneşte 
de Ştefan Aug. Doinaş (fragment), 
nr. 1 1 .  

IDEI L A  RAMPA 

MAŞEK (Victor-Ernest) - Virtuţile for
mative ale structuri! dramatice, nr. 2 ; 
Dinamica personajului dramatic, nr. 
10.  

MACIUCA (Constantin) - Continuitate şi  
discontinuitate în creaţia regizorală ( 1 ) ,  
nr. 12 .  

MOGLESCU (V.) - O posibilă estetică a 
teatrului : obiect şi metodă : (1 ) ,  nr. 4 ; 
(II),  nr. 5. 

W ALD (Henri) - Esenţa clasică a tea
trului, nr. 3 : Traductibtlitatea în ace
eaşi limbă, nr. 6 ; Nostalgia începutu
rilor, nr. 9. 
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ARTICOLE, STUDII, 
PUNCTE DE VEDERE 

BELIGAN (Radu) - Imperativul păcii, 
nr. 1 1 .  

DEAC (Mircea) - Realismul grotesc pe 
scena Teatrului Mic, nr. 4. 

IANOŞI (Ion) - !nsem nări despre sta
tutul artei, nr. 2. 

IOSIF (Mira) - Opţiuni repertoriale şi 
atitudini scenice, nr. 7-8. 

KIVU (Dinu) - Recuperări şi lapsusuri, 
nr. 7-8. 

MANCAŞ (Mircea) - Umanism şi t ipo
logie revoluţionară în dramaturgie, 
nr. 5 : Viziunea păcii in dramaturgie, 
nr. 12.  

MA NEA (Aureliu) - Spectacolul imagi
nar - "Căsătoria" de Gogol, nr. 1 .  

P ALEOLOG U (Alexandru) - Lupta cu 
îngerul, nr. 1 1 .  

POPESCU (Oana Cătălina) - Drumul 
actorului de la text la spectacol, nr. 1 .  

RADULESCU (Mihai) - Polisemia com
portamentului nonverbal sonor, nr. 5. 

SILVESTRU (Valentin) - Jurnal de cri
tic (1945-1980), nr. 2 ; Conceptul So
rescu (I),  nr. 4 ; (Il), nr. 5 ; Prezente 
tinere în viaţa teatrală, nr. 7-8. 

TUTUNGI U  (Paul) - Premii de drama
turgie pe anul 1979, nr. 1 .  

VULPESCU (Romulus) - U n  autor dra
matic necunoscut : Frant;ois Villon, 
nr. 5. 

CRONICA LITERATURII 
DRAMATICE 

GEORGESCU (Alice) - Piese publicate 
în reviste, nr. 7-8. 

GHIŢULESCU (Mircea) - Istoric şi po
litic în teatrul lui Mihnea Gheorghiu, 
nr. 3 ; Alexandru Sever : o poetică a 
tragicului, nr. 12 .  

ISAC (Carol) - Satul contemporan în 
dramaturgia lui Gheorghe Vlad, nr.  2 ; 
Tensiunea actualităţii în teatrul lui 
Ştefan Oprea, nr. 6. 

NICULESCU (Ionuţ) - Morala istoriei în 
piesele lui Ion Brad, nr. 1 .  

SINCU (Alexandru) - Procedee ş i  mo
tive în dramaturgia lui Iosif Naghiu, 
nr. 1 1 .  

STANCU (Natalia) - "Buna z i  d e  mîine" 
de Radu F. Alexandru, nr. 3. 

CRONICA DRAMATICA 

- Prefata, nr. 1, 4, 5, 6, 7-8, 10, 11 ,  1 2. 
- Respira ?, nr. 2. 
- Cote maxime, cote minime, nr. 3. 
ALBALA (Radu) - Harold şi Maude de 

Colin Higgins, nr. 1 ; Cartea lui Ia
viţă de Paul Everac, nr. 2 ; De ce 
dormi, iubito ? de Jos Vandeloo, nr. 3 ; 
Turnul de fildeş de Viktor Rozov, 

nr. 4 ; Filumena Marturano de Edu
ardo de Filippo, nr. 5 ; Mizerie şi no
bleţe de Eduardo Scarpetta, nr. 10 .  

BARBUŢA (Margareta) - Românii şi  
ambasadorii de Corneliu Marcu, nr. 2 ;  
Omul de cenuşă d e  Dumitru Radu Po
pescu, Există şi o asemenea dragoste 
de Hajdu Gyozo, Monolog cu faţa la 
perete de Paul Georgescu, nr. 6 ; Nu-i 
adevărat că-i adevărat de Mehes 
Gyorgy, Fiecare cum îşi aşterne de 
Csavossy Gyorgy, Plîngerea lui Dra
cula (după romanul lui Corneliu Leu), 
Epoleţii invizibili de Silvia Andreescu 
şi Theodor Mănescu, nr.  7-8 ; Proştii 
sub clar de lună de Teodor Mazilu, 
Catedra de Valeria Vrublevskaia, nr. 
12 .  

CALINESCU (Alexandru) - Don Carlos 
de Friedrich Schiller. nr. 1 ; Noaptea 
tăcerii, noaptea singurătăţii de Robert 
Anderson, Hoţii de vulturi de Dumitru 
Radu Popescu, nr. 5 ; Ciocîrlia de Jean 
Anouilh, nr. 7-8 ; Chiriţa în provin
cie de Vasile Alecsandri, nr. 10 ; Calul 
verde de Constantin Popa, nr. 12. 

COROIU (Irina) - Menajeria de sticlă de 
Tennessee Williams, Piatră la  rinichi 
de Paul Everac, nr. 1 ; A treia ţeapă 
de Marin Sorescu, Pluralul englezesc 
de Alan Ayckbourn, n r. 3 ; Regina ba
lului de Nicolae Mateescu, nr. 6 ; 
Noaptea lui Ştefan cel Mare de Dan 
Tărchilă, nr. 7-8 ; Dragostea prinţe
sei de Sacha Lichy, nr. 12. 

CRIŞAN (Mihai) - Osul de peşte ferme
cat de Charles Dickens, nr. 2 ; Legenda 
cîntăreţului de Vladimir Simon, nr. 5. 

DIACONESCU (Sanda) - Fram, ursul 
polar (după romanul lui Cezar Pe
trescu) , Croitoraşul cel viteaz de Fra
tii Grimm, Lumea poveştilor de 1. Vla
siu, nr. 3 ; Calea Soarelui de Mircea 
Petre Suciu (după epopeea nGhilga
meş") ,  nr. 10 .  

DUCEA (Valeria) - Necunoscuta şi  func
ţionarul de Aldo Nicolaj, Moartea unui 
comis-voiajor de Arthur M iller, nr. 2 ; 
Jean, fiul lui Ion de Nicolae Ţie şi 
George Bănică, nr. 3 ; Pensiunea 
doamnei Olimpia de 1. D. Şerban, nr. 
4 ; Ex de Aldo Nicolaj, nr. 6 ; Pensiu
nea doamnei Olimpia de 1. D. Şerban, 
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nr. 7-8 ; Ordinatorul şi zaibărul de 
Paul Everac, Soldătelul de plumb de 
Sacha Lichy, nr. 10  ; O zi de odihnă 
de Valentin Kataev, nr. 1 1  ; Tot ce 
avem mai sfînt de Ion Druţă, Roman 
sentimental de Vladimir Konstantinov 
şi Boris Raţer, nr. 12. 

DUMITRESCU (Cristina) - Mita în sac 
de Georges Feydeau, Idioata de Marcel 
Achard, nr. 1 ; Romulus cel Mare de 
Friedrich Durrenmatt, nr. a ; Matca 
de Marin Sorescu, Nebunul se întoarce 
de Dariu Fo, nr. 7-8 ; Tinereţea lui 
Moromete de Marin Preda, nr. 10 ; Cu 
căluşul în gură de Alfonso Sastre, Ul
tima întrunire a cavalerilor Magnoliei 
albe de Preston Jones, nr. 12 .  

GEORGESCU (Alice) - Un tînăr printre 
alţii de Mihai Constantinescu, nr. 1 ; 
Interviu de Ecaterina Oproiu, nr. 3 ; 
Interviu de Ecaterina Oproiu •Bătrînul 
de Maxim Gorki, Marea d� Edward 
Bond, nr. 4 ; Alegerea apelor de Con
stantin Popa, Veghea de Cristian Mun
teanu, Hecuba de Euripide, nr. 7-8 · 

Cartea lui lovită de Paul Everac
' 

Ninge la Troia de Kincses Elemer
' 

nr. 12. 
' 

GHIŢULESCU (Mircea) - Ubu-rege de 
Alfred Jarry, nr. 2 ; Ordinatorul de 
Paul Everac, nr. 5 ; Mîrîiala de Paul 
Cornel Chitic, nr. 7-8 ; Pensiunea 
Speranţa de Alexandru Căprariu nr. 
11.  

• 

IORDACHE (Antoaneta C.) - Nu ne 
naştem toti la aceeaşi vîrstă de Tu
dor Popescu, nr. 2 ; Păcatul din Valea 
San Florian de Ivan Cankar, nr. 3.  

IOSIF (Mi ra) - Mormîntul călăreţului 
avar de Dumitru Radu Popescu, Jolly
Joker (Vrăjitorul) de Tudor Popescu, 
nr. 1 ; Woyzeck de Georg Bi.ichner, 
nr. 2 ; Judecată în noapte de Antonio 
Buero Vallejo, nr. 3 ; Moartea acciden
tală a unui tînăr rebel de Dario Fo, 
nr. 5 ; Speranta nu moare în zori de 
Romulus Guga, Anchetă asupra unui 
tînăr care nu a făcut nimic de Adrian 
Dohotaru, Mobilă şi durere de Teodor 
Mazilu, nr. 6 ; Băiatul cu floarea de 
Tudor Popescu, Tarul Ivan îşi schimbă 
meseria de Mihail Bulgakov, nr. 7-8. 

ISAC 1 (Carol) - O 'aventură de zile mari 
de Ion Ţăranu, nr. 3. 

KIVU (Dinu) - Nu ne naştem toti la 
aceeaşi vîrstă de Tudor Popescu, A 
cincea lebădă de Paul Everac, nr. 1 ; 
Proştii sub clar de lună de Teodor Ma
zilu, nr. 2 ; Hasie orfana de Iacob Gor
din, nr. 3 ; Scenă de vînătoare între
ruptă de Mircea Săndulescu, nr. 4 ; 
Infernul blînd de Tudor Popescu, A 
murit Thales de sete ? de Mircea M .  
Ionescu, Henric al IV-lea de Luigi Pi
randello, nr. 5 ; Secolul s-a născut mai 
tîrziu de Victor Birlădeanu, nr. 6 ; 
Dragonul de Evgheni Şvarţ, nr. 7-8 ; 
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Eticheta contează de Ovidiu Genaru, 
Aventura unei femei cuminţi de Mircea 
M. Ionescu, nr. 10 ; Moscheta de An
gelo Beolco Ruzzante, nr. 1 1 .  

MARIN (Maria) - Căruţa cu paiate de 
Mi rcea Ştefănescu, Zbor de sticleţt de 
Dumitru Bobircă, Efectul razelor gam
ma asupra anemonelor de Paul Zindel. 
nr. 1 ; Micul infern de Mircea Ştefă
nescu, Cititorul de contor de Paul Eve
t·ac, nr. a. 

MUNTEANU (Virgil) - Hoţul de , vulturi 
de Dumitru Radu Popescu, Ordinatorul 
de Paul Everac, nr. 1 ; D -ale carnava
lului de Ion Luca Caragiale, nr. 2 ; 
Judecată în noapte de Antonio Buero 
Vallejo, Comedie de modă veche de 
Aleksei Arbuzov, nr. 4 ; Nişte ţărani 
de Cătălina Buzoianu (după romanul 
lui Dinu Săraru), nr. 6 ; Canguri din 
import de Gabriela Cerchez, Tindald ... 
cloşcă de Mihai Crişan, nr. 10 ; Mor
mintul călăreţului avar de Dumitru 
Radu Popescu, nr. 11 ; Casa-evantai de 
Marin Sorescu, nr. 1 2. 

PARASCHIVESCU (Constantin) - Căpi
tanul Apostolescu anchetează de Horia 
Tecuceanu, Mobilă şi durere de Teo
dor Mazilu, Răzbunarea de Alexander 
Fredro, nr. 3 ; Simion cel drept de 
Ion D. Sirbu, nr. 7-8 ; Paracltserul de 
Marin Sorescu, nr. 10 ; Diri;orul de 
Dumitru Radu Popescu, Neguţătorul 
din Veneţia de William Shakespeare, 
nr. 12.  

RADU-MARIA (Constantin) - Valiza cu 
fluturi de Iosif Naghiu, nr. 4 ; Cuibul 
de Franz Xaver Kroetz, Anchetă asu
pra unui tînăr care nu a ft'!cut nimic 
de Adrian Dohotaru, Examenul de Jan 
Pawel Gawlik, nr. 5 ; Omul care face 
minuni de Radu F. Alexandru, nr. 10 ; 
Karamazovit de Horia Lovinescu ş i  
Dan Micu (după romanul lui F. M. Do
stoievski), nr. 1 1 .  

RARES (Mircea) - Adevărata lumină d e  
Ştefan Berciu, nr. 6 .  

ROBESCU (Marius) - Oraşul viitorului 
de Horia Lovinescu, nr. 5 ; Există 
nervi de Marin Sorescu, nr. 7-8 ; 
Diavolul şi bunul Dumnezeu de Jean
Paul Sartre, nr. 1 1 .  

RUSU (Ilie) - Casa femeilor de Zofia 
Nalkowska, nr. 3 ; Fetiţa mea de Ta
deusz R6zewicz, nr. 4 ; Oedip salvat de 
Radu Stanca, Faust de J. W. Goethe, 
nr. 5. 

SEBASTIAN (Mihaela) - Vara la Nohant 
de .Jaroslaw Iwaszkiewicz, nr. 5. 

SUGAR (Teodor) - Nunta din Susa de 
Si.iti:i Andrâs, nr. 4 ; lnălţarea nu va 
avea loc , de Huszâr Sândor, Strada 
Salcîmului, 92 de Szigyărt6 Săndor, 
nr. 5 ; Banul Bank de Katona J6zsef, 
Tango de Slawomi r  Mr6zek, Povestea 
omului care s-a transformat în cîine 
de Osvaldo Drag\ln, nr. 7-8. 
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ŞELMARU (Traian) - Anunţ la mica 
publicitate de Alexandru Sever, nr. 10. 

TUTUNGIU (Paul) - Noi, subsemnaţii 
de Aleksandr Ghelman, Irina şi Topki 
de Leonida Teodorescu, nr. 1 ; Mirî
iala de Paul Cornel Chi tic, nr. 4 ; Stu
diul os-teologic . .. de Dumitru Radu Po
pescu. nr. 6 ; Pămîntul după ora zece 
şi cinci de Dan Plăeşu, Richard al 
II-lea de William Shakespeare, nr. 10 ; 
Andorra de Max Frisch, nr. 1 1 .  

WEIL (Dan) - Anecdote provinciale de 
Aleksandr Vampilov, nr. 1 .  

CAIETE DE SPECTACOL 

- .,Caligula" la Teatrul Naţional din 
Bucureşti. 

BELIGAN (Radu) - Fidelitatea omului 
faţă de sine ; BORTNOVSCHI (Paul) 
- Un decor fării anecdotică arhttectu-
rală ; ' GITZA (Letiţia) - Pe margtnea 
piesei şi dincolo de ea ; MOLDOV AN 

(Ovidiu Iuliu) - Drumul spre perso
na; ; POPESCU (Horea) - Adnot4rt la 
"Caligula" ; POPOVICI (Silvia) 
Cine e Cesonia 7, nr. 2. 

INTERVIURI 

MARIN (Maria) - De 't'Orbă cu V. Măli
ne.�cu, nr . 2 ; 5 minute cu Gheorghe 
Bunghez, nr. 4 ; 5 minute cu Emil 
Mandric, nr. 6 ; Scurtă convorbire cu 
Silviu Stănculescu. nr. 7-R ; Microin
terviu cu Constantin Codrescu, nr. 10. 

TUTUNGIU (Paul) - O convorbire cu 
Horia Lovinescu, nr. 1 ; O convorbire 
cu Radu F. Alexandru, nr. 3 ; O con
vorbire cu Dan Nasta, nr. 1 0 . 

Viitorul rol 

MARIN (Maria) - Sebok Clara, Jean 
Săndulescu, nr. 1 ; Lucia Mureşan, Ia
rina Demian, nr. 2 ; Violeta Andrei, 
Gheorghe Cozorici, nr. 3 ; Ion Săsăran, 
Mircea Andreescu, nr. 4 ; Cornelia 
Gheorghiu, Constantin Băltăreţu, nr. 5 ; 
Mihaela Juvara, Florin Piersic, nr. 6 ; 
Margareta Pogonat, Ion Caramitru, Tu
dor Gheorghe, nr. 7-B ; Mariana Nea
gu, Boer Ferenc, nr. 10 ; Mircea Dia
conu, Vladimir Jurăscu, nr. 11 ; Ta
tiana Iekel, Mihai Pălădescu, nr. 1 2. 

ANIVERSARI 

ENGEL (Em.) - Un sfert de veac de ac
tivitate profesională la Bîrlad, nr. 2. 

NICULESCU (Ionuţ) - .,Viaţa Româ
nească" - 75. O tribună a patriotis
mului şi democraţiei, nr. 4 ; Centenar 
"Contemporanul".  Trăsături de perso
nalitate, nr. 7-R. 

COMEMORARI 

Tony Bulandra 
NICULESCU (Ionuţ) - Centenar. Tony 
Bulandra, un prinţ al teatrului, nr. 3. 

- Cornel Coman 
DOHOTARU (Adrian) La moartea 
lui Cornel Coman, nr. 2. 

- Mihai Eminescu 
MINDRA (V.) - Eminescu şi demni
tatea criticii teatrale, nr. 1 .  

- G eorge Enescu 
PALEOLOGU (Alexandru) Cente-
nar Enescu, nr. 7-R. 

- Octavian Goga 
NICULESCU (Ionuţ) - Centenar Goga. 
"Domnul notar" - o dramă a conştiin
ţei naţionale, n r. 5. 

- Eugen Lovinescu 
NICULESCU (Ionu ţ) - Sub semnul 
teatrului, nr. 10. 

- Ion Manolescu 
La centenarul unui maestru al scenei 
rnmâneşti : ŞELMARU (Traian) 
Neuitatul Ion Manolescu ; NICULESCU 
r ionuţ) - Curriculum vitae, nr. 2. 

- Nicolae Massim 
NlC ULESCU (Margareta) , nr. 5.  
Doru Mielcescu 
T. (P.) , nr. 12. 
Ion Minulescu 
NIC ULESCU (Ionuţ) - Crmten'lr Mi
nule.�cu, nr. 1 .  

- George Oprescu 
NICULESCU (Ionuţ) O viaţă exem-
plară, nr. 1 1 .  

- Virginica Romanovschi 
V ARTOLOMJo:I (Lumini  ţa), nr. 3. 
Marietta Sadova 
NASTA (Dan) - n r. 7-8. 
William Saroyan 
llREZIANU (Andrei), nL 6. 

- Jean Săndulescu 
VASILESCU (Stelian), nr. 4. 

- Iso Schapira 
ANDRONIC (Ios if  H.),  nr. 5. 

- Mauriciu Sekler 
TORNEA (Florin), nr. 2. 
Cazimir Tăna.�e 
K IVU (Dinu), nr. 1 .  
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CRONICA SPECTACOLELOR 
IN BUCUREŞTI 

"BULANDRA" 
Judecată în noapte (A. Buero Vallejo), 

nr . 3 ; Oraşul viitorului (H. Lovinescu), 
nr. 5 ; Mormîntul călăreţului avar 
(D. R. Popescu), O zi de odihnă (V. Ka
taev), nr. 1 1 .  

COMEDIE 
Harold şi Maude (C. Higgins), nr. 1 ; 

Turnul de fildeş (V. Rozov), nr. 4 ; 
Există nervi (M. Sorescu) , nr. 7-8. 

"ION CREANGA" 
Irina şi Topkt (L. Teodorescu), Un tînăr 

printre alţii (M. Constantinescu), nr. 1 ; 
Noaptea lui Ştefan cel Mare (D. Tăr
chilă), nr. 7-8. 

EVREIESC 
Hasie orfana �I. Gordin) , nr. 3 ; Ex (A. Ni

colaj) ,  nr. 6 ; Andorra (M. Frisch), 

nr. 1 1 .  

GIULEŞTI 
Nu ne naştem toţi la aceeaşi vîrstă 

(T. Popescu) ,  nr. 1 ; Woyzeck (G. Biich
ner) , nr. 2 ; Jean, fiul lui Ion (N. Ţie, 
G. Bănică), nr. 3 ; Anunţ la mica pu
blicitate (Al. Sever), nr. 10 ; Dragostea 
prinţesei (S. Lichy), nr. 12. 

I.A.T.C. 
Doi tineri din Verona (W. Shakespeare), 

Omul care aduce ploaie (R. Nash), 

Tango (S. Mr6zek), nr. 7-8. 

MIC 
Mîriiala (P. C. Chitic), nr. 4 ; Nişte ţărani 

(C. Buzoianu, ! după romnnul lui D. Să
raru), nr. 6 ; Diavolul şi bunul Dum
nezeu (J.-P. Sartre), nr. I l .  

FOARTE MIC 

Necunoscuta şi funcţionarul (A. Nicolaj) , 

nr. 2.  

NAŢIONAL 
Cartea lui lovită (P. Everac), nr. 2 ; Filu

mena Marturano (E. de Filippo), nr. 5 ; 
Tinereţea lui Moromete (M. Preda), 
nr. 10.  

"NOTTARA" 
Noi, subsemnaţii (A. Ghelman), nr. 1 ; De 

ce dormi, iubito ? (J. Vandeloo), nr. 3 ; 
Pensiunea doamnei Olimpia (1. D. Şer-

ban). nr .  4 ; Omul care face minuni 
(H.  F. Alexandru), Mizerie şi nobleţe 
(E. Scarpetta), nr. 10  ; Karamazovii 
(H.  Lovinescu, D. Micu, după romanul 
lui F. M. Dostoievski), nr. 1 1 .  

.. TANDARICA" 
Osul de peşte fermecat (Ch. Dickens), 

nr. 2 ; Legenda cîntăreţului (V. Simon), 
nr. 5 ; Tîndală . . .  cloşcă (M. Crişan), 
nr. 10. 

"ION V ASILESCU" 
Casa femeilor (Z. Nalkowska) , nr. 3 ; 

Regina balului (N. Mateescu) , nr. 6. 

IN ALTE ORAŞE 

ALBA IULIA 
Teatrul de păpuşi 

Fram, ursul polar (după romanul lu i 
C. Petrescu), nr. 3. 

ARA D 
A murit Thales de sete '1 (Mircea M. Io

nescu), nr. 5 ; Proştii sub clar de lună 
(T. Mazilu) , nr. 12. 

BACAU 
Teatrul Bacovia 

D-ale carnavalului (1. L. Caragiale) , nr. 
2 ; Eticheta contează (0. Genaru), 
AventuTa unei femei cuminţi (M. M. 
Ionescu), nr. 10. 

TeatTul de animalie 
O aventură de zile maTi (1. Ţăranu), nr. 3. 

BAIA MARE 
SpeTanţa nu moaTe în zori (R. Guga), 

Anchetă asupra unui tînăr care nu a 
făcut nimic (A. Dohotaru), Mobilă şi 
durere (T. Mazilu), nr. 6. 

BIRLAD 
Veohea (C. Munteanu), Alegerea apelor 

(C.  Popa) , n r . 7-8 ; Moscheta (A. Be
olco Ruzzantc), nr. 1 1 .  

BOTOŞANI 
Epoletii invizibili (S. Andreescu, T. Mă

ne>scu),  nr. 7-8 ; Neautătorul din Ve
neţia (W. Shakespeare), nr . 12.  

BRAŞOV 
Mormîntul călăreţului avaT (D. R. Po

pPscu) .  .Jolllf-Joker. Vrăjitorul (T. Po
pescu), nr. 1 ; Examenul (J. P. Gawlik),  
nr. 5 ; Matca (M. Sorescu) ,  Nebunul se 
intoarce (0. Fo), nr.  7-8 ; Canguri din 
import (G. Cerchez) , nr. 10 .  

TeatTul de păpuşi 
Lumea poveştiloT (1. Vlasiu), nr. 3. 
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BRAILA 

Pămintul după ora zece şi cinci (D. Plă
eşu), nr. 10 ; Cu căluşul in gură 
(A. Sastre), Ultima intrunire a cava
lerilor Magnoliei albe (P. Jones), 
nr. 12 .  

CLUJ-NAPOCA 
Teatrul Naţional 

Ordinatorul (P. Everac), nr. 5 ; Omul de 
cenuşă (D. R. Popescu), nr. 6 ; Pensi
unea Speranţa (Al. Căprariu), nr. 1 1 .  

Teatrul Maghiar de  Stat 
Nunta din Susa (Sută A.), nr. 4 ; Inălţa

rea nu va avea loc (Huszar S.), nr. 5. 

Teatrul de păpuşi 
Ubu-rege (A . .  Jarry) , nr. 2. 

CONSTANTA 
Căpitanul Apostolescu anchetează (H. Te

cuceanu), Mobilă şi durere (T. Mazilu), 
Răzbunarea (A. Fredro) , nr. 3 ; Hecuba 
(Euripide), nr. 7-8. 

CRAIOVA 
Hoţul de vultur& (D. R. Popescu), Ordina

torul (P. Everac), nr. 1 ; Moartea acci
dentală a unui tfnăr rebel (D. Fo), nr. 
5 ; Simion cel drept ( 1 .  D. Sirbu), nr. 
7-8 ; Richard al II-lea (W. Shake
speare), nr. 10 ; Catedra (V. Vrublev
skaia), nr. 1 2 .  

GALATI 
Fetiţa mea (T. R6zewicz), nr. 4. 

IAŞI 
Don Carlos (Fr. Schiller), nr. 1 ; Vara la 

Nohant (J. Iwaszkiewicz), Noaptea tă
cerii, noaptea singurătăţii (R. Ander
son), Hoţii de vulturi (D. R. Popescu), 
nr. 5 ; Ciocîrlia (J. Anouilh) , nr. 7-8 ; 
Chiriţa în provincie (V. Alecsandri), 
nr. 10  ; Calul verde (C. Popa) , nr. 1 1 .  

ORADEA 
- secţia romdnă -

Interviu (E. Oproiu), Bătrînul (M. Gorki), 
nr. 4 ; Tarul Ivan îşi schimbă meseria 
(M. Bulgakov), nr. 7-8 ; Casa-evantai 
(M. Sorescu), nr. 12. 

- secţia maghiară -
Marea (E. Bond), nr. 4 ; Nu-i adevărat 

că-i adevărat (Mehes G.), nr. 7-8. 

PETROŞANI 
Paracliserul (M. Sorescu), nr. 10. 

PIATRA NEAMT 
Proştii sub clar de lună (T. Mazilu), 

nr. 2 ; Dr11gonul ,  (E. Şvarţ), nr. 7-8. 

PITEŞTI 
Românii şi ambasadorii (C. Marcu), Moar

tea unui comis-voiajor (A. Miller), nr. 
2 ; Infernul blînd (T. Popescu), Henric 
al IV -lea (L. Pirandello), nr. 5 ; Ade
vărata lumină (Şt. Berciu), nr. 6 ; 
Ordinatorul şi zaibărul (P. Everac), 
nr. 10 ; Fantomiada (1. Băieşu), nr. 11 ; 
Roman sentimental (VI. Konstantinov, 
B. Raţer), nr. 12.  

Teatrul de pdpuşi 
Soldăţelul de plumb (S. Lichy), nr. 10. 

PWIEŞTI 
Secolul s-a născut mai tîrziu (V. Birlă

deanu), nr. 6. 

REŞITA 
Anchetă asupra unui tînăr care nu a făcut 

nimic (A. Dohotaru), nr. 5. 

SATU MARE 
- secţia română -

Miriiala (P. C. Chitic), nr. 7-8 ; Cartea 
lui lovită (P. Everac), nr. 1 2. 

- secţia maghiară -
Monolog cu fata la perete (P. Georgescu), 

nr. 6 ; Băiatul cu floarea (T. Popescu) ; 
nr. 7-8 ; Ninge la Troia (Kincses E.), 
nr. 12.  

SF[NTU GHEORGHE 
Valiza cu fluturi (1. Naghiu), nr. 4. 

SIBIU 
- secţia romdnă -

Oedip .�alvat (R. Stanca) , nr. 5 ; Monolog 
cu tata la perete (P. Georgescu) , nr. 6 ; 
Plhigerea lui Dracula (după romanul 
lui C. Leu), nr. 7-8 ; Dirijorul (D. R. 
Popescu),  nr. 12.  

- secţia germană -
Cuibul (F. X. Kroetz), Faust (J. W. 

Goethe), nr. 5. 
Teatrul de păpuşi 

Calea Soarelui (M. P. Suciu, după epopeea 
"Ghilgameş" ), nr. 10.  

TIMIŞOARA 
Teatrul Naţional 

Nu ne naştem toţi la aceeaşi vîrstă 
(T. Popescu), nr. 2 ; Păcatul din Valea 
San Florian (I. Cankar), nr. 3 ; Scenă 
de vînătoare tntreruptă (M. Săndu
lescu), nr. 4 ; Studiul osteologie ... (D. R. 
Popescu), nr. 6. 

Teatrul Maghiar de Stat 
Fiecare cum îşi aşterne (Csăvossy G.), nr. 

7-8. 

Teatrul German de Stat 
Tango (S. Mr6fek), Povestea omului care 

s-11 transfoTm(Jt în ciine (0. Dra�un), 
nr. 7-8. 
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Croiio mşul cel viteaz 
nr. :J. 

Teatrul de păpuşi 
(Fraţii  G rimm ) ,  

TlRG U MUREŞ 
Teatrul Naţional 

Judecată în noapte (A. Buero Vallejo), 
Comedie de modă veche (A. Arbuzov), 
nr. 4 ; Tot ce avem mai sfînt (1. Druţă), 
nr. 12. 

- secţia maghiară -
Strada Salcimului, 92 (Szigyarto S.), nr. 5 ; 

Există şi o asemenea dragoste (Hajdu 
G.), nr. 6 ; Pensiunea doamnei Olimpia 
(1. D. Şerban), Banul Bank (Katona J .) , 
nr. 7-!l. 

Rcprezcntaţia nr. 

"BULANDRA" : 
(A. Vampilov), 
(T. Williams), 
Oproiu), nr. 3. 

Anecdote provinciale 
Menajeria de sticlă 
nr. 1 ; Interviu (E. 

- GIULEŞTI : A cincea lebădă (P. Eve
rac), nr. 1 .  
M I C  : Efectul razelor gamma asupra 
anemonelor (P. Zindel) , Zbor de sti
cleţi (D. Bobircă), nr. 1 ; Cititorul de 
contor (P. Everac), Pluralul englezesc 
(A. Ayckbourn), nr. 3. 
NAŢIONAL : Căruţa cu paiaţe (M. Şte
fănescu), nr. 1 ; A treia ţeapd (M. So
rescu) ,  Romulus cel Mare (Fr. Diir
renrnatt), nr. 3. 

"NOTTARA" : Idioata (M. Achard), 
Mîţa fn sac (G. Feydeau), nr. 1 ; Micul 
infern (M. Ştefănescu), nr. 3. 

"V ASILESCU" : Piatră la rinichi (P. 
Everac), nr. 1 .  

TV 

COROIU (Irina) - File de cronică revo
luţionară, nr. 5. 

POTRA (Florian) - Filme după Caragiale, 
nr. 3. 

RADU MARIA (Constantin) Sfintul 
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Mitică Blajinul de Aurel Baranga, nr. 
3 ; Passacaglia de Titus Popovici, nr. 
4 ; Aproape un articol de bilanţ, nr. 7-
8 ; Cab!lna de Claude Bonnefoy, nr. 
9 ; lată femeia pe care o iubesc de 
Carnii Petrescu, nr. 10 ; Bătrînul de 
Maxim Gorki, nr. 1 1  ; Teatrul TV, şcoa
lă a educaţiei patriotice, nr. 12 .  INTE
GRALA SHAKESPEARE : Cum vă pla
ce, nr. 1 ; Măsură pentru măsură, nr. 
2 ; Romeo şi Julieta, nr. 3 ; Richard al 
II-lea, nr. 4 ; Henric al VIII-lea, nr. 
5 ; Iuliu Cezar, nr. 6 ; A douăsprezecea 
noapte, nr. 7-8 ; Henric al IV-lea, nr. 
10 ; Henric al V-lea, nr. 11 .  

TEATRUL RADIOFONIC 

DUMITRESCU (Cristina) - Initiative re
marcabile, nr. 1 ; Aneroiosul drum al 
implinirii, nr. 2 ; . .. pe teme ' eterne . .. , 
nr. 3 ; Bucuria şi pedeapsa creaţiei, 
nr. ,4 ; Portret in devenire, nr. 5 ; De
stine contemporane, nr. 6 ; Final de 
stagiune, nr. 7-8 ; Clipe de istorie 
contemporană, nr. 9 ; lnsemnări, nr. 
1 0  ; Citeva ,premiere, nr. I l  ; Funcţiile 
şi demnitatea unui adevărat "teatru. 
naţional" , nr. 12.  

MUZICA 

- Festivalul internaţional "George Enes
cu" , nr. 10. 

CASSIAN (Nina) - Miracole in septem
brie, nr. 10. 

CONSTANTINESCU (Grigore) - Opera 
Trei generaţii de Sergiu Sarchizov, nr. 
5 ; O sărbătoare pentru melomani, nr. 
10. 

V ARTOLOMEI (Luminita) - Precauţiuni 
inutile, balet de Alexa Mezincescu, nr. 
1 ; Opera, ca spectacol, nr. 4. 

INV AŢAMINTUL TEATRAL 

BOIANGIU (Magdalena), DUCEA (Vale
ria) - Promoţia '81, nr. 7-8. 

CARTEA DE TEATRU 

BAILEŞTEANU (Fănuş) - Paul Tutungiu. 
"Dialoguri despre teatru", nr. 1.  

BRAŞOVEANU (Petre) - Victor Crăciun. 
"Scena undelor", nr. 6.  

BRUMARU (A. 1 .)  - George Genoiu . 
.. Teatrul de toate zilele", nr. 1. 

COROIU (Irina) - Marius Robescu. "Au
tori şi spectacole",  nr. 3 ; Mihaela To
nitza-Iordache. "Eliza", nr. 5. 

IORGULESCU (Mircea) - Mihaela Toni
tza-Iordache. "Despre joc" , nr. 1. 

ISAC (Carol) - Andrei Băleanu şi Doina 
Dragnea. "Actorul, in căutarea perso
najului", nr. 5 ; Amza Săceanu. "Co
nexiuni teatrale" , nr. 10 ; Zamfira Po
pescu. ,.Omul teatrului poetic", nr. 1 1 . 

KIVU (Dinu) Mircea Ghiţulescu. 
"Alecsandri şi dublul său", nr. a. 

MINCU (Marin) - "Dramaturgia istorică 
românească" , nr. 12 .  

NICULESCU (Ionuţ) - D. C.  Ollănescu. 
"Teatrul la români", nr. 3 ; Ioan Mas
soft. "Teatrul romdnesc - privire is
torică" (val. VIII), nr. 6 ; Horia Barbu 
Oprtşan. "Teatrul făTă scenă", nr. 1 1 .  

POPESCU (Marian) - Traian Şelmaru. 
"Scena şi oamenii ei", nr. 7-8 ; Ion 
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Zamfirescu. ,. Teatrul european în se
colul luminilor" , nr. 12. 

RADULESCU (Mihai) - Chikamatsu Mon
zaemon. .,Poeme dramatice", nr. fi ; 
Joo�t van den Vondel. ,.Gijsbrecht van 
Aemstel", nr. 10. 

TORNEA (Florin) - Virgil Munteanu. 
.. Semnale" ,  nr. 4. 

WEIL (Dan) - G heorghe Leahu. ,.Deocam
dată" , nr. 3. 

NOTE DE LECTURA 

CARANDINO (N. ) - Memoriile lui Mir
cea Ştefănescu, nr.  2. 

IORGULESCU (Mi rcea) - "Puterea vor
birii" de Henri Wald, nr. 7-8. 

LECTURI DIN CLASICI 

TEODORESCU (Leonida) - Dramaturgia 
lui Mihail Bulgakov : (1) ,  nr. 5 ; (Il) ,  
n r. 6 ; (III),  nr. 7-8 ; (IV),  nr.  !) ; 
(V), nr. 10. 

LUMEA INTR-O REPLICA 

1 UREŞ (Ştefan) - ,.Ceea ce pentru dum
neavoastră este o iluzie care trebuie 
creată este, pentru noi, singura noas
tră realitate" (Luigi Pirandello), nr. 5. 

SEMNAL 

MUNTEANU (Virgil) - Unde eşti, nene 
Iancu le ? , nr. 1 ; "l'e-un franc, poet" , 
m. 2 ; Actorul, nr. :� ; Cei neştiuţ i ,  
nr. 4 ; Eu sînt mic, nu ştiu mmtc. 
nr. 5 ; Proces-verbal, încheiat astăzi, 
nr.  6 ; Coşmar pe plajă, nr. 7-0 : 
Manevrele de toamnă, nr. 9 ; O dez
minţire, nr. 10 ; Pasiunea automobi
lismului, nr. 11 ; Ninge ... , nr. 12. 

"OMUL DE PE STRADA" 
DESPRE ... D-ALE TEATRULUI 

POPESCU (Mihai), nr. 9, nr. 10, nr. 1 1 ,  

nr. 12. 

PREZENŢE TEATRALE 
ROMANEŞTI PESTE HOTARE 

Teatrul Naţional din Bucureşti la 
Paris, nr. 2. 

CH I RILA (Dumitru) - Teatrul de Stat 
din Oradea în Grecia, nr. 7-8 . 

DINCA (Alexandru) Teatrul Naţional 
din Craiova în R. S. Cehoslovacă, 
nr . 7-B. 

GHIŢULESCU (Mircea) - "Woyzeck vor
beşte româneşte" . Teatrul Naţional din 
Cluj-Napoca în R. F. Germania, 
n r. 7-!l. 

SCHIMBURI CULTURALE, 
OASPEŢI 

- Zilele dramaturgiei poloneze, n r. 3. 
- Festivalul dramaturgiei ruse şi sovietice 

TUTUNGIU (Paul), nr. 11 .  
- Seminar Bertolt Brecht 

MARGINEANU (Ioana), nr. 12 .  

* 
COROIU ( Irina) - Scurtă convorbire cu 

dramaturgul sovietic Leonid Zorin, 
nr. 6. 

FI RESCU (Al.) - Cu A. S. Grigorian, 
despre o colaborare creatoare, nr. 12. 

K. (D.) - Cu Jos Vandeloo despre soli
tudtne şi succes, nr. 3. 

IOAN (Angela) - De vorbă cu Aldo 
Nicolaj, nr. 2. 

TURNEE 

TORNEA (Florin) - Schaubii.hne am 
Halleschen Ufer, nr. 1.  

VARTOLOMEI (Luminiţa) Teatrul 
Mare Academic de Stat din Moscova, 
n r. 1 1. 

MERIDIANE 

ARAMA (Horia) - O seară la Nâ, nr. 5. 
BUSUIOCEANU (Eugenia) - Zilele de 

teatru ale românilor din Voivodina, 
nr. 7-8. 
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T U T U N l; I U  ( Pa u l )  
J. W. Lam bert .  nr.  
cu .John Elsom. n r. 

O crm uorh i re cu 
4 : O co n t·orbire 

7--H .  

NOTE, VARIA 

- Fototeca .. Teatrul" prezintă o galerie 
de mari actori români : Radu Beligan, 
chipuri  scen i ce, nr. 1 ; Eugenia Popo
,·ici, nuan t e  şi con trast L>, n r .  2 ; I on 
Fin lPşteanu, n i'. :1 ; George Constan t i n ,  
n r . 4 ; Olga Tudorache, n r. !i ; Vasill' 
Nitu lescu, n r. 6 ;  Fory E tterle, nr. 7-B : 
Leopold i n a  B ii l ;inu ţii, n r .  9 : V i ctor 
Rebengiuc, m·. 10 : I leana Predescu. 
n r. 1 1  ; . . .  n galerie de t i n eri act ori .  
nr. 1 2. 
Premiile A.T.M. pe anul 1 980, nr . 4.  
Te lex ,.Teatrul" , n r .  1 ; n i'. 2 ; n r. : 1  ; 
n r .  4 ; nr . . "i ; nr.  6 ; n r .  7-11 : n i'. 9 ; 
ni'. 10 ; nr. 1 1  ; nr. 12 .  

COI�OI U  ( I rina)  - Actori pent ru o seară, 
n r. 7-B : Note - Retrospectivă sce
nog rafică Adriana Leonescu, Note 
Disc Irina Răchiţeanu. nr. 12. 

E .  (E.)  - .,Ciuta" de V. 1. Popa, nr . 2.  
G H IŢULESCU ( M i rcea) - Poveste din 

Turda , n r. 7-!1 . 
K I VU ( D i nu )  - Un spectacol neobişnuit, 

n r. :'i. 

N I C U LESC U ( l on u 1 )  - .. Rampa" , ac um 
SO de ani : ianuarie 1931,  nr. 1 ; fehrua
rir• 19.1 1 ,  n r. 2 ;  martie 19J1, n r .  1 ;  
apri lie 19.1 / ,  n r. 4 ;  mai 19.11 ,  11r. :l .  
iuni P 1 9.1 1 ,  n r .  li ; iulie-augus t / 9.1 1 ,  
11 r .  7-H ; sept embrie 1931 ,  n r. !l : oc
tombrie 1 9.11 ,  nr.  10 ; noiem brie 1 9.1 1 ,  
n r. I l  ; dece m brie 1931,  nr. 12  ; Note 
- Un album jubiliar, n r. 2 ; Un pre
cursor, Note - O ediţie monumentală, 
Părintele unui celebru personaj, nr. 1 ; 
Not e  - Lecturi necesare, Note - Ia
răşi despre datorii uitate, Note - U 11 
act de cultură, n r. 5 ; Note - Resti
t u i ri .  n r. 6 ; Note - La o comemorari', 
11 r. 7-B ; Şerban Cioculescu, cronicar 
dramatic. nr. 9 ; Note - Cam il Pe
trescu în documente, Note - "Din 
Bucureştii de altădată" : desigur, tea
t rul, Note Temeiurile unui nou 
muzeu, 11 r. 10 ; Documentar - Scena 
în zilele Marii Uniri, Note - O istorie 
în fişe, nr. 12. 

VA RTOLOMEI (Lu m i n i ţa) - Caie tul dr! 
balet, n r .  l l. 

V LA D  (Sta11) - Note - Turnee pe lito
ral, 11r.  6 : , .Nocturne" pe litoral, 
n r. 7-B. 

A ti 
, 

cumpărat 
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