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NICOLAE CEAUSESCU

»Noi, popoarele europene, indiferent in ce parte a continentu-
lui ne aflam, in Vest sau Est, in Nord sau in Sud, sintem direct
vizate de armamentul nuclear existent si de cel ce ar urma sa
se amplaseze in viitor !

Noi, popoarele europene, trebuie sa ne ridicam cu toata
hotarirea si sa spunem un NU categoric rachetelor cu raza medie
de actiune, bombei cu neutroni, oricaror armamente nucleare |

Sa facem totul ca Europa sa deving un continent al colabo-
rarii pagnice intre toate statele, fara deosebire de orinduire
sociala, un continent liber de arma nucleara". h

»Punind pe primul plan oprirea amplasarii de noi armamente
nucleare in Europa, reducerea si, pina la urma, inlaturarea celor
existente, nu uitam nici un moment ca trebuie sa facem totul
pentru dezarmarea generald, si in primul rind pentru dezarma-
rea nucleara totala, in intreaga lume".

»Dintotdeauna socialismul s-a pronuntat pentru dezarmare si
pace. A venit timpul sa ne ridicam cu cea mai mare energie la
lupta pentru infaptuirea nobilelor idealuri ale umanismului socia-
list — pacea si colaborarea intre popoare libere si egale in
drepturi !"

»Sintem in preajma sarbatorilor de iarna. Vine un nou an. Sa
facem celor apropiati, copiilor, popoarelor, cel mai de pret
cadou : pacea, asigurarea linistii si vietii, a bucuriei de a trai
intr-o lume mai dreaptd si mai bung, o lume a dreptatii, o lume
fara arme si fara nici un fel de razboaie 1".

Din cuvintarea la Marea Adunare populara din Capitala
5 decembrie 1981
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Spiritul
n

A

n calitatea lor de oameni ai muncii, alaturi de truditorii din uzine si de

lucerdtorii ogoarelor, alaturi de tehnicient si de cercetatorii stiintelor, artistii

cuvintului si ai scenei, ai muzicii si ai paletei cu infinite culori, toti muncitorii
spiritului sint nu simpli martori, ci participan{i aclivi, cu inima, cu gindul si cu fapta.
la marile manifestari ale intregului popor, de ficrbinte si fertila adeziune la ideile
de consecvenid forii revolufionarii. rostile in faja reprezentantilor natiunii, a nati-
unii insasi, de tovarasul Nicolae Ceausescu, de-a lungul unor reuniuni pe care le
vom numi, pe drepl cuvint, istorice.

Intr-adevir, incepind de luni, 23 noicmbric si pind simbdtd 29 noiembrie si-au
deslagurat lucrarile importanie reuniuni de partid, de stat si obstesti (dintre care
vom reaminti indeosebi Plenara comuni a C.C. al P.C.R. si a Consiliului Suprem
al Dezvoltarii Economice, precum si Sesiunea Marii Aduniri Nationale), care s-au
impus ca momenle de exceptionali altitudine in stirategia partidului nostru si in

rebuic s3 mentionez cd rezultatele pc care le avem in dezvol-
tarca generali a tarii demonstreazd influenta pe care munca

” politico-cducativd, activitatea idcologicid o cxercitd in socictatea
noastrd socialisti. In acelasi timp, ins3, lipsurile existente demonstreaza
si minusurile scrioase din activitatea politico-cducativa. Slibirca com-
bativitdtii, a spiritului de rispundere, manifestirile de indisciplind, o
seric de incdlcdri ale legilor si statutului, ale normelor de cticd si echi-
fate socialistd, alte abateri si manifestiri ncgative sint nemijlocit
lcgate de lipsurile serioase ale activititii ideologice si politico-educatlve.
Este necesar si luim masuri hotdrite pentru lichidarea acestor lip-
suri si imbundtidtirca activitdtii idcologice, educative, a muncii politice
si culturale de mas3, a activitdf{ii de formare a omului nou, con-
structor constient al socialismului si comunismului. Trebuie si punem
neabitut, la baza intregii noastre activitif{i idcologice si politico-edu-
cative, conceptia materialist-dialectici despre lume si viatd, principiile
socialismului stiin{ific. Este necesar si desfisurim o intensd activitate
de ridicare a consiiintei politice, pentru intelegerca sensului dezvoltirii
socictdtii omenesti, a legilor sociale obicctive, si@ inarmdm wmembrii

activitatea neostenild pe care intregul nostru popor o desfasoard, cu o voin{i nc-
striamutatd, pentru indeplinirea obiectivelor trasate de Congresul al XII-lea.

A fost o siptamina a deciziilor striluminate de gindirea ferma si rodnica a con-
ducidtorului multiubit al tarii noastre. Invulnerabila analiza stiin{ifica, pe: care
tovarasul Nicolae Ccausescu a facut-o asupra situaliei prezente in indusirie si
agriculturd, dar mai ales sinteza,’incarcati de greutatea unor originale teze filo-
zofice, bazate pe profunda cunoastere a realititii, pe care secretarul general a for-
mulat-o in cuvinte atit de limpezi in Expunerea la Plenara comund, au dat tuturor
cetafenilor patiriei orientiri patrunse de spiritul adevarului, de spiritul care tre-
buie si conducid munca noastra de fiecare zi, spiritul revolutionar.

Privind in fatd adevirul, cu neobisnuitul curaj de care a dat dovadi de
atitea ori. presediniele romin a dat solutiile pe care trebuie si le adople comunistii
din Romania socialisti. acum, cind in viata inlernationald, in economia mondiala,
au loc grave perturbiri. ,S-ar putea spune, ficind o comparatic cu situa{ia meteo-
rologici, c¢i are loc o furtund de mari proportii si dc¢ o intensitate
deosebitd, de 7—8 grade. 'In aceste imprejuriri, se pune intrebarea cum
trebuie ficut fa{i gravelor perturbatii, furtunii de mari proportii? S-ar
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revolufionar
acfiune

puteca oarce lua in consideratie ipoteza de a incerca si ne punem la
adipost, adoptind pozifia astcptdrii, in speranta c¢i o si (reacda furtuna ? Evi-
dent, 0 asemenea pozilie nu numai cid nu ar puieca si ne avantajeze, dar ar duce,
incvitabil, la stagnarca dezvoltirii noastre c¢conomico-sociale, la darca noastri
inapoi. De¢ accea, trebuic sd actiondm cu toatd encrgia pentru a face fatd furtunii
din viala economicd internationald, luind maisuri hotdrile care si asigure dezvol-
farea cconomico-sociald a {arii si in imprejurarile actuale grele.

Pe o mare linistitd oricine poate si navigheze ; un navigator bun nu se teme
insd nici de furtuni, navigheazi si in conditii grele. Actionind in 'mod revolufionar,
partidul nostru trebuie si stie si infrunte orice grcutd{i, oricc furtuni si si con-
ducd poporul nosiru spre implinirea nizuintelor sale supreme, spre fiurirea socia-
lismului ‘si comunismului.*

Aceastii viziune limpede, care repunc in discutie, in termeni fara cchivoc, con-

de partid, oamenii muncii., intregul popor cu spiritul si concep{ia re-
volujionard de muncd si luptd pentru invingerea tuturor greutitllor,
pentiru asigurarea mersului ferm inainte al patriei pe calea fauririi
societd{ii socialiste multilateral dezvoltate si a inaintdrii spre comunism.

O atentie deosebitd se impune si acordim cunoasterii trecutului de
luptd revolujionar, democratic al poporului, a istoriei patriei. Sa
dezvoltim, de asemenea, mindria pentru minunatele realiziri din anii
consiructiei socialismului — rod al muncii eroicei noastre clase mun-
citoare, a tutluror oamenilor muncii, firi deosebire de nafionalitate,
care infiptuiesc neabdtut politica internd si externd a partidului nos-
tru comunist. S3 intdrim spiritul si hotirirea de a apira si dezvolta
cuceririle revolutionare, dragostea de patrie, fatd de popor, fatd de
cauza socialismului. Patriotismul revolutionar socialist trebuie s3 devina
o trdsiturd definilorie a comunistilor, a tuturor oamenilor muncii, a
tineretului patriei noastre. a intregului nostru popor.*

NICOLAE CEAUSESCU

ceptele de strategie si tactica, definind pina la ullimele consccinte si calitatea
moral-politicii a comunistilor, reprezinti inci o pagini de aur a gindirii marxiste
contemporane.

Pentru omul de artd, atit de atent la translormirile revolutionare ale economiei
noastre, participant la munca nobilid de edificare a constiintei socialiste, Expunerea
tovaridsului Nicolae Ceausescu la Plenara Comitetului Central constituie o neistovita
sursa de inspiralie ideologici, un indreptar de actiune civicd si gindire umanista.
Delinind realizdrile din primul an al actualului cincinal, ca un nou si important
pas inainte pe calea dezvoltirii economico-sociale a patriei, numind marile obiec-
live si sarcini ale planului pe anul 1982, privind dezvoltarea industriei socialiste,
precum si prevederi de o deosebiti importanti pentru ridicarea pe o treapta
superioari a activitatii in agriculturd, pentru infaptuirea noii revolutii agrare in
Romania, evidentiind creslerea rolului si contributiei stiintei si tehnologici in
productia industriala si agricold, dezvoltarea invatimintului si a activitatii de pre-
gitire a cadrelor, necesitatea unor imbunitatiri radicale in domeniul comertului
cxterior, pentru realizarea unei balante comerciale echilibrate, tovarasul Nicolae
Ceausescu s-a oprit asupra perfectiondrii in continuare a activitatii statului nostru
socialist, a guvernului, a consiliilor de conducere ale ministerelor, a tuturor orga-
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3 n activitatea politico-cducativa trebuie sid combatem c¢u hotarire

obscurantismul, orice manifestiri retrograde, concepiiile striine

,’ ce patrund din afari. SA cultivim ferm spiritul de dreptate si

cchitate socialistd, de colaborare si intrajutorare tovardseasca a tuturor

membrilor socictdtii, s promovam ferm normele de conviefuire socia-
lista intre oameni.

Sa dim un puternic avint activititii culfurale de masd, si ridicim
si mai mult rolul Festivalului national ,Cintarca Romainiei*, s3 inicn-
sificdm participarca masclor la viata spirituala, la dezvoltarca generala
a culturii noi. revolutionare, socialiste.”

NICOLAE CEAUSESCU

nelor centrale de stat, in infaptuirea fermd a politicii de dezvoltare social-econo-
mica a tarii, relevind Laptul cd, in actualele conditii, cresierca rolului conducator
al partidului in toate domeniile de activitale, in unireca si mobilizarca largi a
fortelor si cnergiilor creatoare ale . iniregului popor, in opera de cdilicare a socic-
talii socialiste i comunisie in Romania, cste o necesitate istoricd. ,,Asa cum am
mentionat nu o data — a subliniat secretarul geneml — _rcalizarca rolului con-
ducitor al partidului se reflectd, pind la urmai. in felul in care [liecare comu-
nist, fiecare activist isi dcsfisoard activitatea. Cind vorbim de¢ rolul conducitor
al partidului nu intelegem prin aceasta o notiune abstractd, o lozinci, ci activitatea
practicd, de zi cu zi, prin care ficcare comunist, ficcare activist, ficcare organizatie
si ficcare comitet de partid, pini la Comitetul Central, asigurd unirea ecforturilor
oamenilor muncii, actioncazi in strinsi legituri cu masecle, aflindu-se permanent
in mijlocul acestora, muncind, triind impreuni cu ecle, participind la viata lor
zilnicd, la activitatea cultural-educativd si distractivd“. ,..Comunistii nu. au si nu
pot avea drepturi aparte, nu pot avea nici un fel de. privilegii ! Ei au insi ris-
punderi deosebite. Intrind, in mod constient, intr-un partid revolufionar cum este
partidul nostru, care isi propune transformarea revolutionard a lumii, ei trcbuie
sd actioneze, in mod constient, punindu-si intrcaga capacitatic de munci, vointa
— si dacd cste necesar si viata — in'slujba partldulul, a soclallsmulul, a poporului,
a independentei si suvcramtitn tariiv.

Totodati, in Expuncre a fost acordatﬁ o deosebltd alentie problematicii noii
calitdti in Intrcaga activitate ideologica si polmco educativd, de formarve si educare
revolutionari a oamenilor muncii.

Pentru artist, fie el dlamatu1g|sau actor 1egxzor sau scenogrdf este lxmpcde ca
menirea lui, munca lui, sint in strinsi -legaturd cu prefacerile..revolutionarc ale
tarii. Existd o interdependenta reald, creatoare, inire artd, ideologie, si viata de
ioate zilele. Constnnta ca; prin calitatea . muncii lui, artistul coniribuie la intreaga
calitate d vietii si a muncii exprimi unul dintre cele mai categorice adevaruri ale
vietii sociale. Asimilind acest adevir, artistul se simie legat, cu toata fiinta lui, de
idealul social-politic. In acest elort tenace, fard pauzi, in munca practici, neobo-
siti, competentd, peniru apropierea realului de ideal, sid secretul existentei unui
comunist, adicdA a unui militant sincer si cu forte mereu mai proaspete, pentru
implinirea, sub toate aspectele, a fiintei umane.

Descifrarea acestor raporturi, intr-o lumina atit de viguroasi si obiectivd, face
din Expunerea iovarasului Nicolae Ceauscscu un nesecat izvor de inspiratie pentru
operele artistilor. Realititi neexplorate ale constiintei omului de azi sint cautate
avid de cititorii care fac cozi in librarii, de spectatorii care trec cu Incredere
pragul teatrelor noastre : ,, Avem nevoie de o literaturd militanti, revolutionara.
Avem nevoie de romane, de picse de tcatru care si oglindeasca munca cntuziastd,
grea, dificultitile ce trebuie depdsite, dar si succesele pe care le inregistreazi
poporul nostru in edificarea celei mai drepte societiti din lume, in urcusul spre
inaltele piscuri luminoase ale comunismului... Avem nevoic de un {eatru si de o
cinematografie cu adevarat revolutionare.*

Lucrarile Marii Aduniri Nationale au validat practic, prin legi de cea mai mare
importantd pentru anii care vor urma, conceptiile tovarasului Nicolae Ceausescu,
stralucitul comandant al cordbiei romanesti pe apele nelinistite ale secolului nostru.
Totodatia, Marea Adunare Nationala, ca expresie a atitudinii intregului popor, a
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vem ncvoic de poezii rcvolulionare, patriotice, care si cinte
munca eroicd, rcalizdrile minunate ale constructorilor socialismu-
” lui din Romainia. Comunistilor din domeniul crealiei literar-
artistice le revine indatorirca de a combate parerile ce se aud ici-
colo potrivit cirora poczia revolufionard, patriotici nu ar mai cores-
punde actualeci etape de dezvoltarc. Dimpotrivi, acum mai mult ca
oricind avem nevoic de o poczie revolufionarad, patriotici. Patriotismul
a fost, csle si va rimine intotdcauna un bun al natiunii, un bun al
poporului nostru — si oricine se abate de la patriotismul revolufionar
se indcpartcazd de popor si, vrind-nevrind, scrveste interescle dusma-
nilor poporului. Avem nevoie de o literaturd militanti. revolulionard.”

NICOLAE CEAUSESCU

adus o semnilicativia contribulie la transpunerea in practici a importantei initia-
tive de pace a conduciitorului nostru, a Rominiei socialiste. Documentele adoptate
de forumul legislativ  al tarii au culminat cu Hotdrirea de a imputernici pe
tovardsul Nicolae Ceausescu pentru a se adresa tovarisului Leonid Brejnev, secre-
tar general al C.C. al P.C.US. opresedintele Prezidiului Sovietului Suprem al
U.R.S.S.,, si presedintelui Statelor Unite ale Americii, Ronald Recagan, celorlalti
sefi ai statelor semnatare ale Actului final al Conferinfei pentru cooperare si
securitate in Europa, in vederea opririi amplasirii de noi, rachete cu razi medie
de actiune, pentru retragereca celor existente, pentru o Europi fird arme nucleare.
Alituri de Apelul adresat de Marea Adunare Nationali citre parlamentele, guver-
nele si popoarele tirilor europene, ale Statelor Unite ale Americii si Canadei,
accasta Holarire a parlamentului tirii confirmid pe deplin increderea fari
margini pe care poporul nostru o nutreste fati de exceptionalul nostru
condupa'ltor de partid si de stat.

Mecsajele adresate de tovarasul Nicolae Ceausescu, tovarisului Leonid Brejnev
si lui Ronald Reagan, au exprimat vointa intregului popor, pacea fiind o com-
ponenii esentiald a viziunii romanesti despre lume, a ideilor socialismului si
comunismului. Ele au avut un larg ecou international, toate agentiile de presa
ale lumii comentindu-le ca fiind un act de o decosebiti importanti pentru soarta
intregii lumi. ,Intr-o actiune [ard precedent — relata Associated Press — presedin-
tele Romaniei s-a adresat conducdtorilor american si sovietic, cerindu-le si asi-
gure personal succesul tratativelor de la Geneva privind reducerea rachetelor
nucleare.” o

La o saptamini dupi incheierea lucririlor Marii Adunari Nationale, simbita
5 decembrie, demonstrindu-se cid romanii nu vehiculeazi idel {lri-ateperire, ci trec
in mod concret la fapts, la actiune, la atitudine, in Capitali a avut loc cea mai
mare demonstratie de pace din istoria Romaniei. Peste trei sute de mii de oameni
ai muncii din toate colturile tirii, roméni, maghiari, germani si de alte nationalitati,
dupi ce au strabitut bulevardele si pietele Bucurestiului, scandind cuvintul Pace
si numele Ceausescu intr-un vibrant consens al constiintelor, s-au indreptat spre
piata din fata sediului Comitetului Central. Aici, in fatia grandioasei adunari
populare, in fata intregii tari, tovarasul Nicolae Ceausescu a rostit o memorabila
si energici cuvintare impotriva riazboiului, o fierbinte pledoarie pentru pace,
subliniind cd ,Marea adunare populari din capitala Roméiniei socialiste nu con-
stituie sfirsitul actiunilor pentru pace, ci ridicarea acestora pe o treapti superi-
oard, inceputul unei noi etape a luptei impotriva rizboiului, pentru oprirea cursei
inarmirilor, pentru dezarmare generali si in primul rind dezarmare nucleari,
pentru o Europd firi arme nucleare, pentru pace, pentru dreptul la existentd
liberd, pentru dreptul la via{a !«

Incununate de lumina strilucitoare a initiativelor tovarisului Nicolae Ceausescu,
siptimina de la sfirsitul lunii noiembrie si siptamina de la inceputul lunii de-
cembrie s-au inscris intre filele importante ale istoriei noastre contemporane. Fap-
tele acestor doud siptimini din viata poporului nostru dovedesc lumii intregi ca
in Rominia spiritul revolutionar este in actiune.
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Viziunea
pacii
in
dramaturgie

de

MIRCEA
MANCAS
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dealul pacii. visul de aur al ome-

nirit privind buna intelegere uni-

versald, nu o mai este astazi o uto-
pie. sionici o sperantd sortita esecului.
In zilele noastre, raportul de lorte din-
tre cei care — fideli vechiului dicton
»Si vis pacem, para bellum®  — mai
cred c¢a pacea va [i impusa cu ajutorul
armelor. si imensa majoritate o lumii,
convinsi c¢a dezastrul nu poate [i evitat
decit In conditiile unci dezarmari con-
trolate, ale intensificarii actiunii unite a
popoarclor, s¢ modificd in favoarea cclor
din urmi. Confruntata cu perspectiva
cataclismului atomic, in tensiunea pe
care o provoacd ameniniarca teribilului
[lagel, populatia globului transformai
protestul intr-o uriasa miscare de masc,
destinata a impune pacea. Acesta estc si
sensul recentei initiative, de¢ pace. de o
exceptlionala importanta a  scercetarului
general al partidului, tovarasul Nicolae
Ceausescu, a Romaniei socialiste.

E locul si amintim ca, in allernaliva
viatid-moarte, sulletul colectiv nu a ac-
ceptat niciodatd perspectiva ca omenirca
sd-si inceteze existenta. Dupa fiecare
mare inclestare intre popoare, s-au au-
zit voci care cereau sii se renunte, pe
viitor, la orice conflict armat. Cei vechi
spuneau ci, in timp de rizboi, spiritul
creator isi inceteazi orice manifestare :
~inter arma silent musae“. Si in anii de
dupa primul rizboi mondial, o pleiada
de intelcctuali, reprezentativi pentru cul-
tura si literatura epocii, au avertizat im-
polriva repetdrii cruntei experienle.
Georg Fr. Nicolai demonstira, intr-o lu-
crare deveniti celebri, Biologia rizboiu-
lui, falsitatea opiniei c¢i razboiul exer-
citi o selectie, pe baza capacitatii si a
energiei vitale. In cadrul grupului
.Clarté*, condus de¢ Romain Rolland si
Henri Barbusse, s-a cristalizat un uma-
nism modern, intemeiat pe ideea pacii si
a solidaritatii intre popoare. Teatrul nu
a intirziat si finregistreze ecourile pro-
testului social impotriva razboiului. La
Paris, piesa lui Jean Schlumberger, Mi-
racolul de la Verdun — impresionant ta-
blou al teribilei irosiri de vieti ome-
nesti —, ca si drama lui Paul Raynal
(autor jucat si pe scenele noastre), Mor-
mint sub Arcul de Triumf — despre des-
tinul tragic al eroului anonim, sacriflicat
intereselor oamenilor de afaceri — obti-
neau un rasunitor succes. Piesa scriito-
rului englez R. C. Sherriff, Cilitoria din
urmd, de orientare pacifista, infitisind
revolta omului simplu, destinat sa fie
jertfit in razboiul provocat de interesele
capitalului, a fost jucata si la noi, la
Teatrul companiei Bulandra, in 1930.

Dealtfel, ,tema pécii“ in teatru e pro-
babil la fel de veche ca si teatrul insusi.
Cu peste doua milenii in urma in atmo-
sfera de exasperare genérati de prelungi-



rea razboiului peloponeziac, dramaturgia
greaci. pind atunci dominati de  marii
autori tragici (Sofocle, Eschil, Euripide),
imbratiscazd cauza pacii, prin comedia
lui Aristolan, Pacea. In tonalitatea sati-
rei, ea relata isprava unui pasnic podgo-
rean, Trigeu, care, pentru a pune stavila
razboiului, se urca la cer si, cu concursul
multimii, o elibereazi pe zeita Pacii, din
pestera unde o inchiscserd zeii adversari,
si asigura astfel linistea, belsugul si pros-
peritatea Atenei.

Desigur, in limitele acestor pagini, nu
vom putea adinci problematica péacii in
teatrul european. Accente de condamna-
re a razboiului se intilnesc in istoria dra-
maturgiei, de la Shakespeare si Schiller,
lJa Ibsen sau Romain Rolland (Lilluli);
aceasta capita deosebitd vigoare in crea-
tia lui Bertolt Brecht (Mutter Courage,
Pustile 'Terezei Carrar, reprezentate si pe
scenele noastre). In repertoriul militant
al lui Erwin Piscator se inscrie piesa
Rizboiul sfint de Otto Rombach. In anii
urmittori primului riazboi mondial, la tea-
trul din Frankfurt pe Main, se joacd
Aripl peste Europa, de N. Michols si
M. Browne, in care fantezia autorilor an-
ticipeazi razboiul atomic.

In dramaturgia romineascd, daci fa-
cem abstiractie de poemul alegoric al lui
Stefan Peticd, Solii pdeli, in viziune ro-
manticd, cu o atmosferd vadit atempora-
1, tema pacii a apirut tot dupa primul
razboi mondial. Trebuie mentionata, in
primul rind, drama Rispintla cea mare,

in care V. I. Popa incearci — prin in-
termediul reflectiilor unui {aran intors
de pc [ront — sd raspunda intrebarii,

daca, asistind la distrugerea valorilor mo-
rale si materiale si la sacrificarea unei
generatii, omul are dreptul si ramina
indiferent si pasiv. Formulind o proble-
mia de constiinta, el lasi sa se intrevada
ca solutia, pentru evitarea dezastrului,
este solidaritatea maselor.

Pe alt plan, teatrul lui Radu Stanca,
patruns de suflu poetic, schifeaza,
intr-un cadru de legendi, conflictul din-
tre doi regi ambitiosi, ai ciror fii, ado-
lescenti, sint sacrificati egoismului parin-
tilor (Ostatecul). Tragedia, asupra cireia
omorul face sia planeze o impresie de
macabru, e innobilati de nevinovitia ti-
nerilor,” prin intermediul carora se di
glas aspiratiilor pasnice.

Nu este, credem, inutil si amintim
aici si parabola dramaticd Sam de G. M.
Zamfirescu, in care-si gasesc ecou inalte
idealuri omenesti : libertatea, posibilita-
tea de a trai plenar, instaurarea unei noi
ordini morale, a unei ,republici a dem-
nitatii*. Nevoia de iluzie il impinge pe
erou spre desperate experiente de viaia ;
pind la urmid e infrint, cici nu stie sa
piatrunda realitatea pind in substratul ei,
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nu descoperi adevaratele cauze ale sufc-
rintei. Tarat de sceplicism, Sam nu poate
accede la constiinta necesitatii de a lupta
pentru o orinduire dreapti ; ajungind la
concluzia c¢i suferinta este ,singurul a-
devar...,, singura indaltare*, el sfirseste
prin a se sinucide. Negind aceasta zba-
tere [ara elan, piesa afirmad, implicit, un
ideal social aurcolat de ideea pacii.

O treapld nouid a alins tratarea acestei
problematici in literatura noastrda, dupi
ultimul conflict mondial. Poezia lirici
si-a deschis, cea dintii, aripile inspiratiei
spre tema pacii. Puternic a impresionat
zguduitorul poem al lui Eugen Jebceleanu,
Surisul Hirosimel, in care cenusa distru-
gerii atomice devenea martor al acuzarii.
Au urmat emotionanta Chemare a Mari-
ei Banus, versurile lui Victor Tulbure si
Eugen Frunzi, care'condamnau cruzimile
razboiului din Extremul Orient (Fata din
Vietnam, An Son Hi). Dar nici drama-
turgia nu a ramas striind de aceste pre-
ocupari. Imperativul solidaritatii, in e-
fortul de apiarare a omenirii de cataclis-
mele mondiale, s-a tradus in literatura
dramaticad sub multiple aspecte. Cel din-
tii a fost lupta impotriva fascismului,
generator de razboaie de cucerire si in-
robire. Citadela sfirimatad, una dintre pri-
mele piese ale lui Horia Lovinescu, schi-
teaza, depasind dureroasa experientd abia
incheiati, perspectiva construirii unei
lumi noi. In Surorile Boga, eroii, cautind
sd dea un sens vietii lor, descopera ca-
lea existentei demne,:intr-o structura so-
ciald supusd transformdrilor revolutiona-
re. In trilogia lui Al Voitin, Oameni in
luptd, incordarea din ultimele clipe ale
dictaturii militariste, cind se pregatea in-
staurarea noii orinduiri, e insotitd de un
sentiment justitiar.

Un episod eroic, dar si profund uman,
cuprinde piesa lui Titus Popovici, Pas-
sacaglia. Paralel cu firul actiunii revolu-
fionare a comunistilor impotriva cotropi-
torului nazist, drama dezvoltd — intr-o
structurd de poem liric — un motiv dra-
matic original : redobindirea sentimentu-
lui de demnitate, anihilat de teroarea fas-
cistd. O demonstratie exemplara a ideii
cd lupta contra fascismului inrobitor a
fost o actiune pentru instaurarea pacii
este piesa Piticul din gridina de vard
de D. R. Popescu. Altd piesd a aceluiasi
autor, situatd intr-un indepdrtat trecut,
Muntele, are caracteristicile unei ,mora-
litati“. Conflictul are loc intre Dromi-
chaete, demn si bun rege trac, si Lisy-
mach, cuceritorul ciazut prizonier. Omenia
lui Dromichaete, care crede in convietu-
irea pasnica si e convins ca ,a face drep-
tate nu inseamnid a omori“, il cucereste
pe macedonean. Lectia istoriei confirma
ci libertatea si linistea nu se dobindesc
prin violenta, ci pe calea bunei intelegeri.
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Si piesa lui Romulus Guga, Evul mediu
intimplitor, condamnind universul con-
centrationar propriu fascismului, pledeaza
implicit, dar si explicit, pentru o lume
fara teroare, eliberata de amenintarea
riazboiului,

In dramaturgia noastra actuald, inre-
gistram si opere consacrate in intregime
urmarilor catastrofale ale unui conflict
nuclear. O astfel de piesa, utilizind me-
tafora si simbolul, si tolodatd'interesanta
ca drami psihologici, ¢ Hanul de la ras-
cruce de Horia Lovinescu. Un grup dc
caldtori. adidpostindu-se de {urtuna, iau
un accident de avialie drept bombar-
dament atomic si intrd in panici. Tensi-
unca ajunge insuportakilid. In perspectiva
distrugerii vietii, personajele — o diver-
sitate de tipuri — reactioneazi diferen-
tiat : Profesorul mediteazii asupra carac-
terului efemer al exnstentel Ciilugarul
plopovaduxeste expierea pacatului, Mag-
natul isi marturiseste dispretul fata de
oameni. Hangiul se dovedeste egoist si
arghirofil, Agentul comercial spera ca
afacerile vor redeveni la un moment dat
prospere, Actrita se simte jignita de pri-
vatiunile la care e obligatid, Muncitorul
isi afirmd increderea in viitor. In con-
fruntarea dramaticd a constiinfelor, se
manifesti ostilitatea, se fac auzite acuza-
tii reciproce. In acest climat de inversu-
nare. se dezlantuie minia colectivi im-
potriva fabricantilor de armament ; Mag-
natul e ucis.

Una dintre dramele mai recente ale
scriitorului, Jocul viefii si al mortii in
desertul de cenusd, desi conceputd ca o
parabold desprinsi dq coordonate pre-

ris in istoriografia teatru- un

lui  nostru. Ocupindu-se

cise de timp si spaliu, frapeazia prin ac-
tualitatea mesajului. Utilizind modalititi
de expresic moderne, autorul a creat —
asemeni lui Friedrich Diirrenmatt: — o
wapocalipsit tragicomica* (dupid expresia
unui critic). Satira politica. semnalind la
ce grad de monstruozitate poate ajunge
omul, dacd nu impiedica la timp cata-
clismul, sc inlerlereaza cu tragedia. De-
vzasirul atomic, care a pulverizat civili-
zalid, reintoarce existenia  supravietui-
torilor la punctulcla carc se aflau, potri-
vit legendei biblice, cei alungati din pa-
radis. Personajele sint: Tatal (Adam),
deciazut si abject, in cele din urmi, sinu-

cigas . Cain — cinic, dezgustat de viala,
urmdrit de viziuni infernale, fratricid ;
Abel, increzilor in om si idealist, chiar

dupi cataclism ; si Ana, purtind in pin-
tece un prunc, care va asfgura — ca si
in Matca de Marin Sorescu . — perpetua-
rea speciei.

Dincolo de valoarea.dramaticid propriu-
zisd, piesa lui Horia Lovinescu -are me-
ritul de a. pune in fata constiintei spec-
tatorului problema pacn $| a luptel pen-
tru viata. R R

Accste exemple nu epuizeaza, desigur,
lista operelor dramatice contemporane
consacrate nobilei idei a pacii. Dramatur-
gii nu. pot si nu continue, cu §i mai
multla vigoare, aceastd :intreprindere cre-
atoare, menitd si siédeascd in inimile tu-
turor convingerea c& sti in pulerea po-
poarelor sa impiedice, cit inci nu e prea
tirziu, un posibil .deznoddmint fatal, si
impund respectarea dreptului fundamen-
tal al omului, la liniste, la pace, la viata.

inestimabil tezaur d2
documente. concrelizind.

NOTE

O istorie
in fise

Primim la redactile a
doua fascicola din Contri-
butii la istoria teatrului
romdnesc, in care cunos-
cutul muzeograf George
Franga intreprinde un ex-
curs documentar sui-gene-
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acum de Forme de teatru
popular romdnesc, cerceti-
torul octogenar dia ,.0 suc-
cinta istoriografie si anto-
logie a culegerilor de ma-
teriale documentare folclo-
rice pentru o eventuali
istorie a teatrului roma-
nesc...“, cum apreciazd re-
pulatul etnolog Romulus
Vulcinescu, intr-o densi
prefaii. Genul bibliogra-
fiillor comentate oferd su-

gestii specialistilor, 1i ori- --

enteazd In diferite pro-
bleme : astlel incit aceasta
serie, inedita in istoriogra-
fia teatrului nostru. S
bineveniti. Timp de patru
decenii, initiatorul Muzeu-
lui Teatrului National a
tinut la indemina tuturor
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+ dupd stiinta noastra,

prin organizarea muzcului,
o originala periodizare a
teatrului nostru, de la ori-
gini pina azi. Din miile de
fise ale muncii stiintifice
se alciluiesc azl aceste [as-
cicole, modeste ca si aulo-
rul 101 dar temelnic argu-
mcnlare documentar. Ur-
matoarea sectiune, aflata
in lucru, Spectacole dec
divertisment 'in cevul me-
diu romdnesc, va aduna,
pen-
tru intiia data, stirile des-
pre speclacolele de la
curtile voievodale. Ti urim

in continuare lui George
Franga aceeasi tinerete
spirituala.

I.N.



DE) LR RECRPE)

CONSTANTIN
MACIUCA

Continuitate si discontinuitate
in creatia regizorala

(I)

riticii, dar si creatorii sint  ade-

/sem'i tentat{i sa conspecteze evolu-

tia artei dramatice pe largi perioa-
de, urmirind detectarea tendintelor do-
minante, evaluarea realizarilor, consem-
narca spectacolelor de referin{a cu func-
tie si forta propulsiva, determinind, in
acelasi timp, {enomenele retardante  si
cantitatea de productii volatile, Panora-
mind {ectonica artistica a deceniului VIII,
intr-o convergenti a opiniilor, cvident
cu nuantari si accente  diferite, criticii
au aprecial ca teatrul a parcurs o etapd
fertild in dezvoltarea lui dupi cea de-a
doua conflagratie mondiald, iar unii n-au
czitat $-0 considere in mod dcosebit re-
levantd valoric. In timp ce studiile con-
sacrate dramaturgici semnaleaza puterni-
ca ei cflorescentii si bogata fasciculatie
a structurilor artistice, comentariile pri-
vind contributia regici se  diferenliaza
sensibil, ajungindu-se chiar la disjunciii
radicale,

La rccentul colocviu de la Birlad, punc-
tele de vedere privind situatia regiei
contemporane au oscilal intre consem-
narea unei crize si semnalarea unei vl-
guroase afirmiwri. Nicoleta Toia consideri
ca regia se gaseste ,,in impas“, Nicolae
Scarlat Ii aprecia reczultatele ca ,satisfa-
ciatoarc, in timp ce George Tcodorescu
vorbea de un . boom regizoral*. Circum-
spectii au evocat nostalgic spiritul creator
al regici anilor 1955—1965, care a retea-
tralizat spectacolul roménesc, in timp ce
optimistii- n-au ezilat si declare ci, in
arisamblu, regia contemporana nu numai
ci nu p§i-a emaciat aptitudinile novatoa-
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re, dar demonstrind o viguroasd capaci-
tate de auloreglare si conectare la impul-
surile artistice contemporane, a imbogi-
{it codurile teatrale producind o mutatie
de conceplie artistici.

Considerind ncintemeiate aprehensiuni-
le scepticilor, cvitind in acelasi timp a-
precierile cuforice, sintem inclinati s
credem ci starea actuala a regiei este
buna, ! contextuala valoric intregii miscari
teatrale, care stribate o perioada de pu-
ternic flux creator. Ultimii cincisprezece
ani s-au caracterizat printr-o explozie de
talente si in domeniul regici, acest pro-
ces salutar, in contlinui expansiune, po-
tentindu-se in ultimii ani, c¢ind s-au im-
pus cu autoritate personalitiiti proemi-
nente, remarcate prin curajoase si galva-
nizatloare excgerze artistice. Alaturi de ti-
nara pleinda a anilor ’60, reprezentind
acum generatia consacratilor, a Tui Liviu
Ciulei, Lucian Pintilie, Ion Cojar, Gheor-
she Iarag, George Teodorescu, Horea Po-
pescu, Valeriu Moigeseu. Sorana Coroa-
ma si altii, care continui si intrelind un
climat tonic de cfervescentii creatoare,
s-au afirmat, cu incitante conceptii si
viziuni, directorii de scena clin gencratiile
mai noi, precum : Andrei Serban, Alexa
Visarion, Sanda Manu, Dinu Cernescu,
Catalina Buzoianu, Alexandru Tocilescu,
Al Colpacei,. Anca Ovanez, Kinescs Ele-
mér, Nicolae Scarlal. Toan Teremia. Dan
Micu. Silviu Purcirete, Mircea Cornistea-
nu, Julian Visa, Mircea Marin, Costin
Marinescu, Adrian Lupu cte. Biruind di-
lemele si dificultitile oricarui inceput, isi
clidesc prestigiul, prin cautari si .rega-
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siri. cei mai tineri regizori : Florin FFatu-
lescu, Radu Dinulescu, Dragos Galgoliu,
Cristian Hadjiculea, Mihai Mainiutiu, Al
Dabija, Dominic Dembinski, Victor Ioan
IFrunza, ale ciaror spectacole tradeazi
disponibiliti{i pentru noutate, inventivi-
{ate si rigoare.

In accasti complexi structurd de gene-
ralii, care se profileazi la intervale tot
mai scurle, regia, prin personalitati ex-
ponentiale, se caracterizeazi prin diver-
sitate de coduri teatrale si viziuni, a-
tractic obsedanti pentru valoarea artis-
tici si demersul novator, corespondent cu
spiritul epocii. Aportul regiei contempo-
rane nu este inferior regiei anilor 1955—
1965, dar directiile de actiune sint dife-
rite, dictate de metamorfozele sociale si
spirituale, asa incit, compararea mecani-
¢a a doud perioade diferite, fira a {ine
seama de particularitatile si finalitatile
ficcireia. nu  poate fi decit derutanta,
dypa‘x cum ierarhizarea personalititilor re-
gizorale In functie de spectaculozitatea
exlerioard a inovatiilor sau amploarea
controverselor in jurul acestora si nu dupa
valoarea lor intrinseci nu poate incuraja
o evaluare obieclivd a orientarilor artis-
tice si a calitatii referentiale a specta-
colelor, Rezultatele interventiei regizora-
le in prima etapa erau mai evidente, usor
sesizabile, prompt recunoscute, fiindca re-
v_itulizurea conventiei constituia o opozi-
tie polara fati de formele anterioare de
Spectacol, dar, indraznim si afirmam,
contribulia regiei in ultima perioada, mai
putin ostentativd, bazati pe acumulari de
durati. este mai complexa si de anver-
gurd. O privire in raccourci asupra evo-
lutici teatrului dupid cca de-a doua can-
flagratie mondiala ni se pare a oferi su-
ficiente temeiuri pentru avansarea unei
asemenea valorizari.

In. epoca modernd, dezvoltarea drama-
turgiei si a regiei s-au produs intr-o re-
lativa sincronizare, avindu-si sursa in
ireductibile si variat mediate corespon-
denie. Cercetarea pe sectiuni orizontale
si verticale a directiilor evolutive ale
dramaturgiei si limbajelor teatrale rele-
va ca explordrile novatoare in poezia
dramaticd coincid in linii mari cu de-
mersurile Innoitoare ale regiei, initiate
sub imperiul unor aspiratii comune. Va-
riabile prin mijloacele folosite. limbajele
teatrale (modurile, modalititile. codurile,
cum mai sint numite), unificate de mo-
dalitatea spatio-temporald a comunicarii,
se legitimeazid ca viziuni ideologice ex-
primate prin tehnici specifice, vizind con-
figurarea unor structuri artistice care de-
codifica In semnele teatralitatii sistemul
de mesaje si semne al operei dramatice.
Aparitia limbajelor teatrale nu este for-
tuitd, ci, In ultima instantd, determinata
istoric, impletindu-se, in linii generale, cu
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viala seriilor culturale s artistice ale
unei perioade date, cu atractiile si res-
pingerile specifice. Nu pot {i tigaduite,
de pilda, corespondenicle dintre drama
naturalistd, cu obstinatia ei pentru psi-
hologie, si sistemul stanislavskian al ,tea-
trului de traire“, nici comuniunea dintre
drama simbolistd si regia de factura sim-
bolisti. Escntializarea expresionisti se
conjugi intr-o anumiti masura cu ten-
dintele limbajului teatral conventional.
Formele de teatru absurd sint'coinciden-
fe. In general, cu senzorialitatea ,teatru-
lui cruzimii“, iar distantarea preconizata
de teatrul epic favorizeazi dramaturgia
epicizantd cu care instituie incontesiabile
consensuri.

Aparute ca serii de succesiune, limba-
jele teatrale nu se anuleaza, ci incu-
rajeazd intrepitrunderi, generind nume-
roase alte modalitifi de comunicare tea-
trala, tot asa cum siructurile dramatice
sint permeabile unor multiple influente.
germinind si fecundind varii sinteze. O
istorie a fenomenului teatral ca totalitate
nu poate ignora omologiile structurale
ale marilor etape de dezvoltare ale ar-
tei spectacolului. conexate, la rindul lor,
dinamicii sistemelor noologice.

Dezvoltarea scolii noastre de regie in
perioada deschisd de eliberarea tarii se
producec intr-o secsizabili interdependenti
cu cea a dramaturgiei si scenografiei, iar
mobilitatea artei *spectacolului se aliniazi
mobilititii sociale. Este semnificativ, de-
altfel, cd principalele etape ale evolutiei
dramaturgiei sint conincidente cu cele
ale regiei, desi, sub raportul rezolviirilor,
acestea au fost uneori disonante.

O prima etapa, cuprinsd in acolada a-
nilor 1944—1955, este nrezidati de efortul
de a adapta continutul si modalitatile ar-
tei spectacolului finalitatii globale ‘a so-
cietatii, in vederea potentirii functiei mi-
litante si educative a teatrului. Este o
perioadi de cautiri intense, scontind pe
o clicacitate imediatid. in care acrcentul
este asezal, in literatura dramatici, pe
ardenta problematicii abordate si pe lim-
pezimea mesajului, cu conflicte lineare si
cu personaje univoce. Intr-o etapi de
prefaceri rapide si decisive, cristalizirile
teoretice n-au timp si se produca, inte-
resul pentru specificitatea actului de *re-
atie se estompeaza, incit adevarul vietii
este tratat, adesea, fara nuaniare, auten-
ticitatea artisticd fiind sacrificata nu de
putine ori stringentei demonstratiei de
idei. Acceasi preocupare domina si regia
care aderad la formula spectacolului ilu-
zionist, bazat pe actul de intropalie.
la teatrul de triire, urmarind claritatea
ideilor si veridicitatea trdirilor psihologi-
ce. Dacd dramaturgia suporta obedientd
tirania procustiand a unei unice metode
de creatie, a realismului tipurilor, infe-



leasa ingust si aplicatil restrictiv, specta-
colul ¢ra subordonat, la rindul sau, unei
singure modalitati interpretative, rezul-
tind dintr-o Jdogmatici intelegere a este-
ticii stanislavskicne, a unui realism mi-
metic al trdirii interioare, estompind in-
dividualitalile. Efcectele erau, in buna
masurdn, paralizante ¢ actul tfeatral era
deposedat  cde  virtutile  formalive, iar
initiativa regizorala, incitusata.

Itcactia impoT‘iva spectacolului iluzio-
nist. uniformizat si aplatizat, s¢ produce
la mijlocul deceniului al saselea, galva-
nizatd de nazuinta de a restitui scenei
prerogativele teatralitdtii. .Cerinta pri-
vind «teatralizarca:' spectacolului de tea-
tru — In intregime, sau a uneia din ar-
tele componcnte lui, a fost provocati —
scria Liviu Ciulei in articolul  Despre
teatralizarea picturii de sceni — de cele
mai multe ori, de-a lungul vremii, de o
abatere de la forma de expresie proprie
artei teatrale* ' Incercind sa instituie in
actul creator legitura dintre traditie si
inovatie, insurectia fati de conformismul
dogmatic si imprumuturile nemacerate,
stimulind resurectia gnozelor bazate pe
complexe acorduri intre drami si mizan-
scend, regia si scenografia initiazi o ac-
{iune encrgici si fertila de ,tlcatraliza-
rg" i scenei, rezolvind prin sinteze supe-
rioare antinomiile spectacolului modern,
punind intr-o noud conjunclie modernita-
tea si traditia.

.Reteuatralizarea spectacolului  urma-
reste abolirca conceptiei mortificatoarc
ci teatrul trebuie sa aspire doar la cal-
chierea realitdtii in imaginea de specta-
col printr-o ,traire* identici cu cea a
vietii cotidiene, reafirmind caracterul de
conven{ie al artei scenice. Gestul esen-
tializat, care nu reproduce, ci transcrie
realitatea, imaginea sintetica, sugestiva,
isi demonstreazii  nelimitate posibilitati
de caracterizare si semnificare, in multi-
ple si insolite sinteze regizorale. Ceea ce
in perioada premergitoare fusese etiche-
tat si condamnat ca formalism '— tocmai
pentru ci urmirea nu redarea, ci reinter-
prctarea realititii — sc dovedeste a fi
modalitatea viabila de revigorare a ope-
rei teatrale. Ciulei fusese criticat pentruca
in spectacolul cu piesa Cu piine §i sare
adoptase un decor ai carui perefi erau
sectionati, iar plafonul era acoperit nu-
mai partial, iar renuntarea la plafon in
spectacolul Domnigoara Nastasia de G.M.
Zamfirescu, in regia lui Horea Popescu
si viziunea scenografica a lui Tody Con-
stantinescu, prilejuise o aprigd contro-
versii. Reintroducind conventia in teatru,
Tony Gheorghiu redefinea functia sceno-
grafiei ca .regie a locului de joc*. Punc-

! ,Teatrul“, nr. 2/1956.

https://biblioteca-digitala.ro

tul [linal al insurgentei impotriva deco-
rului arhitectural, concurent al construc-
tiilor civile, il reprezinta optiunea pentru
scena goald, spatiu ideal pentru valorifi-
carea virtuozitatii interpretative. Impul-
surile venite din directia scenografiei —
Liviu Ciulei avea dreptate s-o considere
ca principalul factor dinamizator — se
imprima in factura interpretarii. care,
desciitusindu-se de un mimetism plat, ne-
transfigurat, vizeazi expresivitatea prin
claborarea miscarii scenice si eseniiali-
varea comporiamentului corporal.

Intr-un articol de sintezd?, consemnind
uncle dintre succesele de referinta ale
perioadei  de  reinstaurare a  conveniiei
artistice, subliniind diversificarea forme-
lor teatrale. Crin Teodorescu vorbea des-
pre .imagistica baroca* in spectacolele
lui Liviu Ciulei, dezvoltata dual : spre
construc{ia de ,ideograme" sau spre res-
tituirea realitdtii in ,imagini cvasifoto-
grafice", despre regizorii adepti ai esen-
tializarii, ai ,actiunii-semn“, despre ,me-
tafora scenica a plutirii onirice* a lui An-
drei Serban, despre libertatea de fantezie
a lui Valeriu Moisescu sau despre .,pozitia
polemicad* a lui Lucian Pintilie. Evident,
nu lipsesc exhibitionismele ostentative,
nici epigonismele disimulate, uzul firesc
se transforma in abuz, dar, in dominan-
tele sale, regia, descatusatd de canoanele
pscudostanislavskianismul ui, reintoarce
scena spre sursele primordiale si ii resti-
tuie mijloacele specifice de investigare si
exprimare. Sfera de afirmare a reteatrali-
zarii a constituit-o, in principal, drama-
turgia clasicd nationald si  universala.
Spectacole de referinta sint, printre al-
tele, Cum vi place, Opera de trei parale,
Un tramvai numit dorin{i, Sfinta Ioana,
Hamlet si Iflgenia in Aulida, D-ale car-
navalului, Richard II, Domnisoara Nas-
tasia, Baia si Peer Gynt, Omul care aduce
ploaie, Domnul Puntila gi sluga sa Matti
etc. si in mai micd masuri dramaturgia
originala contemporana : Seful sectorului
suflete, Surorile Boga, Citadela sfirimati,
Passacaglia, Oameni care tlac, .Stafeta
nevazuld etc.

Ca orice reactie violentd impotriva u-
nui dogmatism. procesul de reteatralizare
a manifestat tendinta de a incuraja ex-
cesele de conventionalizare, amenintind
sd transforme o modalitate a teatralitatii
intr-un scop in sine. Dintr-un factor de
propulsie, prin fetisizare, identificind
mijloacele artistice cu propriul continut,
conventia era pinditd de primejdia de a
esua in sterilitate si artificialitate. Anti-
dogmatismul era pe cale de a infanta
propriul dogmatism. Reactiile s-au pro-
dus prompt si grav. S-au rostit numeroa-

2 Spre o poezie scenicd, in _.Tea-

trul“, nr. 7°1957.
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sc proleste impotriva devierilor de Ia [i-
nalitatea creatiei regizorale, criticindu-se
vehement regia ,.scop in sine” sau .re-
gia cosmeliciana“. La nouia ani de la ar-
ticolul-program dec reteatralizare a spec-
tacolului, Liviu Ciulei avertiza ca ,jocul
cu conveniia“, prin excesele sale, aluneca
spre vetust si anacronic, inlocuind pon-
ciful teatrului ,descriptiv* cu un altul,
la fel de daunator, al teatrului ,decora-
tiv+, ,.amabil si destul de sarac“®, devi-
ind arta dramatici de la menirea ei
fundamentala de a {i o imagine a vietii.

Pulsiunile artei spectacolului au avut
un pulernic impact asupra dramalurgiei,
care. la rindul ei, tinde si se descituse-
ze de scheme, evoluind in directia unui
realism de atitudine, exprimat intr-o mul-
titudine de forme dramatice. Influenta
beneficd a teatrului se resimte indeosebi

in comedie — care, prin Aurcl Baranga si
Al. Mirodan, manifestd o mai activa ca-
pacitate de reaclie — statornicind pre-

mise pentru complexa afirmare a dra-
maturgiei in cea de-a doua jumitate a
deceniului sapte si mai ales in deceniul
opt.

Situatia se explici prin relativa rami-
nere Iin urmid a dramaturgiei in raport
cu starea de efervescentid a artei specta-
colului. Desigur au {ost scrisc si piese
importante, stabilizate in repertoriul per-
manent, dar cantitatca de literaturid ca-
ducia era disi)roportionut de mare. Ho-
ria Lovinescu'constata cu insatisfactie ca
Lliteratura noastrd dramatici nu este la
nivelul la carc ar trebui si fie“, aparind
.uneori in postura de rudi provinciali,
sarac imbricatld, usor vestejild si inutil
sulemenitd“ % Analizind. cu acelasi prilej,
produclia prezentati in cadrul .decadei
dramaturgiei originale* a anului 1965,
Moni Ghelerter .consemna ,maturizarea
gindirii regizorale. scenografice si inter-
pretative“, semnalind, insid, ca deosebit
de acuti, ,problema textului dramatic®.
Scena cunostea o inflatie de piese tarate

% Pasionantul drum spre realism, in-

.Teatrul“, nr. 121961.
“ Rispunderca
.Teatrul“, nr. 1/1965.

dramaturgului, in

>
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de o.intclegere ingustd a realitatii, abor-
dind o tematici nesemnificativa, cu con-
(licte lineare. cu personaje construile pe
tehnica opoziliei alb-negru, cu actiuni de-
vitalizate si plictisitoare, propunind o i-
magine fadi si edulcoratd. Putincle tex-
te de rczistentd cuprinse in compasul
“teatrului de idei“, oferiserd regiei posi-
bilitatea sa se angajeze cu fervoare in
impunecrca spectacolului-dezbatere.

Deschiderile spectlacolului au exercitat
o influentd fericitd asupra scrisului dra-
malic, sprijinindu-i procesul;eliberiarii de
inertie si apalie, dc dezigazuire a creati-
vitdtii. Primele simptome ale revitalizarii
dramaturgiei. ca viziune si structuri ar-
tistice, sint evidente in ultima parte a de-
ceniului al saptelea, dar o aulenticd eclo-
ziune sc va produce in deceniul urmator.
Temele actualitdtii sint abordate intr-o
perspectivid problematizatoare, conflictele
se esentializeazi, personajele dobindesc
complexitate, au loc confluente c:ategori-
ale, se mulliplica structurile dramatice.
Se produce o diversificare a modalitalilor
realismului, dar si o deschidere ideatica,
se cristalizeazi noi genuri. Alaturi  de
piesa traditionalid se impune drama ,sli-
rilor de constiinte®, piesa politici se con-
figureazd ca o .calegorie* (Valentin Sil-
vestru) distincta, este cultivata drama on-
tologica, isi ‘redefineste esenta drama po-
elici, comedia se fasciculeazii pulernic,
alituri de formele traditionale dezvoltin-
du-se comedia dramaticd, comedia gro-
tescd, tragicomedia etc. In pragul dece-
niului al nouidlea. dramaturgia sc dove-
desle unul dintre secltoarcle cele mai mo-
hile ale literaturii. validata de opere ma-
jore, mulie piese avind valente si valori
universale. '

fn aceastii noua perioadd, crealia regi-
zorala si cea dramaturgicia se gisese in-
tr-o fecunda interactiune, propunin-iu-si
reciproc sarcini de vezolvat, emulindu-sc
sd-si imbogiteascd viziunile si structurile
artistice. Nu de putine ori dramaturgia
obligd regia sia-si adapleze conceptia si
mijloacele spiritului ei novator, oferin-
du-i, acum, spatiul de initicre a celor
mai cuteziatoare exegeze.




Semnq_l

Ninge ! Ninge, domnule,
uite cum mninge, uite ce
fulgi pufosi, uite cum se
asterne neaua pe crengi,
pe antene, pe crestete, uite
cum stau copiii la feres-
tre, uite cum s-au adunat
vrdbiile sub stregini, fru-
mos mninge! Imi vin in
minte toate poeziile alea
cu sdtucurile acoperite de
ndmeti, §i cu derdelusul pe
care se cocoafd voinicii cu
sdniutele lor, §i toate cin-
tecele alea cu cdluti care
aleargd in trap mdrunt gi
scot aburi pe ndri, cu zvon
de zurgdldi!'As 'face tum-
be, m-as bate cu bulgdri,
as indlta un om de zdpadd,
ca in copildrie. Ce frumos
ninge, domnule !

Si ce mizerie pc  jos...
Ce marmeladd murdard, ce
fleoscdraie.. Cum de le-o
fi dat prin minte sd@ pund
In seara asta premiera ?
Si, nu una, doud. De o
lund de zile, nici o pre-
mierd §i, deodatd, doud, in
aceecasi scard, la aceeasi
ord, pc vremea asta bles-
tematd, cd dacd mai ninge
o ord, doud.. Cu ce sd md
Incalt ? Dacd imi pun pan-
tofii megri, pind la teatru
ii fac praf. Sa-mi pun bo-
cancii ? Costum inchis cu
bocanci, nu merge. Dacd
imi pun bocancii, imbrac
blugii si un pulover §i am
rezolvat problema, ce, nu-
mai Dinu Kivu, in blugi
si giacd, la premiere ? Dar,
ce, eu sint Dinu Kivu, mai
ardt eu ca Dinu Kivu ? Si,
pe urmd, la premiera asta,
in blugi, ar pdrea o 'sfida-
re. E un featru cu preten-
tii, vine lume bund.'

Ninge...

VIRGIL MUNTEANU

Cine a hotdrit sd md duc
la premiera asta ? Md duc
la cealaltd. Acolo, atmosfe-
ra e alta, oamenii se simt
ca acasd, ca in familie.
Acolo, chiar merge sd vii
in blugi, au jucat ei gi
Shakespeare, in blugi. Pe
urmd, lumea bund e din-
coace, protocolul se respec-
td. Dar, nu m-as pune cu
intr-o lumind proastd, n-ar
pdrea un bobirnac, ba
chiar un fel de sfidare
adusd autorului, sé nu vin
aici, §i sd se afle cd am
fost dincolo, adicd sd las
eu 0 piesd de-a moastrd, e
drept, modestd, am citit-o.
Pentru ce? pentru un
clasic universal uitat, des-
coperit §i rtevitalizat de
niste tinci mneastimpdrati,
ce-i adevdrat, talentati cit
cuprinde, dar prea plini de
ifose ! Uite-md §i cu pre-
judecdti. Adicd, dacd mie
nu mi-a pldcut piesa, dacd
mi s-a pdrut plicticoasd,
inseamnd cd ¢ slabd ? Dim-
potrivd, a§ zice cd e in-
teresantd, are o ideelvalo-
roasd, are roluri generoase,
sd nu uitdm cd regizorul
e cineva, dsta a mai fdcut,
din coadd de ciine, sitd de
madtase. Si nici nu-l vdd eu
pe director, orgolios cum
e, ldsind sd iasd un specta-
col mai slab ca altele ale
teatrului, care, orice s-ar
spune, e printre cele mai
bune. Eee, sd nu exage-
rdm. O fi bun spectacolul,
nu zic nu, o fi teatrul cum
e, nu neg, dar nu cu piesa
asta fac ei gaurd-n cer.

Pe urmd, sd nu uit cd
am scris un articol, care
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se pare cd a avut oarecare
ecou, un articol in care
ceream stdruitor, cu vehe-
mentd, sd se caute mai
atent, mai aplicat, prin te-
zaurul universgl, cd n-au
existat numai Shakespeare
si Moliere! N-am incura-
jat eu fiecare initiativd,
n-am scris eu vorbe de
laudd, intre noi fie vorba,
nu intotdeauna meritate,
despre spectacole cu tot
felul de piese acoperite de
praful uitdrii, cum inspirat
spunea cineva? Sd nu
merg acum sd-i vdd spec-
tacolul bdiatului dstuia,
despre care toatd lumea
crede cd ¢ o mare promi-
siune, cd@ va face carierd
internationald ? Mai ales
cd mi-a §i dat un telefon
sd md intrebe cite ceva
despre epocd, de n-am dor-
mit doud mopti, ca s@ md
documentez, ca sd nu md
fac de ris. Gata, md duc
la ei, trdiascd blugii!

Nu se poate. Nu se poate
$i pace. Persoana dupd
care alerg de trei sdptd-
mini §i nu md poate pri-
mi, cd-i prea ocupatd, §i
cred cd este, persoana vine
dincolo, i-a promis direc-
torului. Prind persoana in
pauzd i, intr-un minutel,
am rezolvat problema cu
bursa in Italia. Gata, imi
pun costumul... Costum in-
chis, cu bocanci ? Nu mer-
ge. Uite ce e, mai dd-le
naibii de premiere, zicé
cine ce-o vrea, stau acasd
si md uit la televizor. Ia
sd vedem, ce film e?

Nuuuuu ! Repede, la tea-
tru !
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Scena,
n
zilele

Arhivele teatrului romanesc

MARII UNIRI

A doua mobilizare a armatei romane.
in toamna lui 1918, dupa o dezaslruoasa
.pace de la Bucuresti‘. impusia de evo-
Iutia momentand a conflagratiei, da un
nou curs cvenimentelor., Jonetiunea, la
Dunare, cu trupele (ranceze, ultimatu-
mul dal inamicului, si retragerea lui
neconditionatd,  grabese  deznodamintul,
Idealul deplinei unitati statale se con-
sfinfea prin liberi vointd, la 1 decembrie,
pe cimpia Albei-lulii, hotavita istoricului
act de Mihai-Vodi, intiiul unificator.

In acele zile de dirzi fapta nationali,
teatrul a scris, si el, pagini de cronica.
lasii concentrau incad ansamblurile celor
trei Tecatre Nationale, din Bucuresti, Cra-
iova. lasi, dar speranta intoarcerii la vatr3
gribeste regruparea actorilor si inlesneste
contactele cu Bucurestii. incid sub admi-
nistrarea Comandaturii. Pe scena mol-
dava se reia Viforul, cu Stefan Brabo-
rescu si Aglae Pruteanu, omagiu postum
adus autorului, stins in durerea refugiului.
In fine, drama ardeleanului Zaharia Bar-
san Se face ziud se joacid [ard teama de
protestul diplomatic austriac, intii la Iasi,
cu Aurel Ghijescu si Olimpia Barsan,
apoi la Bucuresti. Cronicarul Paul 1. Pro-
dan observa, cu dreptate: ...poate in
sfirsit sa fie jucatd in toatd libertatea,
pe tot intinsul {arii romanesti. Dl. Barsan
e un luptator, si la izbinda zilei de astazi
isi are o mica parte“. Piesa intr-un act
Pe aici nu se trece, a poetului Mircea
Radulescu, se incheie prin manifestatii pe
Calea Victoriei, in timp ce ultimele cast:
prusace grabesc spre barierele Capitalei.

La Iasi, N. lorga organizeazi la Tea-
trul National, in 3 decembrie, un fastuos
festival artistic, in cinstea generalului
francez Berthelot. Ziarul ,Neamul roma-
nesc“ rel{ine cuvintele savantului: ,,..as3-
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teplam aceast zi a biruin{ci, care nu
putea sa lipscascid comunei noastre cauze®.
Stefan Braborescu recitd versuri in limba
franceza, iar George Enescu inalia ini-
mile, cu cintece romiinesti. In  Memarii
(vol. II), N. lorga scrie ca au asistat la
spectacol numerosi meseriasi.

Nationalul din Bucuresti omagiazi, p¢

4 decembrie, delegatia Ardealului, sositi
in Capitala Romaniei Mari peniru pre-
cdarea actului oficial de la Alba lulia.

In acordurile orchestrei lui Grigoras Di-
nicu, rasund vechi imnuri eroice. iar
Maria Filotti si Zaharia Barsan, in cos-
tume transilvane, rostesc versurile ..poe-
tului patimirii noastre“, Octavian Goga.
fn onoarea aliatilor, Maria Ventura rc-ild
»Marseieza*, Drama Se face ziud amin-
teste fratilor de peste munti zilele luplei
si ale sperantei.

Teatrul din ,,Valahia mici*, avariat cde
ocupanti (fusese transformat in grajd
pentru caii ulanilor), se deschide, si el
pe 10 decembrie, in ovatiile unui ,,public
nou doritor sa asculte chiar tirade, numai
sa fie in nota zilei : patriotice si eroice”
(dupa corespondenia din ziarul ,,Actiunea
romina“). Craiovenii au din nou in mij-
locul lor pe Stanescu-Papa, Neam{u-Otlo-
nel, I. Mihiilescu-Braila, Stela Poenaru .
sositi de la Iasi sau de pe front, ei se
alaturd confratilor, pe care inamicul i
amenintase cu deportarea pentru aluziile
politice strecurate in putinele spectacole
autorizate.

Mult dorita pace se introna in t{ara
greu incercati; peste un an — la 1 de-
cembrie 1919 —, scena romaneasci va
avea inci o ,casa* — Tcatrul National
din Cluj.

Ionut NICULESCU



FESTIVALUL ——%T
NATIONAL :'ClN [A
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ROMAMIEL”

Festivalul spectacolelor
pentru
tineret si copi

DPiatra Neamf, 24 octombrie~I noiembrie

rintre manilestarile culturale de
Punvcrgur;‘n nationald care incep si
aibd traditic, Festivalul spectaco-
lelor pentru tineret, de la Piatra Neamt,
continulli sii nu cunoasci oboseala si ru-
fina. Asa cum au observat si participan-
tii. prospetimea, spiritul tineresc, au ca-
racterizal si cea de-a sasea editie. Entu-
siasmul contagios, buna dispozitie si op-
timismul au insotit intreaga desfisurare,
astlel ca si manilestarile mai putin izbu-
tite au fost rcceptate nu ca niste esecuri
catastrofale, c¢i doar ca inerente, reme-
diabile imperfectiuni.

Puterea de a f{i mereu tinir au demon-
strat-o, in  primul rind, gazdcle, co-
lectivul teatrului, care reuseste si se
primeneasci mereu, atriagind — pe mi-
surd ce se desparte de anumiti membri
ai sdi — alte talente, sudindu-le prin-
tr-un sistem propriu, pe care, poate, nici
un all teatru nu-l cunoaste.

Ca intotdeauna, echipa de la Piatra
Neamt a asigurat festivalului conditii ex-
celente, creind o anume atmosfera, un
climat de efervescentd culturali, favora-
bil cclor mai indriznetie idei si experi-
ente.

Primul semn al indriiznelii a fost pu-
i{crea de a refuza propuneri de partici-
pare care nu se situau la nivelul compe-
titiei. Aparitia pe afis a unor autori ca
Ovidiu si Terentiu, Shakespeare;si Swift,
Charles De Coster, Caragiale si G. Cili-
nescu, Evgheni Svar{ si Ion Druta, Teo-
dor Mazilu, D. R. Popescu, Marin Sores-
cu si Ion Biiesu, demonstreazi 'o selectie
riguroasd, pe criteriul calitatii. Sigur, nu
toate operele originale sau prelucrarile
reunite in aceastd editie sint cu adevarat
reprezentative pentru creatia autorilor
respectivi. Nu toate pot fi considerate ca
potrivite pentru publicul tindr. La aceas-
ti editie, ca si la cele precedente, a fost
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ridicata problema ,uadresei*, discutindu-se
mult despre caracteristicile modalitatilor
teatrale care raspund interesului, aspira-
tiilor si capacititii de receptare a spec-
tatorilor din diferite grupe de virsti ; fi-
reste, fard si se poatd ajunge la o con-
cluzie. desi, in dezbateri, citiva buni cu-
noscitori ai publicului tinir (cercetatorii
Constantin Schifirnet, Victor Ernest Ma-

sek, prolesorul Horia Deleanu, dra-
maturgii Radu F. Alexandru, Paul
Cornel Chitic) au [ormulat observa-
{ii demne de luat in consideratiz. In

orice caz, datoriti efortului organizatori-
lor, a functionat criteriul sigur al valo-
rii operei.

Libertaica curajoasi a selectiei s-a re-
[lectat si in lihertatea modalitatilor de
expresic sccnici. Spectacolele prezentate
la festival apartin celor mai diverse for-
mule. Unele, cum era si firesc, au fost
validate si rasplatite cu lauri, altele, res-
pinse. Impresionant a fost, la aceasta e-
ditie, consensul aprecierilor. Foarte puti-
ne voci s-au ridicat si apere, pe baza
dreptului opiniei personale, reprezentatii
care, revendicindu-se de la viziuni regi-
zorale indriznete, contineau inconsecven-
te, incoerente artistice, mai mult sau mai
putin flagrante.

Despre spectacolele care au figurat pe
alis, revista noastra si-a spus (sau isi
spune, chiar in numarul de fatd) cuvin-
tul. Dczbaterile au evidentiat talentele
tinere, apte sa adauge, in perspectiva,
noi valori, edificiului teatrului romanesc
contemporan, sid dezvolte creator ceea ce
au preluat de la inaintasi. Avem in con-
tinuare un contingent remarcabil de ti-
neri si foarte tineri regizori cu o ferma
atitudine civica, etica, cu solida pregati-
re profesionali, cu discernamint, care
construiesc impreuna un teatru de o ne-
limitata varietate stilisticd, marcat de
accente personale. Prin forta creatoare
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si prin maturitatea manilestate Ta prime-
le lor spectacole. s-au detasat net Victor
Toan Frunza si Dominic Dembinski. Fard
a seointimida de fadma stealueitelor editii
scenice anterioare (carve ar fi putut  sa
para .definitive*) ale pieselor  abordate
(Dragonul si, respectiv, PProstii sub clar
de lund), ci au stiut sa descopere si s
relicleze, printr-o formuld teatrala origi-
nald, sensuri latente, cu rezonantia pro-
fund actuald.  Contemporanii  lor
virstnici au privit cui”interes chiar si ex-
cedentul de imaginatie manifestal in a-
cesiec montari ; poale c¢ii au receplat, ti+
{codata, si cite o nota falsa ; dar nimeni
nu a ramas nepasator la cutczanta inte-
lectuala a celor doi premianti’ ai compe-
titici, pe care nadiajduim sa-i intilnim la
Iel de indrazneti si de seriosi, si in viitor.

Spunem aceasta cu gindul.la speranta pe

care si-au pus-o mul{i si in precedentul
contingent de tineri regizori. dintre care,
in stagiunea {recutd, s-au impus Florin
Fatulescu i Radu Dinulescu ; dar, la
Piatra Neamt, meriloria inientie de a
lansa texte romainesti inedite (Dirijorul
— D. R. Popescu, Paracliserul — Marin

Dremiile -

@ MARELE PREMIU AL FESTIVALULUI, acordat de Comitetul de cul-
turd si cducatic socialista al judefului Neam{, spectacolului cu piesa Dra-
gonul de Evgheni Svar{, realizat de Teatrul Tineretului din Piatra Ncamf.

® PREMIUL A.T.M., spectacolului cu piesa Tyl Ulenspiegel, dramatizarc
de Thcodor Minescu dupia Charles De Costcer, realizat de Teatrul ,, Tandarica®.

@ PREMIUL CONSILIULUI NATIONAL AL ORGANIZATIEI PIONIE-
RILOR, spcctacolului cu piesa Metamorfoze de Cristian Pcpino, dupd Ovidiu,
realizal de Teatrul de papusi din Constanta.

@® PREMIUL PENTRU REGIE, acordat de Comitetul Central al Uniunii
Tineretului Comunist, lui Victor Iean Frunzi, peniru spectacolul Dragonul.

@ PREMIUL PENTRU SCENOGRAFIE, acordat de ziarul ,Scinteia tine-
retului*, Doinci Antemir si Marici-Jcanne Lecca, pentru spectacolul Dragonul.

@ PREMIUL PENTRU INTERPRETARE, acordat de Studioul de radio si
televiziune Iasi, actrifei Virginia Dobrovicl, pentru realizarea rolului Ortansa,
din spectacolul Prostii sub clar de lund de Tcodor Mazilu, la Teatrul de

Stat din Arad.

actorului Horatiu Malaele,
Tyl Ulenspiegel.

studenteasca*, regizorului

tru recalizarca rolului

muzica spectacolului Tyl Ulenspiegel.

rcalizarca rolurilor
mierii.

~dus la inpghesuirca

‘mai -

@ PREMIUL PENTRU INTERPRETARE, acordat de revista ,Cutezitorii*,
pentru recalizarea rolului Tyl, din spectacolul

@ PREMIUL PENTRU DEBUT, acordat de revistele ,,Amfiteatrul* si , Viata
Dominic Dembinskl,
lului Prostii sub clar de luni, la Teatrul de Stat din Arad.

@ DIPLOMA PENTRU OPTIUNE REPERTORIALA, Teatrului National
din Tirgu Mures. pentru piesa Tol/ce avem mai s{int de Ion Dru{a.

® DIPLOME PENTRU INTERPRETARE, actorului Gheorghe Dinili, pen-
Primarul din spectacolul Dragonul ; actorului Vasile
Vasiliu, pentru rolul Cialin Ababii din spectacolul Tot ce avem mai sfint.

@® DIPLOMA PENTRU MUZICA DE SCENA, lui Mircea Florlan, pentru

@ MENTIUNEA SPECIALA A JURIULUI, studcntei Ana Ciontca, pentru
Anisoara din piesa Jertarea si Jo din piesa Gustul

Sorescu)  aointrat in o conllict cu o ten-
dinta de exacerbare a personalitdtii, cu
ispita de a vizualiza excesiv, ceeca ce a
piesclor in . tipare
scenice prea strimte (vezi cronicile  din
acest numar), Talentati si imaginativi. a-
cesti regizori par s nu {ind seama de
JNocea launtrieh a pieselor  respective.
de caracteristicile lor stilistice, care, in
ambele montiri, s-au risipit sau chiar e-
vapotat ‘cu-tatul. Goana dupa originali-
tate. cultul formei,” jocul sclipitor., dar
in mare parte gratuit., al imaginalici, au
‘compromis §i mult asteptlala reprezenta-
tie a Dbotosanenilor, cu Ncgutitorul din
Venetia, semnatda de unul dintre ,campi-
onii* regieéi tinere, lulian Visa.

Utilizarea unor semnc teatlrale care, in
loc s duca la limpezirea operei, seamai-
nd confluzie, a ficul obiectul principal al
discutiilor. Respectul pentru spiritul tex-
(ului, intemeierea pe o gindire regizoral
limpede, care si vini in intimpinarea pu-
blicului, refuzul spectacolelor elitariste
au fost principii care au intrunit adeziu-
nca unanimid. Din punctul de vedere al
autorilor dramatici si in [avoarca publi-

peniru recalizarea spectaoco-

'
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cului. au vorbit Mircea Radu  lacoban, Lvolutia studentilor de la Tirgu Mures

Paul Cornel Chitie. Ion Lucian. Deose- in Scrisoarea pierdutd (clasa lector Adri-
bil interes a stirnil ideea tinarului regi- an Mazarache) a fost mai pulin conclu-
zor Costin - Marinescu, cde a incredinla dentd. In majoritatea lor, interpretii cele-
spectatorului atribute de [factor cu pu- brelor personaje au aparut stersi, fara
tere de decizie asupra actului de creatic ; relief comic, savoarea salirei lui Cara-
dealtfel. distinc{iile festivalului reflecta giale convertindu- -se, ciudat, intr-o pasta
oarccum acesl deziderat, calititile mbon- cenusie,

tarilor premiate fiind raportate la impac- Alhturi de cele sapte {catre »mari* (A-

tul cu publicul. Desi spectacolcle au fost rad, Botosani, National-Bucuresti, Piatra
destul de numeroase (16), relativ pujine Neamt, Sibiu, Tirgu Mures, Petrosani),
au satisfacut toate exigentelc. ambasadori de nddejde au;trimis la Fes-

Cei mai tineri dintre tinerii participanii tival teatrele ,mici“, pentru copii si tine-
la festival, studentii celor doui institute ret. Si Tyl Ulenspiegel (versiune drama-
de teatru (,I. L. Caragiale” din Bucu- tici de Theedor Manescu, regia, Cata-
resti si .Szentgyorgyi Istvan“ din Tirgu lina Buzoianu), si Frumoasele pasiuni e-
Mures), au fdcut citeva demonstratii lectrice de Vladimir Simon (regia, Irina
practlce privind pregitirea profesionala a Niculescu), elogiate de revista noastra la
viitorilor actori. Doui spectacole, Ierlarca vremea premierei, au demonstrat inca o
de Ion Baiesu si Gustul mierii de She- data ca Teatrul .Tandarica“ dispune de
lagh Delaney, sus{inute de clasa profesor forte capabile ca participe cu brio la ori-
Ion Cojar, anunta citeva talente certe, ce competilie din tard si din striainatate.
prinire care s-a remarcat studenia Ana Reputata trupd a papusarilor din Con-
Ciontea. Readusd in circuitul teatral, pie-  stanta;np s-a liasat mai prejos : intorcin-

sa Iertarea si-a reconfirmat, cu acest .pris. : duise de'la Zagreb cu o inalti distinctie,
lej, resursele dramatice, rezonanta in ,acestna au ambmonat sd arate ca specta-

actualitate, solida constridtie a’ daructere-"' . colul. lor cu' Metambrfoze (prelucrare si
lor, care oferd aclorilor generoase posibi- regie, Cristian Pepino) poate cistiga, siin
litdti de creatie. BTSN ‘tard, aprecieri fdvorabile. Desi au in zestre

~Driagonul* de Evgheni Svar{, spectacolul teatrului-gazdi, multiplu pre-
miat in Festival
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montari excelente, papusarii ieseni si ccei
bhacauani au aparul handicapati de spece-
tacolele lor modeste.

Accentul nus de tinerii regizori pe spi-
ritul de cchipa. pe spectacolul de grup,
a frinat oarecum exprimarea individuali-
1atilor. Totusi, in reprezentatii foarte
bune, ca Dragonul si Prostii sub clar de
Tund, au strilucit actori cunoscuti, si mai
putin cunosculi : in cel dintii — Gheor-
ghe Danila, Mihai Cafrita, Carmen Pe-
trescu, Maria Teslaru, Gheorghe Apostol,
Paul Chiribuli, Florin Ghenescu, in cel
de-al doilea — Virginia Dobrovici. inter-
preta originald a celebrului personaj ma-
zilian Ortansa. In galeria actorilor care
s-au distins pe scena aclualei editii, s-au

numarat si IToratiu Maliacele, Vasile Va-
siliu, Anda Calugireanu, Rodica Negroa,
Mihai Gingulescu, Radu Basarab. Ovidiu
Stoichita, Scbastian Comanici, Mihai Cli-
ta. Dumitru Dracea si altii.

fn numele breslei actoricesti, tinirul
actor Dragos Paslaru, de la Teatrul ..Not-
tara*. a [acul un apel emolionant la ar-
monioasa colaborare intre generatii. O
colaborare asa cum ni se demonstreazi cia
existd in colectivul de la Piatra Neamt.
Impreuni cu directorul ei, Gheorghe Bun-
ghez, echipa Teatrului Tineretului a fost
sufletul festivalului. ciruia ii uram cu
tolii st ramina asa cum e, adica..
mercu tinar.

Valcria DUCEA

Reuniunea
teatrelor de animatie,

marionete

nsprezece trupe de pdpusari au {i-
nut sid participe la sirbatorirea Tea-
trului pentru copii din Briila, pri-
lejuita de implinirea a 30 de ani, oferind,
totodatd, prin cele paisprezece spectacole
prezentate, puncte de reper colocviului
.Universul contemporan al copilului si
dramaturgia teatrelor de papusi“.
Intilnirca de la Briiila — spre deose-
bire de alte asemenea reuniuni — a fost
dominatii dec piesa romineasci : de
incontestabild calitate artistica si pur-
tind semnituri ce o onoreazd (de pilda,
Pui de om de Victor Eftimiu, Cartea cu
Apolodor de Gellu Naum); valori-
ficind motive traditionale ale pipusa-
rilor populari, prin talentul si verva lui
Alecu Popovici (Marioara, Vasilache si
altii) ; ori prospectind universul copilului
de azi, in care se imbini lumea basmu-
lui si aceea a tehnicii moderne — roboti,
computere (Bagheta fermecatd de Euge-
nia Zaimu si M-am jucat intr-o zi dec
Andi Andries) ; incercind si transmita un
mesaj cu semnificatie majora — Porum-
bita albd de Viorica Huber-Rogoz ; sau
compunind un scenariu-pretext de
spectacol (Boroboatd $i Zmeul Bau-Bau
de N. Draghia).
Din pacate, nu toate piesele montate
pe scena papusilor sint si opere literare.
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$i papusi
Brdila, 8-14 noiembrie

S-a demonstrat, din nou — pentru a cita
oard ? — cd, in vreme ce arta spectaco-
lului papusiresc si-a imbogatit gama mij-
loacelor de expresie, atingind un nivel
artistic superior, literatura dramatici spe-
cifici genului a riamas in urmd, nu de-
parte de perioada inceputurilor. Aproape
nici unul dintre autori — chiar dintre cei
mai Jdotati si mai abili — n-a descoperit,
incd, formula literard care si exploateze
toate resursele animatiei moderne ; altfel
spus, formula piesei care si nu poata fi
transpusa pe sceni decit cu mijloacele
specifice genului. Intr-unul singur dintre
spectacolele vizute la Briila, piesa:origi-
nald (Porumbita) a fost ,restructurata“
de realizatorii brasoveni, in asa fel incit
sd ducd la un spectacol care cerea crearea
unor noi mijloace de animatie. Dealtfel,
reprezentatia data de tindara echipa a tea-
trului din Brasov a fost considerata, de
toti participantii, drept o autentica reu-
sitd, in ce priveste nu numai mesajul, ci
si formula de spectacol. Este o mostra de
teatru politic realizat ¢ mijloace speci-
fice artei papusarilor si care se adresea-
za, cu precidere, unui public adult.
Regizorii St. Dedu Farca si Liviu Ste-
ciuc, sustinuti de scenografia creati de
Simé Enik6é si de maiestria actorilor, re-
curg la o suitd de imagini pregnante —



convingalor rechizitoriu impotriva riazbo-

jului  si pledoarie pentru pace.
In ullimai instan{a, decisiv s-a dovedit
modul in care textul este lranspus pe

scena. Dacd, dupa cum am vizut in cazul
montarii Teatrului din Brasov, piesa do-
bincleste noi valente, in' schimb Poveste
cu fluture si soare de Stanca Ponta. la
Tcatrul din Galati, desi ar [i putut pri-
lejui o experienfa interesanta, in stilul
desenului animat, a fost L jumulita® de
pasajele cele mai valoroase, acestea fiind
inlocuite c¢u clemente nesemnificative,
chiar [ard acoperire logici. Regizorul Cri-
stian Pepino n-a stiruit nici asupra inter-
pretilor (dealtfel, cunoscuti ca buni pro-
fesionisti), care, de data aceasta, nu mi-
nuiesc, ci zgil{iic papusa, nu rostesc si nu
se misci asa cum se cere pe scena. La
acelasi teatru, regizorul Tr. Ghitescu-Ciu-
rea si scenograla Irina Borovski au izbu-
tit. dintr-un firav pretext literar — O pi-
caturd de ploaiec de Nina Ghernet — un
spectacol unitar si cuceritor.

Trupa din Craiova, dirijatd de H. Davi-
descu si beneficiind de scenografia lui
E. Gregorian, a ,ilustrat* cu talent, fan-
tezie si culoare cilitoriile pinguinului
Apolodor,

Trei productii ne-au apdrut ca servind,
cu mijloace artistice adecvate, piesa pro-
pusil : M-am jucat intr-o zi, in regia
I'ranciscai Simionescu si scenografia De-
liei Ioaniu (Brdila), Boroboatd si Zmecul
Bau-Bau (Arad) si Poveste albd (Sibiu) —

ultimele doud spectacole [iind regizale de
Mircea Pelre Suciu (scenografia, Phebus
Stefanescu «i, respectiv, Dan Frilticiu). i,
desigur, spectacolul Teatrului |, Tandari-
c¢d”, Boroboal@ — autor, Costel Popovici ;
regizor, Stefan Lenkisch ; scenogral, Mi-
oara Buescu —, care a cunoscut un {ru-
mos succes de public.

Dar se cade sd notam si contributia al-
tor creatori : aclorii Teodor Gombos si
partenerii sii  (Brasov), Marius Exarhu,
Margarcte Helthauer, Oti Strasser, Johan-
na Bonfert, Dan Handoreanu si M. Sal-
men. Anghel Enache si Mioara Dan, Ad}'l-
ana Rusu si V. Lozincd, precum si mario-
netistii de la Arad si papusarii de la Cra-
iova : debutul in scenografie al tnlontzn.u-
lui sculptor Dan Friticiu, si crealiilc pic-
toritelor Simo Eniké si Zoe Eisglze_; reu-
sita-regizorilor $t. D. Farca $i Liviu Ste-
ciue, harnicia lui M. P. Suciu — prey:ept
cu trei spectacole — si afirmarea tina-
rului Radu Popovici. .

Si, ca si inchciem tot cu un ginfl in
legiturd cu dramaturgia de gen, sa ne
exprimam dezideratul ca fo_rurl]e che-
mate si cearnd si sd aleagi, si dovedeas-
ci mai multd exigentd. Alaturi de prr_xfc-
sionistii condeiului, contributia‘a‘utorllor
piapusari este binevenita. De‘:p;mndu—se,
insa. faza de pionierat si corindu-s2 ne-
aparat si calitate artistica.

Sanda DIACONESCU

telex-,, teatrul“‘etelex-, teatrul“otelex-, teatrul*

FAIMA are pldcerca de
a ura, din partea tu-
turor redactorilor yi co-
laboratorilor revistei ,Tea-
trul“ LA MULTI ANI ci-
titorilor ‘sdi. @ La Teatrul
Mic, o initiativd ineditd :
primele lecturi ale unor
noi piese romdnesti se fac
in prezenta reprezentanti-
lor presei. Astfel, ziaristii
au participat la lectura
primelor doud pdrti ale
tetralogiei Politica de The-
odor Mdnescu (regia, Sil-
viu Purcdrete) si Ca frun-
za dudului dinirai de Du-
mitru Radu Popescu (re-
gia, Cdtdlina Buzoianu). @
Teatrul de Stat din Arad
are in pregdtire Fantomi-
ada de Ion Bdiesu, in re-
gia lui Mihai Manolescu §i

scenografia lui Onisim Col-
ta, si Cine-i oare Fat-Fru-
mos ? de Iuliu Ratiu, in
regia lui Iulian Copacea §i
scenografia Evei Gyorffy.

A luat fiintd un nou
Teatru popular, la Alesd,
judetul Bihor. Activitatea
acestui colectiv de ama-
tori a fost inauguratd cu
piesa Comedie cu ardeleni,
de Alexandru Pop i Di-
mitrie Roman. @ Ince-
pind cu recenta premierd
Curcubeul inselidtor de Ta-
masi Aron (regia Cseres-
nyes Gyula), spectacolele
Teatrului Maghiar de Stat
din Timisoara vor putea
fi urmdrite si in limba ro-
mdnd, la cascd. lIatd o
initiativa bund. @ Foarte
interesant, eseul lui Val.
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Condurache Ethica magna
(privitor la dramaturgia
lui D. R. Popescu), pe care
l-am citit in ,,Cronica” din
13 noiembrie 1981. @ In
ianuarie 1982, vor avea loc,
la Craiova, Zilele ..I. L. Ca-
ragiale“ editia a VI-a. Tea-

trul National craiovean
pregdteste pentru  acest
eveniment spectacolul O

scrisoare pierduta, in re-
gia lui Mircea Cornisteanu.
@ Patru piese scurte ale
lui Ion Sava, $i anume Pa-
ricidul, Lada,'A murit pa-
pusa §i Triunghiul in pa-
tru colturi stau la baza
spectacolului pe care il
pregdteste Costin Mari-
nescu, la studioul Teatrului
,A. Davila“ din Pitesti. @
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MIRCEA
GHITULESCU

LITERATURN DRAMATICE

Alexandru Sever:

O poetica a tragicului

¢ mai mul{i ani, Alexandru Sever

construieste, fara graba, ferit de

excese publicilare, o opera drama-
1icd * a carei notla distinctliva este orgoliul
duratei. Al. Sever a scris si scrie cu exi-
genta precautie, dar cu o neclintita con-
stiintd a wvalorii, dacid nu chiar cu o
certitudine a progresului literar, foarte
indreptatita, dealtfel, pentru ci, intr-ade-
var, piesele sale, de la Divertful, si spu-
newy, pina la Descdpdtfinarea, sint mereu
mai stabile din punct de vedere formal,
cca mai recentd dintre ele, Leordenii, li-
sind, la lecturi, sentimentul, grecu de ex-
plicat. al operci iesite din comun.

In piesele mai vechi (Divortul. Intoar-
cereca, Logodnica, Menajera). autorul, in-
armat cu  talentul dialogului, inainta
printre modele luate din dramaturgia ro-
maneasca si europcand dintre cele doud
razboaic. de preferinid in genul melo-
dramei si comediei lirice, cel mai aproa-
pe fiind, dacid ne gindim la Rebedea din
Menajera, de Mihail Sebastian. Divortul
este, intr-un fel, o ,casid a pdpusilor
adaptata realitiijilor social-istorice roma-
nesti ale sfirsitului celui de-al doilea raz-
boi mondial. Piesa este ibseniand nu nu-
mai prin ,feminismul“ Gettei, ci si prin
abisurile culpelor nemairturisite, care vor
provoca explozii intirziate. In proximita-
tea dramei ibseniene, se afld nu numai
Getta, un fel de Nora mai putin generoa-
sd, sacrificatd inir-un mariaj de caritate.
ci si sotul ei, Toni; un om fara vointa, ca
atitia dintre eroii lui Ibsen, devenit cri-
minal fascist nu din fanatism,ci, cu atit
mai odios, din slabiciune, si chiar docto-
rul Felix, curtezanul etern si prieten de
familie, intilnit in variate ipostaze in
dramaturgia noastrd interbelici, de ex-

* Din care revista ,Teatrul’ a
publicat Divortul (nr. 9/1966), In-
toarcerea (nr. 7/1969), Menajera (nr.
1/1974), Comedia nebunilor sau In-
gerul bdtrin (nr. 7/1976), Pragul de
taina sau Descapatinarea (nr. 5/1977)
Logodnica (nr. 2/1979), Leordenii
(nr. 7—8/1981).
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traclic ibseniand, contaminati si de vode-
vilul [rancez al vremii.

Dacia ar [i s3-1 cautim pe viitorul au-
tor al Ingerului balrin, si al celorlalte
picsc de malturitate, in aceste inceputuri,
ne-am gindi la obsesia crimelor impotri-
va inocentilor, infipluite de legionarul
Vintili Sova, obscsie care va genera, in
Ingerul batrin, umanitarismul ultragiat si
invins al lui Godieu, implicit expresivita-
tea situaliilor si personajelor simbaolice.
Prezenta mutd, in Divortul, a ofiterului
german, ridicd. cel putin in inlentie, nive-
lul semnificatiilor piesci, de la acela al

unei drame de [familic cu pretext
istoric, la accla al (ragedici unor
oameni care {rcbuie salvati. O asc-
mecnei .decturnare de sensuui* a

unor scheme dramatice traditionale apli-
ci Al Sever si in Menajera, unde intil-
nim situalia arhicunoscuti a solitatului
studios, a. savantului care a climinat din

‘vialit toate tentatiile, dédicindu-se in ex-

clusivitate actlivitatii spiritului, scos, pe
neasteptate, din pustnicia sa castd, de un
incident carc aduce agitatia lumii din a-
fard, de obicci o fermeciatoare aparitie
femininid. Proflesorului universitar Rebe-
dea, prefabricat de integritate morald, ci-
vicd!si profesionald, revelatia lumii igno-
ralc i-o aduce o tindrd de 22 de ani, ce
se refugiazd in apartamentul siu. Al. Se-
ver manipuleazd cu abilitate aceasti si-
tuatie tipic vodevilesca si ii atribuie ne-
asteptate sensuri etice, pentru cid tinara
Gabi este urmaritd de Sigurantid pentru
activitate revolutionara antifascista.  Tot
sistemul de valori al profesorului Rebe-
dea (bazat pe claustrarea egoistd intre
problemele cu aparentd generoasa ale
cercetarii stiintifice) se clatind prin con-
fruntarea cu imaginea neasteptatd, fra-
gila si incintatoare, a luptitoarei cu arma
in mina, si se prabuseste in clipa cind
disparitia fetei il face si se autoacuze de
tradare. Este pentru autor o imprejurare
suficientd pentru a declansa o crizd de
constiinta si pentru a intretine ambigui-
tatea intre vina si nevinovitia lui Rebe-



den. IRRamine un mister dacd profesorul
oste sau nu vinoval de executarea fetei ;
i, daca ar fi sa definitivim intelesurile
dramei lui Al Scver, am opina ca este
vorba de un conflict de incredere. Rebe-
dea n-a tradal, dar nici nu a inspirat
cestulil incredere [etei, pentru ca ea si
se simid la adipost. Evitind locurile co-
mune ale temei egoismului creatorului
apolilic. in conflict cu generozitatea re-
volutionara activa, ,Alexandru Sever con-
cepe, din eclementele de bazid ale unei
situatii melodramatice si sentimentale
traditionale, o drama a ,,angajarii“. Ceea
ce realizeazii autorul din punct de vedere
formal este ceea ce am putea numi sen-
sibilizarca politicului. Rebedea ajunge la
meditatia asupra activitatii revolutio-
narc prin sentimentalism, pentru ca
Gabi il impresioneazd mai intii ca
personaj feminin, straniu, incredibil,
si mai apoi ca practicianid a insur-
genici. Alaturi de alti dramaturgi con-
temporani. Al. Sever descoperia, in
.sentimentalizarea* unor principii, calea
ciatlre autenticitate.

Daca in Divorful si Menajera drama-
turgul incerca si ridice situatiile specific
melodramatice la intelesuri mai apropi-
ate contemporanilor, in Intoarcerea, o
situatie tlipic contemporani esle tratati
in manierid melodramaticd. Investigatiile
in mini. implicind riscul vietii. fac din
savantul-speolog Emil Scorteanu un su-
blim ciulitor. ce vrea si smulgd din
intunericul pamintului tainele acestuia ;
pe linga acest pretext eroie, explicitat in
detalin intr-un lung dialog poetic-bala-
desc intre Emil Scor{canu si prictenul siwu
Matei, s¢ cxtinde amenintiator conflictul
melodramatic. piesa seminind, in ultima
instantd, cu una dintre acele. drame de
familic scrise de Paul Everac, in care
sotul acaparat de profesie isi neglijeaza
sotia, care il paraseste, dar, in final, re-
vine,; si se integreazid familici. Oricum,
in aceste piese mai vechi, Al. Sevcr este
foarte preocupat de o cazuislica a cuplu-
1ui, incit piesele adunate in volumul
Noaplea sperantelor par, uneori, verita-
bile studii asupra deteriorarii cuplului,
expuse si incadrate in pretexte social-is-
torice. In Noaptea sperantelor (sau, cu
titlul original, Praznic cu monstri), in
formula cosmarului (finalul piesei preci-
zeazd planul ireal in care se desfisoara
conflictul), inocenta hirfuiald de familie
se sublimeazi, devenind tabloul existen-
tei absurde, imagine monstruoasi a artei
ca emanatie a Raului. Conviefuirea pic-
torului Baltazar cu sotia sa, Pla — amin-
doi, maniaci ai hartuielii, devorindu-se
reciproc printr-o schizofrenie a posesiunii
— 1isi gaseste echivalentul simbolic in
nasterea imaginard a primulul infirm si
.corespunde, in planul creatiel, impasului
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de generozitate in care se afld picltura
lui Baltazar. Descrierea clinicid a infer-
nului conjugal in interiorul unui cuplu
sudat prin urd, cxasperarea raului si in-
tentia monstruosului proiectald asupra
crealiei (injeleasi ca elan al frumosului
si binelui), alaturi de verva dialogului si
de precizia observatici, dau intensitate
particulara acestei ,farse atroce“, care
anuni{d o altd virsti a dramaturgiei lui
Al Sever.

Remarcabile (pentru cine gusta elegan-
{a dialogului, ironia subtila a replicilor
si arta discutiei in contradictoriu), piesele
Divor{ul, Intoarcerea si Menajera nu de-
pisesc totusi nivelul mediu al dramatur-
giei noastre de astizi. Eroiiacestor piese
au mania inteligentei, pentru ca se afla,
totdeauna, in spatele lor, si le sufli repli-
cile, un autor care a stiut, inainte de
orice, sa-si transforme un dar al discutiei
in contradictoriu si o placere a silogismu-
lui, in cult al replicii, si pe acesta, la
rindul lui, in arta dramatici. Scene in-
tregi (sd exemplificam doar cu scena dis-
cutiei despre eroism din actul al III-lea
al piesei Intoarcerea) sint subminate de
aceasti pliacere a conversatiei inteligente
despre orice.

Cu Ingerul bitrin, Al. Sever depiseste
plutonul ,dc mijloct al dramaturgiei
noasire contecmporane. Disponibilitatea de
a [lilozofa in chip dialeclic, pe replicai,
este acum subordonatd unei viziuni filo-
zolice organice asupra ansamblului si
unci melafore integratoare. Ingerul ba-
trin ne pune si in fata unei poelici a
tragicului, din care dramaturgul va ex-
trage substanta pieselor ce vor urma (Des-
cipatinarea si Leordenii). Este vorba nu-
mai in aparenid, si doar la primul nivel
de semnilicalii, despre lagirul nazist de
exlerminare de la Auschwitz, Ca si in
Descapatinarea, autorul face apel la im-
prejurari istorice nu pentru valoarea lor
documentard, ci le utilizeazi ca dovezi
extreme intr-o meditatie gravid  asupra
conditiei tragice nu a omului, ci a ome-
nirii. Al. Sever porneste de la o situatie
incredibild, fantastici (printre detinutii
de la Auschwilz se rispindeste zvonul
despre aparitia timida si mizerd a lui
Dumnezeu .insusi, sau a unui inger al
sdu), dar nu insistid asupra imprejurarii,
ci 1i divulgd din capul locului semnifica-
tia (motiv pentru care piesa suferd de
pdcatul explicitatii simbolului principal),
si ne introduce operativ in miezul filo-
zofic al unei parabole vehemente despre
destinul omenirii amenintate, despre san-
sele sperantei, intr-o lume a desperarii.
»lngerul* care incearcid si intretini spe-
ran{a, in aceastd umanitate ingenuncheata
a lagarului de exterminare, este batrinul
Godieu, doctor specialist in chirurgia cre-
ierului. Un monolog al doctorului, in
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prezenta unuio creier uman, situatic ana-
logid celei a lui Hamlet cu teasta lui
Yorick., anun{a incid din prima sccnd o
cutremuratoare  ipotezii despre hotarul
care desparte grandoarca fiinfei umane de
nimicnicia ci. §i despre cumplila inutili-
tate a ratiunii. Lste aproape obligatorie
comparatia cu Asteptindu-1 pe Godot a
lui Samucl Becketlt (nu necaparat peniru
analogia Godotl-Godicu). Dar daca in
farsa tragici a lui Beckelt eroii asteapti
un presupus mintuitor, mereu absent, in
piesa lui Al Sever — care detine si avan-
tajul unui montaj vealist-istoric al fap-
telor si dovezilor, mull mai consistent si
mai plauzibil decit ipoteza abstraci-genc-
ralizatoare a lui Beckett —, locul lui
Dumnezeu a fost luat de un martir blajin
si obosit de sulcrinta omenirii, care estc
doctorul Goclieu. Simbolul vietii ullragi-
ate este in picsa lui Al. Sever tinara c-
vreici Elsa, scapatd ca prin minune din
camera de gazare. Acest miracol irepela-
bil al supraviefuirii ii misca chiar pe cei
mai cinici dintre gardieni. Ei se aldatura
lui Godieu in tentativa de salvare a fetei.
dar fata refuza viata, sau. mai exact, via-
ta insdsi, pe care o ‘simbolizeaza, se neaga
Fc sine in fata ororilor lagarului. O co-
plesitoare sfirsealad si o multumire in ne-
fiinta ji cuprinde pe toti, dupi moartea
Elsei. Lumea parc a intra intr-un amurg
planetar. Comandantul are vedenii cu
convoaie de morti care se ridici impo-
{riva celor vii, Binele este invins si moare
in fiinta ultimului siu cavaler, batrinul
inger obosit, Godieu. Sint si ecouri ale
ateismului nietzschean in aceastd lume
imbolnivitd de moarte, in care ,dum-
nezeu esle mort“ si viata se refuza siesi,
in aceasti piesa filozoficA pornitd din
memoria celor mai desperate momente
ale istoriei umanitatii.

Un .inger bitrin“. coplesit nu de agre-
sivitatea Raului universal. ci de mecanis-
mul incontrolabil al puterii, cste Miron
din Descdpdtinarea.

Descdpdtinarea are intr-un grad mai
mare acea aparenti documentard in care
Al Sever isi inviluie demersurile sale
filozofice. Personajele au un regim non-
fictiv limpede, limba insasi este adaptata
la nevoile de fixare intr-un timp si spa-
tiu anume. Cu toate acestea, Descdpatina-
rea depiaseste simpla reconstituire a des-
tinului tragic al carturarului Miron Cos-
tin. pentru a patrunde in sfera teoriei is-
toriei. ale carei acte scapa, adeseori, de-
terminismului direct, fiind guvernate de
cauzalitati imperceptibile. Paradoxal este
ci Descdpdtinarea apare ca o tragedie a
bunelor intentii. Al. Sever il disculpi si
pe Velisco, examinind cu atentie temeiu-
rile istorice si politice progresiste ale con-
juratiei sale. si'pe domnitorul Constantin
Cantemir, pentru atitudinea sa conserva-
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foawe  si pacifistid. De o un punct.
picsa  devine,  prin iertarile  succe-
sive,  foarte  sentimentald. Constantin
Voda i iartd  pce  boierii conjurati,

il banuieste pe  Miron  si isi risi-
peste banuiclile, Miron il iartd pe Vodii,
caliwl il iarta pe Miron. si, cu {oale aces-
tea. nimic nu poate modifica destinul im-
placabil al cirturarului moldav, ca si cum
iertarca venitit din partca unui mecanism
orb al istoriei ar [i imposibila. Mectlodolo-
gic o tragicului sau filozolic a politicii.
in Descdpdfinarea nu cxistd  vinovuli
(daca il excludem pe intrigantul Ruscy.
c¢i doar victime.

Indltindu-se la  intelegerea lipsei de
noima a conjuncturii istorice, fara nici
un amestiece in complotul fratelui siu, Mi-
ron Costin refuzd toate sansele de salvare
in numecle unei morale a loialititii abso-
lute fatad de domnitor., Ca si Godieu sau
Elsa din Ingerul batrin, indurerat de in-
timplari al caror lant cauzal este pulve-
rizat, Miron refuzi viata cu orice prel.
Dealtfel, si Ion din Lcordenii va avea un
sfirsit asemanator. iar cele trei piese, prin
asumarea mortii, sint inundate de o lu-
mina tragicd, care tine de o tinuti etici
complex motivata, fie ci este vorba dec
deceptia universald din Ingerul bitrin, de
intelepciunea invinsi din Decscdpdtinarca
sau de sublima exigentd etici din Leor-
denii. Daci parabola umanitari cu sono-
ritili grave, intempestive sau elegiace, de
requiem, din Ingerul batrin, era dezavan-
tajatd de aminuntirea pedagogici a sim-
bolului (ingerul bitrin — ingerul speran-
{ci), Descdpdtinarca si Leordcnii ating o
anumitd perfeciiunc formalda, o tinuta li-
terardi ireprosabili, ce pare sa fi fost
idealul dintotdeauna al dramaturgului.

In Leordenii, orizontul nu mai este nici
umanitar, nici istoric, ci etic. Simplili-
cind lucrurile din necesititi de demon-
stralie, personajelc piesei sint ipostazieri
ale unor principii etice, caractere in sche-
ma lor ideologici. Batrinul Leordeanu —
personalitate hipertrofiatd, asemanator
cind cu batrinul Karamazov, cind cu dic-
tatorii prozei latino-americane — per-
sonificaA Pacatul, iar fiii sai, ce pot
fi, la rigoare, analizati tot in descendenta
dostoievskiand, ar reprezenta Soviiala
(Samoila), Lasitatea (Tomsa) si Sanctiu-
nea (Ion). Este. desigur. o schematizavo.
Leordenii fiind cea mai lipsitd de tendin-
te ostentative dintre toate piesele lui Al
Sever, sau. in orice caz, piesa in

care .tendin{a“ este atit de bine
incorporata, incit, prin  autoritaten
si energia tragica a personajelor

si intimplarilor, aceasta devine imposibil
de enuntat. Leordenii este o ficliune is-
toricd, legenda, basm si tragedie in ace-
lasi timp, o scriere de un surprinzator
gust romantic, cu intrigd bogata, omoruri



of iubiri damnate, cu eroi devastali  de
patimi  si clunuili de remuscari. ca in
copilaria peeziei tragice a~omenirii, loate
aeestea fiind insi departe de spectacolul
aratuit al destinelor. pentru a se subor-
cdonu unei vointe de actualizare a sche-
mei clasice a tragediei. Ion, fiul cel mic
2l batrinului Leordeanu, care isi ucide
parintele plin de pacate, rataceste prin
lume si se inloarce acasid chinuit de re-
musciri. spre a-si primi pedecapsa, poate
[i cu usurinta alaturat destinului tragic
al  lui  Oreste. urmarit de zeitele
razbunarii. Nu numai aspectul f{ormal
de trilogie, in'care si-a organizat autorul
materialul, ci si traiectoria eroului prin-
cipal. trimit la tragedia'Atrizilor ; din a-
ceasta perspeclivi. consideram ci Leor-
denii coste printre cele mai concludente
incerciiri romanesti de a reactualiza tra-
pedia, ca gen dramatic. Este piesa in care
autorul valorifica, si o face la un nivel
nu totdeauna accesibil pentru dramatur-
gia noastrii contemporand, si experienta
(din Decscidpatinarea, in care istoria, mai
exact medievalitatea moldava in care se
desfasoard actiunea, asigura atmosfera
tragediei. Fixate in zilele noastre, intim-
plarile din Leordenii nu numai cd si-ar
{i pierdutl aura tragica, ci ar fi esuat in
sona piesei judiciare sau ,infractioniste“.

Un asemenca cxemplu ni-1 ofera Al
Sever insusi cu piesa Un o8 pentru un
ciine mort, in care eroul principal, Nila
Loghin (un amestec de vitalitate si ne-
astimpar, de riau si bun, de Dmitri Ka-

NOTE

zi{ia organizata la Teatrul
Foarte Mic. Itinerarul pro-

ramazov si Jean Valjean. un urias hlajin),
nu se poale ridica, la semnificatiile uma-
niste ale ingerilor batrini din celelalte
piese, desi intrarea de bunidvoic in tem-
nila are, in sistemul de relerinta al au-
forului. acccasi valoare ca si intrarea ire-
vocabild in nefiinla a celorlalte personaje.
Valoarea aceslei piese se reduce, in cele
din urmi, la un pitoresc tipologic rezul-
tat din portretul lui Nild Loghin.

Evitind cu bunistiintd contactul cu sa-
bloanele dramaturgiei noastre contempo-
rane (doar in Intoarcerea se pot detecta
vagi tendinte de adaptare a unor situatii
dramatice batétorite), Alexandru Sever a
reusit sa-si delimiteze un teritoriu literar
inconfundabil si sa 'deschida, prin Desca-
pitfinarca. Ingerul bitrin si Leordenii,
surprinzatoare cai spre o tragedie con-
temporana si. in acelasi timp, modele de
stil si limbi. De la primele piese, in care
supravegherca stilului se exercita pe cu-
vinte si pe replici, pina la sistemele lexi-
cale complicate, cu intorsaturi orientate
eufemistic si aluziv sau arhaizant, din
Descapatinarca si Leordenli, stilul lui
Alexandru Sever a capatat stralucire si
cchilibru clasic. Forta ultimelor sale lu-
crari nu vine numai din tensiunea situa-
tiilor dramatice, a conexiunilor epice
create, ci si din cultul stilului, din pla-
cerea scrisului, incit multe dintre remar-
cabilele sale pagini pot deveni obiectul
unci disculii despre masura in care lim-
bajul estc un element de bazi al teatra-
litatii.

les cu idei si im1" cu idei“,
sugestia plastici poate re-

pus de exponate — nu constitui platforma de idei
_ multe, dar ingenios pre- a unor montari, caci ,sce-
zentate — demonstreaza nografia este un mod de

a gindi un text dramatic,

Retrospectiva
scenografica

Adriana
[.eonescu

Fisa de creatie a Adri-
anei Leonescu, absolventa
a Institutului de arte plas-
tice ,Nicolae Grigorescu*
din promotia 1955, indica,
pentru perioada 1953—1981,
scenografia a 102 specta-
cole, dintre care 53, cu pie-
se roménesti. Iatd ce ma-
terial generos a stat la
baza selectiei pentru expo-

diversitatea si complexita-
tea unei vaste creatii. Lu-
crind pe scene din Capi-
tala, din provincie sau din
strainatate, cu regizori de
cele mai diferite orientari
artistice, Adriana Leones-
cu a creat atit decoruri ri-
guros elaborate, cit si al-
tele, de inaripata fantezie,
in tehnici si maniere ex-
trem de deosebite. Foto-
grafii, planuri si calcule
de decor, detalii tehnice,
schite si esantioane pentru
costume, afise, citeva masti
si vesminte evoca viata
unor spectacole, dintre ca-
re multe ar putea figura
intr-o antologie. Cum ,un
decor se face cu hirtie,
pinza, culoare, dar mai a-
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si nu de a-l desena sau
picta“. Se imprima in me-
morie siluetele celor doi
tineri din Nu sint Turnul
Eiffel, cercul pueril inchi-
puind Ocolul pdmintuluiin
80 de zile, bilciul din Schi-
tele lui Caragiale, tablou-
rile Nebunelor din Chaillot,
atmosfera, amintind de in-
fernul lui Bosch, din de-
corul recentei premiere cu
Diavolul gi bunul Dumne-
zeu... Universul de specta-
col creat de Adriana Leo-
nescu se dovedeste repre-
zentativ pentru conceptul
romanesc de teatralitate.

Irina COROIU



DANA DOGARU

(Grusenka, Karamazo-
vii, dramalizare de
Horia Lovinescu  si
Dan Micu dupi Dosto-

ievski, Teatrul ,Not-

fara‘)

GHEORGHF.
VISU

(Caina. Miri-
iala,  de IPaul
Cornel Chitic,

Teatrul FKoar-
{e Mic)

SERBAN CELFA

frumusefe  de

Comcdie)

noaple
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(George, Concurs de

Tudor

Popescu, Teatrul de

RAZVAN
VASILESCU

(Spiridon, O

furtu-

noasa de I, L.
Caragiale, Tea-
frul Giulesti)

prezinta




0 galerie de tineri actori

MIRCEA CONSTANTINESCU

(XX, Emigraniii de Mrozck, Tcatrul de
Stat din Oraden)

DINU MANOLACIIE

(Iatru cel Scurt, Niste
{arani, dramaltizare de
Citalina Buzoianu dupi
Dinu Sdraru, Teatrul
Mic)

ADRIANA
‘TRANDAFIR

(Grazzicella, Sa-
lonul de Paul
tverac, Tea-
trul de Stat
din Resita)

DRAGOS
PASLARU

(L.econca  Sin-
din, Noi, sub-
semnatii de
K7 Alcksandr

: Ghelman, Tea-
trul ,Notiara*")
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VIRGINIA DOBROVICI

(Ortansa, Prostii sub clar de
lunii de Tcodor Mazilu, Tea-
{rul de Stat din Arad)

RODICA NEGREA

(Eleva, Lectia de engleza de
Natasa Tanska, Teatrul

Foarte Mic)

DAN CONDURACHE

(Woland, Maestrul si
Margareta, dramatizare
de Mihaela Tonitza-
Iordache si Citadlina
Buzoianu dupa Mihail
Bulgakov, Tcatrul Mic)

PARASZKA
MIKLOS

(Condamnatul,
Monolog cu
fata la perete
de Paul Geor-
gescu, Tcatrul
de Nord din
Salu Mare)
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GABRIELA VLAD SORIN MEDELENI

(Ioana, Recegina balului  de (Suvaild, Miriiala de Paul
Nicolae Mateescu, Teatrul Cornel Chitic, Teatrul Foar-
~lon Vasilescu*) te Mic)

IROSINA
CAMBOS ADI CARAULEANU

., (Ruzante. Moscheta de Angelo
(C(th:]l]inca.q_‘] Beolco, Teatrul . Victor Ion Popa”

facut  de-a din Birlad)

rimas Ca-
tinca fata
batrina de
Nelu Io-
nescu, Tea-
trul Giu-
lesti)
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CRONICH
DRAMATICH

Nu putem fi intru totul satisfdcu{i de ritmicitatea cu care ne sint oferite
spectacolele noi, in acest miez de stagiunc teatrald. Am mai spus-o, §i o repetam :
cind, dacad nu la jumadtatea ei, la punctul de maxim interes al publicului pentru
teatru, trebuie sd se nascd, unul dupd altul. spectacolele ? Iatd, in acest interval de
timp, cu cxceepfia Teatrului Giulesti, nu putem consemna nici o premiera pe scencle
bucurestene, Se vor aglomera, din now, catre sfirgitul sezonului teatral ? Incepem
cu aceasta@ intrebare, pentru cd ca se impune firese, chestiunea ritmicitafii fiind
hotaritoare pentru aspectul general al stagiunii.

Nu inaintea problemei repertorivlui. nuw inaintea calitafii spectacolelor. Din
aceste puncte de vedere, constatdari multumitoare. Consemnam noi piese in pre-
mierda absoluta : Casa-cvantai de Marin Sorescu, la Teatrul de Stat din Oradea, si
Dirijorul de D. R. Popescu, la Teatrul de Stat din Sibiu. Dupd opinia cronicarilor
nostri, sint piese interesante, nici nu se¢ putea altfel. aparfin unor scriitori de pre-
stigiu. Tot dupd opinia cronicarilor mostri. primul spectacol este de bund calitate,
cel de-al doilea, susceptibil de discutli. Notabil ramine interesul regizorilor Sergiu
Savin §i Florin Fdtulescu pentru picsa romdncascd. (Asa cum ldudabile sint curajul
si increderea, rdspldtite de reugitd, cu carc si mai tindrul regizor ‘Dominic Dembinski
s-a apropiat de dificilul text al piesei PProstii sub clar de luna de Teodor Mazilu,
la Teatrul de Stat din Arad.) Si Teatrul de¢ Nord din Satu Mare se inscrie printre
teatrcle cu ambitii repertoriale care-i aduc aprecicrea mnoastrd, punind in scend
Cartea lui Iovitd de Paul Everac (la sectia romdnd) $i Ninge la Troia de Kincses
Elemeér (in premierd absolutd. la sectia maghiard).

Trei premiere, cu piese ale unor autori clin U.R.S.S., retin atentia : Tol ce avemn
mai slint, de Ion.Drutd, in regia lui Hunyadi Andrds, la Teatrul National din
Tirgu Mures, Roman sentimental de VI. Konstantinov i Boris Rater, in regia lui
Nae Cosmescu, la Teatrul ., A. Davila“ din Pitesti, realizate ‘la un nivel mediu ;  §i
Catedra de Valeria Vrublevkaia. la Tcatrul National din Craiova, spectacol care
se impune prin profesionalismul interpretilor, dar §i prin concepfia regizorului
invitat, Aleksandr Grigorian de la Teatrul Dramatic Rus K. S. Stanislavski* din
Erevan. Consemndm cele dintii premiere realizate de Teatrul Municipal .Maria Filot-
ti“ din Brdila sub conducerea noului director Constantin Codrescu. Este vorba despre.
Cu. cilusul in gura de spaniolul Alfonso Sastre gi " despre Ullima in--
trunire a Cavalerilor Magnoliei albe de nordamericanul Preston Jones.
Dupd cum aratd cronicile, Constantin Codrescu va avea un cuvint greu de spus, in’
evolutia acestui teatru. Mai putem consemna initiatira Teatrului ,Mihai Eminescu®
din Botogani, de a readuce pe scend, dupd o indelungatd absentd la moi (ca, dealt-
fel, si in lume), Negutitorul din Venetia de!Shakespeare, din pdcate, intr-un spec-
tacol superficial, fdrd strdlucire (regia, lulian Visa). Si, in sfirgit, un spectacol pen-’
tru micii spectatori, la Teatrul Giulesti, Dragostea printesei de Sasa Lichy (regia,
Geta Viad), spectacol care evidentiaz@ din nou acest teatru, prin preocupdrile
sale repertoriale, dintre cele mai variate.

Aceasta este rtecolta noastrd pentru rubrica de cronicd dramaticd. Pentru luna
in care ne aflam (revenim la ideea de la inceputul acestei pagini), ni se pare
putin. Dacd privim inapoi, la intrcaga perioadd care a trecut de la inceputul sta-
giunii, nu vedem motive serioase de ingrijorare. lar dacd privim inainte, ne rdmine
speranfa cd partea a doua a stagiunii va prilejui cronicarilor care se strdduiesc sd
alcdtuiascd aceastd rubricd bucuria marilor spectacole de care publicul are nevoie.

Stirile care ne vin din teatre indreptdtesc sperantele noastre. Nu dorim decit sd le’
vedem implinite.
23
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_ CREMEERE

ABSOLUTE

TEATRUL DE STAT DIN ORADEA
—_SECTIA ROMANA

CASA-EVANTAI

L

de Marin Sorescu

N-apucd bine omul si se¢ dumireascd,
ce $i cum ¢ cu ,tragedia ontologici“ la
Sorescu, hi-apucd binc sa-si limpezeasci
si conceptul de ,tragicomedie istorica*, si
iatd-1 pe poet fiacind comedic. Tona, Mat-
ca, Paracllserul, Pluta Meduzei, toati se-
tea de nepotolit a muntelui dc sare, tre-
cuti in dialogul fard sfirsit al omului cu
sine insusi, A treia {eapd, Riceala, Lu-
poaica mea, nevoia omului de a se defini
raportindu-se la istorie, toale accstea pre-
ced Casa-cvantal, dar o si prevestesc ?
Cu sigurantia, da. Aparent, nimic nu e
conlinuitate, inspiratia e la voia hazardu-
lui, legenda biblica face loc mitului, care

https://biblioteca-digitala.ro

face loc cronicii  istorice, care face loc
realitiatii cotlidiene.. si totusi, dramatur-
gia lui Marin Sorescu, inceputd cu Existd
nervi, ajunsi, azl, la Casa-evantal, este,
spus in pulinc cuvinte, dramaturgia cu-
noasterii de sine si a comunicarii cu sine.
Si cu semenii. A pulintei si a nepulintei
cunoasterii de sine. A putintei $i a nepu-
tin{jei comunicirii cu sine si cu semenii.
A cautarii unui sens acestei existente, a-
desca. invadati de non-sens, Dramaturgia
lui Sorescu este, in intregime, filozofic:.
Eroul lui Sorescu, flic c¢i se numeste Iona,
Irina, Vlad, se giscste, intotdeauna, fin
momentul crucial al existentei sale si
interogaliile sale sint esentiale. Cum scrie
teatru, Sorescu ? Alla problema derutanta.
El se simte la el acasi si in tragedie, ca
si in comedia absurdi ; spre deruta to-
tald a celor dornici de clasificari, el a-
mestecid genurile, cu aparentd nepisare,
si cind spunem . aparcntd nepasarc®. ne
gindim c¢i poetul stie prea bine cit de in-
selitor, cit de incerl este hotarul dintre
genuri, si calca acest hotar cu buna-sti-
inth

O atmosferd de balans continuu intre realitate si irealitate...



|
| Data premicerci: 1% noiembrie
} 1981,

Regia si scenografia @ SERGIU
' NSAVIN,
!

Distribufia : ION MIINEA, EU- {

GEN HARIZOMENOV, EUGEN
| TUGULEA, MARCEL POPA (Viad
1, H. HI, IV): ALLA TAUTU,
| ANCA MIERE-CHIRILA, MARI-
i ANA NEAGU (Tinca 1. II. IID;
|‘ ION ABRUDAN (Vladuleasa) ; ¢
i AURORA LEONTE si EMIL SAU-
! C1UC (Interpretii epilogului).

Acest seriitor — sh nu-i spuncm mare,
ca tresar confrafii —, acest scriitor im-
portant. acest poet.si [ilozof, pentru care
dramaturgia devine o nevoie constanti
de a se exprima, scrie un tealru care
nu seamand cu nimic, din ce s-a scris la
noi sau aiurea. Ba seamina, vor spune
unii, seamina si cu Beckett. si cu lones-
cu. si cu Jarry, si cu Picasso. si cu... Nu,
nu seamana, ci se inrudeste, cel mult. E
Vorba de culturd asimilatd si de deta-
sare. Ne-ar [i foarte simplu sa afirm:im
i ullima sa piesd, Casa-evantai, vine
din Mazilu. Dar ea nu are nimic comun
cu procedeele acestui dramaturg, desi a-
propieri privind structura personajelor,
natura relatiilor lor, se pot face. Casa-e-
vantai este o comedie de o facturid noui.
Este povestea vesela si tristi a unui om
vizut .la el acasa“, in modesta. marun-
ta. mediocra lui existentd de zi cu zi. O
existentd de o singura culoare : fara as-
piratii, fara orizont, fara perspective. Dar
omul se desface precum evantaiul, uni-
versul lui se desface precum evantaiul,
aratindu-ni-se noi fete ale unei existente
lm.nale si chinuite. Fiecare paleta a evan-
taiului, o noud fata a individualitatii
lui Vlad, care devine, in visul
lui, in inchipuirea lui. in halu-
ci.natiile lui, Vladuleasa, Vladescu. Cio-
virnache, adica, el pe toate fetele. Vlad
cste, vorba lui Sorescu, ..nipadit de alter-
ego-uri, ca pestera de ecouri“. Inspirata
din realitatea imediata. din viata de zi
cu zi a-omului cu existenta banala, ma-
cinat si el de interogatiile cunoasterii de
sine, dar pe masura staturii lui,  wvai,
pitice, Casa-evantai este comedia .,ireali-
tatii imediate". Calatoria lui Vlad prin
lumea lui. caldtorie in care e insotit de
Tinca, nevasta la fel de mediocra. de
searbdda, de lipsita de orizont, are ceva
lamentabil ; aparentele devin date fun-
damentale. nelinistile lui sint, de fapt.
bijbiieli orbesti, intrebarile sint ridicole.
Incapabil sd se inalte pe culmile ameti-
toare ale spiritualitatii, Vlad se refugiaza
in vis, in Inchipuire, si inchipuirea lui
e monstruos-meschina. Si, totusi, desfa-
surata astfel, in mulliple ipostaze, exis-
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fenfa lui Viad nu ceste lipsita de tragism,
Unda tragica razbate din accasta nepu-
tinta de a in{elege. de a se intelege, de
a se rupe de condifia lui lamentabild, Nu
vom intra in altle amanunte. Ele nu ar
aduce nimic in plus. Vom adauga doar
¢ piesa este ca insisi o piesia-evantai,
¢ se deslace mereu, si s-ar tot desface,
in toale palclele-scene posibile (si cite
nu sint posibile ?), ca, de la un moment
cdat. ratiacind in labirintul <e halucinatii,
Vlad se intoarce de unde a pornit, ca s-o
ia de la capat.. ci, in slirsit, piesa nu arc
sfirsit, nici nu stim daca poate avea vreun
slirsit, dar spectacolul trebuia sa aibd u-
nul. De aici, si nevoia pe carc a simtit-o
regizorul  Sergiu  Savin, sa puna capat
ritacirilor lui Vlad, aducind in prim-
plan un cuplu de tineri, a caror puritate,
prospetime. lucidilate arunci si mai a-
dinc in grotesc cxistenta casci-evantai.
Sergiu Savin esie si scenograful spec-
tacolului. Inchipuind un interior de prost-
gust. cu pereti violent colorati, dominat
de incipatorul pat conjugal strijuit de
ingerasi, un interior din care se iese prin
doua usi-oglinda, stranii, ca si cum pe
acolo nu s-ar iesi, ci s-ar intra intr-o
lume halucinanta, regizorul a instaurat
de la bun inceput atmosfera de balans
continuu intre realitate_si irealitate, in
care sc va desfisura iniregul spectacol.
Fchilibrul intre comic si grav, intre ri-
dicol si tragic, face ca sensul comediei sa
apara exact. Este meritul regizorului. de
bunii seami, dar si meritul interpretilor,
dintre care il distingem pe Ion Miinea
(Vlad), in cea mai bunid realizare a sa
din cite i le cunoastem. dozind precis, cu
inteligenta, cantitatile, in alcituirea per-
sonajului sdu. Ceilalti .Vlad* — Eugen
Harizomenov, Eugen Tugulea, Marcel Po-
pa. Ion Abrudan — personaje de nuante
diferite, dar de aceeasi substantd, au adus.
fiecare, contributii insemnate la reusita
si, fireste, la intelegerea comediei. Alla
Tautu, cu masurd, cu echilibru, Anca
Miere-Chirila, cu excelent umor, Mariana
Neagu. cu farmec, au fost cele trei ,Tin-
ca*. Iar tinerii prologului si epilogului
au fost foarte promitatorii tineri Aurora
Leonte si Emil Sauciuc. Revenind asupra
regiei. s spunem cad ne-a lasat o exce-
lentd impresie felul cum Sergiu Savin a
miscat pcersonajele, le-a ,pus In scena,
le-a grupat, le-a desfasurat, aratind deo-
sebil talent, deosebitd aplicatie pentru
plastica scenica, pentru ,vizualizarea* i-
deii. Esle, si prin optiunea repertoriala,

curajoasia,si prin realizare, fara in-
doialda. unul dintre spectacolele care
onoreazi scena oradeana. un mo-

ment insemnat al stagiunii. Este, de ase-
menea, un moment insemnat in evolutia
tol mai promitatoare a lui Sergiu Savin.

Virgil MUNTEANU



TEATRUL DE STAT DIN SIBIU
— SECTIA ROMANA

DIRIJORUL
IIE D‘ R. Popescu

Cum sii povestesti o piesa fara  po-
veste 7 De fapt, o .poveste' existi, ca
si In mullte alte piese ale scriitorului
Dumiiru Radu Popescu ; destul de des,
ea sc infiripa, printr-un clement neas-
teptat, cam spre [inalul actliunii, cind se
petrece fie o repetarc a inccputului (ce-
ea ce inseamni ca problema e insolubila
si etetnd — dc exemplu, in Pisica in
noaptea Anului nou), fie un transfer de
identitate (.Ceczar doar isi va schimba
actorul* — Cezar, mascariciul plratilor),
fie altceva, in genul unei rasturnari de
situatie. Un asemenea procedeu deschide
o altd perspectivi faptelor si, bineinteles,
sporestec imens cimpul de:gencralizare, si
aga destul de vast, de deschis, in mai
toate cazurile dramatice prezentate. 1In
piesa Dirljorul, un astfel de element sur-
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vine in momentul in care eroii — biclii
croi Lospatari® care alcatuiesc .0 .orches-
{ra" — descoperit propriul lor text, trait
si vorbit, in caietul apartinind celui pe
care ar fi dorit sa si-1 alcagi dirijor.
Stupoare ! groaza ! Va sa zicd, c¢i triiesc
pe un text scris dinainte ?! Atunci, piesa
arr i povesiea unor oameni care-si des-
coperd totala si dramatica subordonare ?
Poate. Dar cine sint acesti eroi ,ospi-
tari“ ? Cine e ,dirijorul* ? Si de ce au
ci nevoie de ,dirijor* ? Identitatea e la-
bila — ei nu sint ospatari, decit poale
in sensul (presupus) ca ar servi ceva pc
lumea asta. De ce au ei nevoie de diri-
jor ? Poate, tocmai fiindca, dorind sa-si
ofcre serviciile,'sint dispusi sd cinte pre-
cum ii dirijeaza cineva. Intr-o alta piesa.
motivul dirijorului revine si e explical
intr-un fel: ,Ce e regele? El e ca un
dirijor. Ce face dirijorul ? Dirijeaza. Deci
dirijorul este ceva care existi“. In acest
caz, identitatea dirijorului nu are impor-
tan{a, el poate fi oricine, si-si poate fo-
losi oricum .bagheta“* — de pilda spre
a .ucide* o simfonie, intr-un concert
rizibil. Copertile ramin deschise, cu
largi semnificatii, lumea piesci e o parte
din piesa lumii, o .variatiune* pe o te-
ma eternd, astizi profund dramatica,
tocmai pentru ci existia tot felul de ma-

Regizorul
a citit textul
cu o fantezie
dirijata...



Data premierei: 28 oclombrie
1981.
Regia:  FLORIN FATULESCU.

Scenografia: EFRWIN  KUTTLER.

Distribufia : RADU BASARAB
(Domnul) ; MARIANA STRASSER
(Genevieva) ; OVIDIU STOICHITA
(Inaltul) ; DOINA ALEXE-IrO-
PESCU (Baba) ; VIRGIL FI.ONDA,
CONSTANTIN CHIRIAC (Dinto-
sul) ; SANDU POPA (Intirziatul) ;
FLORIN ANTON (Nan) ; NICOLAE
CALUGARITA (Spinul) ; SERBAN
TIONESCU (Schiopul).

nifestari ale absurdului, precum i sub-
ordonarea pasiva. ori monsiruozitalea ri-
zibili. Daca precizam céii actiunea, si asa
destul de alegoricd, se pelrece  intr-un
.muzcu al figurilor impaiate*, si ca ri-
dicolul dirijor este un ins care se plimbi
aici ca la el acasa, ,domnul in pijama-,
vom realiza cit de largi sint deschideri-
le alegorice si ce posibilitati dau ele
unui regizor dispus si le cileasci cu o
alitudine limpede si cu o fantezie ,di-
rijata-.

Piesa e densa lejerda. . in desfasurare,
nu depdsestc dimensiunile Jleatrului
scurt* si are mai mult caracterul unui
pamtlet. Publica in 1969 (in revista
.Steaua), ea a fost scrisa, desigur,  in
timpul confruntarii fertile a,scenei noas-
tre cu moltivul .absurdului‘; circulind in
literatura curopeana si americana. Ar fi
o greseualll s-o integram acelui curent,
care a generat o moda in teatru : dar nu
¢ o greseala s-o socotim o ..variatiune*
originala pe tema' absurdului, in: masura
in care tema insist apare ca expresie
unei stari de spirit raspindite in lumea
contemporani,.

Dirijorul apartine primei perioade de
creatice a dr aturgului, 0. apropiem
(prin {emd si motive) de Cezar, maisci-
riciul piratilor (niste .inocenti”. ca ospi-
tarii nostri, pe o .corabie inocentilor)
si, dacd tot vorbim de imensitatea cimpu-
lui de generalizare, de ce n-am cita din
aceastd lucrare, in sprijinul interpretarii

noastre : ,Piratul beat : Daca-i absurd.
cum sa-nteleg ? Cezar : Si ce spui tu e
adevarat, fiindca e absurd” !

Indraznet si sigur pe .el, in montarile
pelrosenene, Florin Fatulescu a citit tex-
tul cu o fantezie dirijata. dar fara o ati-
tudine bine precizata. Spectacclul este,
de aceea, mai degrabi incert in genera-
lizdri, exterior si exploziv. Surprinde si
deruteazi. Cine sint ..ospatarii® ? Ce vor
ei, de fapt ? Ce sugereaza, la urma ur-
mei, .muzeul figurilor impaiate® ? Intre-
bari deschise si dupd caderea cortinei,
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nedumeriri carora le poti gasi cite un
raspuns. dar nu pe cel propriu reprezen-
tatici.  Dirijorul poate  [i orice, ramine
oricine, ca la inceputul Jecturii, si asta
lace ea lectura scenicd .sé ramind  fara
adresi. wi € HiEe L

Extrem de ingenios — ca de obicei —
decorul huitErwin Kuttler. O foarte ‘buna
interpreta a Geneyieyei, Matlana Stras-
sor. si doi inteipreti mai individualizali,
in cadrul caricatural al spectacolului, O-
vidiu Stoichitd (Inaltul) si Sandu PPopa
(intirziatul). O liguriv [rapanta, de un
straniu cinism. schifeazi Radu Basarab
(Domnul in pijamj) ; accente de fircasca
deconcertare, la Nicolae Calugarija (Spi-
nul). Prea incordat, prea indirjit, Serban
Tonescu (Schiopul), si cam strident, Con-
stantin Chiriac (Dintosul).

Daca. la alte montari, Florin Fiatulescu
cra apliudat pentru originala lui masuga
in expresivitalte, aici i-au scapat cileva
.acyle* care:nu coniribuic lu clarificarea
sensurilor alegoriei.’

Constantin PARASCHIVESCU

TEATRUL DE NORD
DIN SATU MARE
— SECTIA MAGHIARA

NINGE
LA TROIA

de Kincses Elemér

Data premicrei: G
1981. ,
legia: ININCSES ELEMER. Sce- |
nografia : KEMENY ARPAD. ‘
Distributia :  DENGYEL

noiembrie

VAN
(Odiseus) ; ACS ALAJOS (Epeus); |
| CZINTOS JOZSEF (Creton) ; BEN- |

CZEDI SANDOR (Ipsos) ; KISFA-
LUSSY BALINT (Memnos);  TO-
ROK ISTVAN, (Chrisos) ;. TOTH-

PALL MIKLOS (I’rima straji tro-
iand) ; FULOP ZOLTAN (A doua
strrajd froiand) ; SZELYES FERENC
(A treia straja (roiana).

Dupi debutul sau dramafturgic cu Do-
goreste soarele asupra lui Seneca, Kin-
cses Elemér propunc spectatorilor, cu noul
sféiu text Ninge,la Troia, un alt prilej de
a medita pe marginea actualitatii, prin



intermediul unor intimplari din istoria
straveche a lumii. De asta dati, el a
ales cunoscutul episod al ,calului troian*,
arma. devenita simbolica, prin care o
mina de greci iscusiti inving o intreaga
cetate. Imbéatatad de entuziasmul orb  al
presupusei victorii. Respectind aproape
integral detaliile legendei, Kincses o lu-
mineaza, insd, dinduntru, deplasind ac-
cenlele asupra .unor aspecte semniflicative
pentru sensibilitatea contemporana.
Astlel, cei sase luptitori inchisi in pin-
tecul calului — numili Odiseus-vicleanul,
Epcus-chibzuitul, Creton-curajosul, Ipsos-
lasul, Memnos-lenesul si Chrisos-betivul —
intruchipeazi, de «fapt, in mic, o socielale
ale carei legi, calltati si defccte generale
continud si se manilcste- (sau, poate, se
manilesti mai pregnant, chiar), in r;ondi-
tiilc speciale in care se giisesc componentii
ei. Caci acest ,detasament de"jelitﬁ", un fel
de .,comando* avind o .misiune istorici®,
este -alcatuit din oameni, din pameni, pur
si simply, - nu din eroi, nu. din martiri.
Peretii de lemn ai masinariei care va
aduce triumful grecilor ii apara de atacu-
rile celor din afara, dar devin, nu mai
putin, zidurile unei finchisori, in care
spaima, obsesiile ‘si ndlucile bintuie fin
voie. Nici unul dintre protagonisti nu
eslte ,gata sa moara“, dar totfi stiu ca
nu se mai poate da inapoi, ca sfirsitul
saventurii“ ‘nu poate fi decit victoria sau
moartea. In aceste conditii, se dezviluie
{rasaturi de caracter nebanuite, se tre-
zesc insa §i suspiciuni, se produc si dez-
binari. Ceea ce reuseste, totusi, sa-i u-
neascd, in cele din urmd, pe cei sase,
este constiinta faptului ca de ei depinde
destinul intregii- Grecii. Adevar care —
dealtfcl — salveaza de la derizoriu sa-
crificiul lor (c&ci, in final, compatriotii
care navalesc prin poarta a carei des-
chidere a costat greu mica ,avangarda*
ii strivesc nepasatori pe acesti simpli
pioni), aureolindu-1, conferindu-i sens.
Punindu-si in scenid propriul text, re-
gizorul Kincses Elemér l-a ,tradat* in-
irucitva — surprinzatqr — pe dramatur-
gul Kincses Elemér. Caci, voind, desigur,
sd facd mai accesibila aceastd piesa di-
ficila, inciarcata de semnificafii §i meta-
fore,(aridd chiar, regiata accentuat umo-
rul unor situalii §i replici, speculind
jocurile de cuvinte si trimiterile dirccte,
in detrimentul tensiunii ideatice. Dinco-
lo insa de aceste neajunsuri, spectacolul
are rigoare si claritate, precum si fru-
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Intr-un spectacol de rigoare i cla-
ritate, actorii joacid omogen si cu
y  daruire...

moase imagini scenice, dintre care cea
finala trebuie, indeosebi, remarcata.

Un aport substantial in dcest sens are
scenografia semnati de Kemény Arpad,
simpla, esentializata, fara pretentii ale-
gorice excesive, si o bine folositd ilumi-
‘nare. : .

Pe linia indicata de regizor, actorii
joacd omogen si cu dairuire. In rolul cel
mai complex. al  piesei (Ipsos), Benczédi
Sandor crecazia portretul unui om in su-
fletul caruia coexista, paradoxal, dar
convingator, lasitatea si eroismul auten-
tic. Desi cu deloc necesare ,cirlige la
public“, Torok Istvan (Chrisos) dezvaluie
profilul uman al personajului siau. Den-
gyel Ivan realizeazi un Odiseus rational,
aspru, dar si sensibil la miscarile sufle-
testi ale celorlalii. Acs Alajos reda cu
cxactitate subtila ipocrizie, ca si disimu-
lata lasitale ale lui Epeus. Czintos Jozsef
(Creton) si Kisfalussy DBalint (Memnos)
intregesc coerent galeria ,invingatorilor*.
Se achita corect de sarcinile incredintate
Teth-Pall Miklés, Fiilop Zoltin si Szélyes
Ferenc (strdjile troiene).

Alice GEORGESCU
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* PIESE ROMANESTI N NOI VERSIUNI SCENICE

TEATRUL DE NORD
DIN SATU MARE
— SECTIA ROMANA

CARTER
LUl 1ouITA

de Paul Fverac

Data premierel: 20 octombrie
1981.

Regia : MIHAI RAICU. Scenogra-
fia : FLORENTINA DRAGULIN.

Distribufia : ION TIFOR (Iovitd) ;
CONSTANTIN MIRON (Delifazea-
nu) ; CORNEL FRIMU (Biltatu) ;
FLORIN MIRON, DORU ZAHARIA
(Tufaru) ; DUMITRU' PETRESCU
(Ilihoi) ; MARCEL MIREA (Gher-
minescu) ; DOINA IOJA (Berta) ;
LERIDA BUCHOLTZER (Didona).

~Aceasta nu este propriu-zis o piesid“,
declard dramaturgul despre propria sa
scriere (declaratie amintitd in caietul-pro-
gram al spectacolului). Ci este sau nu o
piesd, mi se pare mai putin important
de stabilit, in cazul Cdrtii lui Iovitd, lu-
crare alcatuita dintr-un sir de dialoguri
pe teme (implicit) etice, pe care persona-
jul central, director al unei intreprinderi
chimice, le poarti cu cei din jurul sdu

Ion Tilor si Marcel

Mirea
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(consoartd, prieteni, tovariasi de munca).
Mai important de demonstrat practic,
pentru viablilitatea spectacolelor pe care
le poate inspira ea, este, cred, autentici-
tatea umana a lui lovitd, caracter .de
bronz“, imposibil de zdruncinat — de ca-
tre circotasii sau nemulfumitii sii inter-
locutori — in credinta ca tot ce se in-

timpla estec spre bine. Caci. dacia
spectatorul nu este adus, limpede
si definitiv, la convingerea c¢a Jlovita
exista intr-adevar (pe scend, ca si in

viatd), cd vorbele lui pornesc din inima
(dar si din minte), cd atitudinea sa nu
poartd, ascunsa, eticheta ,praf in ochi“,
teza piesei risca si se transforme in con-
trariul el. Pentru evitarea riscului, Iinsd,
trebuie ca in primul rind regizorul si ac-
torii sd creadd in adevarul ,existential*
al lui Iovita.

Conditia este — partial — indeplinita
de spectacolul sidtmarean. Regizorul Mi-
hai Raicu a eliminat, firad pierderi esen-
tiale, insa, unele parti din text, introdu-
cind, fn schimb, dupa fiecare dintre cele
13 dialoguri, drept toti atitea epiloguri
concluzive, cite o replicA (mai mult sau
mai putin ,cheie”“) din conversatia res-
pectiva, replica reluatd, de cite trei ori,
in _off“. Producind initial confuzie, pro-
cedeul capatd, pe parcurs, statut de ele-
ment stilistic, fard a prilejui insd reve-
latii in raport cu evolutia personajelor.
In, rest, regizorul s-a mentinut in umbrj,
lisindu-i pe interpreti sa giseascd, fie-
care dupa posibilitdati, tonul just. Inevita-
bil, rezultatul e lipsa de unitate a an-
samblului. Ion Tifor (lovitd) isi dove-
,arde* prea

‘deste profesionalismul, dar




putin si, mai ales, prea putin convinga-
tor. Censtantin Miron (Delifazeanu) mi-
zeazad excesiv pe suculenta replicilor. Doi-
na loja (Berta) vadeste sobrietate si ma-
surd, dar, uneori, vocea 1i scapa de sub
control. Lerida Bucholtzer (Didona) are
patos si, totodata, naturalete, dar si o mis-
care scenicd stingace, rigida. Cornel Fri-
mu (Baltatu) si Dumitru Petrescu (Ilihoi)
ijsi compun, poate, cel mai inspirat per-
sonajele. Din distributie au mai facut
parte Florin Miron si Marcel Mirea.
Compartimentul care deserveste net
spectacolul este scenografia (Florentina
Drigulin) : se aglomereazi in scena toate
elementele de decor si recuzitd necesare
celor 13 dialoguri, creindu-se impresia
dezagreabild a unui depozit de mobilier

reconditionabil.
Alice GEORGESCU

TEATRUL DE STAT DIN ARAD

PROSTI! )
SUB CLAR DE LUNA

de Teodor Mazilu

Data premierei : 27 martie 1981.

Regia : DOMINIC DEMBINSKI.
Scenografia : DORU PACURAR.

Distributia : VIRGINIA DOBRO-
VICI (Ortansa) ; MARIANA MUL-
LLER (Clemcntina) ; FLORIN DO-
BROVICI (Vasilicd) ; ION PETRA-
CHE (Emilian) ; EUGEN TANASE
(Gogu) ; EMILIA DIMA-JURCA
(Mama Ortansei) ; NICOLAE NI-
COLAE (Tatdl Ortansei).

Abandonata citiva ani, intr-un colt{ um-
brit al memoriei recente a teatrului ro-
manesc, de unde trimitea tot mai insis-
tente semnale luminoase, comedia lui Ma-
zilu si-a redobindit locul cuvenit in re-
pertoriu si pe sceni, prilejuind, de fiecare
data, rezolvari interesante, oricit de ine-
gale valoric ar fi fost spectacolele. A-
ceasta ,opera prima“, care a marcat in-
trarea explozivd in dramaturgie a origi-
nalului scriitor Teodor Mazilu, continua
sa exercite o atractie deosebitd, mai ales
asupra tinerilor regizori, oferind un teren
fertil de investigatie privirii lor lucide si
iscoditoare. Nu e de mirare, asadar, ca
tinarul Dominic Dembinski, proaspat ab-
solvent al Institutului de teatru, si-a ales
tocmai acest text pentru a realiza ,opera
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prima“ a activitatii sale regizorale. Iar
spectacolul Teatrului de Stat din Arad,
in ciuda unor imperfectiuni si a unor
aspecte discutabile, dovedeste ca nu a
gresit.

In spatiul alb al scenei, anuntind parca
o operatie chirurgicala — poate o disec-
tie —, reprezentind, in orice caz, un uni-
vers aseptizat, doua elemente de decor,
fixe, constituie repere materiale pluriva-
lente ale actiunii scenice : un copac'des-
frunzit, uscat, in dreapta, si o platforma
inalta, cu trepte de o parte si de alta,in
stinga. Pe jos, obiecte de imbracaminte,
aruncate alandala. Asadar, un spatiu al
meditatiei, al dezvaluirilor necrutatoare
si al dinamicii ideilor (scenografia : Do-
ru Pacurar), in cadrul caruia persona-
jele si.situatiile reliefeaza sensuri, uneori
neasteptate, in lumina unei conceptii re-
gizorale clare, solid articulate. Regizorul
a tratat textul lui Mazilu cu dezinvoltura
virstei sale, dar si a talentului, inventind
situatii, actiuni scenice, menite a subli-
nia ideea dominantd a spectacolului : cri-
tica minciunii, ca mod de existenta, a
vidului interior, ce incearci sa-si gaseasca
un alibi in mimarea unor sentimente si
comportidri omenesti, a falsului, sursia a
absurdului. In decorul unic, actiunea are
cursivitate si continuitate logica; mo-
mente-cheie, in care se rostesc replici
fundamentale, se petrec sus pe platforma
(uneori, cam artificial . folositd) ; persona-
jele se angajeaza in adevarate dueluri (nu
numai verbale), disputindu-si fie un obi-
ect (Ortansa—Clementina, maioul lui Go-
gu). fie o persoani (Gogu—Emilian, meci
de box, cu cele doua femei ca manageri)
sau o idee; o pusca trece dintr-o mina
intr-alta, ca armd a ridicolului, un lea-
gan apare din senin, pentru a-i oferi Or-
tansei posibilitatea unei scene melanco-
lice. Uneori, regizorul a exagerat in do-
rinfa de a materializa ideile, pierzind ma-
sura artisticd (scena de amor Gogu—Or-
tansa, transmisda prin efecte sonore, de
dupa cortineta alba). Mai discutabile sint
doua abateri flagrante de la textul au-
torului : transformarea Vasilicii intr-un
»Vasilica", activist la cadre — ceea ce
da nastere, e drept, unor situatii amu-
zante, dar schimba total relatia cu Emi-
lian — si, mai grav, trecerea lui Emilian,
la sfirsit, in tagma escrocilor. N-a crezut
regizorul in viabilitatea personajului (cam
artificial, e drept, in plan artistic, dar
aducind in universul moral al ,prostilor
si in structura dramatici, de asemenea,
o idee importantd) ? A crezut ca, in fe-
lul acesta, avertismentul adresat publicu-
lui e mai puternic, aratind cum poate fi
corupt un functionar la controlul finan-
ciar, in contact cu escrocii ? Oricare ar
fi fost motivatia, nu cred ca aceasta so-
lutie ,neagra“ este mai fericita decit cea

a autorului.
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Virginia
Dobrovici
si Ion
Pctrache

Actorii au urmat cu fidelitate indicati-
ile regizorului, cautind sa se integreze
universului mazilian, in ciuda unor dife-
rente de formatie profesionala. Se deta-
seaza categoric, din intregul colectiv de
interpreti, Virginia Dobrovici, creatoarea
unei Ortanse care {ridieste cu sinceritate
momentele de criza si, in acelasi timp,
isi parodiazi usor propriile triiri, intr-un
amestec rafinat de sentimentalism ieftin
si autoironie, de remarcabila organicitate
artistici. Eugen Tianase a ficut eforturi
notabile pentru a crea un Gogu crai
tomnatic, cam decrepit, imbatrinit in re-
le, reusind unele momente, mai ales spre
final, dar raminind pe alocuri cam greoi,

marcat de vechi roluri, de alta facturii.

Un ,Vasilica“ reusit in automatismele
~cadriste“ realizeaza Florin Dobrovici, in
timp ce Ion Petrache reuseste, partial, un
Emilian cam ambiguu, in limitele con-
ceptiei regizorale. Mariana Miiller, cam
monotona si fard umor in Clementina,
Emilia Dima Jurca si Nicolae Nicolae (pa-
rintii Ortansei) completeazid distributia
unui spectacol care, cu inegalitatile si ex-
cesele amintite, poarta marca ironiei si a
moralismului mazilian, semnalind debutul
promitiator al unui tinidr regizor, care
meritd tot interesul nostru.

Margarcia BARBUTA

telex-, teatrul“‘e telex-, teatrul* ‘e telex-,, teatrul“

Dupd ce,'in cea de-a Ill-a
editie a Festivalului natio- nul lui

nal ,Cintarea Romadniei“, regia lui
a cistigat premiul I, cu
spectacolul Alexandru La-
pusneanu (dramatizarea §i
regia, Dan Micu), Teatrul
popular din Rimnicu Vil-
cea a prezentat, de curind, mat
Clipa, dramatizare de Vir- nescu !

titiile cu
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gil Stoenescu dupd roma-
Dinu Sdraru, in
Constantin Di-
nischiotu, §i incepe repe-

Georg Biichner, in
lui Dan Micu.
colectivul de amatori ani-
de Gheorghe Mari-
Doud noi pre-

miere pe tard anuntd Tea-
trul National din Cluj-Na-
poca: Un os pentru un
ciine mort, de Alerandru

Woyzeck de Sever (regia, Victor Tudor
regia Popa ; scenografia, T. Th.
.Ambitios, Ciupe) si Caruta cu papusi

de Alecu Popovici (regia,
Rodica Radu ; scenografia,
Mircea Matcaboji). o



ALTE PREMIERE

TEATRUL ,,MIHAI EMINESCU*“
DIN BOTOSANI

NEGUTATORUL
DIN UENETIA

de Shakespeare

Inspiratd dintr-o culegere dec nuvele
italienesti, scrise de Giovanni Tiorentino
in 1378 (11 Pecorone), Negutitorul din Ve-
nctia a fost publicata in 1600, in plind
Renasterc, si reflectd, in mai mare mai-
sura decit piesele antcrioare, realitatea
sociald a vremii, in care se amesteca si
se infruntd doui sisteme de relatii dife-
rite, doua orinduiri aflate in puncte di-
ferite pe curba dezvoltirii — feudalis-
mul, la apusul siu, si capitalismul, in
ascensiune. .In persoana lui Shylock, in-
tilnim vechiul camitar feudal, un perso-
naj care a jucat un rol dcosebit, in pe-
rioada de trecere la capitalism; iar An-
tonio, negut{itorul din Venetia, reprezinta
epoca timpurie a capitalismului*, zice un
cercetilor german (Jorgen Kruczynski,
Shakespeare — epoca §i societatea, 1954).
Cronologic, e scrisi dupi Romeo si Ju-
lieta, deci dupia cronicile istorice, dupa
primele comedii, de fantezie sprintara, si
dupa prima mare operad tragici. O po-
veste de iubire declanseazd si intimpla-
rile din Negutitorul din Venet{ia, numai
ca aici nu e vorba despre un conflict de
mentalitati, ci despre moravurile carac-
teristice unei epoci de tranzitie, cind ba-
nul incepe sia-si exercite, odati cu pu-
terea, si influenta dezumanizanta. Ce, alt-
ceva, ar reprezenia pretentia lui Shylock
de a i se da un ,pfund de carne“ din
trupul debitorului siu Antonio, in cazul
nerestituirii la termen a imprumutului
acordat ? Ce sia facd el cu ,,un pfund de
carne* ? O explicatie exista — ,daca
altceva nu va hrani, va hrini razbunarea
mea“, zice Shylock, respingind, la proces,
orice altl compensatie, fie ea si intreita.
Razbunare pentru ridiculizarea de care
a avut parte, pentru terfelirea numelui
sdu si a originii sale. Dar, in insisi ideea
personajului de a premedita o astfel de
razbunare se reflectdi moravurile unei

Sebastian Cominici i Ion Ruscut
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lumi ce va ajunge pinii la alienarea to-
tala a individului — tilc surprins genial
de Shakespeare, incia de la inceputul u-
nci ere a cirei monstiruozitate va culmi-
na, tragic si absurd, in secolul nostru, in
zilele noastre. Iati-1 pe Shylock, ,contem-
poranul nostru“, intr-o piesia cu caracter
mai pronunfal de cronica a realitiatii so-
ciale, ,,prima in care Shakespeare s-a re-
alizal pe sine in toatd puterea cuvintu-
lui“ (J. Dover Wilson : Esentialul in
Shakespeare, 19:32). Povestea de iubire are,
aici, rost de contrast : cel mai poetic sim-
{amint, care da maretic omului, este o-

pus monstruoasei degradari a relatiilor
sociale, si nu fard semnificatie acesta
biruie, rastoarni, cu subtila sa logica,

logica lipsitd de omenie a camaitarului.
Dramatismul piesci rezulii nu numai din
acest contrast, dar si din amplificarca
resurselor celor doua linii de actiune :
dragostca ¢ o muzicd (,tot actul V este
construit muzical si chiar cuprinde o la-
udd a muzicii®* — Al. Philippide, Studii
si portrete literare, 1963), neomcnia lui
Shylock — o stare protestatard, nu ridi-
cola si rizibila, pur si simplu.

Mai putin jucatd decit in trecut (nu a
fost montati pc scenele noastre de a-



Data premierei: 26 octombrie
1981.

Regia : IULIAN VISA. Scenogra-
fia : GEORGE DOROSENCO. Tra-
ducerea : GALA GALACTION.

Distributia : STELIAN PREDA
(Antonio) ; SEBASTIAN COMA-
NICI (Shylock) ; MARINELA PA-
TRU-BUGEAC (Portia) ; ION RUS-
CUT (Bassanio); MIHAI PAU-
NESCU (Gratiano) ; CONSTANTIN
GHINITA (Lorenzo) ; ALINA SE-
CUIANU (Nerissa); AIDA MA-
RINESCU (Jessica) ; GEORGE
MARIN (Lancelot Gobbo) ; FLO-
RIN ZANCESCU (Solanio) : MIIHAI
SORIN VASILESCU (Principele de
Aragon, Salarino) ; TEODOR BRA-
DESCU (Principcle de Maroc, Do-
gele Venctiei) ; ION LIGI (Tubal) ;
ION SUSLANESCU (Leconardo) :
CONSTANTIN ADAM (Baltazar) ;
OLIVIA PROCA (Stefana) ; GHE-
ORGHE HAUCA (Tcmnicerul).

proapc jumalate de secol), piesa figura
in repertoriul unor artisti ca Millo si
Nottara (deci, in perioada celor dintii
traduceri din Shakespeare). Astizi, tea-
trele dispun dc o traducerc eleganta in
sonoritdti si inaripata poetic, apartinind
lui Gala Galaction.

Monlarea de la Botosani e semnati de
Iulian Visa. Tinar regizor cu personali-
tate, Visa a obtinut pini acum citeva re-
marcabile succese prin modul sau origi-
nal de a prospecta si transpune scenic
operele dramatice alese — mod in care
se poate prevedea conturarea unui stil
propriu. In aceasta montare shakespea-
reand, insa, stilul a devenit maniera;
vorba lui nenea Iancu, ,aceeasi deosebire
ca intre organismul necesar al fiintei vii
si structura voitda a lucrului artificial®.
Poate ca, in intentie, n-a fost artificial
gindul de a sugera contrastul dintre pu-
ritatea iubirii si meschina patima de
bani, prinir-o demarcatie a spatiului de
joc ; dar el s-a concretizat intr-o solutie
pe cit de ieftina. pe atit de nepotrivita
cu fiinta piesei si cu rosturile ei de ex-
presivitate scenica : caderea repetata si
fara rost in bazinele cu apa, asezate la
rampi. a mai tuturor eroilor, a bietilor
actori adica, in mai toate scenele de in-
trigid si de tranzactie. Inestetica solutie,
pentru a marca ,balaceala“ protagonisti-
lor ! Aceastd enorma 'exagerare a afectat,
parca. si valoarea expresiva a celuilalt
spatiu, de alb imaculat, dar povirnit si
moale ca o ingramadire de perne. Acto-
rii au fost obligati, astfel, si se miste
intr-un fel de imponderabilitate, in spa-
tiul puritatii, si sa faca o nedorita baie,
in spatiul impuritatii ; incit le-a rdmas
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prea putin ,pamint“ sub picioare, pen.
tru a [i personajele, si ei insisi. Cind se
intimpla, realizeaza momente bune si de
tensiune, cum e de pilda procesul. Un
act aproape frumos e actul V (,construit
muzical“), unde inspiratul ilustrator Iu-
lian Visa l-a servit bine pe regizor. In
limitele impuse, am remarcat pe Marine-
la Patru-Bugeac (Portia), Ion Ruscut
(Bassanio), Alina Secuianu (Nerissa), Mi-
hai Paunescu (Gratiano), Stelian Preda
(Antonio). Stradania lui Sebastian Coma-
nici (Shylock) e concludenta doar in par-
te. pentru ca personajul n-a avut cind si
devina un caracter dramatic.

Constantin PARASCHIVESCU

TEATRUL MUNICIPAL
»MARIA FILOTTI“ DIN BRAILA

= CU CALUSUL
IN GURA

cle. l.\"onso Sastre

Data premierei: 5
1981.

Regia : CONSTANTIN CODRES-
CU. Scenografia: BOB NICO-
LESCU. Traducerea: G. COLETA.

Distributia : ANA CRISTI (An-
tonia) ; CONSTANTIN CODRESCU
(Isaias Krappo) ;: BUJOR MACRIN
(Juan) ; ILDY CODRESCU (Luisa) ;
MARILENA NEGRU (Andreea) ;
GEORGE SOFRAG (Jandro) ; VIC-
TOR IANCULESCU (Teo) ;: PETRE
SIMIONESCU (Striinul) ; NICOLAE
CIOCOIU (Comisarul Roch) ; CRI-
STIAN PIRVULESCU (Un agent).

noiembric

Autor dramatic cu o activitate prodigi-
oasd, animator de teatru, militant cultu-
ral, Alfonso Sastre si-a impus numele
in peisajul artistic spaniol in urma cu
aproape trei decenii, scriind o literatura
implicata in realitatea socialda, cu con-
flicte puternice, cu infruntari decisive in-
tre pozitii, intre structuri psihologice di-
ferite.

In Cu cdiugul in gurd (inspirati de o
celebra si enigmatica crima petrecutd in
Franta in deceniul gase), conflictul se



Preocupare
pentru o
cercetare
nuantatd

a fleciral
personaj .

dezvoltd dramatic, violent, intre un tata
despotic si fiii sai, timorati §i inraiti
totodati. Faptul divers rdmine doar un
punct de plecare, drama lui Sastre nu
urmireste nici ancheta politista, nici pro-
cedura judiciarid, ci cerceteazd in adin-
cime psihologiile, demontind mecanismul
opresiunii, urmarind functionarea;si con-
secintele acestuia. Infruntarea puternica,
in cele din urma nimicitoare, dintre ba-
trin si tineri — relatie clasic3, reluatid in
numeroase texte dramatice — este de-
scrisd'cu fin sim{ de observatie a detali-
ilor de comportament, de atitudine, a
mutatiilor operate in plan sufletesc. Per-
sonalitate coplesitoare, temperament ex-
ploziv si vointd ferma3, tatil este din fa-
milia celor care iubesc lupta si au vo-
catia ei, care nu se supun legilor exis-
tente, ci fac legea, pentru ei si pentru
ceilalti. Naturi mai ,domestice", crescuti
firavi si palizi in umbra coplesitoarei au-
torititi paterne, fiii i3i vor gasi forta de
a se opune, de a se revolta, nu din fer-
mitate, ci ca o consecintd a spaimei de
care trebuie sd se elibereze intr-un fel,
a acumuldrii de umilinte si infringeri.
Drami psihologicid, de familie, Cu calu-
sul in gurd se poate citi, astfel, si ca o
parabold despre opresiune, ca o medita-
tie asupra nevoii de demnitate, de liber-
tate spirituald a omului.

In realizarea spectacolului, regizorul
Constantin Codrescu a fost mereu ,cu
fata la actor” ; preocuparea pentru o cer-
cetare nuantatd a fiecdrui personaj, a
fiecdrei replici sau moment de tacere, a-
pare cu deosebitd limpezime. Evolutiile,
reactiile, schimbarile de atitudine sint
construite cu ateniie, cu o consecventa
urmarire si evidentiere a motivatiei. In-
{re personaje se stabilesc si se mentin
relatii ; tacerile se incarcad de cuvinte ne-
rostite, dar nu mai putin expresive. In-
teresul spectatorului este captat de dra-
ma psihologicd, dar in mai mica maisurj,
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poate, de planul ideilor; in general, a-
cest nivel al problematicii textului este
prezent doar implicit in spectacol. ca o

posibilitate
anume.

Statuar, dominator, impregnat de vita-
litate gi fortd psihicd, portretul scenic al
tatalui dobindeste, in interpretarea lui
Constantin Codrescu, necesara concentra-
re si tensiune. Eroul siu stirneste neli-
niste, dorintd de impotrivire, dar si un
anume gen de admiratie — care nu in-
seamna aprobare, desigur — pentru au-
tenticitatea unei personalitd§i. Construc-
fia judicioasd a personajului ni se pare
umbritéd doar spre final, printr-o supra-
licitare a efectelor dramatice, in deza-
cord cu perfectul control de pind atunci.
Ana Cristi isi concepe interpretarea pe
linia unei permanente si necesare auto-
cenzuri, mama reusind astfel a fi o pre-
zenta sensibild, marcata de suferin{d re-
ala, omeneascia. Aceeasi sobrietate, ace-
easi finele si masura in figurarea unei
sfisietoare drame sufletesti se remarca la
Bujor Macrin ;: sentimentele violente pe
care le (raieste eroul au sunetul plin,
rezonanta adinci a metalului nobil. Un
rol bine studiat, o incadrare exacta a
eroinei in declansarea conflictului, pre-
cum si in reteaua de semnificatii a tex-
tului i se datoreaza Ilui Ildy Codrescu.
Dupi Dialog intre exilati, e a doua oara
cind o vedem pe Marilena Negru trans-
formind o prezenta scenicad fiara replici,
intr-un personaj. Momente consistente,
contributii de rigoare profesionali, rea-
lizeaza in spectacol George Sofrag, Petre
Simionescu si Nicolae Ciocoiu. Neconvin-
gitoare si lipsitd de convingere, evolutia
lui Victor Ianculescu ; utild, aceea a lui
Cristian Pirvulescu.

Scenografia semnata de Bob Nicolescu
contribuie la crearea atmosferei.

existentd, dar neexplorati
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= ULTIMA
INTRUNIRE
A CAVALERILOR
MAGNOLIEI ALBE

de Preston .Jones

Dala premierci: 29 octombrie
1981. -

Regia : MARRIUS POPESCU. Sce-
nogralia: OLIMPIA ULMU. Tra-
ducereca : ILEANA BERLOGEA.

Distribufia : MIHAI STOICLESCU
(Ramsey) ;. ROMEO MUSETEANU
(Rufe Phelps) : PETRE CURSARU
(Olin Potts) ; MIRCEA VALENTIN
(Red Grover) ; GHEORGHE MOL-
DOVAN (L. D. Alexander): NI-
COLAE BUDESCU (Colonelul J. C.
Kinkaid) ; NICOLAE TARANU
(Skip Hampton) : MARIN BENEA
(Lonnie Roy McNecil); ANTON
FILIP (Milo Crawford).

Cu premiera pe {ara a picsei lui Pres-
ton Jones, Ultima intrunire a cavalcrilor
Magnoliei albe, Teatrul ,Maria Filotti¢
nu ne prezintd doar un text si un autor
necunoscuti publiculuji romiénesc. ci si o

Spectacolul
se dezvolla
limpede, fari
ecxcese paro-
dice...
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cullurit teatrala despre care avem prea
putine inlformatii. Iste vorba despre a-
coeea a Texasului, stat in care istoria tea-
frului abia a inceput sa-st lixeze uncle
repere, numele aclorului si dramalurgu-
lui Preston Jones lipurind, printre aces-
tea, la loe de frunte.

Piecsa montatia acum pe scena brdilea-
na lace parte din Trilogia texand. cronici
realista a vietii provinciale din vestul
amcerican, galerie de personaje sio.scene
de gent In lixareca carora accentele cri-
tice coexista cu privirea induiosat-ironi-
ci, ascutisul saliric cste mercu atenual
de o tandra infelegere penfru oameni,
menltalitati, obiceiuri cazute in desuctu-
dine. In textul lui "Preston Jones, .vestul
salbatic®, pe care il gtiam din [ilme. din
literaturd, ca pe un nedomolit clocot de
encrgii, ca pe un spaliu al conflictelor
violente si al infruntirilor decisive. acest
wvest salbatict cu valoare simbolica, ni
se dezviluie golit de fortd, strivit' de
plicliseala. Singurul dusman 4 riamas
reumatismul, singura glorie, amintirile
din razboi (rcale sau inchipuite), iar pa-
timile se mai dezlintuie doar la jocul
.potcoave*. Demarcatia dintre bine si riu
pare sa fi disparut si ca, de vreme ce o
organizatie teroristii de tip Ku Klux Klan
a ajuns si numere sapte membri si are
ca preocupare principali partidele de
domino... Incercarea, pe deplin naivd, a
conducatorului organizatiei, d¢ a o rein-
sufleti, spre a recistiga ..gloria“ singeroa-
sl de odinioarid, esueazid in ridicol. Ma-
rea ceremonie a initierii unui nou mem-
bru sfirseste precum un aprig .razboi“
incins de copii pe maidan, atunci cind

mamele ii cheamda la cina. Acuzatia for-




mulatd de autor se exprimd mai cu sea-
ma prin reducere la derizoriu @ faptul ca
priveste ispravile marete ale  _cavaleri-
lop® cu o anume indulgentd amuzatd,
deoarece stic ¢aaceslia nu mai repre-
zinta un pericol, nu inscamna insd ca le
acordd intelegere si simpatice.

Spectacolul conceput de Marvius Popes-
cu sc dezvolta limpede. centrat pe  a-
ceasti viziune asupra .vesiului salbatic.
Regizorul st actorii se¢ amuzi si ne a-
muzi. colectionind poncife ale genului,
gesturi si atitudini cunoscuie, din care
g-a pastrat insid doar coaja: miezul de
actiune, de triire cfectiva, a fost de mult
uital. Farad cxcese parodice, [ard ingro-
sari caricaturale, montareca ziboveste to-
tusi prea mult pe detaliile pitoresti § ceen
ce lipseste acestei bonome versiuni sce-
nice cste un griunte de neliniste — exis-
tent, ¢ drept, mai mult in subtextul cle-
cit in textul picsei lui Jones : neliniste
pentru faptul c¢i acesti cumsecade jucii-
tori de domino sint, totusi, membri ai
unei organizatii rasiste...

O undi din aceastii neliniste am reti-
nut in interpretarca lui Mircea Valentin,
care creeazid un personaj ferm, ames-
tec de duritate si plictiscala, de lucidi-
tate si tendintd de a se autoiluziona, Un
rol descifrat cu atentic, tesut din nenu-
marate detalii de mimicd, de comporta-

menl. de  intonatie. realizeazd  Nicolae

Judescu : de reprosat, doar accentele u-
neori prea marcale pe Lfarmecul scenic
al senilitatii. Analizi atentd, intreprinsi
cu scriozitate profesionald, interpretarea
lui Gheorghe Moldovan se defineste prin
sobrietatea mijloacelor, printr-o gradare
precis controlati a cvolutiei eroului siu.
Destul de unilaterale — farh a {i cro-
nale — portrefele scenice semnate  de
Petre Cursaru si Anton Filip ; risipind
mult din datcle oferite de text, perso-
najul incredintat lui Nicolae Taranu. In
rolul posibilului ,salvator* al Magnoliei
albe, Marin Benea dovedeste reali finete
in descifrarea  psihologiei eroului, un
sim{ al umorului de facturda deosebitd,
folosind mereu surdina: interpretarii
sale i-ar {i bincvenite, totusi, citeva ac-
cente, menite, tocmai, a pune in evidenta
linia subtire a descnului. Roluri bine
construite, atent armonizate in context,
sc datoreazi, cle asemenea, lui Romeo
Musctcanu si Mihai Stoicescu.

Un decor adecvat in fiecare dintre de-
taliile sale, dar nu destul de pregnant
in ansamblu, suferind intr-o oarecare
masurd de absenta simtului umorului,
semneazi Olimpia Ulmu.

Cristina DUMITRESCU

SPECTACOLE PENTRU COPII

TEATRUL GIULESTI

DROGOSTEN
PRINTESE!

de Sacha Lichy

Bun prilej pentru a familiariza copili
mai mici sau mai mari cu o tema de im-
perioasda actualitate, comedia cu muzica
a scriitorului ceh Sasa Lichy, inspirata
de motivul soldiatelului de plumb, folo-
seste o fabulatie de basm, incercind si
explice si, In acelasi timp, si satirizeze
razboiul, ca fenomen. Conflictele armate
se nasc de obicei din pretexte absurde, si
e necesar ca ele sa fie evitate, ca sd nu
se sacrifice inutil vieti omenesti, iar oa-
menii sd poatd trai in pace.

Ideea montarii acestei piese a fost im-
bratisatd cu mult entuziasm de colecti-
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Data premierei: 15 noiembrie
1981.

Regia : GETA VLAD. Scenogra-
fia : DANIELA CODARCEA. Mu-
zica : DUMITRU CAPOIANU. Co-
regrafia: MIREILLE SAVOPOL.
Traducerea : EUGEN TORGASEYV.

Distribufia : ION ANGHEL (Re-
gele Olaf al XXVIII-lea) ; JEANINE
STAVARACHE (Karin) ; RAZVAN
VASILESCU (Tolle) ; MIRCEA DU-
MITRU (Roeber Bomba) ; RADU
PANAMARENCO (Regele Ciprian
al XXIX-lea); VASILE ICHIM
(Krull); MIRCEA CONSTANTI-
NESCU (Christian  Silwiiresen) ;
MIRCEA CRUCEANU (Julian Ko-
byla) ; SIMION NEGRILA (Un spi-
on, Jolly-ucenic) ; SERBAN CELEA
(Printful de Kocicadania) ; LUCIA
CRISTIAN (Guvernanta Printesei) ;
MUGUR ARVUNESCU (Printul de
Koranda) ; SEBASTIAN RADOVICI
(Maestrul de ceremonii).
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Jeanine Silavarache si Rizvan Va-
silescu

vul Teatrului Giulesti, actorii fiind incin-
tali si se angajeze intr-o Intreprindere
care le solicita pofta de joc, imaginaiia
si aptitudinile muzicale. Invitindu-l pe
compozitorul Dumitru Capoianu sa com-
punid muzica spectacolului, teatrul a
ambitionat sa realizeze o operi bufa. Re-
gizoarea Geta Vlad a lucrat cu minuti-
oasa alentie angrenajul situatiilor. exploa-
tind qui pro quo-ul nascut din inlocu-
irea jucariei cu un baiat. Se realizeaza
astfel o originald pantomimi a automa-
tismelor, vizind ridicolul ciocnirilor din-
{re regele pasnic si cel razboinic. Paro-
dia conflagratiei reusestc sa provoace
participarea afectivi a spectatorilor, care
sc lasa antrena{i de peripetiile propriu-
zise, receptivi la comicul de caracter sau
de situatie, mai putin la cel de limbaj
(citeva .poante“ sint foriate, unele rime
sint schioape). Scenografia inspirati a
Danielei Codarcea fnchipuie drept sala a
tronului un soi de baldachin ornat cu
zeci de floricele rozulii ; costumele suge-
reaza discret conditia personajelor. Rasfa-
{ata printesd mofturoasi, capricioasa, in-
vidioasa si curioasd capata, in interpre-
tarea Jeaninei Stavarache, farmecul si
spontaneitatea copilariei. Razvan Vasi-
lescu compune inteligent expresia cando-
rii necesare dublei ipostaze, de mario-
neta si de tinar invatacel. Ion Anghel si
Radu Panamarenco, mizind in primul rind
pe sfericitatea propriilor siluete, impodo-
bite fastuos, participd cu aplomb la re-
prezentatie.

Irina COROIU

P.S. Programul de sald ofera micilor
spectatori trei jocuri ingenioase (autori,
Stefania Ruse si Marius Turcu, studenti
la Institutul de arhitectura).
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FESTIVALUL
IN

TEATRUL NATIONAL
DIN TIRGU MURES

TOT ..
CE AVEM MAI SFINT

de lon Druti

Data premierei: 31 octombrie
1981.

Regia : HUNYADI ANDRAS. Sce-
nografia : TAMAS-KELEMEN AN-
NA si NAGY ARPAD. Traducerea :
MARIA LIVIA SUTEU si VASILE
VASILIU.

Distributia: VASILE VASILIU
(Cilin Ababii) ; VALENTINA IAN-
CU (Maria); CRISTIAN IOAN
(Sandu) ; MIHAI GINGULESCU
(Mihai Gruia) ; GABRIELA TEO-
DORESCU-ZEIN (Fata blond3, Fa-
ta brunetid, Fata gatend, Fata cu
perucd cdrunti, Fata cu perucd ro-
sie, Fata cu batic alb) ; DAN GLA-
SU (Un cipitan de militic).

Dupa Pisdrile tineretii noastre, jucata
la Brasov, in urma cu trei ani, publicu-
lui romanesc i se ofera prilejul s& cu-
noascd o noud piesid de Ion Druta, Tot
ce avem mai sfint (Sfinta Sfintelor), re-
prezentatid de Nationalul din Tirgu Mures,
in cadrul Festivalului dramaturgiei ruse
si sovietice.

Ca si in celelalle scrieri ale autorului
(prozi si teatru), aria de investigatie e
lumea satului, cu problemele ei, mai
mari sau mai mici. Subiectul e simplu:
un cioban, Calin Ababii, isi povesteste
viata, copilului care-l ajuta la pascutul
turmelor — in rastimpurile cind acesta
se opreste din sprintena lui joaca ,de-a
razboiul*. Viatd cum nu se poate mai
obisnuita ; dar, transfigurate artistic de
talentul viguros al lui Ion Druta, profi-
late cind pe un fundal de legend&, cind
pe cel al existentei cotidiene, viata lui
Calin Ababii si cele ale celorlalte doua



DRAMATURGIEI RUSE I SOVIETICE

ROMANIA

ersonaje, Mihai Gruia §i Maria, dobin-
desc valoare de simbol.

Eroul piesei e un om care nu suportia
nedreptatea. Angajindu-se mereu in apa-
rarea cinstei si a adevarului, el are parte
numai de necazuri: maninca bataie, e
retrogradat, dat afara din serviciu, ares-
tat. Pentru a iesi la liman sau pentru a
rezolva vreo situatie mai complicata a
unui semen ajuns la ananghie, Cilin A-
babii apeleazd, de fiecare data, la con-
sateanul s§i prietenul siu din tinerete,
Mihai Gruia. Promovat in munci de ras-
pundere, in functii politice din ce in ce
mai importante, acesta il ajuti, dar.. cu
tot mai putind tragere de inima. Instrai-
narea lui Mihai Gruia, de sat, de vechii
sii lovarasi, de credincioasa lui logodni-
ci» Maria, i se pare lui Calin. cel inva-
tat sa considere prietenia drept un lucru
sfint, o veritabila tradare. De aceea, por-
neste o lupta pentru a-si trezi prietenul
la realitate. Folosindu-se de tot felul de
viclesuguri, luindu-] ba cu duhul blin-
detii, ba cu vorba mai aspra, glumind
ori dind friu liber amaraciunii, el cauta
sa-1 improspiteze amintirile, s& finvie
sim{dmintele curate ale copilariei gi ti-
‘neretii lor. o

Intre valorile morale mostenite din
‘batrini, pe care eroul lui Ion Druta ar
vrea si le aseze drept temelie societatii
viitorului, e greu de facut o ierarhizare.
Sfinte sint, pentru el, toate bunele senti-
mente : sfintd e dragostea pentru locul
natal si pentru natura, pentru tot ceea
ce e viu pe pamint : oamenii, caii, pasa-
rile.. ; sfintd e ura impotriva nedrepta-
tii, impotriva a ceea ce injoseste omul;
sfinta e minia impotriva celor care, ui-
tind de unde au plecat, nu-si mai intorc
fata catre suferintele oamenilor simpli
sfintd e bucuria de a descoperi in sufle-
tele semenilor o firima de mila si de re-
‘cunostintd ; sfinte sint fidelitatea, cinstea,
_modestia, demnitatea. In cele mai cum-
‘plite incercari, in razboi sau in vreme
de pace, sfinta sfintelor e omenia.

Fiind o ,variatiune pe aceeasi tema*,
caracteristica creatiei lui Ion Druta, pie-
sa se distinge insd prin amploarea si
,profunzimea viziunii, prin tulburitoarca
ei poezie. Paletica pledoarie a autorului

Vasile Vasiliu si Mihai Gingulescu

https://biblioteca-digitala.ro

pentru ca omul sa ramina om, convin-
gerea sa ca existd aceastd sansa, dincolo
de orice strimbitate si oricit de grele in-
cercari i-ar fi dat sa indure, asaza piesa
sub semnul unui vibrant umanism.
Incursiuni intr-o lume de mit §i le-
genda, trecerea din cotidian intr-un timp
nedefinit, din real in fabulos, reminis-
cente de stravechi eresuri populare, ape-
lul la un fond etnic nepieritor, transfor-
ma evocarea dramatica a lui Calin Aba-
bii intr-un original poem, de o rara bo-
gatie stilistica. Prin aceasta, scrierea lui
Ion Drutd ne apare ca o splendida ba-
lada populara, plina de prospetime.
Citita de regizorul Hunyadi Andras ex-
clusiv prin prisma pitorescului, in spec-
tacolul {irgmuresenilor piesa isi dezvalu-
ie doar partial, in citeva momente izola-
te, semnificatiile. In desfasurarea terna
si monotona a actiunii, regizorul n-a re-
usit sa transmiti tensiunea morala, si
nici sd descifreze relatia de misterioasa
complicitate a eroului cu lumea din jur,
cu timpul. De aici, absenta atmosferei

poetice, de aici, impresia cid s-a neglijat
esentialul, si anume exploatarea teatrala
a metaforei, cu mijloace expresive si a-
decvate.



Actorii au scsizat deoscbita inzestrare
dramatica a personajelor si li s-au di-
ruit printr-un joc firese, sincer. S-a dec-
tasat Vasile Vasiliu, in rolul lui Cilin
Ababii, prin simplitate, prin umorul dis-
cret si prin patosul retinut. Se cuvine si
notdm, de asemenea, prestanta lui Mihai
&ingulescu, in rolul lui Mihai Gruia. In-
iterpretarea sa se caracterizeazd prin su-
plete, finete si masurd. Sensibila si dis-
cretd (poate prea discretia) a fost Valen-
tina Iancu in rolul Mariei. Gabriela Teo-
dorescu-Zein a infatisat cu dezinvoltura
cele sase ipostaze ale aceleiasi secretare,
preocupatd doar de vesmintele la moda.
Prea matur pentru rolul baietasului, Cris-
tian Ioan nu are acel aer de candoare,
prin care personajul este ridicat la ran-
gul de simbol al virstei de aur a copi-
lariei.

Asteptam deci o noua versiune sceni-
cd, in care si se poatd distinge pe de-
plin timbrul aparte al teatrului lui Ion
Druta.

Valeria DUCEA

TEATRUL NATIONAL
DIN CRAIOVA

CATEDRA

de Ualeria Urublevskaia

Rezultd, din putinele cuvinte inscrise in
caietul-program al teatrului craiovean, ca
autoarea se afla la prima ei piesa, sau,
mai exact poate, ca aceasta este piesa
care a facut-o cunoscuta publicului, in
Ucraina mai intii (Kiev si Harkov), si
apoi la Moscova, Leningrad si in alte orase
ale Uniunii Sovietice. Oricum, autoarea
se poate considera norocoasi, atit pen-
tru faptul de a fi cunoscut atit de repede
succesul, cit si de a fi avut prima repre-
zentare a unei scrieri a ei in Romania, in
conditiile 'atit de fericite oferite de Festi-
valul dramaturgiei cuse si sovietice; aici,
ea a beneficiat de regia reputatului A. S.
Grigorian, artist al poporului din R.S.S.
Armeand, prim-regizor al Teatrului Dra-
matic Rus ,K. S. Stanislavski“ din Ere-
van, si de interpretarea unora din cel
mai buni actori ai Nationalului craiovean.

Constantin Sassu §i Smaragda
Olteanu
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Ceca c¢ a atras, probabil, teatrele si pu-
blicul spre accasti piesd, destul de stin-
gaci construitd si cu o psihologie a per-
sonajelor cam sumari, esle aerul de au-
tenticitate, impresia de a fi fost inspirati
dintr-un caz real, unul dintre acele multe
cazuri reprobabile despre care se vor-
besle de cele mai multe ori in soapta si
care, uneori, ajung si fie date publici-
tatii, spre pildda, spre luare-aminte, ca
asa ceva si nu se mai intimple. Este
vorba, in ea, de abuzul de putere al unuj
sef de catedri din invatamintul superior,
care, profitind de slibiciunea, lasitatea,
carierismul unor membri ai colectivuluj,
dispune (sau vrea sa dispuni) de postu-
rile catedrei, dupa bunul siu plac. Actiu-
nea, simpld, se desfasoara in jurul unei
sedinte de catedra, in care trebuie sd se
hotarascd numirea unui lector, post pen-
tru care candideazid doui doctorande, una
bund si una rea. Cea bund e serioasj,
muncitoare, are o lucrare excelenta, dar
conduciitorul ei stiintific e bolnav in spi-
tal, si seful de catedra incearci o mane-
vra de compromitere ; cea rea e superfi-
ciala si lenesd, dar frumusicd si infiptd,
imparte in dreapta si-n stinga mici ca-
douri din strainitate, iar sefului catedrei
ii daruieste clipe de des[atare, chiar in
biroul siu solemn. Desigur, binele tri-
umfd, datoritd interveniiei secretarci de




Data premierei: 5 noiembrie
1981.
Regia : ALEKSANDR GRIGO-

RIAN. Scenografia: VIOREL PE-
NISOARA-STEGARU. Muzica : 1U-
RI KAZARIAN. Traducerea : ANA
SULITEANU si ANDREI BALEA-
NU.

Distributia : CONSTANTIN SAS-
SU (Brizgalov) ; LENI PINTEA-
HOMEAG (Barvinskaia); EMIL
BOROGHINA (Gurin) ; IOSEFINA
STOIA (Evgrafova) ; MARINA BA-
STA (Zanacialova) ; VALERIU DO-
GARU (Andrei Marunin); MARIA
CIOCHINA-GOANTA (Pancenko) ;
ILEANA SANDU (Vera Belkun) ;
SMARAGDA OLTEANU (Solia La-
govskaia) ; STEFAN MIREA (Na-
bokov) ; TAMARA POPESCU (Ti-
na) ; MIRCEA HADIRCA (Porta-
rul).

partid, care, curajoasa si dreapta, face un
adevarat rechizitoriu, atit tinerei docto-
rande veleitare, cit si sefului, dezvaluind
in biografia acestuia radacini carieriste.
Dar, atentie! — ni se spune, intr-un epi-
log care-l arati pe Brizgalov inaugurind,
printr-un nou discurs demagogic, functia
de sel de catedra, intr-o alta institutie...

Bun regizor, pedagog si psiholog, Ale-
ksandr Grigorian a lucrat cu actorii in-
deosebi In directia conturarii exacte si
amanuntite a personajelor, realizind un
spectacol de atmosfera si de tipuri uman-
morale, veridice. Febrilitatea caracteristi-
cid pregalirii sedintei de catedra, micile
manevre, tensiunea sedintei, rechizitoriul
sint momente semnificative, potentate de
decorul somptuos, construit de Viorel Pe-
nisoara-Stegaru la proportii bine gindite.
Constantin Sassu realizeazi, cu mijloace
adecvate, un tip onctuos si cabotin, un
.martir al bunatatii“, capabil de orice
mirsdvie. Leni Pintea-Homeag izbuteste
performanta de a da substantd umana
rolului schematic, simpla functie, al se-
cretarei de partid Barvinskaia. Ileana
Sandu (Vera Belkun) si Smaragda Oltea-
nu (Solia Zagovskaia) creeazid convinga-
tor cele doua tipuri de candidate. Emil
Boroghina, Iosefina Stoia, Marina Basta,
Valeriu Dogaru, Maria Ciochina-Goanta,
Stefan Mirea creioneazi portrete veridice
de cadre didactice, motivind atitudini, po-
zitii, reactli. Ansamblul mai cuprinde pe
Tamara Popescu (debut promitator), sgi
pe Mircea Hadirci (o compozitie episo-
dica reusita).

Margareta BARBUTA
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TEATRUL ,,A. DAVILA“
DIN PITESTI

ROMAN
SENTIMENTAL

de \ladimir Koastantinow
si Boris Rater

Dupa cum se vede din titlu, tema piesei
lui Vladimir Konstantinov si Boris Rater
e iubirea. O iubire tirzie, care trezeste,
din nou, la viatd, doi oameni insingurati.
Silita de .copii (fiicad si ginere) sa stea sa
pazeasca mostenirea sofului disparut (o
vila .proprietate personala“, izolatd in
padure) si sa ,slujeasca“, zilnic, cultul
memoriei acestuia (o celebritate cam bi-
zard), blinda si sensibila Tatiana Andre-
evna ajunge in pragul desperirii. Dra-
gostea si devotamentul unui asa-zis turist,
Vadim Petrovici, activist la Directia cul-
turii, reusesc insa (spre uimirea si dezna-
dejdea ridicola a copiilor) s-o scoatd din
apatie, s-o vindece de bolile reale si ima-
ginare, s-o redea vielii, in toatd strilu-
cirea ei de odinioara. Privita ca o sansa
de supravietuire, dragosiea poate face...
minuni. Iatd mesajul tonic al piesei Ro-
man sentimental.

Opunind rasfatului tinerei generatii, ob-
sedate dec satisfac{ii materiale, capacita-
tea de traire afectiva a parintilor (chiar
cdaci manifestindu-se in forme desuete),
autorii piesei oferd spectatorilor contem-
porani o generoasd lectie de morala. O
lectie agreabila si optimista, binevenitd,

Data premierei: 5 noiembrie
1981.

Regia : NAE COSMESCU. Sceno-
grafla : IOAN OLARU. Traducerea:
ANA SULITEANU si ANDREI BA-
LEANU.

Distributia : ILEANA FOCSA (Tsa-
tiana Andreevna) ; ION FQUSA
(Vadlm Petrovicl) ; WILHELMINA
CATA (Olla) ; ION LUPU (Kirill);

JULIETA STRIMBEANU-WEIGEL
(Seraflma Paviovna); CRISTINA
RADU (Vera).
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Spectacolul emand o atmosferi de naturalefe, in care personajele evo-

lueazd firesc...

fn veacul nostru sceptic, tehnicist, genera-
tor de violenta si de cinism.

Atractivitatea formulei, in care comi-
cul se Imbind cu liricul si cu dramati-
cul, demonstrindu-se, intre suris si la-
crimd, cum poate o trdire vie si adevarata
sd alunge fantoma unui idol fals, asi-
gurd Romanului sentimental sansa unui
mare succes, in fata publicului roménesc.
Un succes de care au beneficiat, in tea-
trele noastre, si alte piese sovietice, cu o
tema asemanatoare : Bunica se mdritd,
Comedie de modd veche s.a.

Elogiul nedisimulat al bunelor senti-
mente, investigarea cu delicatete a psiho-
logiei virstelor inaintdte, invitatia calda
si sincerd la omenie sint insusiri indiscu-
tabile ale textului.

Chiar daci piesa, cu .tonul ei de ro-
mantd sentimentald, nu se situeazd prin-
tre scrierile dramatice importante (in te-
satura conflictului, in caracterizarea eroi-
lor se mai strecoard si. locul comun, si
gluma facild), ea poartd pecetea specifici
a dramaturgiei sovietice : optica pura si
luminoasa asupra vietii si oamenilor, sin-
ceritatea tonica, elanul in apararea idea-
lului fericirii. :

Spectacolul,- pus in scend de  Nae Cos-
mescu, cu simplitate expresivd, in nota
dominant lirici a textului, emanid o at-
mosferd de naturalete, in care personajele
evolueazd firesc, fira ostentatie. In rit-
mul egal, uneori prea incetinit, al repre-
zentatiei, se simtea nevoia unor accente
ironice si critice. Asemenea accente au
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‘dure de mesteceni

fost clare si vizibile in jocul foarte bun,
convingitor, sustinut. cu ironie find, cu
modernd detasare, de Ion Lupu. Ele au
aparut, insi, prea putin in cazul princi-
palei tinte a satirei, Olia. Desi plind de
farmec si de temperament, Wilhelmina
Cata a desenat in culori sterse chipul a-
cestui ,monstru frumos", daruit de autori
cu o cantitate mult mai mare de ,otra-
v3“, si in care se imbind, intr-un dozaj
fin, o mulfime de trasaturi negative :
cruzime si nepdasare, ipocrizie si \snobism,
superficialitate si aroganta. Cunoscutii ac-
tori pitesteni Ileana Focsa si Ion Focsa
au infatisat cu sensibilitate, cu bune efec-
te comice si dramatice, ,marea aventuri*
a simpaticului cuplu al batrineilor, Tati-
ana Andreevna si Vadim Petrovici. In
scurte aparitii, Julieta Strimbeanu-Weigel
a impus cu haz, in linii si culori'tari, cu
nuante de cuceritoare autenticitate, chipul
pitoresc al inimoasei, dar inoportunei ve-
cine, Serafima Pavlovna. O trecere fugara
prin scend, sugestivi in ceea ce priveste
personajul Vera, realizeazd Cristina Radu.

Scenografia frumoasi, de inspiratie ro-
mantici, semnati de Ioan Olaru (o pa-
pictatd in culorile
toamnei, cu albastrimea stravezie a unui
lac, in fundal), impreund cu ilustratia
muzicalad realizata de Livio Bellegante (cu
nota ironicd a ciripitului de pisarele si
cu nostalgicé ecouri de romante rusesti)
au creat textului cadrul propice.

Valeria DUCEA



MEDIAS

Zilele
teatrului
de amatori

Ajunse, in noiembrie 1981, la cea de
a treia editie, ,Zilele teatrului de ama-
tori* de la Medias ocupa, prin participare
si prin calitatea superioard a spectaco-
lelor, un loc tot mai important in evo-
lujia artei amatorilor.

Sa incepem cu participarea : pe sce-
nele celor doua sili de spectacole — mu-
nicipala si a sindicatelor — din Medias,
au evoluat formatiile a sapte teatre popu-
lare si muncitoresti, premiate in cadrul
celei de-a III-a editii a marelui Festival
national ,Cintarea Romaniei“. Iata-le:
Teatrul popular din Buziu, cu spectacolul
Anchetd asupra unui tindr care nu a fdcut
nimic de Adrian Dohotaru, in regia Dinei
Cocea ; Teatrul popular municipal din
Focgani, cu spectacolul Cum s-a fdcut
de-a rdmas Catinca fatd bdtrind de Nelu
Ionescu, in regia lui Vasile Onesciuc ;
Tealrul popular ,B. P. Hasdeu“ din Cim-
pina, cu spectacolul Cu cine md bat?
de Aurel Storin; Teatrul muncitoresc al
Combinatului chimic din Tirndveni, cu
Adolescentii de I. C. Catina, in regia lui
Constantin Sasdreanu ; Teatrul popular
muncitoresc din Cugir, cu Pragul con-
stiinfei civice de I. D. Serban ; Teatrul de

ani, pe scena

amatori din Sacele, cu Vestitorii de Va-
lentin Munteanu si Chitimia de lon Bi-
lesu. Firesc, cele mai active au fost gaz-
dele — Teatrul popular din Medias, care
a prezentat spectacole cu toate cele patru
sectii ale sale: romani, germani, ma-
ghiara si de pipusi. Se cuvine sd notidm
in primul rind premiera cu spectacolul
Parodii teatrale de Tudor Popescu, in
regia Silviei Ponciu, la sectia romana.
Sectia germana a prezentat Mdtuga lui
Charley de Thomas Brandon, sectia ma-
ghiarda — Goana dupd fluturi de Bogdan
Amaru, iar sectia papusi — Intimplarea
din pddure de D. Stoicov. In aceste ,Zile“,
au avut loc 28 de spectacole (dintre care
zece in limbile nationalitatilorr conlocui-
toare), in fata a peste 12.000 de spectatori.

Dezbaterea pe tema ,Functia sociald a
teatrului“, reamintind traditiile miscarii
de amatori din tara noastrd, a dat prile-
jul participantilor — in majoritate artisti
amatori — sa formuleze opinii §i pro-
puneri in legiturd cu rolul educativ al
teatrului popular si muncitoresc, indeo-
sebi in acele localititi sau zone in care
nu sint formatii teatrale profesioniste,
precum si in legdturd cu repertoriul, cu
posibilitdtile de montare pe scenele ama-
torilor.

,Zilele teatrului de amatori* de la Me-
dias au dat un nou impuls activitatii
artistice a amatarilor. Asa cum aprecia
initiatorul si organizatorul acestei mani-
festari, profesorul Ilie Nemes, presedintele
Comitetului pentru culturi si educatie
socialistd din municipiul Medias, ,mani-
festarea a constituit un valoros schimb
de experienti intre colectivele de artisti
amatori, ceea ce nu poate si duca decit
la progresul artei interpretative“.

Stan VLAD

Teatrului o rard vitalitate artistica.

NOTE

Disc
Irina
Rachiteanu

Consemnam o excelenti
initiativd a Casei Electre-
cord : valorosul recital de
poezie populara de viatd,
de dragoste, de moarte,
realizat de actrita Irina
Rachiteanu in urma cu 12

Mic (in regia lui Ion Co-
jar si scenografia Adrianei
Leonescu), a fost impri-
mat pe disc.

Urmind exemplul Mariei
Tanase si indemnul lui
Victor Ion Popa, Irina Ra-
chiteanu a cercetat, de-a
lungul ‘anilor, multe cule-
geri de folclor, alcatuin-
du-si ,o0 impletiturd dra-
matici“, din care se in-
cheagda destinul unei fe-
mei. Asociind doine, ba-
lade, bocete, strilucita in-
terpretd a nenumdrate ro-
luri din dramaturgia cla-
sicA si moderna si-a fau-
rit un personaj anonim de
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Forta de expresie a rap-
sodului popular capata aici
rezonante neasteptate ; ex-
plorind ,fondul dens de
gindire si simtire“, ar-
tista a stiut si elaboreze,
in functie de idee, un ca-
dru sonor complementar
si o ritmicitate organici a
expunerii, pe care discul
le retine pentru memoria
teatrului roménesc, punind
totodatd in valoare puri-
tatea glasului, inteligenta
dozare a inflexiunilor, va-
rictatea registrelor, calita-
tea emotionald a rostirii.

I.C.



~ VITORUL ROL

TATIANA IEKEL

In spatiul rezervat acestei rubrici, am
mai prezentat-o pe Tatiana Iekel. Intre
timp, biografia ei artistici s-a imbogatit.
Pe alisele Teatrului Mic, actrita apare,
in aceasta stagiune, in spectacolele Ne-
buna din Chaillot de Jean Giraudoux
(Gabrielle) ; Pluralul englezesc de Alan

Ayckbourn (Jane Hopcroft) ; Copiii lui
Kennedy de Robert Patrick (Wanda) ;
Niste tdrani de Dinu Sararu (Tudora).

Sensibila, profunda, in stare si uimeasca
prin forta de transfigurare, Tatiana Iekel
a interpretat, in doui decenii de teatru,
tot felul de roluri: ingenue, travestiuri,
adolescente, mame cu fete de maritat
dintre acestea, ne-au riamas in memorie
citeva tulburator de autentice chipuri de

femei simple (Bunica Tereza — Viata e
ca un vagon?; Tusa Elisaveta — Ape si
oglinzi; Anca — Timp §i adevdr), prin

care actrita dezvaluia o rard capacitate
de a sintetiza, in viata scenici a perso-
najului, experienta sociald si istoricid pe

care acesta ¢ menit s-o reprezinte. Tata
de ce asteptam cu deoscbit inleres inler-
pretarca pe care Tatiana Iekel o va da
viitorului sidu rol @ Bitrina, din noua pic-
0 a dramaturgului Theodor Minescu, Po-
litica (de fapt, primele doua parti @ Fero-
citate si Trestia ginditoare, ale unei lc-
tralogii).

.Sint la prima intilnire, pe sceni, cu
dramaturgia lui ‘Theodor Manescu. Mi in-
tereseazit foarte mult textul ; el trans-
mite dramatic pagini revelatoare din cro-
nica evenimentelor contemporane. In a-
cest lung sir de «convorbiri personale
(intre fiu si parinti, intre sot si sotie,
intre cei vii si cei care au murit — trei
generatii ale unei familii) se refllectd spi-
ritul secolului — teribila, ravisitoarea
pasiune a politicii. Nenumairate informa-
{ii, interpretari si .povesti* fuzioneazh
ori se ciocnesc, intr-o fascinanti dialec-
ticd a adevarului istoric.

Rolul pe care-l voi interpreta are date
ce nu-mi sint striine, dar, in acelasi timp,
se situeaza intir-o arie de semnificatii ne-
obisnuit de cuprinziatoare. Nu m&i reler
doar la acumularea de cxperientd de via-
ta, fireascd pentru rolurile de batrini;
este vorba despre o femeie iesitd din co-
mun prin aspiratia catre independenta,
cu o biografie densi si contradictorie,
care si-a avut drumul ei in lupta politica,
a suferit pe cont propriu, a gresit si s-a
negat pe sine ; totodata este grijulie, pru-
denta, citeodatd cicalitoare, uneori nein-
telegatoare, ca orice femeie normala, care
zeflemiseste «ideile fixe» ale sotului si
pune la inima fiecare vorba a fiului.
Toate acestea se topesc intr-o seninitate
si o clarviziune de dincolo de «marele
pragr, unde domnesc esentialul si per-
manenta.

Personajul are o functie dramatici pre-
cisa, importantd pentru semnificatia pie-
sei : el este menit sa mentinad echilibrul
moral, mereu amenintat de zbaterea pro-
tagonistului, care-si cautd adevarul sau,
in inextricabila tesdatura de relatii dintre
social si propriul siu destin.

Imi place sid lucrez cu regizorul Silviu
Purcarete, pentru ca descoperd, mereu
imprevizibil, alte semnificatii posibile ale
textului, invitind actorul sa colaboreze la
descifrarea lor."

telex-, teatrul“etelox-, teatrul“‘etelex-,,teatrul**

Noutdti de la Teatrul Dra-
matic din Galati: dupd pre-
mierele cu Anchetid asu-
pra unui tinir care nu a traducerea,
ficut nimic, de Adrian Do- za),
hotaru (regia, Petre Po-
pescu; scenografia, Victor
Cretulescu) §i cu Soldatul
Svejk, dramatizare de

(tegia,

Dan Stoica.
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F. E. Burian dupd Hasek
Ion Maximilian ;
scenografia, Mihai Tofan;
Monica Brea-
va intra in repetitii
Zidarul, moua piesd a lui
Damr Tdrchild, in regia lui

se stie, conform reglemen-

tdrilor legale in vigoare,
pentru textele a cdror re-
dactare intrd in obligatiile
de serviciu,,autorii nu pot
fi remunerati de alte in-
stitupii, publicatii etc. De
aici, 9i unele Iintimpldri
care pot intra in antologiac

Dupd cum



VITORUL ROL

MIHAI PALADESCU

Mihai Paladescu apartfine unei generatii
de actori a carei tinerete a dat teatrului
romanesc 'strilucire, si a ciarei maturitate
ii conferda vigoare si profunzime. Actor
daruit cu harul fanteziei, si-a format,
discret, cu tenacitate, propriul lui univers
scenic ; el izbuteste un lucru destul de
rar : stie sa-si pastreze prospelimea reac-
tiilor. Mijloacele sale de expresie sint
simple, sobre, tot ce poate fi mai opus ti-
pului de vedeta publicitara.

Pe scena Teatrului de Comedie, Mihai
Piladescu a jucat: Nestor (Troilus sgi
Cresida, de Shakespeare) ; Galy Gay
(Disparitia lui Galy Gay), Azdak (Cercul
de cretd caucazian de Bertolt Brecht) ;
Corbaccio (Volpone, de Ben Jonson) ; Ca-
labazas (Noaptea, la Madrid, de Daniel
Ceccaldi) ; Macferlan (Capul de rdtoi, de
Gh. Ciprian) ; D’Anthac (Cinema, de Jean
Anouilh). In stagiunea actuala, poate fi
vazut in : Sganarelle (Don Juan, de Mo-

licre) ;  Vandergelder  (Pejitoarea, de
Thornton Wilder) ; Ion Taman (Plicul. de
Liviu Rebreanu), pentru care a fost dis-
tins cu premiul pentru cea mai bund in-
terpretare a unui rol episodic, la Coloc-
viul despre arta comediei (Galati, 1970) ;
Profesorul (Exista mervi, de Marin So-
rescu).

Strigoi in Kitahama de KoObd Abe este
viitoarca premieri a Teatrului de Come-
die, in care Mihai Palidescu va inter-
preta rolul principal : Ooniwa Sankichi.
Regia : Catilina Buzoianu. Scenografia :
Mihai Madescu.

~Cred ci piesa scriitorului japonez Kobo
Abe este bineveniti in repertoriul Tea-
trului de Comedie, atit pentru calitatea
textului, cit si pentru ci oferd actorilor
si spectatorilor posibilitatea de a face cu-
nostin{a cu o dramaturgie foarte putin
cunoscuti la noi. Strigoi in Kitahama are
o tema de actualitale : demascarea dori-
torilor de razboaie, al caror crez este
profitul material.

Ma apropii de acest rol ca si de cele-
lalte : cu responsabilitate, respect, bucu-
rie, emotie si.. spaima. Pentru mine, fie-
care rol reprezinta o pregatire, un antre-
nament pentru viitorul rol, considerind ca
in nici unul nu pot atinge perfectiunea ;
cu atit mai mult, cel pe care il repet
acum ocupid un loc aparte in panoplia
rolurilor mele (zic panoplie, avind in ve-
dere c3 fiecare rol este o arma, cu care
poli cuceri, sau nu, publicul).

Ooniwa Sankichi este un personaj ex-
trem de dificil si de complex. Escroc de
profesie, semiratat, dar istet, plin de idei
si de fantezie, un as al combinatiilor —
un fel de Ostap Bender japonez —, el ex-
ploateazad constient deruta psihicid a unui
tinar soldat intors de pe front, ajungind
sa faca negot cu strigoi. Personajul sim-
bolizeaza geniul raului ; ametit de reusita
si de profit, el face parte dintre cei care
imping omenirea catre distrugere.

Am vazut citeva filme care prezinta
traditia si contemporaneitatea japoneza ;
mi s-a parut ca trairea sentimentelor etern
omenesti este aceeasi, pe toate meridia-
nele lumii. Voi reusi sa redau aceste sen-
timente cu mijloace de expresie specifi-
ce 7

Maria MARIN

telex-, teatrul“etelex-, teatrul*‘e telex-, teatrul*

absurdului birocratilor. Un
cetdtean din Comlosul Mic,
judetul Timis, de felul lui
fdran, a scris o piesd de
teatru pe care a trimis-o
Institutului de cercetdri
etnologice si dialectologice,
insotitd de urmdtoarea a-
dresd : ,C.A.P. Comlosul

Mic, jud. Timis. Cadtre
I.C.E.D. Adeverintd, Certi-
ficdm prin prezenta cd
tov. Holzinger Michael
este membru al C.A.P.
Comlosul Mic, lucrind in
sectorul vegetal. In obliga-
tia profesionald a tov. Hol-
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zinger Michael nu intrd si
obligatia de a scrie piese
de teatru pentru amatori.
Presedinte, indescifrabil.
Contabil-gef, indescifrabil”.
Pentru conformitate,

FAIMA



TEATRUL POPULAR
MUNICIPAL DIN FOCSANI

Traditie
Si
actualitate

M-am dus la Focsani pentru a asista
Ia  deschiderea stagiunii 1981—1982 a
Teatrului popular municipal. Evenimen-
tul era marcat de o premiera: Cum s-a
ficut de-a rimas Catinca fati bitrind
de Nelu Ionescu (regia si scenografia,
Vasilc Onesciuc). In Focsanii anului
1981, momentul ate o rezonantia aparte :
in vara aceasta, au avut loc numeroase
manifestiri dedicate implinirii a 130 de
ani de activitate teatrala.

Evolutia activititii teatrale focsdnene
— asa cum reiese si dintr-o sugestiva si
bine documentatid expozitie de acte si
marturii — este deosebit de interesanta.
Ea reprezinti un stimulent, pentru gene-
rafia de azi a artistilor amatori, dato-
riti cirora Teatrul popular municipal
si-a cucerit o faima binemeritatid. La
toate cele trei editii ale Festivalului na-
{ional _Cintarea Romaniei“, teatrul de
pe meleagurile vrincene s-a aflat pe
podiumul laureatilor. In acest an, pre-
miul intii a fost cucerit cu Piticul din
gridina de vard de Dumiiru Radu Po-
pescu, in regia lui Gh. Miletineanu, si
scenografia lui Mihai Madescu.

Aceeuasi inaltd tinutad vadeste si pri-
ma premierd a actualei stagiuni. Spec-
tacolul realizat de Vasile Onesciuc (aju-
tat, la finisare, de regizorul Tudor Ma-
rascu, de la Teatrul Giulesti din Capita-
1d) intruneste calitdti certe, care pun in
evideni{a posibilititile actorilor. Cei trei-
zeci de artlisti amatori sint angajati ai
diferitielor intreprinderi din oras, adu-
nati laolaltd de dragostea pentru tea-
tru. Cei mai talentati au fost selectionati
prin probe, dupa care au urmat cursuri
de actorie, la Scoala populari de arta.
Unii, ca Silvia Chiculescu si Ion Darie,
au implinit un sfert de veac de activi-
tate, ca artisti amatori: altii, ca Valeria
Dugheana (deosebit'de talentatd, cu mul-
tiple posibilitati actoricesti), Petrus Hir-
tescu, Valentin Cotiga, Ion Constanti-
nescu, Cezarina Hanganu, Elena Simon,
Gabriela Tugui, Paula Grosu, Rodica
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Actoril amatori Valeria Dugheand
sl Petrug Hirtescu

Ghilnita, Viorel Andrian, Ciprian Nica,
Romeo-Marcel Lupoiu, Stefanka Ones-
ciuc, Aurica Popa, George Costin, Gigi
Carindaru, sint mai noi; impreund, al-
catuiesc un colectiv capabil si realizeze
spectacole valoroase.

Pentru publicul din Focsani — dupa
cum spunea profesoara Maria Deliu, di-
rectoarea teatrului, o animatoare entu-
ziastd a activitatii culturale locale — se
prezintdi cam douad spectacole lunar ;
alte doua-trei, se prezintd in turnee prin
orasele din judet, si uneori chiar mai
departe.

In repertoriui stagiunii se afld recenta
premierd, precum si Piticul din gridina
de vard de D. R. Popescu si Vinovatul
de Ion Baiesu. La fel de interesante se
anuntd si viitoarele premiere: Suflete
de hirtle, de Dihovicinii si Slobodskoi
(regia, Tudor Mardiscu), Un 'loc pe terasid
de Mihai Ispirescu (regia, Ion Con-
stantinescu), Ordlnatorul de Paul Eve-
rac (regia, Constantin Moruzan), si Dé-
nili Prepeleac de Constantin Paiu (re-
gia, Dan Micu). In plus, din februarie
pind in iulie are loc stagiunea elevilor
— o initiativa datind din 1978 ; forma-
tiile acestora joaca tot pe scena Teatru-
lui popular municipal.

Teatrul focsinean este ,patronat“ de
Teatrul Giulesti. Directoarea teatru-
lui bucurestean, Elena Deleanu, prezenta
la deschiderea stagiunii, considerd ca
initiativele apartin colectivului focsanean;
sprijinul profesionistilor intervine doar
in ce priveste recomandarile pentru re-
pertoriu si, cind e cazul, pe linie regizo-
rala.

Teatrul popular municipal din Focsani
se impune atit prin modul cum duce mai
departe traditia activitatii teatrale din
oras, cit si prin excelenta dotare: o con-
structie de o eleganta aparte, cu o func-
{ionalitate exceptionala.

Stan VLAD




Seminar

B ertolt
B recht

Organizat la Bucuresti, intre 16—20 no-
iembrie 1981, de catre Consiliul Culturii
si Educatiei Socialiste, Asociajia oameni-
lor de arta din institutiile teatrale si mu-
zicale (A.T.M.) si Institutul de arti tea-
trala si cinematografica ,I. L. Caragiale“,
in colaborare cu Centrul Brecht din R.D.G.,
Seminarul Brecht a cuprins manifestari
interesante, consacrate receptarii creatiei
artistice si teoretice brechtiene. Cu acest
prilej, au fost prezentate spectacole cu
piesele Domnul Puntila siisluge sa Matti
(Teatrul Dramatic din Galati) si 1 om =
1 om (Mann ist Mann) (Teatrul de Stat
din Sibiu — sectia germana).

Lucrarile Seminarului au fost deschise
de catre artista emeritda Dina Cocea, pre-
sedinta A.T.M.

Cele doud comuniciri ale oaspetilor din
R.D.G. au avut drept teme Probleme ale
receptdrii internationale a operei lui
Brecht (Karl Claus Hahn, director adjunct
al Centrului Brecht) si Receptarea operei
lui Brecht in Republica Democratd Ger-
mand (Erika Stephan, critic teatral).

Primul referat, foarte amplu, a ambi-
tionat sii ofere o imagine completi a re-
prezentarii scrierilor brechtiene, inteme-
iatd pe statistici si pe numeroase infor-
matii ; se pare insi ca sondarea in pro-
funzime a procesului receptirii, prin
prisma teoriei formulate de Brecht, a in-
trat in mai mica misurid in preocupirile
autorului comunicirii. Lucrarea demons-
treaza, cu extremi meticulozitate, ci as-
tazi, cind comemorim 25 de ani de la
moartea scriitorului, opera sa este jucatid
in multe tari ale lumii, patrunzind in re-
pertoriile unor teatre din Asia si Africa,
si filnd in continuare reprezentati in tra-
dif{ionale centre europene de culturi —
in Franta, Italia si R. F. Germania. Nu
existd, deci, semne ale unei ,oboseli de
Brecht”, ci, mai curind, se manifesti o
anumitid oboseald in activitatea teoretica,
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o oarecare lenevie a gindirii ; principalul
obiectiv al creatorilor ar fi descoperirea
unor elemente care s3 stimuleze partici-
parea intelectuala a publicului contem-
poran.

Criticul teatral Erika Stephan a contu-
rat un tablou mai nuantat al receptarii
lui Brecht in patria sa. Vorbitoarea a re-
liefat trei aspecte ale acestui proces : eta-
pele receptarii ; principiile si metodele
practicii artistice, in relatie cu recoman-
dirile scriitorului, cu accent pe functia
socialad a teatrului ; nivelul receptirii ope-
rei dramatice brechtiene in teatrele din
R.D.G. Astfel, la Teatrul ,Berliner En-
semble“, sub conducerea lui Manfred
Wekwerth, discipol al lui Brecht, are loc
un intens efort colectiv, de elaborare teo-
retica, privind montirile actuale ale ,ca-
sei lui Brecht“. Erika Stephan s-a oprit
si asupra activitatii grupului de tineri re-
gizori si actori de la teatrul din Schwerin,
care se straduiesc sa-i atraga si sa-i im-
plice pe spectatori in ceea ce numesc
Descoperiri Brecht, precum si asupra mo-
dalitiatilor novatoare practicate la teatrul
din Karl Marx-Stadt.

Receptarea lui Brecht in Romdnia a
constituit tema amplei si documentatei
comuniciri a prof. univ. dr. Ileana Ber-
logea, decan al I.A.T.C. ,I. L. Caragiale®,
care a relevat contributia teatrului brech-
tian la reteatralizarea teatrului rominesc.
Dealtfel, inca in anul 1934, pe prima pa-
gini a revistei Rampa,‘apirea manifestul
Cele cinci dificultdti in scrierea adevdru-
lui — dovadi a receptivitatii creatorilor
nostri la innoirile pe care Brecht le a-
nunta in cimpul artei militante.

Nuantate disocieri a operat Ileana Ber-
logea in ce priveste viziunea interpreta-
tivi a regizorilor roméni din generatii
diferite ; astfel, tinerii regizori care au
pus in scend In ultimii 15 ani au desco-
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perit operei cercetale noi dimensiuni,
prospectind un filon poctico-filozofic,
precum si anumile valente ale grotescu-
lui. O asemcneca .deschidere de drum* a
fost memorabilul spectacol al lui Andrei
Serban cu piesa Omul cel bun din Siciuan,
la Teatrul Tineretului din Piatra Neamf,
in stagiunea 1968/1969. Dorinta de a-l citi
pe Brecht intr-o manierd personalia a ins-
pirat cileva momente antologice ale spec-
tacolului rominesc. Autoarea comunicarii
a trecut in revista asemenea montari re-
prezentative : Ascensiunea lui Arturo Ui
poate fi opritd la Teatrul'Giulesti, in re-
gia lui Horea Popescu, indraznet pamflet
agitatoric ; Opera de trei parale la Tea-
trul ,Bulandra“, in regia lui Liviu Ciulei,
in care actiunea era transplantata intr-un
Megalopolis american ; spectacole ale Tea-
trului de Comedie (devenit, intr-o vre-
me, o adevarata ,casa a lui Brecht“),
precum si ale Teatrului National ,Vasile
Alecsandri“ din Iasi. Faptul ca multe
montari brechtiene au fost jucate stagiuni
de-a rindul demonstreaza interesul publi-
cului din tara noastra fata de opera a-
cestui scriitor, care priveste lumea $n
continua prefacere, in lumina viziunii sale
dialectice.

In comunicarea sa, intitulatd sugestiv
Cum s-a citit Brecht pe sine s$i pe altii,
prof. univ. dr. Romul Munteanu a adus
reuniunii un suflu polemic, in autentic
spirit brechtian, pledind cu patos si pe
baza unei riguroase argumentatii stiinti-
fice, pentru o lectura libera a operei
brechtiene, pentru o interpretare diversi-
ficata, principiu sustinut de Brecht in-
susi. Vorbitorul a relevat originalitatea
scriitorului, punindu-l1 in relatie atit cu
clasicii, cit s§i cu autorii importanti ai
contemporaneitatii, ca Friedrich Diirren-
matt, Max Frisch, Eugen Ionescu, Slawo-
mir Mrozek, J. P. Sartre, Albert Camus.

In cadrul Seminarului au fost prezen-
tate trei filme : un documentar de mon-
taj despre viata lui Brecht si doua filme
de televiziune, Moartea si invierea lui
Wilhelm Hausmann, dupa povestirea Locul
de muncd, (Der Arbeitsplatz) si Rdzbuna-
rea cdpitanului Mitchell, dupa povestirea
Safety first, ambele In regia Christei
Miihl. In holul Studioului de teatru al
I.LA.T.C. a fost organizatd o frumoasi ex-
pozitie de carti, reviste gi discuri.

Asa cum s-a aritat si in incheierea lu-
crarilor, Seminarul si-a atins'scopul, pri-
lejuind un schimb sincer de opinii, exce-
lent punct de pornire pentru ,viitoare in-
tilniri. Dealtfel, s-a gi ficut auzitd intre-
barea: pe «cind Vviitorul ,Seminar
Brecht“ 1 Pe cind, o intilnire cu (si des-
pre) ,Brecht, contemporanul nostru“ ?

Ioana MARGINEANU
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CARTE‘\

ION ZAMFIRESCU:

,»1eatrul european
in secolul luminilor

Dupa cele trei volume ale Istoriei uni-
versale a teatrului (E.L.U. 1958, 1866,
1968), cuprinzind evolutia dramaturgiej
din antichitate pina la clasicism, recenta
lucrare Teatrul european in secolul lumi-
nilor (Ed. Eminescu, col. ,Masca“) se in-
tegreaza firesc vastei panorame a'istoriej
teatrului, intreprinsa de Ion Zamfirescy,

Epoca luminilor — studiata magistral,
pentru aria romélneasci, de D. Popovici
(1945) si de Romul Munteanu (Literaturg
europeand in epoca luminilor, ed. I, 1971,
ed. a II-a, 1979) — prezinta, in privin{g
dramei, imaginea unei efervescente.

Studiul istoric al profesorului Ion Zam-
firescu (preluind si capitolul iluminismu-
lui dintr-o lucrare a sa anterioara, Dra-
ma istoricd universald §i nationald, 1976)
delimiteaza (asa cum ne-au obisnuit vo-
lumele amintite, intr-o maniera univer-
sitar-traditionala, deschisa spre rcvelarea
umanismului caracteristic marilor curente
culturale) specificul epocii abordate, din
punctul de vedere al ideilor sociale si fi-
lozofice, care au configurat statutul a-
parte al omului secolului luminilor. Ana-
liza 'dualitatii national-universal este mo-
dalitatea principala de investigare foln-
sita de autor, iar materia dramaturgica,
in sine foarte diversa, ilustreazi teza eva-
darii teatrului de sub rigorile -clasicis-
mului, pe misura aparitiei unor noi mo-
dalitati de expresie.

Dintre cele opt capitole ale lucrarii, trei
sint dedicate evolutiel literaturii drama-
tice franceze (tragedia clasicl, drama bur-
gheza, comedia), gi alte treil, iluminismu-
lui in teatrul britanic, german gi in alte
tari europene.

Incd din capitolul introductiv, profeso-
rul Zamfirescu formuleazid ideea c3, in
climatul impregnat de filozofie, ,teatrul
a insemnat o prezenti real3, pe de o par-
te asimilind si transpunind in formi dra-
maticd mesaje ale epocii, pe de altd parte
emitind el insugl idei si optiuni menite si
devind puncte de vedere §i determiniri
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active in programele aceleiasi epoci. E
vorba, deopotrivda, de miscari cu caracter
national, legate de evenimente si interese
Jocale, ca §i de altele, cu respiratie mai
cuprinzdtoare, punind in cauza fapte si
semnificatii din viziunea universalista a
secolului.*

Consemnind declinul tragediei clasice,
autorul urmireste evolutia dramaturgiei
pe trei directii : salvarea tragediei ; dra-
ma, gen intermediar intre tragedie si co-
medie ; comedia. Analiza creatiei unor
dramaturgi de orientari si valori diferite
(Crébillon, Voltaire, Diderot, Sedaine
Regr}ard, Lesage, Nivelle de La Chaussée.
Marivaux, Beaumarchais, Chénier, Lemer-
cier_) este insotitd de comentarea preocu-
-parilor de teorie si de criticd teatrala.
Sint prezentate, astfel, contributiile teo-
retice (volume, prefete la piese, scrisori)
ale unor dramaturgi si oameni de teatru
(v. subcapitolele ,Puneri in discutie
-Diderot, doctrinarul si dramaturgul“).

Un capitol este consacrat dramei bur-
gheze, apreciati drept moment-cheie in
dezvo}tarea teatrului modern. Istoricul
exammeaz;‘a relatiile acestei specii dra-
matice, cu melodrama si cu drama roman-
tica.

Capitolele care se ocupa de diferite a-
rii nationale ale teatrului iluminist (bri-
tanic, german, italian, iberic, rus) sint
caracteristice pentru metoda de istoric al
teatrului a profesorului Ion Zamfirescu :
reunirea unor serii de informatii (privind
structura sociald, miscarea de idei), pre-
cum si a unor texte programatice, in sta-
re si sustina viziunea de ansamblu asu-
pra unei epoci deschise spre spiritualitate,
spre cultura. Autorii analizati, doctrinari
(Johnson si Dryden) si dramaturgi (D’A-
venant, Dryden, Otway, Wycherly, Farqu-
har, Cibber, €ay, Goldsmith, Sheridan,
Lessing, Goethe, Schiller) sint reprezen-
tant{i ai unui umanism specific timpului
lor.

,Teatrul epocii luminilor a invocat si
‘a stdruit s3d recunoascd drepturi suverane
ratiunii, dar nu unei ratiuni de tip for-
mal gi scolastic, ci uneia capabile sa asi-
gure norme si'articulatii ale gindirii cri-
tice..”. Este concluzia din perspectiva ca-
reia Ion Zamflrescu intreprinde aceastd a
patra parte a ,Istoriei universale a tea-
trului“, cuprinzitoare si bogati fn deta-
lii, ca gi in idei.

Marian POPESCU
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,Dramaturgia istorica
romaneasca”

Editura Albatiros publica sub acest tit-
lu, in seria de sinteze ,Lyceum“, o an-
tologie a dramei de inspiratie istoric3,
cuprinzind opt texte: Riézvan gi Vidra
de Bogdan Petriceicu Hasdeu, Despot-Vo-
dd de Vasile Alecsandri, Vlaicu-Vodd de
Alexandru Davila, Apus de soare de
Barbu Delavrancea, Letopiseti de Mihail
Sorbul, Doamna lui Ieremia de Nicolae
Iorga, Avram lIancu de Lucian Blaga si
Bilcescu de Camil Petrescu.

E vorba, cum se vede cu usurin{d, de
repertoriul clasic al dramaturgiei natio-
nale. Ion Nistor, ingrijitorul editiei, dez-
viluie, intr-o ampla prefatd, criteriile
care au functionat in selectare. Desigur
cd scopul ce a stat la baza alcatuirii an-
tologiei a fost in primul rind didactic.
Din acest punct de vedere, se constata
cd Ion Nistor posedid o certid experienta,
adaugind pentru fiecare autor referintele
biobibliografice minime, iar la sfirgitul
volumului doi, o cronologie orientativa
asupra principalelor evenimente teatra-
le, un dictionar de personaje istorice, de
nume §i de locuri, precum si un glosar,
indispensabil.

In ceea ce priveste selectia, nu am fi
avut nimic de obiectat dacd nu ne-ar fi
atras atentia, in mod discordant, spatiul
acordat piesei Letopisel{i de Mihail Sor-
bul (in total 245 de pagini, adici de pa-
tru ori mai mult decit cel acordat lui
Barbu Delavrancea). Recurgind la o ver-
sificatie nu tocmai adecvat3, pentru mo-
mentul cind a fost scrisd (1914, deci la
aproape 50 de ani de la Razvan gi Vidra
a lui Hasdeu), drama lui Sorbul are o
intindere disproportionati in raport cu
valoarea artisticd ; tinind cont de faptul
cd nu se predd in licee, ar fi putut si
lipseasc3, fird nici o pierdere, din anto-
logie. Ion Nistor ar putea repara acest
neajuns in editia a doua a lucririi sale,
cind ar trebui ‘si dea, in locul lui Mihail
Sorbul (care eventual poate fi reprezen-
tat printr-un fragment), citeva dintre)in-
cercarile fragmentare de teatru istoric
ale lui Mihai Eminescu. In multe dintre
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textele sale (Bogdan-Dragos, Alexandru
cel Bun, Cel din urmd Mugatin, Alexan-
dru Lipugsneanu etc.), Eminescu e un
anticipator al dramaturgilor Alexandru
Davila, Barbu Delavrancea, Mihail Sor-
bul, fie in ceea ce priveste modalitatea
de a gindi unele personaje, fie prin
construirea intrigii sau a unor situatii
dramatice. Includerea lui Eminescu, in
ipostaza de dramaturg, intr-o asemeneca
lucrare, ar avea pentru tineretul studios
o incontestabila valoare modelatoare.
Credem cd editura ar indeplini un act
necesar, daca ar aduce, la zi, lucrarea
inceputi. In acesticaz, Ion Nistor ar tre-
bui sa se orienteze asupra materialului
contemporan care si contureze cit mai
adecvat formele de evolutie a piesei is-
torice. Chiar dacd selectia apare mai
dificila, nu ne indoim ca exista autori
pe deplin indreptatiti sa figureze intr-o

antologie de acest gen. Daca ar [i si
amintim pe citiva dintre acestia, am pu-
tea sa-i numim pe Horia Lovinescu, Ma-
rin Sorescu, Dumitru Radu Popescu, Paul
Anghel, Valeriu Anania, Mircea Stefa-
nescu, Paul Everac, Mircea Radu lacoban,
Al Sever, Paul Cornel Chitic, etc. Un al
treilea volum, care si cuprindi textele
cele mai importante ale autorilor actuali
apreciati de criticd si de publicul spec-
tator, ar da o imagine completa a dra-
maturgiei istorice romancsti si ar [ace
din aceasta culegere un instrument in-
dispensabil pentru oricine se ocupi de
studiul temei.

Dincolo de observatiile de mai sus. edi-
tia se'inscrie ca o reusitd remarcabild n
scria In care a aparut.

Marin MINCU

,,Rampa”, acum 50 de ani
decembrie 1931

cu noua comedie pariziana,.
Puiulancovescu. Asociatul
companiei Bulandra nu da
insa Sovitura“. Rapid,
coana Lucica reia un suc-
ces vechi, si lumea vine
sa-l1 vadd pe vesnic Lini-
rul Tony, intr-un dezmog-
tenit al'soartei, din mereu

dorita melodrami. @ Pini
si la National (fiindca vin
sarbatorile), se reia Heidel-
bergul de altddatd. Fru-

O luna a aniversdrilor,
pentru oameni ai scenei si
ai condeiului : O. Goga, la
o jumatate de veac, smul-
ge retinutului Camil Pe-
trescu exclamatia: ,Cel
mai splendid tinar al cul-
turii roméanesti !“ @ Nona-
genarul Iacob Negruzzi,
n.secretarul perpetuu“ al
Junimii, evoca figuri .din
vremi stinse“,,cu o arta a
portretului, dusa odata cu
batrinii din veacul ,patru-
zecisioptului“. @ La Cra-
iova, Remus Comaneanu
este ovationat pentru 25
de ani de teatru. Ucenicise
alaturi de Maria Petrescu,
Anestin, I. Tanasescu. Va
razbi, victorios, pina la...
50 de ani pe scena Vala-
hiei Mici. @ Barbisonul
Jui Sorbul se arata iar in
cafenelele Capitalei. I
urmeaza, la directia Natio-

nalului clujean, Zaharia
Barsan (el fundase insti-
tutia, in 1919). Primele
b4

premiere — Noaptea fur-
tunoasd si drama Cantemir
batrinul de N. Iorga. @
Florica Cristoforeanu e an-
gajatid la ,Scala* din Mi-
lano. Succes european in
repertoriul clasic. (Prima
voce roméneasca, pe cele-
bra scena, a fost a Eufro-
sinei Popescu-Marcolini, la
mijlocul veacului trecut.)
@ Camil Petrescu mai
face o incercare : inaintea-
za directiei Nationalului
din Bucuresti textul, tipa-
rit acum, al dramei Dan-
ton. Gh. Storin lauda per-
sonajul, pe care si-1 do-
reste mult, dar.. sa mai
asteptam niste decenii! @

G. Calboreanu, Marioara
Zimniceanu, G. Ciprian,
adica Miskin, Nastasia,

Rogojin, din dramatizarea
Idiotului, repetd intens,
cdci prima scena e in urma
cu premierele. @ O gaurd
in perete crede ci va face,
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moasa voce a lui Al Cri-
tico nu ajunge insa, pentru
a reedita succesul. In pri-
mii ani ai veacului, buni-
cile noastre sentimentale
adormeau cu fotogralialui

Tony Bulandra, in rolul
printului..., @ Profilul in
tus al dramaturgului

N. Torga se rasfata iarasi
in coloanele gazetei. Se
mentioneazi, cu umor, ci
drama sa O ultimd razd
,comportd un numar res-
trins de personaje“. @ In
asteptarea revelionului, Ta-
nase se apuca gospodiireste
de lucru la noua revistd,
despre care nu sufli o
vorba. Si, ca gazetarul sia
nu plece trist de la el
trimite cititorilor bezele
pentru noul an. La multi
ani, cu mari succese tea-
trale, in 1932 !

LN.



Printre cclelalte f(orme ale artei, tea-
trul reprezinti in cel mai f{nalt grad
socialul. De n-am considera decit condi-
tia sa, de a pretinde participarea nemij-
[ncitd, a publicului, a comunitatii de spec-
tatori, i incd ar fi de ajuns. Dar teatrul,
ca dram3, este expresia tipicd a unei con-
stiinte sociale inzestrate cu cea mai mare
forta de adresare, folosind, aproape intot-
deauna. dialogul, prin care omul (per-
sonajul) nu numai cd se exprima pe
sine. dar se exprimi in raport cu celalalt ;
asadar, teatrul presupune interlocutorul.
conflictul si problema, s§i toate acestea,
pentru elucidarea situarii noastre, fata
de semeni, in cimpul valorilor ce acordi.
societatii, profilurile sale spirituale. Iati
de ce i se cere teatrului o inalta respon-
sabilitate in complexul proces educational
ce se desfisoard in tara noastra pentru
a edifica omul prezentului si viitorului
comunist.

Valoarea supremi care a stat si sta in
atentia factorilor educationali, deci si in
atentia oamenilor de teatru, este jubirea
de patrie. Nu vom insista asupra faptului
cd scriitorii de teatru si realizatorii spec-
tacolelor, regizori, actori, critici au ridi-
cat prin arta lor accastd valoare la inal-

tul rang care i se cuvine. Eminescu,
Caragiale, Iorga, Delavrancea. Lucian
Blaga, regizorii Paul Gusty, Soare Z.

Soare, actorii Matei Millo, George Vraca,
Calboreanu, sint doar citeva nume care
nu cpuizeazi. nici pe departe, lungul sir
de artisti ale caror creatii au f{ost si
ramin adevirale monumcnte ridicate iu-
birii de patrie. Aici ne vom releri doar
la teatrul TV, care are privilegiul de a
cuprinde o largd masa de spectatori (pe
care arta teatrald si-a dorit-o dintot-
-deauna) si caruia Ii incumba, pe maisura
acestui privilegiu, cea mai de seami dato-
ric. aceea de a sadi in sufletele specta-
torilor, mai ales ale celor tineri, senti-
mentul patriotic. Un om nu e intreg daca
nu e animat si de acest sentiment.
Iubirea de patrie ii implineste, ca un
corolar, umanitatea sa, da intindere si
adincime constiintei sale, 1l salveazia de
a riamine o simpla funciie intr-un an-
grenaj economic, acordind un sens politic
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Teatrul la televiziune -

o scoald

a educatiei patriotice

si isteric major existentei sale. Mai mult,
omul se reglseste in universalitate, prin
mijlocirea valorilor nationale. Acestea
sint lucruri stiute, argumentate teoretic
si verificate practic, uneori, dureros, de
n-am pomeni decit de experientele celor
ce si-au parasit patria, in cautarea unui
bine abstract. Teatrul TV, teatrul nostru
in genere, a imbratisat astfel de teme-
exemple privind Iinstrainarea; ilustrari
convingatoare ale, procesului sufletesc ce
edifica o dialecticA mai profundi, anume
ca instrainarea de tara duce, in ultima
instanta, la instrainarea de sine. Dar nu
aceste ilustrari le vom cere, aci, teatru-
lui TV, c¢i un program adecvat pentru a
fundamenta, in sufletele spectatorilor ti-
neri, sentimentul patriotic. Teatrul TV
poate si trebuie si devind o inaltd scoald
a iubirii de patrie, aducind in scena sanu
teme patriotice incropite in graba, in
niste insailari de replici patriotarde, ci
opere dramatice puternice care nu lipsesc
teatrului nostru. De la Despot-Vodd a lui
V. Alecsandri la piesele scriitorilor si dra-
maturgilor contemporani ca Paul Everac,
D. R. Popescu, Al Sever, Paul Anghel,
Theodor Manescu, Titus Popovici s.a. vom
vedea ca aproape intreaga istorie a tarii,
de la inceputuri si pina in prezent, a fost
preluata dramatic prin scrieri in care
forta sentimentului patriotic se impleteste
organic cu nobletea expresiei. Toate aceste
scrierri ce ar putea raspunde si exigen-
telor unei critici formalist-estetice, impli-
nind, care va sa zica, si idealuri artistice
si facind derizorie cearta dintre adeptii
formulelor ,artid cu tendinta“ si ,arta
pentru arti“, toate aceste scrieri, zic, ar
putea forma un repertoriu de o aleasi
tinuta estetica, variat stilistic si profund
in continutul sidu de sentiment si idce ;
un repertoriu carc sia aiba potente reale
de modelare si formare a constiintelor
tinere, pentru continua lor istoricizare,
pentru continua lor ridicare la idealul
umanismului socialist, ale carui caracte-
ristici au fost atit de bine precizate de
citre secretarul general al partidului,
tovarasul Nicolae Ceausescu.

Asa cum noi insine sintem urmasii
parintilor si strabunilor nostri, proble-
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mele sioaspiratiile vietii noastre nu pol
i dezlegate de problemele siooaspiratile
viefii lor. LExista un continuum  sufletese
siode gindire, care ne da nota originalda
in marele complex  istoric al celorlalte

popoare, iar sentimentul  patriotic  pre-
supunce  locmai o (ranscendere a indivi-
dului in sufletul comunilitii din care

face parte, o comunitate mai largd si mai
profunda decit un colectiv oarccare, decit
anturajul limitat in mp si spatiu  al
vietii - sale, caci accastd comunitate ce
cuprinde, decopotrivi, viii si mortii. este
poporul si patria sa. Toate piesele  de
valoare, ale dramaturgilor clasici si con-
temporani, nu sint decit acle de franscen-
derc a sufletului individual in sufletul
colectiv al natwunii, sint trepte pentru
asumarea demnititii umane, care nu poale
fi alta decit aceea a demnititii poporului
din care faci parte si pe care il repre-
zinti. ca o ,monadd cu fereastri spre
universal*, ca sa ulilizim o expresie a
unui mare critic si mare patriot.

In urmi cu mai bine de jumaitate de
secol, atunci cind teatrul radiofonic lua
fiinta, beneficiind de incurajarea si de
sprijinul direct al unor personalitati de
prim-plan ale vietii culturale romanesti,
Tudor Vianu remarca posibilitatile extra-

ordinare de care dispune aceasti noua
forma de spectacol, cerindu-i — si me-
nindu-i — si devina ,un adevarat teatru

national®.

Si, intr-adevar, nici una dintre scenele
tarii nu poate avea audienta — deci, pu-
terea de influentare, capacitatea de ins-
truire, de formare spirituala — pe care
o are teatrul radiofonic. Minimum sapte
spectacole saptaminal, dintre care doua
sau chiar trei premiere, o stagiune care
dureaza 12 luni, o ,trupa“ reunind, vir-
tual. toate fortele artistice ale tarii, un
public care se calculeaza in milioane —
sint argumente impresionante atunci cind
discutam despre locul teatrului radiofo-
nic in ansamblul vietii artistice nationale,
sint temeiuri, totodata, pentru a privi'cu
profunda responsabilitate rolul educativ
pe care e chemat si-l1 joace.

Vorbind despre educatie, ne referim nu
numai la educatia estetici, ci la un am-
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Teatrul TV are obligatin sa faciliteze
aceasta (ranscendere,  sa pregateasea su-
tletele tinere. pentru noile batalii pe care
ni le-ar pulea rezerva viitorul, intru con-
tinua edificare a patriei noastre socialiste,
aratind, pe scena sa, pildele inallatoare
ale unui trecut al eliberarii sociale st
nationale si ale unui prezent al muncit
si luptei inchinate constructiei socialiste:
Teatrul TV are obligatia sh inlatiseze, cu
curaj, nazuinfele oamenilor de a se eli-
bera dc¢ orice gindire schematica, sablo-
nardd, dogmaticid care ar putea oblitera
cursul  viu al istoriei poporului nostru.
repunind, mereu si mereu, in lumina dia-

lecticii  gindirii materialist-istorice, fap-
tele si oamenii trecutului si prezentulus.
Numai astlel el poate deveni o scoala

nationala la care se poate invatia respon-
sabil, si pe cit de responsabil pe atit de
liber, sentimentul apartenentei la patrie
si la popor, ca la niste realiti{i nesfirsit
superioare si nesfirsit vii.

Constantin RADU-MARIA

Functiile si demnitatea
unui adevarat
teatru national”

plu, adinc proces de formare spirituali,
de edificare a unei constiinte corespunzi-
toare cu realitatea timpului si societatii
noastre. Dintre trasiturile morale, la dil-
tuirea carora teatrul radiofonic are inalta
menire de a contribui, prin mijloacele
sale specifice, ne vom opri, in rindurile
ce urmeazi, la o coordonati fundamen-
tala : spiritul patriotic.

Urmarind emisiunile redactiei speciali-
zate a radioului, se poate lesne constata
preocuparea permanentd, profund justi-
ficata, de a cuprinde in repertoriu pagi-
nile cele mai reprezentative ale drama-
turgiei roménesti cu tematica istorica, de
la reconstituiri — cu valoare documen-
tara — ale unor momente importante din
existenta poporului roman, pina la poe-
me dramatice in care sint urmarite sen-
surile evolutiei sale, de la prospectii in
timpurile cele mai indepartate pina la
episoade inca vii ale unui trecut ce abia
s-a desprins din prezent. Piese istorice
de Costache Negruzzi si Vasile Alecsan-
dri, de Mihai Eminescu si Barbu Stefa-
nescu Delavrancea, Hasdeu, Iorga sau
Lucian Blaga, figureaza in repertoriu, a-
laturi de opere ale unor dramaturgi ac-



wuali binecunosculi, sau de tineri autori
pe carce teatrul radiofonic 1i recomanda
publicului. Imaginca e ansamblu care
s¢ realizeaza ceste intr-adevir impresio-
nanta prin bogilic si diversitate. Radioul
arce posibilitatea — inaccesibilii oriciirui
alt teatru — de a asigura permanent a-
cest repertoriu, de a adiuga mereu, {ard
a inlatura, :

O alla preocupare statornici, de aleasi
~oloare culturala, este cercelarea pe carc
redactia o intreprinde. cu metodd si com-
patentd, in zone aproape uitate ale lite-
raturii dramatice romadancesti. Repertoriul
de nume si de titluri, familiar publicu-
i, se imbogateste. in felul acesta. con-
siderabil, reprezentarea asupra  valorilor
artistice ale unui trecut, mai indepartat
si.u mai apropiat. devine mai exacti. mai
ruantati. Ar fi necesar. poate, ca acest
meritoriu act de inslruire sia fie implinit,
consolidat prin permanentizarea prefete-
ior critice. in masurd si dea un plus de
informalie, sd stabileasca legaturi, relatii,
<i ghideze pe ascultitor in descifrarea
operei. Aceste .incursiuni contureazi o
zestre artistica stralucitd ; ar fi insa bi-
neveniti o sistematizare a cunostintelor
carc ni se ofera.

Sentimentul de demnitate nationala, ba-
zat pe existenta unor importante realizari
matetliale si spirituale, se implineste, ca-
pita noi dimensiuni si noi semnificatii,
prin infiptuirea prezentului. Dupa cum
<e sublinia, referitor la dezvoltarea spiri-

In memoriam

tului patriotic al oamecnilor muncii, in
Raportul la Congresul al XIl-lea al
P.C.R.. ,esle necesar sa fie'puse mai pu-
ternic in evidenta realititile noi ale so-
cietilii noastre, grandinasele succese ob-
{inute intr-un timp istoric atit de scurt
in transformarea revolufionard a tarii, in
schimbarea intregului mod de viata al
poporului nostru.*

P’rezent mereu in actualitate, in zonele
cele mai dinamice ale realitidtii sociale,
teatrul radiofonic promoveazi un reper-
toriu de implicare dirccti intr-o proble-
maticd de ,pagina intii*“. Acesta cste ca-
pitolul in care intilnim, cdecaltfel, ccle
mai multe premicre absolule, piese, une-
ori si autori incad necunoscui{i — consc-
cin{i fireascd a dorinlei de a largi si a
aprofunda mereu. aria dezbaterii. Este
sectorul repertorial cel mai efervescent,
atit tematic cit si stilistic, cu nenumarate
propuneri interesante, dar, din pacate si
cu unele concesii de ordin artistic. O
cernere mai atentd a textelor difuzate,
o exigentd sporitd in promovarea. valori-
lor sint conditii esentiale pentru.deplina
eficienta a actului educativ pe care tea-
trul radiofonic il indeplineste cu fiecare
dintre emisiunile sale.

Pentru cd, si nu uitam, teatrul radiofo-
nic poate fi, trebuie sia fie, si cel mai
adesea cste, un adevirat teatru national.

Cristina DUMITRESCU

Doru Mielcescu

N-as fi crezut niciodati ci voi putea scrie cu aceste rinduri. Cici
iati, uncori, viata este mai duri si mai surprinzitoare decit insusi
inconstientul hazard. Doru ecra, pentru cei mai multi dintre noi, nu o
sperantd, ci o certitudine. Putini literati s-ar fi putut infitisa, 1a 30 de
ani, cu sim{lrea, cu profunzimea cugetirii si cultura lui. Dintre amplele
sale proiccte, asteptam cu neribdare o cuprinzitoare antropologic lite-
rari, A tradus din Mallarmé si Ezra Pound, cu un ton care ii va
rimine propriu. A scris indeosebi critici literard, dar si critici de
teatru. Debutul, in critica de teatru, si l-a ficut chiar in paginile

acestei reviste.

L-am socotit un scriitor cu o ribdare de mare scriitor. Pentru el,
festina lente a fost o lege sacri. Avea  nevoic de timp. Si tocmai
timpul, pe care mizase, i-a fost furat. Hoful, dement, n-a asteptat si
vadi perla cea uriasd. S-a grdbit pur si simplu, ca si cum, in gradi-
nile clisee, s-ar fi produs, brusc, un imens vid de valori.

Natura, pe care o venerim zilnic, trezeste in mine acum o vulcanici
indignare. M3 aflam la 6 premicri la Botosani, oind am citit in ziare
vestea cumplitd. Si nu 1-am putut insoti pe ultimul siu drum.

In fata durerii, orice omagiu pileste. Vor putca, oare, manuscrisele,

pe care le asteptim cit mai repede cditate,

curatd a acestui om ?
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si ne restituie fiinta

P. T.



tn patwu tablouri

comedie —\7
satizica

de

JON BAIESU

GRAMESCU, 50 de ani
ELVIRA, 27 de ani .
PASCULETE, 50 de ani
NUTI, 19 ani

BUBU, 40 de ani

GIGI, 30 dec ani

SOTIR, 35 de ani
VAVA, 30 de ani
GROAPA, 50 de ani
VICA, 51 de ani
TURBATU, 50 de ani

Actiunea se petrece chiar in zilele noastre.

Tabloul 1

Biroul lui Grimescu, seful cooperatiei mestesugiresti din ora-
selul B. Tip inalt, masiv, 50 de ani ; cu zece ani in urmi cra frumos,
dar si acum place femeilor. Vorbeste la telefon.

GRAMESCU : Imi aranjezi separeul din
fund. Atit, doua persoane. Nu aprinzi
lumina electrica, aprinzi doua lumi-
nari rosii. Se incepe cu pastrav, se
continua cu pastrama de gisca, fica-
tei de pasare la tigaie, cas afumat si
ceapa verde. Ai prepelite? Perfect.
Pui doua la cuptor. Crocante. Ma, sa
[ie serviciu a-ntiia. ca va belesc ! Vin
cu o printesa. Turcitu, cu acordeonu’,
s fie pe-aproape. Ce vin aveti ? Ma,
voi stiti care sint cele trei calitali ale
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vinului ? Sa lie scc, sa lie rece si sa
fie mult. Ha, ha, ha ! Fir-ati ai dracu-
lui de pungasi, mi-ati mincat o avere.
Salut ! (Apasd pe butonul sonerici. In-
tra Elvira, secretara, blondd, 27 de ani,
incd frumoasd, degi a fdcut solduri.)
Fa-mi o caflea.

ELLVIRA : E adevarat ce-am auzit ?
GRAMESCU : Ce-ai auzit ?
ELVIRA : Ci-{i iei o alla secretara in

locul meu.



GRAMESCU : Da, ai auzit bine. Imi iau
una mai aspectuoasi. Asa e proto-
colul : cind o secretara imbatrineste,
fi ia locul alta mai tinara. Circulatia
cadrelor.

ELVIRA : Poti sa fii atit de nemernic ?

GRAMESCU : Nu te obriznici !

ELVIRA : Acum cinci ani, cind te-am
cunoscut, tot asa imi vorbeai ?

GRAMESCU : Atunci cind ai venit la
mine pentru angajare, iar eu te-am
invitat in aceeasi zi la un restaurant
in afara orasului, ti-am oferit o gaina
la ceaun., iar seara tu m-ai invitat la
tine acasa, aranjind cu colega de ca-
merd si doarma la o prietena ?

ELVIRA : Da. fx‘

GRAMESCU : Pii de ce-ai facut asta?
Cine te-a obligat s ma inviti acasa ?
Nu.banuiai cd o sa tabar pe tine ?

ELVIRA : Altfel nu ma angajai.

GRAMESCU : Ba da, te angajam. Te an-
gajam si te invitam alta datad la res-
taurant, peste vreo siaptidmini. Iar tu
puteai sa refuzi, pretinzind ca esti
logodita si ca-ti iubesti logodnicul etc.
Iar eu te mai f{ineam incd vreo sapta-
mina ca secretari, si pe urma te mu-
tam in alta parte.

ELVIRA : Nenorocirea e ci ma Iindra-
gostisem de tine din prima zi.

GRAMESCU : Foarte rdu. Trebuia sa ba-
nuiesti cu cine ai de-a face.

ELVIRA : Aveai farmec, semanai cu un
lord englez.

GRAMESCU : De unde stii tu cum arata
un lord englez ?

ELVIRA : Din filme.

GRAMESCU : Vax'! Am vazut eu unul
in carne si oase, la Bucuresti, la
Athenée Palace, cum se scobea in
nas... Dar, in sfirsit, faptul ca erai in-
dragostitd nu justifica figura odioasa
pe care mi-ai facut-o.

ELVIRA : Ce ti-am facut ?

GRAMESCU : Mi-ai ficut un copil.’

ELVIRA : Tu ai zis sa-l1 lasam.

GRAMESCU : Pentru cad m-ai anuntat in
luna a cincea. Ce sperai ? Sa ma insor
cu tine ?

ELVIRA : N-ar fi fost normal ?

GRAMESCU : Si, cu nevasti-mea, in
virsta de cincizeci si unu de ani, ce
sa fac ? S-o omor ?

ELVIRA : Ziceai c-ai incercat.

GRAMESCU : Bineinteles ci am incer-
cat. I-am turnat petrosin 4n ceai si
terebentini in chiltele, m-am ficut ca
alunec si am impins-o sub un auto-
buz, nimic. Pind la wmn&, am aran-
jat cu un amic de la gradina zoolo-
gicA sa-mi imprumute un tigru. De-
geaba! Fiara, in loc s-o manince pe
ea, a mincat pisica si s-a saturat. Dar
si presupunem ca divortam normal.
Mi se diadea un vot de blam, eram
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scos din functie, ma insuram cu tine"
si duceam o viatd de mizerie. Asa, cel
putin, nu duci lipsd de nimic, i{i dau
eu de toate.

ELVIRA: Am
sapte de ani,
ta.

GRAMESCU : Ai o mingliere : copilul.

ELVIRA : Caruia nu-i dai voie sa-{i.zica
tata“.

GRAMESCU : Inchipuie-ti cd ne-am in-
tilni pe stradi, eu cu nevasti-mea si
tu cu copilul, care mi-ar sari in bra-
te, urlind: ,Taticutule! Taticufule !“

ELVIRA : Asa, preferi sa-ti spuna ,ne-
ne“...

GRAMESCU : Ti-am aranjat un loc bun:
coafezi la ,Igiena“. Intr-o luni, te
califici la locul de munca, scoti doua
sute pe zi.

ELVIRA : Eu, coafezd ?! Cu liceul la
baza ? ! (Varsd o lacrimd.) Mi-ai dis-
trus viata!

GRAMESCU : Hai, hai, fara teatru...

ELVIRA : Am sa te blestem!

GRAMESCU : N-ai decit.

ELVIRA : Si dea Dumnezeu sa...

GRAMESCU : Si ce ? S& ma calce o ma-
sind, sa-mi cada parul, sa..

ELVIRA : Nu. Si dea Dumnezeu sa-ti
pice un control pe cap, ca sa te ia
dracu’!

GRAMESCU : Musca-ti limba ! Ramii si
tu pe drumuri, ajungi femeie de ser-
viciu. Du-te si fa-mi o cafea.

ramas, la douazeci si
nemaritata. Din cauza

(Elvira iese. Peste o clipd intrd Pds-
culete, un tip masiv, inalt, cu mustatd
pe oald, cu ochelari fumurii i cu pdldrie
vindtoreascd pe cap. li face semn lui
Grdmescu sd se ridice de pe scaun, se
asazd in locul lui §i formeazd, grdbit, un
numdr de telefon.)

PASCULETE : Alo ! Bucurestiul ? Tu esti,
Miti ? Scuzd-ma, nu ti-am recunoscut
vocea. Seful e acolo? Da, eu sint,
Pasculete. (Pauzd scurtd.) Da, sefule.
La Caracal am terminat aseari. Am
dat sapte insi pe mina procuraturii.
Ce sa fac ? Sa plec la Turnu Severin ?
Pai, mai Intii satermin aici. Acum am
sosit. Din cite miros eu, nici aici nu e
bine. li curdt, bineinteles. Sia traiti.
(Inchide telefonul, apoi il priveste lung
si semnificativ pe Grdmescu. Acesta
std in picioare, incremenit.) Ce e,
domnu’ Gramescu ? De ce ai ramas
pe ginduri ? Nu te asteptai sa-ti pice
un control ?

GRAMESCU (profund ingindurat): Ba
da. Ma asteptam. Chestia este alta:
ca, incepind de azi, eu nu mai pot,si
fiu ateu. Incepind de azi, eu trebuie
sd cred in ceva. In psihozi in me-
tempsihoza, parapsihologie, telepatie si
alte aiureli supranaturale.
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PASCULETE : De ce ?

GRAMESCU : Cu un minut finainte de
a intra dumneavoastri, secretara mea...

PASCULETE : Careia i-ai fiacut un co-
pil...

GRAMESCU : De unde stiti ?

PASCULETE : Am auzit de-alaturi.

GRAMESCU : Deci, secretara mea m-a
blestemat si-mi pice un control pe
cap. Si exact peste un minut ati in-
{rat dumneavoastri ! Ce explicatie sti-
intifici pot eu si dau acestei intim-
plivi ? \E voie sii se intimple asa ceva
in realitate ?

PASCULETE : Intr-adevir, chestia e de-
rutantd si greu de descifrat cu logica
obisnuitid. Soacra mea avea asemenea
insusiri miraculoase. L-a fintrebat, o-
dald, pe barbat-su dacid o insala, cl
a zis cd nu, iar ea l-a avertizat:
.daci ma minti, o sia-{i cadi ceva in
cap”. Peste o ori, el a plecat de-a-
casd si, mergind pe strada, un turture
l-a despicat in doua. In sfirsit, exista
exemple la infinit. Dar, ca si nu ne
luim cu vorba, sa sigilam, mai intii,
fisetul. (Scoate un sigiliu §i sigileazd
fisetul, apoi se asazd inapoi la birou.)
E posibil ca aceasti secretara sa aiba
un extraordinar simt al previziunii.
Te-a mai blestemat vreodata ?

GRAMESCU: Am vrut si plec intr-o
simbitid la Bucuresti, firi ea, aveam
acolo o alti combinatie. N-am ajuns.
A deraiat trenul.

PASCULETE: E clar! Esti la mina ei.
Si trecem la ale noastre.

GRAMESCU : Ati primit vreo sesizare
sau e un control de rutina ?

PASCULETE : Si una, si alta.

GRAMESCU : Vreti sa spuneti ca ati pri-
mit ceva note informative ?

PASCULETE : Oho !
GRAMESCU : Si ce se spune in ele ?
PASCULETE : Totul.
GRAMESCU : Adica ce, mai exact?

PASCULETE: Ca furati ca-n codru.

(Deschide servieta-diplomat s§i frunzd-
reste un dosar.) De pilda, afacerea cu
verighetele. Pe urma, afacerea cu co-
voarele de mina. Cu blanurile de as-
trahan si bizam. Cu angajarile. (In-
chide dosarul.) Stiu tot, Gramescule.
Ajuta-ma sa termin mai repede, sint
grabit, am o afacere cumplitid pe cap
la Turnu Severin. Plus ca sint obosit
peste masura. Fie-ti mila de mine.
Spune tot ce ai pe constiinta, si am
sd fiu milos cu dumneata.
GRAMESCU : Ce sa am pe constiinta ?
Nu am nimic pe constiinta. Stiu eu
ce fac subalternii mei ? Eu sint unul
singur, ei sint citeva mii : blanari, ciz-
mari, croitori, bijutieri, frizeri, meste-
sugari.. Fiecare raspunde de el.
PASCULETE : Si, cam citd spaga pri-
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mesti de 1a ei ? Siaptiminal, de pilda.
Fii sincer.

GRAMESCU : Faceti o insinuare care ma
jigneste.

PASCULETE : Vai de mine, nici prin
cap nu mi-a trecul si te jignesc! Eu
n-am vrut decit si ne intelegem ome-
nesie. Peniru cd, in ultimd instanti,
cce sintem, chiar dacii unul e revizor,
iar celilalt sef de cooperatjie meste-
sugireasca ? Sintem oameni, nu ?

GRAMESCU : Bincinteles.

PASCULETE (deschide fisetul si ia un
teanc de dosare) : Roagi pe simpatica
si blonda dumitale sceretari sa-mi
[acit o cafea amara.

GRAMESCU : Imediat. (Cind sd iasd, sc
intilneste cu Elvira, carc aduce, din
proprie initiativd, o cafea. O opreste
o clipd si-i sopteste.) Tine-1 de vorbii

pind ma intorc, nu-i da timp sa-si
bage nasu-n hirtii. (Iese.)
ELVIRA : Sint o ghicitoare: abia ati

pronun{at cuvintul cafea si eu am in-
frat cu ea pe usa.

PASCULETE (ii intinde o mind): Am
auzit ci ai acest dar minunat. Ghi-
cesle-mi si mie ceva.

ELVIRA (plind de surisuri) : Depinde ce
dori{i sd va ghicesc... De dragoste, sau
de noroc ?

PASCULETE : De ambele.

ELVIRA : Ce palmia frumoasi! (O ci-
teste.) Noroc aveti, dar e scurt.

PASCULETE : Nu conteazd, noroc s fie.
Dragostea ?

ELVIRA : Vi pindeste. E pe-aproape.

PASCULETE : Cit de-aproape ? Mai mult
de un metru ?

ELVIRA (cocheteazd) : Aproximativ. (Cei
doi rid cu complicitate. Ea se reazemd
de birou, provocatoare.) Am sia va
spun o chestie care o si va socheze.

PASCULETE (rdsfoind dosarele) : Seri-
os?!

ELVIRA : Imi plac barbatii cu mustata.
Dar trebuie sa fie o mustati cu ade-
virat barbateascia, deasa, stufoasa,
aspra. (Romanticd.) Primul barbat
care m-a sarutat purta o mustata
blonda, ca un spic de griu, Eu aveam
paisprezece ani, iar el, patruzeci —
cea mai frumoasa virstd a unui bar-
bat. Si-acum simt fiorul divin al mus-
tatii care ma gidila pe nasuc. Luna
mai abia incepuse, liliacul mirosea de-
mential, pe cer strialucea o lunia au-
rie, dar el era insurat, cu doi copii.
Fiti sincer, aveti succes la femei ?

PASCULETE : Probabil ci da, dar n-am
incercat.

ELVIRA : O! De ce ?

PASCULETE : Sint timid.

ELVIRA : Cu ochii acestia negri ca fo-
cul?! (Reduce distanta.) Mai lasa
dracului dosarele-alea. Am cei mai
pietrosi sini din municipiu. Deseara



sint singurd, fac focul in sobd, trimit
copilul la mama. Si nu aduci decit
flori. Trandafiri albi.

pASCULETE : Desearia nu pot. Sint ocu-
pat. Poate, miine seard. Dupi ce-l bag
pe seful tiu la puscarie.

ELVIRA : La puscirie?! De ce ?

pAscuLETE: Ti se pare ci n-a furat
suficient ?

ELVIRA : El nu fura,

P.ASCULETE : Primeste.

ELVIRA : E normal. Dar si stii ci e un
domn. N-are studii, e bidiran uneori,
dar cind vrea, se poartd ca un lord.
Te rog si'nu-i faci vreun riiu. Te rog
eu. (I s¢ asazd pe genunchi §i il in-
lantuie cu miinile pe dupd git.) N-o
sa regreli.

PASCULETE : Trebuie sid-mi fac datoria.

ELVIRA : Datoria, fati de cine ? Fati de
stat ? Daca-l1 dai pe el in git, iti da
statul ceva in plus? O prima ? O de-
coratie ?

PASCULETE : Nimic.

ELVIRA : Esti insurat ?

PASCULETE : Divortat.

ELVIRA : Imi plac barbatii divortati,
pentru ca sint calili in suferinta, au
cunoscut infringerea, deziluzia, resem-
narea. Cind am dat examen la Insti-
tutul de teatru — nu stiai cd am vrut
sa ma fac actrita ? — le-am spus mo-
nologul femeii parasite. Un monolog
de... Autorul l-am uitat, n-are impor-
tan{a. Plingea comisia in hohote. In-
tr-un fel sau altul, to{i sintem singuri
pe aceasta lume. (Varsd o lacrimd.)
Dacid ai sti cit de nefericita sint..
N-am un om de suflet lingd mine, ca-
ruia sa-i fac o marturisire intima, sa-1
scol noaptea la telefon ca si-i spun
cd l-am visat, sd-i recit o strofd de
Eminescu sau Topirceanu... Daca ai
sti ce grea e viata In provincie! Toti
te cunosc, toti sint cu ochii pe tine.
As vrea sa evadez, dar n-am unde si
cu cine.

PASCULETE : Poate ci ar fi bine si co-
bori, totusi, de pe genunchii mei. Si
nu ne surprinda seful tiau. Poate s-ar
supdra si te-ar persecuta.

ELVIRA : Pe mine?! 11 am la degetul
mic.

PASCULETE : Serios ?

ELVIRA :'Stiu totul despre el. Daci des-
chid gura, il distrug.

PASCULETE : N-ar fi frumos din partea
dumitale. Aveti un copil impreuna.
ELVIRA : La copil mi gindesc si eu. Ii

seamina leit.

PASCULETE : Te intreb o chestie, din
simpla curiozitate. Stiu ci are un mi-
lion, partea lui. Stiu ca i s-au facut
mai multe perchezitii si cd nu s-a
gasit nimic. Unde-1 ascunde ?

ELVIRA : Ce-mi dai ?
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PASCULETE : Vedem noi. Discutim de-
seard. Mi-ai fiacut o invitatie. Poate,
simbata si duminica, imi faci o vi-
»ild la Bucuresti...

ELVIRA (enigmaticd) : Existd un fotba-
list care se cheama Dudu ?

PASCULETE : Da.

ELVIRA : Ma duc. A venit. (Iese, miste-
rioasd.)

PASCULETE (ingindurat) : Dudu...

GRAMESCU (intrd grdbit, gifiind, a aler-
gat) : Sper ci nu v-ati plictisit in
lipsa mea ?

PASCULETE : Nu. Deloc. Ai o secretard
sarmantd si inteligenta.

GRAMESCU : Am [fost si aranjez cu
masa de prinz. E un han in apropie-
rea orasului, are pui la ceaun, pastravi
si un vin sec si vechi.

PASCULETE : Mulfumesc, eu nu beau
decit un ceai cu o felie de piine pra-
jitd, sint bolnav de stomac.

GRAMESCU : Imi pare rau...

PASCULETE : Asta-i situatia. (Grdmescu
pune pe birou, cu discretie, un pache-
tel invelit in hirtie albd.) Ce-i asta ?

GRAMESCU : Ca si aveii pentru ceai si
piine prajita.

PASCULETE (desface pachetul si desco-
perd un teanc de sute) : Ce-i asta ? Nu
inteleg.

GRAMESCU : O atentie. Sintem oamcni...
Dumneavoastra ati spus-o.

PASCULETE (se ridicd, indignat) : Auzi,
dumneata esti un bandit si un provo-
cator ! Vrei si-mi dai mitd, ca sd ma
bagi pe urma la pusciarie! Fii sincer,
asta urmaresti ?

GRAMESCU : Doamne fereste !

PASCULETE : Ia si vedem, le-ai insem-
nat cu acul ? Ti-ai notat seria ?

GRAMESCU : Domnu’ Pisculete, ce dra-
cu’, dom’le, cum sa fac eu asa ceva ?!
Nu m-ar bate Dumnezeu ?

PASCULETE : Sint de douizeci de ani
revizor, dar n-am luat un capat de
ata, desi mi s-au oferit milioane. Un
capat de atd n-am luat ! Mai bine ma-
ninc biscuiti decit sa iau mita, prefer
sda umblu un an cu aceeasi pereche
de pantofi, sd ,n-am un covor in casj,
un tablou, o mobila !

GRAMESCU : Nu ma intelege{i gresit. A
fost pur si simplu un gest...

PASCULETE : Ce-ti inchipui ? Ca toti
sint corupti, ca voi ? Ca toti furd ca
voi ? (Se intoarce la birou.) Ia sa vad,
de curiozitate, cu cit voiai s& ma mo-
mesti. (Numdrd banii.)

GRAMESCU : Nu-i mai numarati!
zece mii.

PASCULETE : Va sa zici, dupa pirerea
dumitale, asta e pretul la care poate
fi cumparata cinstea unui revizor con-
tabil ? Multumesc.

GRAMESCU : Nu ma intelegeti gresit.
Asta nu e decit un mizilic, o gusta\re,

Sint
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un antreu. Sigur cd pe urmi stam de
vorbd, discutam. In acest scop va si
invitasem sa ludm masa fmpreuna. Nu
trebuie sd va suparati. Nu e asta ul-
timul meu cuvint. (Se scotoceste prin
buzunare §i mai pune pe masd un
teanc de sute.)

PASCULETE: Gramescule, inceteazi'!
Inceteazd cu vorbidria asta gaunoasi '
Din clipa asta, in ochii mei nu mai
esti doar un individ corupt pini-n
miduva oaselor, ci §i un tip meschin,
marunt, rapace. Ce e cu.. Dudu ?

GRAMESCU : Care Dudu ?

PASCULETE : Stii tu mai
Luna-voie.

GRAMESCU : V& referiti la om sau la
pom ?

PASCULETE : Dumneata nu-mi pune mie
jntrebari. Dumneata raspunde !

GRAMESCU : Probabil va referiti la
faptul cd am un dud in curte.

PASCULETE : Exact. (Revelatie.) Ce se
ascunde sub acest dud ?

GRAMESCU (tulburat): Ce si se as-
cunda ? Nimic. Pamint. (Deschide un
sertar §i mai pune un teanc de sute
pe masd.)

PASCULETE : la zi, cit iei pentru o an-
gajare ? (Grdmescu e ocupat, cotrobd-
ie prin sertare, printre dosare, de unde
scoate teancuri de sute, pe care le nu-
mdrd §i le asazd pe birou, in fata lui
Pdsculete.) Din afacerea cu verighe-
tele cit {i-a iesit ?

GRAMESCU (istovit) : Asta e tot. Cinci-
zeci de mii.

PASCULETE (se ridicd si-l ia de git):
Ascultid, mi. nemernicule! Voi furai
cu milioanele, si mie-mi arunci cu
praf in ochi, drept recompensa ca nu
va bag la puscarie ? Cum iti permiti ?

GRAMESCU (speriat) : Cit ?

PASCULETE : O sutd de mii.

GRAMESCU (std citeva clipe pe ginduri,
apoi ia o carte din raft si o deschide ;
cartea e, de fapt, o casetd, din care
scoate un teanc impresionant de sute) :
Ii (ineam pentru un caz de Doamne
fereste. Iata ca le-a venit sorocul.

bine. Zi de

PASCULETE (ia teancul de bani gi-t nu-
mdrd cu.scrupulozitate) : Lipsesc douj
sule.

GRAMESCU : La o sutd de mii...

PASCULETE : Hai, mai pune doui sute

GRAMESCU : Nu mai am nici cinci banj,

PASCULETE (nervos): Atunci, ia-i ina-
poi si du-te dracului! (Aruncd banii
pe jos.)

GRAMESCU (adund banii) : Pe cuvintul
meu cii nu mai am.

PASCULETE : Imprumuta-te. (Grdmescy
iese §i se intoarce imediat cu doug
sute.) Mersi. (Pune banii in servieta-
diplomat.) Auzi, Gramescule ? Pare-
rea mea e sa va lasati de prostii. (Se
ridicd sd plece.) Intimplator, imi esti
simpatic si te-am salvat, dar vine uny]
al dracului, care va nenoroceste, in-
fundati puscaria. Plus aspectul moral
al trebii ; ginditi-va ca voi luati banijj
din buzunarul unor oameni simpli.

GRAMESCU : Fura si unii oameni simpli.
Dacia n-ar fura, de unde ar da ? De
ce un chelner sau un frizer, cind vrea
sa fie angajat la un local de lux, vine
cu spaga de zece mii ? Pentru ca stie
c-0 sd-i scoata inzecit.,Nu-i vaitati pe
oamenii simpli, se descurca.

PASCULETE : Dragul meu, si nu gene-
ralizim. Invati de la mine : cel mai
periculos lucru e si generalizezi. Maj
periculos decit dacd ai injura in gura
mare. Noi trebuie si pornim de la
ideea ca oamenii sint buni si cinstiti
si ci munca si banul lor merita res-
pectul nostru. Spune-le si subalterni-
lor dumitale sa-si bage mintile in cap,
sa nu mai fie lacomi, si renunte la
pungasil si  bacsisuri. Altfel, odata
si-odatd, o patesc. La revedere si cu
bine. Multa sanatate. (Iese, dar se in-
toarce peste o clipd.) Daca suni de la
centrala si intreabad de mine, spui c-am
terminat treaba aici si c-am plecat la
Turnu Severin. (In soaptd.) Si, fii
atent : secretara te latra. Fara sa
vrea, din prostie.

GRAMESCU (tot in soaptd) : O schimb
chiar astazi.

PASCULETE : Neapdrat. (Iese.)

Tabloul 2

Acelasi decor. Grimescu apasi pe buton. Intri noua secretari,
noudsprezece ani, brunetd, trup perfect.

GRAMESCU (se
simti, iubita mea,
serviciu ?

NUTI : Minunat. Imi place telefonul, cid
are butoane. Inci nu le-am invatat
pe toate.

lumineazd) : Cum te
in prima zi de
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GRAMESCU (o stringe in brate) : O sa
le-nveti. Totul se invata.

NUTI: Am inceput sa bat la maslina.
Stiu deja patru litere si doua cifre.

GRAMESCU : Esti grozavi! Deseara ie-
sim la ,Hanul cu prepeleac*. O si



mincdm pastrav. Si pastrama de gisca.
Si prepelitd. Ai mai mincat vreodatd
prepelita ?

NUTI (fatd simpld, provenitd dintr-o fa-
milie simpld) : Nu. Am mincat po-
rumbel. Tata ii prindea si mama ii
facea ciulama. Dar sint moartid dupa
pastrav. Si dupa escalop cu ciuperci.
Auzi ? $i n-o si ne vada nimeni ?

GRAMESCU : Cine sa ne vada ?

NUTI : Sotia ta.

GRAMESCU : Ti-e frica ?

NUTI: N-as vrea sia ai probleme din
cauza mea. Eu nu ma formalizez. Am
fugit pina acum de ftrei ori pe
balcon, iar odatd una a vrul si ma
paruiascd in local. Am chemat-o la
toaleta si am ficut cu ea un meci de
jiujit, de-a luat-o barbat-su pe brate.
Vrei sa-{i ardt? (li face o figura“
fulgerdtoare si-l aruncd la podea.)

RAMESCU (se ridicd cu greu): Draga
‘Nuti, egti grozavd, dar nu trebuia si
te obosesti, te credeam pe cuvint.

NUTI : La mine fn mahala tofi smecherii
mi ocolesc. Am o lovitur@ mortala.
(Face un gest de atac, dar Grdmescu
are timp sd se refugieze in spatele
biroulut, prudent.)

GRAMESCU : Te rog! Nu e cazul. Du-te
si f3-mi o cafea.

NUTI: Cum se face? Pun cafea, pun

apa...

GRAMESCU : Intii pui apa si pe urma
cafea. Asezi ibricul pe resou si astepti.

NUTI : Ce ?

GRAMESCU : Si dea in clocot.

NUTI : Ochei! Altceva, ce mai am de
facut ?

GRAMESCU : Nimic. Raspunzi la tele-
fon, faci cafele si, daci e cazul, bati
cite-o adresa la masina. Asta, mai tir-
ziu, cind o sa inveti.

NUTI: Si ce leafa o s& am ?

GRAMESCU : O mie patru sute.

NUTI: O mie patru sute?! Cu trupul
meu perfect si cu ochii mei verzi, cu
care am innebunit orasul ? Fara trei
mii nici nu concep, plec in cinci mi-
nute, am o propunere serioasi de re-
ceptionera.

GRAMESCU : Draga mea, gindeste-te ca
nu ai decit opt clase,elementare,si ca
trei mii are contabilul-sef, cu studii
superioare.

NUTI : Atunci, deseara iesi cu contabilul-
sef, maninca cu el pastriv si escalop
cu ciuperci ! (Dd sd iasd, indignatd.)

GRAMESCU : Nuti! Stai, dragi, nu te
enerva. Pe tine te intereseazi cit iei
pe statul de plata, sau in mina?

NUTI : Pe stat, peniru ca asta conteaza
la pensie. Stiu de la mama.

GRAMESCU : Bine, o sa rezolv si asta.
Du-te si fa cafeluta. Si cheama ba-
ietii.
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NUTI : Sint aici.

GRAMESCU : Da-le brinci induntru.
(Nuti iese. Intrd patru bdrbati: Bubu,
Gigi, Sotir si Vava. Unii sint mai
slabi si mai tineri, altii mai bdtrini gi
mai grasi ; sau invers.)

CEI PATRU : Sa traiesti, nasule !

(Grdmescu tace ; se gindeste.)

BUBU (omul glumet) : Nasule, vrei si-{i
spun una buna ?

GRAMESCU : Spune.

BUBU : Stii cum scapi un om de virsta
dumitale de holera ?

GRAMESCU : Cum ?

BUBU : 1a o lepra de nouaspe ani. (Se
ride cu poftd.)

GRAMESCU : Nu faceti bancuri pcoaste,
o iubesc sincer.

GIGI : Meriti. Arata ca focul.

SOTIR : Sa-ti traiasci. Daca o vede nasa,
face dalac.

VAVA : De unde-ai scos-o ?

GRAMESCU : Era picolitad la ,,Caprioara“
si-am facut schimb cu responsabilul :
i-am dat o blondd de douizeci si
sapte si-un borcan cu ,Loz in plic“.

BUBU : Ai iegit in cigtig. (Pune un plic
pe birou.)

GRAMESCU : Ce-i aici ?

BUBU : Trei babe.

GRAMESCU : Numai atit ?

BUBU : Am avut o siaptaminid de belea.
Cinspe comenzi, si restul — reparatii.
Oamenii se imbraca de gata.

GIGI (pune plicul): Mi s-au stricat la
argaseald rece pielicele de astrahan,
am dat din buzunar o groaza de bani.

SOTIR (pune plicul) : Cinci bucati. Am
intrat in postul mare, nu se mai in-
soara nimeni, nu se mai comandi ve-
righete.

VAVA (pune plicul): Sapte mii. Sezon
reusit. Se-apropie sarbitorile, toata
lumea se tunde, se coafeaza si se frec-
tioneazA.

GRAMESCU (intunecat §i sever): Deci,
trei si cu trei — sase, sase si cu pa-
tru — zece, si cu sapte — saptespe.
Imi mai trebuie 'optzeci si trei de mii.
(Pauzd.) Ati auzit bine : imi mai tre-
buie incad optzeci si trei de mii. N-ati
aflat cA am avut un control de 1la
centrala ?

VAVA : Mi-a spus Elvira.

GRAMESCU : Era un revizor contabil
care stia tot. Tot. Daca nu-i burdu-
seam servieta cu sute, in doua zile
eram legati. Sper cid nu vreti si dau
banii din buzunarul meu ?

GIGI : Doamne fereste! Punem mina de
la mini si, peste un ceas, ii ai.

GRAMESCU : Altadata, la un control ca
dsta, scdpam cu cel mult zece mii.
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Acum. mi-a lual o sula de mii. Jaf.

VAVA : Ce si-i laci, nasule... Cine nu da,
nu are.

SOTIR : Ne scoalem noi pirleala.

GRAMESCU : Incepind de azi, sistali
orice!combinalie. To{i sint cu ochii pc
noi. Am [ost turnafi.

BUBU : Nu se poate !

GRAMESCU : Stiu sigur. Ascundeli ba-
nii, aurul, casetofoancle si tot ce-aveli.
Nu {inet{i nimic la vedcre.

GIGI : Eu am pus totul intr-un butoi cu
varzit

NBUBU : Eu i-am pus sub faian{a.

VAVA : Eu, in cusca cilinelui. E lup.
Omoari si-un bou.

GRAMESCU : Am spus si nusmai repet :
nu {ine{i nimic in casa. Eventual. du-
ceti banii si obiectele la oameni de
incredere.

BUBU : De cine poti i sigur? Acum
cinci ani, i-am lasat unui vir primar
0 sutd de mii. I-am vizul cum v-ali
vazut voi ceafa. Zice cd i-a ascuns in

sobd, c-a uitat si c-a ficut focul.
:yVreau sid vad scrumul“, i-am zis.
(Cdtre Grdmescu.) Dumneata unde-i
{ii ?

GRAMESCU : In pamint, dar trebuie si-i
scot. Cineva m-a latrat. (Pauzd s§i in-
gindurare.)

VAVA : Nasule, si zici s nu ne mai li-
pim de nimic?

GRAMESCU : Categoric.

SOTIR : Si, ce dracu’ fac ? Leafa de-abia
mi-ajunge pentru Kent.

GRAMESCU : Fumezi ,Carpati“.

BUBU : Eu ma gindesc tot timpul cine
a putut si toarne. Daci-l aflu, bag
cutitu-n el.

GRAMESCU : Sint mai mul{i. Nu-i stiu,
dar ii bidnuiesc. Subalterni marunti si
invidiosi.

BUBU : Pe toti i-am omenit.

GRAMESCU : Nu conteazid. Poti sa te
porti oricit de frumos cu ei, tot te
urasc. Revizorul avea un dosar intreg
cu informiri scrise. Trebuia sa-1 oblig
sa le rupd in fata mea.

VAVA : La suma care i-ai dat-o, era
obligat si ti le dea. Micar stiam de
cine si ne pazim.

GRAMESCU : Oricum, pentru un timp,
trebuie si ne abtinem.

BUBU : Eu nu pot.

GRAMESCU : De ce ?

BUBU : Nu pot. Daci nu le dau voie la
baieti sda-si faci blaturile, nu mia mai
inteleg cu ei, Adicd, nu mai vin la
serviciu, lucreaza pe cont propriu, si
cu trebuie sa trag obloanele.

GIGI: Si eu la fel. Daci i-am obisnuit
asa, nu-i mai pot opri.

GRAMESCU : Si daci va prinde ?

GIGI : Dacid ne prinde, ne prinde.

GRAMESCU : Da, dar cidem toli. (Pau-
2d.) .
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VAVA : Nasule, cu zic asa: in caz de
vreo nenorocire, ici totul asupra ma-
tale.

GRAMESCU : De ce ?

VAVA : Asa ¢ bine. In primul rind, maty
ai alte relatii i alti minte, ca de-aj;
esti sel. In al doilea rind, ce rost are
saointrim si noi in rahat ? Dacd sin-
tem alard, avem grijhc sa nu-{i lip-
seascd nimic acolo: mincaricd, ligi-
rele, bauturicii. Mi-a spus cumnalu-
miu, care a fost doi ani jumate ini-
untru ;. dai  bani  afard, si mafia
noastril aranjeazi sit ai tot ce doresti,
ca ln Capsa-.

GIGI : Eu ii asigur nasei o suma {ixj
lunardy, inclusiv cumpariaturile.

BUBU : Eu ma ocup de fati. Daci nu
intrd la facultate, o mirit cu un nepot
clentist din Buzau.

SOTIR: Eu mi ocup de avocali si de
recurs.

GRAMESCU : Mai bine si& batem in
lemn. (Toti cinci bat in diferite obi-
ccte de lemn. Intrd Nuti cu cafeaua.
Merge incet si solemn, ca o preoteasd
cgipteand care duce un obiect sacru,
Dupd citiva pasi, se impiedicd §i sca-
pd ceasca. Cafeaua se wvarsd, dar
ceasca nu se sparge.)

NUTI : Fac alta.

GRAMESCU : Mul{fumesc, nu mai vreau.
Te duci miine la dinsul (aratd spre
Bubu), si-ti faca doua rochii, dar nu
prea scurte, si nu se uite lumea dupi
tine ca la panarami, si un taior de
seard. Solire, ia-i masura si fa-i un
inel cu saflir, 18 carate, si fie arti.

NUTI : Mersi. '

GRAMESCU : M-a ciutat cineva ?

NUTI: Asteapti un individ cu barbj,
M-a intrebat ce vechime am in cim-
pul muncii, ce telelon am acasi, ce
mininc de sint asa frumoasi si la ce
ord si ma astepte la barul ,Intim“,
I-am zis: ,Puiule, te-ai clasat din
start pe locul doi : nu-mi plac barbile,
ma gidila“.

GRAMESCU : Cine e magarul ?

NUTI : Mi-a zis ci e revizor de la Bucu-
resti.

(Toti se privesc incremeniti. Bubu ia
ceasca de cafea §i o trinteste de podea,
fdcind-o tdnddri.)

BUBU : " Poatc spargem ghinionul.

GRAMESCU (in panicd) : lesili pe usa
asta. Repede.

VAVA : Nasule, vezi ce faci. Nu ne lisa.

GIGI: O si am griji de nasa ca de
mama mea.

BUBU : I{i marit fata. Ii fac nunti mare.

SOTIR : Iau avocali de la Bucuresti, te
bag in amnistie.

GRAMESCU (emotionat) : Aveti incre-
dere-n mine. Vi iubesc prea mult ca



sd1 nu via apar. Dacit va fi cazul, ma
sacrific penuru voi. (Cei patru au la-
crimi in ochi. Tulburati peste mdsu-
ra, se reped sd-i sdrute mina, dupd
care ies pe o usd dosnicd. Grdmescu

rdmine singur, cu capul in miini, zdro-
bit sufleteste.) Ce se intimpld cu mi-
ne ? Sint in anul mortii ? M-a ajuns
blestemul Elvirei ? Descara ji duc un
buchet de trandafiri albi si-i spun co-
pilului sid-mi zica ,tata“.

Tabloul 3

Acelasl decor. Intrd revizorul Groapd, inalt, cu barbd gi musta{si,

figurd d¢ om blind si cumsecade.

GROAPA (solemn) : Sint revizorul conta-
bil Groapa de la Centralid. (Scoate o
legitimatie pe care i-o pune in fatd
lui Grdmescu. Acesta o studiazd in-
delung.)

GRAMESCU (dupd ce-i inapoiazd legiti-
matia) : Luati loc.

GROAPA Multumesc.

GRAMESCU : Cu ce pot sd vi fiu de fo-
los ? Doriti o cafea ?

GROAPA : Amiruie.

GRAMESCU (sund,; intrd Nuti) :
cafele amarui.

(Nuti lese.)

GROAPA : Draguti secretard. Aveti gust.

GRAMESCU (flatat) : Multumesc.

GROAPA : Desi, fiind atit de tinara,
poate deveni periculoasi. Am un cum-
nat care si-a pierdut functia din cauza
secretarei. A trebuit si se insoare cu
ea. Iar acum il insald pe ruptele. Am
auzit cd secretarele trebuie si inde-
plineascd, obligatoriu, doua conditii :
sd aibd peste patruzeci si cinci de ani
si sd aiba dosar bun.

GRAMESCU : Era suficientd o singuri
conditie.

GROAPA : Nu-mi aduc aminte dacid am
mai fost pe-aici, in control, sau nu.

GRAMESCU : De cind sint eu, nu v-am
vazut niciodata. E un control obisnuit ?

GROAPA : Da. Absolut obisnuit. Sint in
turneu prin vreo patru judete. Aveti
ceva probleme deosebite ?

GRAMESCU : Nu. Totul merge normal.

GROAPA : Reclamalii din partea clien-
tilor ?

GRAMESCU: A fost una, acum citeva
luni, dar s-a rezolvat. Un macelar care
a comandat niste inele, intre timp s-a
ingrasat si nu-i mai intrau in deget.
In rest, nimic.

GROAPA : Inseamn3d c-o si termin re-
pede. Am niste probleme complicate
in familie, trebuie neapirat si ajung
acasi in citeva zile. Am si lucrez aici,
la dumneavoastr4,,in birou, e mai co-
mod. S&-mi aduceti dosarele cu co-

Douid
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menzile, incasarile, livriarile de mate-
riale si... cam atit.

GRAMESCU : Imediat vid pun la dispo-
zitie toale documentele, Dar, mai intii,
vreau si va intreb ceva.

GROAPA : Vi rog.

GRAMESCU : La dumneavoastrid se obis-
nuieste si se facd douid controale in
aceeasi zi si in acelasi loc ?

GROAPA : N-am inteles.

GRAMESCU : Azi a mai fost un revizor
contabil de la Centrala.

GROAPA : Unde ?

GRAMESCU : Aici.

GROAPA : Nu se poate. Cum il cheama ?

GRAMESCU : Pisculete.

GROAPA : Pisculete ? ! Poate era de-aici,
de la judet.

GRAMESCU : Nu, era de la Bucuresti.

GROAPA : Imi pare riu, dar in corpul
nostiru de revizori — care, dupd redu-
cerea schemei, e format din cinci oa-
meni, mari §i lati — nu existi un ase-
menea nume.

GRAMESCU : Pe secretara sefului dum-
neavoastrd o cheama Miti ?

GROAPA : Nu. Geta.

GRAMESCU : A vorbit, de-aici, cu o se-
cretara.

GROAPA (nedumerit) :
Cum arata tipul ?
GRAMESCU : Cu mustatd pe oald si cu

ochelari fumurii.

GROAPA : N-avemn asa ceva. I-ati vazut
lggitimatia ?
GRAMESCU : Din pacate, nu.

GROAPA : E clar. Era un escroc.
GRAMESCU : Nu pirea.

GROAPA : Bineinteles ca nu parea. Escro-
cul, dacd nu-si joacd bine rolul si daca
nu e crezut, a pierdut partida, ajunge
pe mina Militiei. Credeti cd e primul
caz ? In Bucuresti au prins de curind
pe unul care avea o legitimatie falsa
de la Sanepid. I-au gasit acasd un mi-
lion. Altul se diadea drept =ziarist si
lua mitd mii de lei pe zi, amenintind
in dreapta si-n stinga ci-i demascd in
presi. In ultimul timp, sint atitia es-

Ciudata chestie.
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croci, ¢i te-apuca grouaza. Au un tupcu
rar intilnit. Se¢ dau drept doctori, pro-
curori, oliteri cdc¢ milijie, pompieri...

GRAMESCU : Deci, credeti cd e vorba de
un escroc ?

GROAPA : Categoric. Nu avem nici un
Pasculete si nici un revizor cu mustata
pe oald.

GRAMESCU (profund ingindurat): E de
necrezut in cel hal a putut sia mi pa-
cileascd ! De necrezut. Sint un idiot
fara  pereche. De ce nu i-am cerut le-
gitimatia ? (Pumni in cap.)

GROAPA : Putea foarte bine sa aiba o
legitimatic falsa, si nu v-ati {fi dat sca-
ma de nimic. Problema e alta: cred
ci stiu cine este individul. Cind ve-
neam de la Bucurcsti, acum vreo cinci
zile, eram in compartiment cu un co-
leg care mergea spre Timisoara si cu
care am discutat tot felul de probleme
de serviciu, fara sa observam ca vizavi
de noi era un tip care se ficea ca ci-
teste ziarul. Asta a fost tipul. Cu mus-
tata pe oala si cu ochelari colorati. A
tras cu urechea, a prins ideea, din
zbor, si-a mers la sigur. Mai ales c3,
din intimplare, colegul meu va cu-
nostea, si v-a pronuntat numele.

GRAMESCU : Ce prostie am putut sa fac,
Doamne !

GROAPA : V-a cerut mult ?

GRAMESCU : Enorm.

GROAPA : Si i-ati dat.

GRAMESCU : Da.

GROAPA : Cit ?

GRAMESCU : Mi-e si rusine si va spun.
M-a sanlajat ca un gangster, pind mi-a
luat si pielea de pe mine. Cred cd am
sd ies la pensie pe cale medicali, nu
se mai poate. Prea ma jecmanesc toti.
Dumncavoastrd, domnu’ Groapd, nici
nu va imaginati, probabil, cit trebuie
si dau in fiecare zi. In fiecare zi! Si
nu numai sefului, ci si rudelor lui.
prietenilor, prietenilor lui, prietenilor
prietenilor lui. Acurn o saptamina,
mi-a trimis o rudi — cu nevasta, cu
soacra §i cu doi copii — si-i {in la
o cabanid de vinitoare, pe mincare,
dormit si bautura, iar la plecare sa le
umplu si portbagajul cu peste si vinat.
Le-am platit si benzina.

GROAPA : Va inteleg perfect. Asta e tra-
ditia la noi : cu cit e subalternul mai
darnic, cu-atit e seful mai lacom. Pai
ce, credeti cd eu ma duc vreodata cu
mina goala la el, cind vin dintr-o de-
plasare ? Un calup de tigari straine,
un borcan cu icre, un fazan, o rata
silbatica... Data trecutd, mi-a cerut un
sac cu gogosari. Dar nu mi-ati spus
cit v-a luat escrocul.

GRAMESCU (jenat) : O suti de mii.

GROAPA (oripilat) : Nu se poate!
GRAMESCU : Vi jur pe copilul meu.
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GROAPA : E fantastic! Atita nerusinare
n-am pomenit de cind sint. De fapt, nu
stiu de ce ma mir, Se luri..

GRAMESCU : La noi nu se dau lovi-
turi mari, nu se sparg binci, seilurj,
casc de bani, cu timbalau si varsari
de singe; se lucreazi cu bucata. Un
vecin de-al meu, de pilda, a furat un
strung. Cum ? Azi un surub, miine un
surub, pina l-a adus acasa intreg. Fa-
cea cutile si tirbusoane si scotea doua
sute pe zi. Nu-l prindea, daca veci-
nul lui nu incerca aceeasi figurd si nu
intra in concurenta cu el.

GROAPA : Am avul si eu un vecin care
a flost prins cu un milion sub par-
chet. Ce mecserie credeti ca avea tipul,
ca sa stringd un milion ? Vindea sirop.
Cum, domnule, un milion, din sirop ?!

GAXAMESCU : E posibil! Totul e sa ai
rabdare. $i idei.

GIRROAPA : Bine ali zis. Idei trebuie sa
ai. Cum fura un barman whisky din
sticle, fard sa le deschida ? Va da prin
minte ?

GRAMESCU : Cunosc sistemul. ;Scotea li-
chidul cu o seringa, infigind acul prin
dop. Pe urma, punea apa, tot cu se-
ringa.

GROAPA : Exact. Nu e formidabil ?

GRAMESCU : Sint hotii si mai ingeni-
oase.

GROAPA : Ghinionul lor e ci-si dau re-
pede in petec. Pe milionarul cu siro-
pul, stifi cum l-au prins ?

GRAMESCU : Nu.

GROAPA : Individul avea un tabiet : se
ducea, o data pe sAptamind, la .Inter-
continental“, cu nevasti-sa, si coman-
da un kil de icre negre si un kil de
vinul casei. Cind l-au saltat baietii,
omul a argumentat in felul urmator :
,domnule, eu beau un vin mai ieftin,
ca si-mi pot permite si maninc ca-
viar“.

GRAMESCU : Normal.

GROAPA : Credeti ca toatd lumea fura ?

GRAMESCU : Nu. Existd si oameni care
nu fura. Dar ce credeti ca. fac respec-
tivii, tot timpul ? Se gindesc la tot
felul de combinatii...

GROAPA : Ne-am luat cu vorba, si eu
am atita treaba... Ce-i cu cafeluta aia
amaruie ?

GRAMESCU (sund i intrd Nuti) : Ce-i cu
cafelutele alea ?

NUTI : S-a intrerupt curentul si le fac la
luminare. Mai dureaza putin. (Iese.)

GROAPA : Nostima pustoaica ! Si inteli-
gentd. Am schimbat cu ea citeva cu-
vinte, si mi-a dat niste replici pline
de sMvoare. Problema e : meritd sa
risti pentru o asemenea fiintd ? Unii
zic ca da, pentru cd batrinetea e
foarte aproape §i-o sd riminem doar
cu amintirile si regretele ; altii zic ca



nu-i decit o amaigire. O si mi anuc
si eu de treabd. Imi aduceti dosarele ?

GRAMESCU (mediteazd 'indelung) : Dom-
nu’ Groapi, va vidd un om serios, cum-
secade si cinstit. Ati vizut ca si eu am
fost cu dumneavoastra sincer, nu v-am
ascuns nimic, de parca mi-ati i prie-
ten de cind lumea, sau ruda apropiati.

GROAPA : Intr-adevar, sinceritatea dumi-
tale m-a tusat, realmente. Multumesc
pentru incredere.

GRAMESCU : De aceea, eu vii propun sit
discutim deschis. N-are rost sia mai
bijbiiti prin toate hirtoagele. ci tnt
acolo ajungem. Spuneti-mi cit, si in-
cheiem povestea.

GROAPA : Adici, cum, ,cit* ?

GRAMESCU : Adic3, cit doriti.

GROAPA : Ce si doresc ?

GRAMESCU : Domnu’ Groapa, ce dracu’,
dom'le, chiar nu pricepeti aluzia mea,
destul de stravezie ?

GROAPA : Ce si pricep, dragul meu ?

GRAMESCU : Cd vreau sd vd omenesc.
Spuneti-mi de citi lei aveti nevoie ?

GROAPA : N-am nevoie de nici un leu.

GRAMESCU : Nimic — nimic ?

GROAPA : Nimic. Dupd ce v-a jecmanit
escrocul ala, fara pic de rusine, asta
ar mai lipsi, s4 va storc si eu de bani.

GRAMESCU : Dumneavoastra n-aveti nici
o vini, De niste bani mai fac eu rost,
mi imprumut in dreapta si-n stinga.
Z3iu, sa va dau, totusi, ceva, cit de
cit. Zece mii e bine ?

GROAPA : Zece mii de ce ?

GRAMESCU : De lei.

GROAPA : Nu. (Confidential.) Daca poti,
dia-mi zece mii de dolari.

GRAMESCU : Dolari ? !

GROAPA : Da. Am o nevoie groaznica de
zece mii de dolari. Groaznicd. Mi s-a
intimplat o nenorocire in familie : so-
tia mea a surzit, nu mai aude nimic,
nimic. Trebuie s-o duc in Elvetia,
pentru operatie. Am nevoie: de,valuta.
Ce ma fac ? Ajuta-ma!

GRAMESCU : Cu mare placere, dar de
unde dolari ?

GROAPA : Pot si fie si franci elvetieni,
franci francezi, lire italiene, silingi
austrieci, orice, valutad forte sa fie.
Daca n-o operez luna asta, totul e pier-
dut, e in stare sa se sinucida. Va mar-
turisesc din adincul sufletului meu ca
e o femeie minunati, cu care sint de
doudzeci si cinci de ani impreuna, mi-a
facut trei copii superbi si mi s-a de-
votat pinad la uitarea’de sine. Aveti si
dumneavoastra o sotie, si sint sigur ca
ati face orice pentru ea, daca i-ar fi
viata in pericol.

GRAMESCU : Bineinteles, (Pauzd.) As
vrea foarte mult sid va ajut, va inte-
leg, dar...
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GROAPA : Si stiti cd n-am sid va uit
nicindati. Poate o si mai avem ne-
voie unul de altul, in viala.

GRAMESCU : Sint convins. Uitati, ma duc
sa vad ce se poate face, am si mi
interesez la diferite persoane. Astep-
tati-ma aici.

GROAPA : Vi multumesc anticipat. Sin-
teti un om de suflet. (Grdmescu iese ;
peste citeva clipe, intrdé Nuti, cu cele
doud cafele.) Vai, domnisoard scumpj,
v-ati chinuit atita, ca si-mi faceti mie
o plicere !

NUTI : Nu dumitale. Sefului. Unde s-a
dus ?

GROAPA : Are o treabi. Se intoarce.

NUTI (se asazd intr-un fotoliu §i bea din
caferaua pregdtitd pentru Grdmescu):
Dumneata esti bucurestean get-beget ?

GROAPA : Da, niscut-crescut in Feren-
tari.

NUTI : Eu n-am fost in Bucuresti decit o
dati. Acum un an si ceva.

GROAPA : Si ce-ai vizitat in Bucuresti ?

NUTI : Un bar de zi si unul de noapte.
El era strain, avea un ,Mercedes“, gn-
logani — girld. dar cind intrim fn
hotel, l-a luat Militia. Ascunsese un
kil de hasis in motor.

GROAPA : N-ai patit nimic ?

NUTI: Nu, cid eram minori. Mi-au dat
cinci palme si m-au suit in tren. Nu
stii vreun refegist ?

GROAPA : De ce ?

NUTI : SA ma marit cu el. Doar n-o si
stau toatd viata-n mizeria asta de oras,
cu tata, paznic de noapte, si cu mama,
femeie de serviciu, plus fratii mai
mici. in douA camere ne pivniti...

GROAPA : De ce nu te miriti aici ? Can-
didati. cred ca ai destui.

NUTI: Oho! In momentul de fati, sint
logoditd cu doi : un sef de sali cu
+Opel* si un inginer de S.M.A. Seful
de sald are burtd, iar inginerul Jucrea-
za la tard. Ce si fac eu la tar3, cu
trupul meu ? Si-i gitesc mincare, si-i
spal rufe si sa-i nasc copii ? Cunosti
vreun neamt serios ?

GROAPA : Toti nemtii sint seriosi. Din
picate, neamtul pe care-l cunosc eu e
insurat.

NUTI: Si crezi ca nu divorteazd pentru
mine ? Habar n-ai cit de simpatica si
de lipicioasd sint. Cind poti sd mi-l
prezinti ?

GROAPA : Nu vrei un francez ? E burlac.

NUTI : Nu-i inghit pe francezi. Sint zgir-
citi si vorbesc repede. Nici englezii
nu-mi plac, sint prea tepeni. Ameri-
canii nu stiu si se imbrace. Iti spun
eu, cei mai buni birbati sint refe-
gistii : vorbesc putin, beau mult, au
~Mercedes", sint grasi si mor repede.
Am cunoscut unul acum douid sipti-
mini, aici, in oras. Din picate, nu stia
nici o boaba roméaneste, nu prea ne-am
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infeles, dar i-aim dat adresa, si vedem
ce-mi scrie. Tare-as vrea sa plec de-a-
ici ! Si am pasaportul in buzunar si
sd plec. Iar peste un an si mi intorc
intr-un ,Mercedes* si si le aduc ca-
douri la parinti, la frati si la rude. S-o
vdd pe mama, care 1ea trimitea
in brinciuri, sa stau la cozi, cum
plinge si-mi pupd mina. Si pe
tata, care e un betiv nenorocit
— cind se imbali, ne di pe toti afara,
in curte, noaptea, pe frig — cum se
imbraca in blugii adusi de mine, se
uiti in oglinda si ride, ca un neam
prost. Si pe fratii mei, clefiind guma
de mestecat. |Si pe vecini, cum se zgi-
ric pe ochi de invidie. Nu ma las pina
nu ajung acolo. Daci nu gasesc unul
sd ma marit, ma reintregesc cu un var
de-al treilea, bisnitar si...

GRAMESCU (intrd istovit) : Nuti, lasid-ne
singuri. (Nuti iese. Grdmescu se prd-
buseste intr-un fotoliu.) Domnule
Groapa, am facut pentru dumneala ce
n-ar fi ficut nici un tatd sau un frate.
Am rezolvat.

GROAPA : Dragul meu, ori de cite ori se
va programa un control aici, am si
aranjez sd vin eu, si-o si fie bine. Am
sd te apar ca pe copilul meu.

GRAMESCU (ii dd@ un plic cu bani): Si
dea Dumnezeu sa se faca doamna bine.
Sint dolari americani... La negru, &stia
fac pe putin patru sute de mii.

GROAPA : Te rog, nu-mi spune asemc-
nea detalii, o si am mustrari de con-
stiinta.

GRAMESCU : In sfirsit, bine c3 s-a facut
treaba.

GROAPA (pune banii in servieta-diplomat
si se ridicd) : Dragul meu, eu te las.
Am si-i spun sotiei mele sid se roage
pentru fericirea dumitale. E o femeie
pioasd, care se roagd zilnic si efici-
ent. 1{i multumesc pentru amabilitate
si sper si auzim numai de bine.

GRAMESCU : De asemeni. Incintat de cu-
nostinta.

QGROAPA (confidential) : Si, fii atent cu
asta micd, sd nu faci vreo prostie. Nu
investi prea multe sentimente in ea, e
cam haimana. Gindul ei e sd plece in
strdinitate.

GRAMESCU : Nici o grija! Am s3d ma
ocup de educatia ei. A trdit intr-un
mediu viciat, dar are fond sufletesc
bun.

GROAPA : Si eu am aceastd impresie. La
revedere. (Iese.)

GRAMESCU : Nuti !

NUTI : Ce strigi asa ? N-ai sonerie ?

GRAMESCU : Stai un pic cu mine. Azi
am trecut prin doud momente foarte
grele ale vietii si carierei mele. Vreau
sd ma faci sa uit.
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NUTI: Ce vrei si uili ? (I se asazd pe
pgenunchi.)

GRAMESCU : Si uit cum mi cheami...
Sia uit cd sint prea bun si prea prost..,
Sia uit cd toli ma jecmanesc, acum, cit
am, iar cind n-o si mai am, o sa-mi
intoarci spatele... Bineinteles ci si tu
o si faci la fel.

NUTI : Doar nu-ti inchipui cd stau cu
tine pentru ci esti tindr si frumos. Te
iubesc pentru ca esti barosan si ai
grijd de minc. Nu-i bine asa ?

GRAMESCU : Ba da, e bine. Dar, cit esti
cu mine, si joci cinstit.

NUTI : Pe bune'!

GRAMESCU : Daci esli cuminte,
vreun an de zile te fac om.

NUTI : Cum ?

GRAMESCU : O si vezi tu. Totul e sa fii
corecti cu mine, si te por{i frumos
si s3 nu ma inseli prea des. Adica, sa
nu stiu, cd ma enervez.

NUTI : N-avea nici o griji, sint discret3.
Dar zi cum ma faci om, cd sint cu-
rioasa.

GRAMESCU (in goaptd): Am auzit cj
vrei si pleci in striinatate.

NUTI : Vreau.

GRAMESCU : Eu iti aranjez blatul. In-
clusiv cisatoria.

NUTI : Cu cine ?

GRAMESCU (ezitd) : Cu mine.

NUTI : Ce, esti nebun ? Vii si tu?

GRAMESCU : Ssst! Mormint! (Nuti il
sdrutd cu patimd. Usa se deschide usor
si intrd Vica, sotia lui Grdmescu, tre-
cutd de cincizeci de ani, fanatd si gra-
sd. Vdzind-o, Grdmescu sare, speriat,
tmbrincind-o pe Nuti. Aceasta din ur-
wnd iese in mare grabd.) Ce-i cu tine,
dragi. ce cauti aici ?

VICA : Iarti-ma. Dacd stiam ca esti la
ora de amor cu sccretara, nu te de-
ranjam. Dar de ce nu sinteti si voi
prudenti, de ce nu incuiati usa?

GRAMESCU (brutal) : Te rog, fard insi-
nudri !

peste

VICA : Care insinudri ? Eu n-am facut
nici o insinuare.

GRAMESCU : Ai zis ceva cu amor si cu
deranj. Cum iti permiti s ma jig-
nesti ?

VICA : larti-ma, dragul meu, dar cind
te vad sirutindu-te cu o femeie stra-
ind, eu, ca sotie, pot si-mi imaginez
orice.

GRAMESCU : Eu m3 s3rutam cu o fe-
meie straini ?!

VICA : Da, te-am vazut cu ochii mei.

GRAMESCU : Tu, cu ochii tai?

VICA : Da.

GRAMESCU : Du-te, drag3, la un doctor,
nu vezi c-ai chiorit ?

VICA : Va si zic3, n-o sirutai ?

GRAMESCU : Nu.



VICA : Dar ce ficeai ?

GRAMESCU : Tocmai venise la mine si
mi se plingd c-o doare o misca.

VICA: Si tu, in clipa cind te-am sur-
prins eu, tocmai te uitai in maseaua
ei?

GRAMESCU : Exact.

VICA (emotionatd) : Dragul meu, sintem
impreund de douizeci si cinci de ani,
am trecut prin multe, bune si rele.
m-ai neciijit de atitea ori. m-ai mintit,
m-ai ingselat, m-ai umilit, dar te-am
iertat. Te-am iertat pentru ci te-am
iubit... Singurul birbat din viata mea
pe care l-am iubit.. Si pentru ci am
vrut ca familia noastrd si rimina ne-
clintitd si unitid.. Dar 'acum am obosit
si nu'mai vreau si te iert. Am si ma
despart de tine.

GRAMESCU : Mia rog. Cum doresti.

VICA : Am sa te parisesc. Am si plec.

GRAMESCU : Unde ?

VICA : Nu stiu. O si vad. Poate ma duc
la tata, la tara.

GRAMESCU: E o idce. O si te simti
bine, in casa lui de chirpici, cu pa-
mint pe jos si cu giinile sub pat. Ma
rog, e cam alcoolic, dar nu conteazi, o
sd va descurcati cu pensia lui de cea-
pist...

VICA : Pot si ma duc la sori-mea, Gela,
la Birlad.

GRAMESCU : Da, si asta e o idee. Doua
camere pe hol, ei doi, plus trei copii
si soacri-sa paralizatid, o si dormi cu
ea in aceeasi cameri, o s-o ingrijesti,
o sa stati de vorba noaptea... Dar dece
nu te duci la matusi-ta Florenta, aia
care are garsonierad in Prelungirea Fe-
rentari, si care fumeaza trei pachete
de ,Carpati“ fira filtru pe zi, si care
are vocea lui Armstrong, cind tuseste,
tremurd geamurile ? ! Sau muta-te cu
prietena ta din copilarie, Vasilica, ea
— divortatd, tu — divortatd, o si ai
un umar pe care sa plingi, si viceversa,
vd mai amintiti de copilarie si tinere-
te.. Sau poate iti refaci viata, la cinci-
zeci si unu de ani incd nu e totul
pierdut, gasesti unul de saptezeci, i
indulcesti batrinetile, 1i faci ceaiurile,
pe urma inmormintarea, parastasurile,
nu degeaba sint vestite roméincele, in
maiterie de praznice... (Ea tace, incre-
menitd.) De ce taci ? Zi ceva. La ce
te gindesti ? (Se apropie de ea.)

VICA (intr-un tirziu, trezitd ca dintr-un
vis) : M3 gindeam, dragul meu, ci ai
facut un gest umanitar, ingrijind-o pe
aceastd tinari, pe care o durea ma-
seaua.

GRAMESCU : Bineinteles.

VICA (isi pune capul pe umdrul lui si
plinge citeva clipe, apoi 1isi revine,
brusc) : Iartd-ma cad am urcat fara si
te anunt. Nu e in obiceiul meu. Am fost
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la cumpadraturi si, trecind pe-aici, am
vrut si te intreb dacad vii deseari la
masa.

GRAMESCU : Nu. Desearid iau masa cu
un inspector de la Bucuresti. O si vin
tirziu.

VICA : La revedere si, inci o dati, te
rog sd ma scuzi.

GRAMESCU : Nu face nimic.

VICA (se intoarce de la usd) : Uitasem
si-ti spun ceva. De fapt, pentru asta
venisem. Fiica noastrd s-a incurcat cu
unul de saizeci de ani.

GRAMESCU (palid) : Nu se poate !

VICA : Ba da. Vor sii'se cisitoreasci. Se
iubesc sincer.

GRAMESCU : Bine, dar e monstruos ! Ea
n-are nici optsprezece ani, e minord !

VICA : Au mai fost cazuri. Si mai sint.
Sigur cid diferenta de virstd e cam
mare, dar acum nu mai putem da ina-
poi. E insdrcinata.

GRAMESCU (prdbusgit) : Du-te. Toata
viata ta nu mi-ai dat decit vesti proas-
te. Faci asta ;cu o placere diabolica.
Doamne, ce blestem ! (Vica iese. Intrd
Nuti.)

NUTI: Ai avut sucir cu ea? I-am dat
bun3 ziua si nu mi-a raspuns. A avut
noroc ca era cineva in camer3, c-o sic-
tiream.

GRAMESCU : Las-o in pace, e amarita.
O sa fii si tu batrini, si nu-ti doresc
sd-1 prinzi pe badrbat-tu sarutindu-se
cu una tinira.

NUTI: Mama, pai, dacia-l prind, a in-
curcat-o, 1i dau verde de Paris. Fii
atent, in cazul cd ma atasez de tine,
nu te sfituiesc si ma inseli, te fac de
ris in tot orasul.

GRAMESCU : Ziceai ci e cineva alaturi ?

NUTI : Da.

GRAMESCU : Cine ?

NUTI : Nu mi-a spus. E nervos, vrea si
dea buzna.

GRAMESCU : Zi-i si vind miine. Si im-
braca-te, ci plecim. Vreau s mi im-
bat.

NUTI: Cum faci cind te imbeti ?

GRAMESCU : Imi vine s3 cint si sa
pling.

NUTI : Amindoud deodata ?

GRAMESCU : Da.

NUTI : O si fie nostim.

TURBATU (intrd fdrd sd batd la usd) :
Imi pare rdu ca intru nepoftit, dar am
asteptat destul.

GRAMESCU (isteric) : lesi afard!

TURBATU : Ce s3 fac ?

GRAMESCU : S3 iesi afard ! Cum iti per-
miti sd intri in biroul meu, fira si
bati la usd ? Esti pe cimp ? Esti la
ma-ta acasd ? Nesimtitule !

TURBATU : Scuzati. (Iese.)

GRAMESCU : Du-te si asteapti-ma dupa
colt, linga cofetarie. Cind mi vezi tre-
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c¢ind, pleci in urma mea pind la par-
king, unde am masina, un B.M.W. al-
bastru.

NUTI : Ochci! (Iese, dar se infoarce in
aceeasi clipd.) Individul n-a plecat.
Asteapta.

GRAMESCU : L-ai intrebat cine e ?

NUTI : Da. Maiorul Turbatu de la Mili{ia
cconomica.

GRAMESCU : Mullumesc. (Isi
mina la timpla i tace
mintea pustic.)

pune o
indelung, cu

Tabloul 4

In birou, Turbatu si Grimescu. Turbatu e imbricat civil si are
cu ¢l o geantd voluminoasa si jerpclitd.

GRAMESCU : Tovarase maior, va rog din
sullet si ma iertati, dar nu v-am re-
cunoscut. '

TURBATU : Asa de rau m-am schim-
bat ? Fii sincer.

GRAMESCU : Nuy, nu v-ati schimbat, ara-
tati foarte bine, dar eram eu nervos si
tracasat ; am avut o zi agitata, mi s-au
intimplat si niste necazuri in familie.
Ziu, va rog sa ma scuzati.

TURBATU : Cine dracu’ n-are necazuri,

fie la serviciu, fie acasa, sau
chiar la amindoua ? Eu, 1iti spun
sincer., am inceput sid vorbesc

singur, uit pe ce strada stau, uit tele-
fonul de la serviciu, nu mai stiu cum
ma cheama sau ramin cu privirea pe
pereti, fard sa ma gindesc la nimic, ore
intregi. Ca s3 nu-t{i mai spun ca sint
nervos intr-un hal fara de hal si, pen-
tru ca la serviciu n-am voie sd ma
exteriorizez, mia descarc pe cei de-a-
casa : pe nevastd, pe soacri-mea §i pe
cele trei fete, cd trei am. De frici si
nu explodez, merg, saracele, in virful
picioarelor, si vorbesc in soaptd. Ne-
vasti-mea mi-a zis : ,dragi, schimba-ti
numele, ci poate te linistesti, ai turbat
cle tot !*

GRAMESCU : Dar ce, parcd numele are
vreo legatura cu astenia ?

TURBATU : Bineinteles ca nu, dar ea
facea o ironie. Nici prin cap nu-mi tre-
ce sd-mi schimb numele. In primul
rind, pentru ci pe mine nu ma de-
ranjeazd, desi lumea e gata oricind sa
faca bancuri. proaste pe chestia asta.
Mai de mult, era unul la noi pe care-l
chema Nebunu si smecherii ii ziceau :
~Tovarise Nebunu, vd cheami tova-
rdsu’ Turbatu“. In al doilea rind, fe-
tele, dacd se maritd, oricum fisi schimba
numele. Iar in al treilea rind, nea-
mul lui Turbatu e vestit in tot jude-
tul. Strabunicul meu a luptat in raz-
boiul de independenti si-a fost decorat
de printul Nicolae al Rusiei. Bunicul
a luptat in 1907, si in razboiul pentru
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Romania mare, la Marasesti, a fost ra-
nit in piept. Tata a luptat pini-n Ta-
{ra, iar eu am luptat pentru colectivi-
zare in zona de deal. Pot eu sa ma
lepad de un ncam atit de glorios ?

GRAMESCU : Nu.

TURBATU : Desi, la meseria mea, de lu-
crator in Mili{ie, numele are o oare-
care importanta. Una e sa te cheme
Turbatu, si alta e sa te cheme Blindu,
cum il cheama pe un cumnat al meu,
care lucreaza la C.E.C. Am impresia
ca dumneata esti grabil, si eu te tin
de vorba.

GRAMESCU : Nu, nu mi grabesc. Imi
face placere sa stam impreund. Doriti
o cafea ?

TURBATU : Multumesc, nu servesc. Ti-am
spus ca sint cu nervii la pamint. Dar
sii-ti zic de ce te-am deranjat.

GRAMESCU : Vi rog.

TURBATU : Acum o jumatale de ora..
hai sa zic trei sferturi de ora... o pa-
truld de-a noastra vede in restaurantul
garii doi indivizi cu serviete-diplomat,
care sedeau la o masa, beau whisky si
rideau de se prapiadeau. Baietii nostri
intrd la idei: ,m3, ce motiv au astia
de beau vizichi si rid cu atlita pofta ?
li legitimeaz3, li se par suspecti si-i
aduc la Militie, unde eu tocmai eram
ofiter de serviciu. li intreb cine sint, si
ei imi aratd niste legitimatii de revi-
zori contabili. Intre timp, primisem
prin telex o comunicare, cum ca doi
cunoscuti 2scroci au plecat din Caracal
spre noi.’Si le zic : ,copilasi, erati as-
teptati, bine ati venit“. Ce crezi cd am
gasit in gentile lor ? Unul avea o sutd
de mii, bani gheatd, iar celilalt — zece
mii de dolari.

GRAMESCU (incremenit) : Extraordinar !

TURBATU : li intreb de unde i-au furat,
si imi zic cd nu i-au furat, c3 i-au
luat mitd de la seful cooperatiei mes-
tesugaresti pe municipiu, domnul Gra-
mescu. Adica, de la dumneata.

GRAMESCU : De la mine ?!



TURBATU : Tipii au recunoscut totul
imediat. Sint proflesionisti cu caziere
bogate, cunoscuti de organele noastre.
Dar cc parere ai de stilul nostru de
lucru ? Intr-o ord de la comiterca es-
crocheriei, am si pus mina pe ei. Daca
intirziam un sfert de ceas, luau tre-
nul si dusi erau, banii erau ca si pier-
duti. Ia o hirtie, un pix, si scrie. (Grad-
mescu se conformeazd. ,Subsemnatul
culare si cutare, adresa si functia, am
primit de la maiorul Turbatu Vasile,
de la Militia municipald, urmatoarele
sume : una suti mii de lei in bancnote
de cite o sutd de lei, $i zece mii de
dolari S.U.A, in bancnote de cite o su-
td de dolari*. Semneazi. (la hirtia de
la Grdmescu §i o pune in buzunar.)
Mersi. Ai dracului escroci ! Ce stil au,
domnule, ce curaj, ce tupeu !

GRAMESCU : Vorba dumneavoastra :
sint profesionisti.

TURBATU : Totusi, eu nu pricep cum de
te-au putut pacali pe dumneata, om cu
atita experientd. Cu ce te-au santajat ?

GRAMESCU (evaziv) : Ca ma controleaza
pini-n pinzele albe.. C3a, daca nu-i
omenesc, fac ei in asa’fel incit s3 ma
bage la apa.. Adevarul e cid un re-
vizor, daci vrea, te scapd, daca nu, te
infundi. Esti la mina lor. (Pauzd.) Imi
dati banii acuma ?

TURBATU : Care bani ?

GRAMESCU : Banii pe care i-ati recupe-
rat de la escroci.

TURBATU : Domnu’ Griamescu, dumnea-
ta ai cumva impresia despre mine ca
sint un timpit ?

GRAMESCU : Nu. De ce ?

TURBATU : Nu, serios, ai
sint batut in cap ?

GRAMESCU : De ce, tovarase maior ?

TURBATU : Pai, adica, sa-ti dau inapoi
un purcoi de bani, fard sa te intreb
de unde-i ai ?

GRAMESCU : Intrebati-ma.

TURBATU : De unde-i ai ?

GRAMESCU : Sint banii mei
Din economii.

TURBATU : Asta, in ce priveste banii
romanesti. Ai facut economii la cos-
niti. Dar dolarii ? 1ti faceai piata la
shop ?

GRAMESCU (excedat) : Imi dati voie sa
iau o pastila ?

TURBATU : Ce ?

GRAMESCU : Diazepam. Calmant.

TURBATU : Di-mi si mie una. (Inghite
o pastild.) Sint nedormit de doua nopti,
am pulsul marit, ma injunghie inima...
Toti isi inchipuie cd meseria asta e
ca la cinema : fugaresti un bandit,
trage el, tragi tu, iti da un pumn, ii
dai un pumn, il prinzi — si gata. Pe
dracu’ ! Saptamina trecut3, ca si smulg
unui contabil-sef un pont foarte im-
portant intr-o fraudd de doud mili-

impresia ci

personali.
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oane, l-am anchetat treizeci si doua
de ore fira intrerupere, pini a cedat.
In timpu-asta, am fumat cinci pachete
de tigari. M-am dus singur la spital
si-mi faca o injectie, iini bubuiau tim-
plele ca un motor Diesel.

GRAMESCU : Tensiune.

TURBATU : Nouispe cu paispe. In sfir-
sit, si trecem la ale noastre. De unde
aveai banii, si pentru ce le-ai dat
mita ?

GRAMESCU : V-am spus cd erau banii
mei personali si ca le-am dat mita
pentru ca m-au amenintat.

TURBATU : Pai, daca te simfeai nevi-
novat, n-aveau decit si te ameninte.

GRAMESCU : Am zis cd e mai bine sa
scap de belea.

TURBATU : Nu e logic ce spui. Dumneata
le-ai dat acestor indivizi aproape o
jumatate de milion de lei. Asta in-
semneazi ci ei te aveau la mina cu
ceva extrem de grav. Despre ce-i vor-
ba "’ Fii sincer, nu te feri de mine,
am mijloace si aflu totul.

GRAMESCU (isi schimbd brusc atitudi-
nea, adicd incepe sd ridd in hohote,
ca de o glumd bund) : Tovardse maior,
eu credeam cd dumneavoastra aveti
simtul umorului, doar sinteti oltean,
ce naiba!

TURBATU : Nu sint oltean, sint vilcean.
E o diferenta.

GRAMESCU : Dumneavoastra nu v-ati
dat seama ca eu glumesc ?

TURBATU : Cind ?

GRAMESCU : Acum. Chiar ati crezut ca
escrocii au fost la mine si mi-au luat
atitia bani ? In primul rind, chiar asa
naiv ma credeti ?

TURBATU : Tocmai cd ma miram.

GRAMESCU : In al doilea rind, de unde
sd am eu atitia bani ? O sutd de mii
de lei, si zece mii de dolari! Doamne
fereste ! Eu de-abia ma ajung cu lea-
fa, nu pot si pun un ban deoparte.

TURBATU : Si-atunci, de ce mi-ai dat
declaratia scrisa ?

GRAMESCU (ride cu poftd): Am vrut
sa va joc o farsa.

TURBATU (ride si el): Asta chiar ca-i
buna ! Auzi, zi-i, totuyi, fetei sa-mi
faca o cafeluta.

GRAMESCU : Imediat. (Iese in anteca-
merd. Turbatu scoate din servietd o
mustatd pe oald, o pereche de ochelari
fumurii §i o pdldrie vindtoreascd, lu-
ind infdtisarea lui Pdsculete. Reintrind,
Grdmescu e stupefiat.) Cine sinteti ?

TURBATU : Pasculete, nu ma cunosti ?
(l1si scoate masca lui Pdsculete §i o
pune pe cea a lui Groapd. Apoi, ride
de se prdpddeste.) Ce zici de chestia
asta, Gramescule ? Te-am lasat masca!
Ha, ha, ha!

GRAMESCU (abulic) : Nu inteleg nimic.
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TURBATU : Cum nu intelegi ? Pasculete
si Groapa eram eu. Am lucrat in tra-
vesli.

GRAMESCU (incd nduc) : De ce ?

TURBATU : Simplu : ca si mearga trea-
ba mai usor si ca sa scol niste bani
de la dumneata. Mai ales dolarii. S$ti-
am ci-i ai, dar nu stiam unde sint.
Acum am aflat unde tii leii si bijute-
riile. Sub dudul din curte. Opt sute
de mii si un kil trei sute de aur. Le-am
cintarit.

GRAMESCU : Cind ?

TURBATU : Acum o jumatate de ora.
Am trimis baietii cu ordinul procuio-
rului, au dezgropat cutia de metal, cu
martori, bineinteles, pe urma a venit
si sotia, a venit si fiica, au semnat
procesul-verbal. Totul, legal. Intelegi ?

GRAMESCU : Nu inteleg.

TURBATU : 1ii explic inca o data. Dum-
neata si oamenii dumitale erati de
mult in colimatorul meu, stiam ca fu-
rati pe rupte, stiam ca ai cumparat
aur si valuta, dar mai stiam, in ace-
lasi timp, ca anchela o ra [ie grea,
grea de tot, ca n-o sa vrei si recunosti
nimic, ca banii, aurul si valuta le-ai
ascuns atit de bine incit o sa-mi iasa
parul prin ciciula pina le gasesc. Si-a-
tunci, ce mi-am zis : ia si-i joc un pic
de teatru lui Griamescu, si vedem daca
tine. Si-a tinut. Ce e drept, am si ta-
lent, trebuie sa recunosti, cind eram ti-
nar jucam la Casa de cultura, in echi-
pa de amatori, am jucat Caragiale,
Cehov, Everac, Baiesu.. Roluri fru-
moase. Vreau sa-t{i spun,insa ca mus-
tatile, barba si restul machiajului sint
din banii mei, nu mi le deconteaza
nimeni. Nu vreau sd ma laud, ca nu-mi
sti-n caracter, dar am valoare, recu-
nosti ? F.B.I.-ul ar da o avere pe mine.
Auzi, Gramescule, eu te stiu pe dum-
neata de cinciprezece ani,de cind eram
locotenent. Pe-atunci, daci nu ma in-
sel, erai un fel de activist. Cum de-ai
decazut in asemenea hal ? Cum de-ai
ajuns sa furi? (Grdmescu tace.) Ma
rog, daca nu vrei sa vorbesti, nu vorbi,
nu te obligd nimeni. De fapt, eu, in
linii mari, stiu trecutul dumitale. Tra-
iai cu o coafeza..

GRAMESCU : Manichiurista.

TURBATU : Exact. Manichiurista. S$i so-
tia te-a reclam~t, chiar in =ziua cind
trebuia sa fii promovat intr-o munca
de raspundere.

GRAMESCU : Nu sotia m-a reclamat, ci
sora ei. Sotia mea e o femeie de ca-
racter.

TURBATU : Mi-am dat seama. Cind i-a
gasit pe bdieti scotind tezaurul din gra-
diné, n-a zis nimic, dimpotriva, cit au
facut inventari]l, i-a servit cu cafele
si dulceatd. Deci, dupa ce-ai fost scos
cu avertisment...
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GRAMESCU : Fara avertisment.

TURBATU : M rog... Ai primit aceasta
muncd administrativa, Ce s-a intim-
plat pc urma ? Au inceput sa-{i placai
Lanii si femeile. Adica nu, emeile i{i
placeau dinainte. Dumneata personal
n-ai furat, dar ii lasai pe altii sd fure,
Si primeai. $tiu exact cit primeai sap-
timinal. Ghici de unde stiu.

GRAMESCU : Ma turnau secretarele.

TURBATU : Nu. Unul dintre aia care-ti
dideau era omul nostru.

GRAMESCU : Nu mia mir.

TURBATU : Din informatiile mele, mai
ai inca cincisprezece mii de miirci vest-
germane. Unde le (ii ? (Tdcere.) Mai
rog, nu-i nici o grabi, imi spui mai
tirziu. De fapt, ce vroiai sd faci cu
valuta ? Spune-mi sincer.

GRAMESCU : Vroiam sa fac o excursie
in QOccident.

TURBATU : Si-ti trebuiau atitia bani
pentru o excursie ?

GRAMESCU : Aveam de gind si merg la
Monte Carlo, ca sd joc la ruleta. E
visul meu din copilarie, de cind am
vazut un film in care unul pleca de
la cazino cu o roabi plinid de bani.

TURBATU : Si ce faceai, daci cistigai ?

GRAMESCU : Imi deschideam un mic res-
taurant pe Coasta de Azur. As fi stat
toatd viata lungit intr-un sezlong, la
umbra palmierilor, privind cea mai
albastrd mare din lume. N-ar fi fost
bine ?

TURBATU : Ce si mai vorbim ? Parca eu
n-as vrea sa calitoresc in strainatate ?
Sau si traiesc toata viata la Miami
Beach si sa-mi fac vacantele la Aca-
pulco, cu iahtul meu personal ? Asa,
ma duc in concediu la ,Doi Mai“, cu
nevasti-mea, soacri-mea si trei fete,
la un taran turc, cu casa plina de
muste si tintari, ci e mai ieftlin, si
calatoresc cu un ,Trabant* hodoro-
git, care-ti muta rinichii in esofag.
Te intreb foarte sincer o chestie :
ce s-ar intimpla dacd am pleca toti
in Occident, unde nivelul de trai
e de nu stiu cite ori mai mare
ca al nostru? Ce s-ar fi intimplat,
dacd toata populatia din Dacia ar fi
plecat la Roma, cind au venit barba-
rii ? Am fi disparut ca popor. Ce, par-
cd mie imi convine ca nevastd-mea sa
ma biriie toata ziua la cap ca nu ga-
seste aia, ca nu gaseste ailalta, ca
fi-sa n-a intrat la facultate si s-a facut
vinzatoare la o librarie, cid n-are si ea
o hainda de astrahan, sau o pereche de
cizme de piele naturala ? Iar eu o in-
treb : ,de unde, mamia, ca traim sasc
guri dintr-o leafa !“ Ne-am ndscut aici,
stdm aici §i ne urmam destinul, ca
de-aia sintem bdrbati, nu curve, care
s-agatd de primul ,Mercedes" si pleacd
unde vad cu ochii! (Pauzd.) Iartd-ma



ci li-am facul pulind moral i
dumitale, care, ca fost act?\,/i:?cr:faii
chestiile astea mai bine decit r'nine
dar {aptul ¢d vroiai si duci valuta{
asta in Occident, ca s-o joci la ruleta
mi s(g fare 0 mirsavie. ’

NUTI (intrd cu o cafea, pe care i-o
lui Turbatu in fatd) : Mai asteptz';une

GRAMESCU : Da. (Nuti iese.) Si-acum, ce
urmeazi ? Ma arestati ? ’

TURBATU : Nu. Miine la ora nouj si fii
la mine. I_ncepem ancheta. Te rog sa
nu-mi faci greutati. Vreau sd plec in
Delta, la pescuit, mai am un rest de
concediu de anul trecut.

GRAMESCU : La ce ma bagati ? La lua-
re de mitd si detinere ilegal de va-
luta ?

TURBATU : Asta e treaba justitiei, nu ma
amestec.

BUBU (dgschide usa, discret) : Nasule
m.ai es}x aici ? (Intrd, urmat de Sotir'
Gigi si Vava ; vdzindu-l pe Turbatu,
se sperie §i vor sd se retragd. Grdmescu.
le Jace semn sd rdmind.)

GRAMESCU : Ce s-a intimplat ?

VAVA (la ureche): Acum o orda, a fost
Militia la noi acasi. Ne-a luat tot.
TURBATU : Nu va feriti de mine. Sint in
problema. (Cei patru il privesc incre-

meniti.)

GRAMESCU : Dinsul e tovarasul Turba-
tu, de la Militia economica.

GIGI (ironic) : Incintat.

TURBATU : Nu mai putin. (Pauzd lungd.)
Aveti o toaletd pe-aici ?

GR_AMESCU: Iesiti pe culoar, mergeti
inainte, ultima usa pe dreapta.

TURBATU : Multumesc. (Iese.)

SOTIR : Cu alte cuvinte, nasule, sintem
curatati.

GRAMESCU : Da, sintem curatati.

BUBU (plingind) : De-adeviratelea ?

GRtA}VIESCU (intunecat) : Da, de-adevira-
elea.

BUBU : Dar cum e posibil ?

GIGI : De unde-au stiut ei c-am ascuns
totul in butoiul cu varza ?

VAVA : Si la mine au mers la fix. Cine
ne-a turnat ? Nu cumva revizorii aia ?

GRAMESCU : Revizorii aia nu erau revi-
zori adevarati.

VAVA : Dar ce erau ?

GRAMESCU : Erau el

BUBU : Care, el ?

GRAMESCU : Turbatu. S-a mascat cu
mustati, cu barba falsi si cu legitima-
tie, si m-a pacalit. De doua ori. Acuma
m-a pacilit si-a treia oarid. M-a pus
sd-i dau chitantd c-am primit fnapoi
de la el banii pe care i-am dat spaga.
M-am aruncat singur in gura lupului.
(Pauzd.) Vreti sd-mi faceti si mie un
serviciu ? Scuipati-ma in ochi.

GIGI : Bine, bre, nasule, fn halu-asta ai
ajuns ? Sa te tragid niste gainari in
piept ? Te credeam mai destept.
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GRAMESCU (ddrimat) : Si eu.

SOTIR : De noi, cine i-a spus ?

GRAMESCU : Euy, nu.

BUBU : Dar cine ?

GRAMESCU : Mi-a marturisit cad unul
dintre voi e omul lui.

VAVA : Eram sigur. Ne-am nenorocit.
(Cdtre Gigi, urlind.) Tu esti ala!

GIGI (scoate un g§ig) : Mai zi o data!

BUBU (isi smulge pdrul din cap) : Copi-
lasii mei, au ramas pe drumuri, muri-
tori de foame ! Sotioara mea ! Mamica
mea! Mamica mea, care-mni spunea :
~-maninci fasole, dar si dormi in pa-
tul tau“.

GIGI : Nasule, ce ne facem ? Poti 83 ne
salvezi ? Poti sd iei totul asupra ma-
tale ?

GRAMESCU : Acum e tirziu. Dacid v-au
facut deja perchezitie si v-au gasit ba-
nii si aurul, e tirziu. V-am spus sd nu
le tineti in casa.

GIGI : Ne-ai spus acum o ord, cind eram
sa facem mutarea ? Doamne, nu ne
lasa ! (Cei patru pling unul pe umdrul
celuilalt.)

SOTIR : Nevasti-mea a lesinat. I-au luat
si cruciulita de la git.

VAVA : Fug in munti...

GRAMESCU (rdscoleste in servieta jer-
pelitd a lui Turbatu, studiazd cu aten-
tie mustdtile si bdrbile, apoi scoate un
pistol) : Biieti, nu mai bociti. A apa-
rut o razi, fn bezna disperdrii. Ce pa-
rere aveti de obiectul asta ? (Cei patru
privesc pistolul, incremeniti.) Bubule,
daci nu méi insel, tu ai facut tir in
tinerete. Ia vezi, e bun la ceva ?

BUBU (cerceteazd pistolul) : E incircat.

GRAMESCU : Interesant.

BUBU : Nu inteleg.

GRAMESCU : Cind se intoarce Turbatu,
eu'o si ies putin. Voi, ramine{i cu el.
mai discutati, mai... (Ambiguu.) Vedeti
ce faceti...

SOTIR : Adica, ce ?

BUBU : Taceti, cd vine ! (Intr@ Turbatu,
Tdcere. Se asazd in acelagi fotoliu.
Bubu se posteazd in spatele lul.)

TURBATU : Domnu’ Gramescu, rimine sa
ne vedem miine. (Cdtre ceilalti patru.)
Veniti impreuna.

GRAMESCU : Scuzati-ma o clipd. (lese.
Moment de suspans. Cei patru se uitd
unul la altul, incremeniti. Turbatu ii
studiazd pe fiecare privirea.)

TURBATU : Dar ce e cu ticerea asta de
mormint ?

VAVA : Curat mormint, tovarise maior !

BUBU (§i pune pistolul in ceafd; ceilalfi
incuviinteazd cu privirile; trage;
Turbatu cade cu capul pe spdtarul fo-
toliului. Pauzd indelungd ; nici unul nu
are curajul sd-i priveascd pe ceilalfi in
ochi) : Asta e.

GRAMESCU (intrd, solemn): Se pare ci
altd solutie nu exista.

73



GIGI : Si-acum ?

VAVA : Si ne gindim la ce e de ficut.

SOTIR (ingrozit) : Nu trebuia asa ceva'!
Nu trebuia !

GRAMESCU : Taci ! Nu urla!

GIGI (transpirat) : Imi pare riu, dar eu
plec. Eu nu iau parte la asa ceva.
GRAMESCU : Stai aici ! Ai fost de fati,
nu mai ai nici o scipare. Doar daca

te duci sa ne torni.

GIGI (isteric) : Nu vreau si iau parte la
o crima! Nu vreau sa fac puscarie
pentru uciderea unui om! Poate are i
el nevasta si copii, ca si mine!

GRAMESCU : Avea nevasta, soacra si
trei fete. Dar ce preferai ? Si plinga
copiii tai, sau copiii lui ? (Pauzd.) Ce-i
de facut ? Veniti cu o idee.

NUTI (deschide usa; cdtre Grdmescu):
Dragd, stau de-o juma’ de ora in par-
king si te astept.

BUBU (ca sd@ nu observe Nuti cd maiorul
e mort, ii indreaptd capul, se asazd in
fata lui si-i vorbeste, ca §i cum ar
continua o discutie) : Dacid Dudu dri-
bla spre dreapta si tridgea, eram califi-
cati ! Categoric.

GRAMESCU : Du-te inapoi si asteapta.
Vin imediat. (Nufi pleacd.) Cladirea
are un beci. Duceti-1 acolo.

GIGI : Si pe urmé& ?

GRAMESCU : Ne mai gindim. La noap-
te, ludm o hotarire.

BUBU : Cu ce-a venit maiorul pina aici ?

GRAMESCU : Cu masina personala. (Se
uitd pe fereastrd.) Masina e jos. Tra-
bantu-ala verde.

BUVU : E perfect.

VAVA : De ce e perfect ?

BUBU : Il urcdm in masini, iesim din
oras, il asezidm la volan, dam foc la
masind si-1 aruncidm intr-o prapastie.
(Pauzd.)

SOTIR : Cum il ducem pina la masina ?

BUBU : Simplu. Il luam doi insi de brate
si-1 tirim ca si cum ar fi beat. Ia sa
facem o proba. (Bubu si Sotir il iau
pe Turbatu de brate, il ridicd §i fac
cu el o probd de mers.)

GRAMESCU : Da, se poate. Dar mai stam
zece minute, ca sia se insereze bine.
Cum il urcati in masina, dispareti ime-
diat. Tu, Gigi, mergi cu masina ta in
urma lor. Dupa ce terminati, ma ga-
siti la ,Hanul cu prepeleac”, in sepa-
reu.

TURBATU (tresare, ca §i cum s-ar fi tre-
zit din somn) : Biieti, nu e bine cum
v-ati gindit. Voi nu va dati seama ca
la autopsie mi se gaseste glontul in
cap si toatid inscenarea voastrd cade ?

GIGI (nimeni nu realizeazd incd absurdul
situatiei) : Eu n-am inteles.

TURBATU : E simplu ca lumina zilei -
din moment ce existi un glont in cap,
e limpede ca nimeni n-o s3 mai creada
c-am cizut in pripastie din intimplare
¢l c-am ars. Ciutati altad solutie.
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BUBU : Da, are dreptate. Nu e buna ide-
ea cu prapastia. Cel mai bine ar fi si-1
topim in var.

VAVA : Sau sii-i legam o piatra de git si
sd-1 aruncam intr-un lac.

TURBATU : Eventual, ma taiati in bu-
cati, luati fiecare cite o bucati, va ur-
cati in cinci trenuri diferite i ma a-
runcati in cinci localititi diferite. (Cei
patru, adicd Bubu, Vava, Gigi §i Sotir,
realizeazd, brusc, cd mortul e cel care
vorbeste, isi ies din minti, urld, ingro-
ziti, §i se aruncd pe ferestre. Maiorul i
se adreseazd lui Grdmescu, nedumerit.)
Ce-i cu ei, de ce s-au speriat ?

GRAMESCU (omul care nu se mai mird
$i nu se mai sperie de nimic): Nu
stiu. Sint oameni simpli, impovarati de
superstitii si lipsiti de cultura.

TURBATU (ia pistolul de pe masd gi-l
pune in servietd) : Am facut ieri tra-
geri cu gloante oarbe i l-am uitat la
mine. Pe chestia asta, s-ar putea sa
fiu sanctionat.

GRAMESCU (apatic) : Va descurcati dum-
neavoastra, nu va pling. Aveti o min-
te ca briciul. (Ride.) In ce hal i-ati
speriat ! Stiti ca, dintr-o chestie ca
asta, e posibil sd nu-{i mai revii nici-
odata ? Poti si innebunesti.

TURBATU : Pe cuvintul meu ca figura a
fost absolut neprevazuta. Uitasem comn-
plet de pistol. Ca dovadi, nici nu va
bag la dosar tentativa de omor, desi
ati merita. Povestea ramine intre noi,
ca o gluma buna. De ce stai asa pleos-
tit ? Ma, Gramescule, fii barbat, mergi
pina la capat.

GRAMESCU (remontat) : Aveti dreptate,
am sia merg pina la capat. Ca un ade-
varat barbat.

TURBATU : Noapte buna. Te astept mii-
ne. (Pleacd.)

GRAMESCU : La revedere. (Std increme-
nit la birou, profund ingindurat. Fu-
meazd. Apoi, brusc, ia o decizie : cautd
prin mai multe sertare §i scoate o
fringhie. Leagd fringhia de lustrd, ii
verificd rezistenta, face un ochi, asazd
un scaun gi-gi vird capul in lat. Se
gindeste o vreme, apoi strigd, patetic.)
Oameni ! Oameni ! Ma auzit{i ? Vreau
si va vorbesc. Ma auziti ? (Confiden-
tial.) Viata mea se va sfirsi aici, in a-
ceasta searid. Veti zice: ,Cu atit mai
bine ; un ticilos mai putin“. Dar vi
intreb : ce conteazi, in fata mortii,
dacia ai fost bun sau rau ? Daca ai
fost un mizerabil sau un sfint ? Un
prost sau un destept ? Toti murim la
fel : singuri si nefericiti. (Plinge.) Tra-
im o viata, iar la sfirsit ne dam sea-
ma ca nu stim ce e viata. Ce e viata ?
Dictionarele si manualele nu dau o de-
finitie. Dar moartea ? Despre moarte
nu stim absolut nimic. Nimic, nimic !
Savantii si filozofil sint totl niste es-



croci ! Niste haimanale ! De doud mii
de ani ocupad catedrele universitatilor
si incaseazd premii Nobel foarte grase,
dar nu e unul in stare si-mi spuna ce
se va intimpla cu mine dupa ce ma
spinzur. Ce va face bietul meu suflet ?
Unde se va duce ? Isi va gasi locul
in trupul unui melc sau al unui ber-
bec merinos ? Sau va rataci prin uni-
versul infinit, ca un ciine pribeag ?
(Sund telefonul.)) Alo! Greseala! Nu
face nimic. (Inchide. Se framintd.) As
fi vrut sd va spun ceva frumos, care
sd va induioseze, ceva care sa va faca
sa plingeti. V-as fi spus o poezie, dar
n-am memorie, v-as fi cintat un cin-
tec, dar n-am voce... O sd ma intrebati
de ce ma spinzur. Pentru cid nu vreau
sd merg la inchisoare. Nu suport su-
ferinta fizici, constringerea, umezeala,
frigul, mizeria, vulgaritatea, umilinta.
lesind de-acolo, as fi batrin, bolnav,
istovit, neputincios, o cirpa, o otreapa...
Dacid mi s-ar da voie... (Sund telefo-
nul.) Alo ! Du-te dracului ! Ti-am spus
cd e greseala ! Ce te priveste pe dum-

neata ce numar am ? Lasid-ma-n pace,
sint ocupat, vreau sd ma spinzur ! (In-
chide.) In sfirsit, e tirziu.. N-am nimic
s3d va mai spun. A, da, mi-am adus
aminte. Cind eram copil (ride singur),
am inchis o gargaritd intr-o sticla. Er-
metic. Fard hrani, fard apa. Am vrut
sd vad cit o sa triaiasca. A trait un an,
doi, trei, patru, cinci.. Pind cind, in-
tr-o zi, dintr-o intimplare, s-a spart
sticla. (Urld.) Sintem ca niste garga-
rite...' Niste... (Pauzd.) De fapt, cred ca
acum inteleg ce e viata. Viata e..
(Sund telefonul. Se apleacd sd ia rTe-
ceptorul, dar face o migcare gregitd §i
scaunul se rdstoarnd ; rémine spinzurat
de fringhie. Cu ultimele puteri, strigd
in receptor.) Alo! E greseala...

(Usa se deschide i intrd Nuti. Aceasta

il priveste lung si fdrd uimire.)
NUTI : Ma lasi si te astept o ord in frig

si ploaie, uda fleasca, si tu te.. Ne-
simtitule ! (Ia de pe birou pachetul cu
tigdri si bricheta lui Grdmescu, i$i a-
prinde o tigard §i pleacd.)

CORTINA

P.S. Autorul recomanddi ca personajele Pdsculete, Groapd st
Turbatu sd fie interpretate de acelagi actor. Pentru a nu se gtirbi cu
nimic surpriza spectatorilor, firesc ar fi ca in caietul-program sd nu
se mentioneze distributia.

Dt

FOTOCRONIC

»Ciruta cu artisti“ de

Alecu Popovici, 1a Tea-

trul Dramatic din Bra-
sov
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S. GRIGORIAN

despre o colaborare
creaioare

In cadrul relatiilor de colaborare

National din Cra-
iova §i Teatrul Dramatic de Stat
Rus ,K. S. Stanislavski‘ din Ere
van, regizorul A. S. Grigorian din
R. S. S. Armeand a pus in scend,
la Craiova, Catedra de Valerin
Vrublevskaia, iar regizorul craio-
vean Mircea Cornisteanu a oferit
publicului din Ercvan prilejul de
a cunoaste comedia I[nteresul ge-
neral de Aurel Baranga.

Elev i discipol wvaloros al lui
Tovstonogov, Aleksandr Samsono-
vici Grigorian, prim-regizor al
Teatrului Dramatic Rus din Erevan,
artist al poporului si laureat al
Premiului de stat, este autorul
unor spectacole memorabile (Mac-
beth de Shakespeare, Moartea lui
Tarelkin de Suhovo-Kobilin, Cui-
bul de viespi de Viktor Rozov,
Vassa Jeleznova de Maxim Gorki,
Noi, subsemnatii de A. Ghelman,
Vinitoarea de rate de A. Vampi-
lov, A T-a victorie a lui Heracle

dintre Teatrul
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de G. Sah s.a.), montate in tard
si pe diferite scene ecuropenc.

Intr-una dintre rodnicele mnoas-
tre  discutii  colegiale, A. S. Gri-
gorian mne-a declarat :

— Colaborarea noastra de azi a fost
pregititd de indelungata si bogata acti-
vitate a teatrului craiovean, pe tarimul
reprezentirii dramaturgiei ruse si sovie-
tice. Lucrez pe un teren bine fertilizat
de numeroase experiente, in stiluri deo-
sebite. Inci din anii inceputurilor sale,
acest valoros teatru romaianesc, in virsti
de 13 decenii, a abordat repertoriul dra-
matic rus, iar in ultimii 35 de ani, au fost
inscrise, pe afisul premierelor, 58 de piese
de autori rusi si sovietici. Chiar in mo-
mentul de fata, teatrul are in repertoriu
Azilul de noapte de Maxim Gorki, $.a.m.d.
de Galina Nikolaeva si Jocuri crude de
Aleksei Arbuzov.

— Ce a determinat optiunea dum-
neavoastrdé pentru piesa Catedra ?

— Piesa Valeriei Vrublevskuaia a re-
purtat un succes rapid, pe mai multe
dintre scenele noastre. Towusi. nu atit
risunetul exegezelor scenice mi-a trezit
ambitia competitiei, cit calitatile ei intrin-
scci m-au atras catre aceastd partitura.
Catedra instituie pe scena un tribunal
dramatic, care judecd si sanctioneaza
aspru inconstienta, arbitrariul. carierismul.

Textul are, ce-i drept, $si unele momente
discursive, expozitive, dar, pentru mine,
cea mai importanti este semnificatia lui
politicd si psihologicd. M-am straduit sa
realizez o viziune scenicd integratoare,
respirind patetism si fervoare justitiara.
Impreunid cu admirabilii mei colegi cra-
ioveni, am facut totul ca publicul si
participe nu la o ,sedintd de catedra“, ci
la citeva ore fierbinti de teatru etic si
politic, capabil sid modeleze constiintele.

— Dupd premierd, cum apreciati
colaborarea cu echipa craioveand ?

— Am lucrat cu o echipa solidarizata
intr-o puternicid si valoroasi celuld de
creatie, cu care poti face intr-adevar arta
colectiva, toate rolurile fiind acoperite
impecabil. Mai mult decit atit, am putut
face impreuna teatru modern, care se
bazeazi, in mod primordial, pe o relatie
ideald intre interpreti. Am avut perma-
nent de invitat, unii de la altii.

In aceasta ordine de idei, multumesc
gazdelor mele, atit de indatoritoare, ca
mi-au oferit numeroase prilejuri de con-
tact cu oameni din intreprinderile craio-
vene, cu studenti si dascalii lor, cu citi-
torii de literaturia sovieticd si cu spec-
tatorii acestei suite de spectacole de tea-
tru rus si sovietic. Niciodatd nu am simftit
mai din plin bucuria de a te dirui mun-
cii. Va rog, insistent, sd transmiteti cole-
gilor dumneavoastra acest modest elogiu.

Alexandru FIRESCU



,Omul de pe strada”
despre..

D-ale teatrului

ce md priveste, am retinut : ,Cultura este ceea ce mai §tii dupd ce ai uitat
totul“ ; la ‘care, parcd, meapdrat, s-ar cere addugirea : ce faci cu ceea ce
mai stii, dupd ce ai uitat tot ?

De asemenea, s-ar putea pune intrebarea : ce este un intelectual ? Dictionarul
limbii romdne literare contemporane precizeazd : ,Persoand care posedd o pregdtire
culturald temeinicd §i lucreazd in domeniul artei, stiintei, tehnicii etc.“. Pus pe
rele, as putea spune cd nu este intocmai. Cd@ mi-a fost dat sd intilnesc numeroase
persoane cu temeinicd pregdtire, care lucreazd in domeniul artei, stiintei, tehnicii etc.,
si care erau departe de a fi intelectuali, ca sd nu zic cd nu aveau nimic comun
cu aceastd notiune.

Intrebarea fiind pusd, cdutind rdspunsul, md foiesc in fata hirtiei albe, ne-
stiind cum sd ‘o iau, de unde sd o iau, din care cauzd, solicit ingdduintd pentru
neorinduiala celor ce urmeazd.

De bund seamd, intelectualul trebuie sd aibd culturd. N-as|mai adduga temei-
nicd, substantivul feminin culturd respingind orice adjectiv. Deci, ‘ce este un inte-
lectual ? Ags zice : un om care gindedte, care are opinii, care vehiculeazd idei, care
nu confundd punctele de vedere, care foloseste creator in viatd rezultatele stiintei,
pe care, studiind, a reugit sd §i le insugeascd. Un om care are capacitate de diso-
ciatie, de distributie, de analizd, care pricepe major semnificatia detaliului, care
desparte esentialul de neesential, care deslugeste intelesurile adinci ale existentei.
Un om care are iufeald in perceptie, adincime in gindire, putere de inventie, spirit
critic, bun-simf, prezentd de spirit, fantezie, talent, bun-gust.. toate la un loc
ducindu-l la o intelegere superioard a ceea ce se intimpld cu noi, oamenii.

Ca §i notiunea culturd, substantivul masculin intelectual nu suportd adjectivul.
Cu timpul a apdrut insd formula ,intelectual subtire* — stiu eu ? poate'in opozitie
cu cel butucdnos. Ar mai fi de addugat, cd cei cu mintea incefosatd ’'se uitd la
intelectuali, cu oarecare dispret, mdrginitii considerindu-i indivizi cu capul in nori,
oameni de nimic, oameni pierduti.

Cele de mai sus fiind enuntate, mi-ar pdrea rdu dacd unii dintre cei ee
intirzie asupra acestor rinduri ar crede cd ciReva vrea sd 'se pund in fason. Nu!
Ele s-au ivit in‘urma lecturii unui caiet-program al unui spectacol. Al cdrui teatru?
Nu spun. La ce piesd ? Nu spun. Cine este autorul ? Cel ce a pus-o in scend. Deci,
sd citim :

,Riguroasd kinogramd, piesa.. surprinde, cind cu analiticd minutie, cind prin
inspiratd generalizare, mecanismul §i consecintele acumuldrii in complexd dialec-
ticd, alegind ca egantion al experimentului un areal social autoizolat de bund voie
prin chiar procesul stocdrii de bunuri materiale. Obsesia bundstdrii devine, prin
eliminare, tel suprem al indivizilor infirmi spiritual, care populeazd o celuld sociald
bolnavd, cdci procesul acumuldrii in sine hipertrofiazd structurile §i functiile
asemeni unui cancer, avind ca ultimd consecintd autodistrugerea...

In raport cu intelectul redus, strict pragmatic, ce caracterizeazd majoritatea
personajelor acestei piese, stocajul de bunuri materiale capdtd autonomie §i se com-
portd precum mdtura ucenicului vrdjitor, demonstrind incd o datd principiul cd
nimic nu este nociv prin calitate, ci doar prin cantitate, atunci cind depdseste pragul
specific, valentele malefice functionind prin autodeclansare”.

Dictionarul limbii romdne literare contemporane addugind, in explicarea mo-
tiunii de intelectual : ,ca orice intelectual adevdrat, Caragiale iubeste simplitatea,
naturalul“ (Ibrdileanu), s-ar pune intrebarea: cel ce a scris in respectivul caiet-
program este un intelectual adevdrat ? Dupd dictionar, nu prea. Sd fie un intelec-
tual de celdlalt ? Posibil. Sd@ fie un personaj care vrea si@ me convingd cd este inte-
lectual ? Probabil,

S-a pus intrebarea : ce este cultura ? Si s-au dat puzderie de rdspunsuri. In

Mihai POPESCU
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— Din MESAJUL DE ANUL NOU, adre-
sat intregului nostru popor, la postu-
rile de radio i televiziune, de tova-
rasul NICOLAE CEAUSESCU, nr. 1.

— MESAJUL tovardsului NICOLAL
CEAUSESCU adresat Conferintei na-
tionale a scriitorilor, nr. 7—S8.

— Din Cuvintarea tovardsului NICOLAE
CEAUSESCU, la adunarea festivd con-
sacratd celei de-a 50-a aniversdri a
,Scinteii* §i sdrbdtoririi  Ziiei pre-
sei, nr. 9.

— Din Cuvintarea tovardsului NICOLAE

CEAUSESCU, la marea adunare
populard — 5 decembrie 1981, nr. 12.

*

— Telegrame adresate tovardsului
NICOLAE CEAUSESCU, secrctar gene-
ral al Partidului Comunist Romdn,
presedintele Republicii Socialiste Romad-
nia, nr. 1 nr. 5.

— SCRISOAREA adresatd tovardsului
NICOILAE CEAUSESCU de Conferinta
nationala a scriitorilor, nr. 7—8.

*

— APELUL PENTRU DEZARMARE SI°

PACE al Frontului Democratiei si
Unitdtii Socialiste din Republica Socia-
listd Romdnia, nr. 10.

60 DE ANIDE LA
INTEMEIEREA P.C.R.

GHISE (Dumitru) — Umanismul — tra-
ditii §i conlemporaneitate, nr. 3.
MUNTEANU (Virgil) — Tectrele — la

marea sdrbdtoare, nr. 4.

MUSAT (Mircea) — O mare sdrbdtoare
nationald (I), nr. 3; (I, nr. 4.
SOLOMON (Dumitru) — Dialectica §i dra-

maturgia, nr. 4.
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C €

n»leatrul”
1981

grafiec

STROIA (Gheorghe) —
tura, nr. 4.

Partidul si cul-

A 50-A ANIVERSARE
A ,SCINTEII“
ZIUA PRESEI ROMANE

CONSTANTINESCU
comunist, nr. 5.

(Radu) — Ziarul

CONFERINTA NATIONALA
A SCRIITORILOR

— Din Tezele Conferintei
scriitorilor, nr. 5.

ROBESCU (Marius) — Un climat literar
imbundtdjit, nr. 6.

SEVER (Alexandru) — Dialog cu Ira-
clide — Despre planete §i talente, nr. 6.

nationale a

EDITORIALE

— Sdrbdtoarea intregului popor, nr. 1.

— Socialismul §i cultura, nr. 2.

— 8 mai 1981 — Expunerea tovardsului
Nicolae Ceausescu, strdlucitd dezvol-
tare a teoriei revolutionare, cdlduzd
a culturii romdnesti, a gindirii artistice
si literare, nr. 5.

— Ificienta educativd a creatiei artis-
tice, nr. G.
— Muncd, democratie, culturd, nr. 7—8.

— ,,Cintarea Romadnici“, festivalul muncii
si creatiei, al educatiei patriotice gi
revolutionare, nr. 9.



— Teatrul — gcoald a educatiei patrio-
tice, nr. 10.

— Pax orbis Terrarum !, nr. 11.
— Spiritul revolufionar in actiune, nr. 12.

FESTIVALUL NATIONAL
»CINTAREA ROMANIEI“

Colocvii, festivaluri

— Bucuresti — Consfdtuirea pe tard a
teatrelor populare §i  muncitoresti,
nr. 1.

— Craiova — ,Zilele Ion Luca Cara-

giale“, nr. 2.

— Deva — Seminar Marin Sorescu, nr. 3.

— Buzdu — ,Hronic buzoian“, nr. 3.

— Pitesti — Reuniunea studiourilor tea-
trale, nr. 4.

— Bucuresti — Zilele Teatrelor muncito-
resti, nr. 5.

— Brasov — Festivalul de teatru contem-
poran, nr. 5.

— lasi — Festivalul artei §i creatiei stu-
dentesti, nr. 5.

— Constanta — Seri de teatru antic,
nr. 7—8.

— Bucuresti — Sdptdmina teatrului poli-
tic, nr. 9.

— Sldnic-Prahova — Festivalul interjude-
tean al teatrelor populare §i muncito-

resti, nr. 9.

— Bucuresti — Sdptdmina teatrului de
comedie, nr. 9.

— Bucuresti — Sdptdmina teatrului de

estradd, nr. 10.

— Birlad — Colocviul regizorilor din tea-
trele dramatice, nr. 11.

— Bacdu — Festivalul teatrelor de mario-
nete ,Ion Creangd“, nr. 11.

— Cimpina —  Festivalul
amatori, nr. 11.

— Piatra Neamt — Festivalul spectaco-
lelor pentru tineret i copii, nr. 12.

— Brdila — Reuniunea teatrelor de ani-
matie, marionete §i pdpusi, nr. 12.

pdpusarilor

— Medias — Zilele Teatrului de ama-
tori, nr. 12.
*
BARBUTA (Margareta) — Din carnetul

cronicarului, nr. 5.
CAZIMIR (Stefan) — Ipostaze ale eului
in proza lui Caragiale, nr. 2.

CHITIC (Paul Cornel) — Dialog cu spec-
tatorul ideal, nr. 11.
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COROIU (Irina) — Sdptdmina teatrului
politic, nr. 9.

DIACONESCU (Sanda) — Festivalul tea-
trelor de marionete §i pdpusi ,lon
Creangd“, nr. 11 ; Reuniunea teatrelor

de animatie, marionete §i pdpusi,
nr. 12.
DUCEA (Valeria) — Deva — Seminar

Marin Sorescu, nr. 3 ; Teatrele pentru
copii §i tineret, nr. 6 ; Sdptdmina tea-
trului de comedie, nr. 9; Festivalul
spectacolelor pentru tineret g§i copii,
nr. 12.

FIRESCU (Alexandru) — I. L. Caragiale
despre conditia socio-esteticd a criti-
cului teatral, nr. 2.

GALFALVI (Zsolt) — Artd a forumului,
nr. 7—8.

GEORGESCU (Alice) — Seri de teatru
antic, nr. 7T—8.

KIVU (Dinu) — Pitesti — Reuniunea stu-
diourilor teatrale, nr. 4 ; Colocviul regi-
zorilor din teatrele dramatice, nr. 11.

RADU-MARIA (Constantin) — Brasov —
Contemporan ’'81, nr. 5.

WEIL (Dan) — Sdptdmina teatrului de
estradd, nr. 9.

ZAMFIRESCU (Ion) —,Retrospectivd, nr.
7—a.

*

— Laureati, nr. 9.

Teatrc muncitoresti, teatre populare,
migcarea teatrali de amatori

BOIANGIU (Magdalena) — Festivalul
artei i creatiei studentegti, nr. 5.

COROIU (Irina) — Un program ambitios,
nr. 9 ; Festivalul pdpugarilor amatori,
nr. 11.

KIVU (Dinu) — ,Paradis de ocazie“ de
Tudor Popescu, la Casa de culturd a
sindicatelor din Pitegti, nr. 5.

MUNTEANU (Virgil) — O formatie de
teatru laureatd, nr. 2 ; Vatra Dornei
— Un teatru popular isi cautd profilul,
nr. 3; Notatii la competitia amatori-
lor, nr. 7—8.

ORHEIANU (Vlad Andrei) — Un specta-
col important, nr. 10.

R.-M. (C.) — ,Ploaia din mnoaptea de
vard” de Liviu Gheorghiu, la Teatrul
Muncitoresc Pipera, nr. 1; ,Hronic
buzoian“ — spectacol inaugural, nr.3.

VASILIU (Dan) — Repertoriu dificil, re-
zultate remarcabile, nr. 10.
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VLAD (Stan) — Constanta — primul tea-

tru muncitoresc, Lugoj — Un teatru
popular cu traditie, nr. 1; ,Linigte!
Se repetd !“, nr. 2 ; Bocsa — Gemnera-

tia de azi a unui vechi teatru munci-
toresc, Medgidia — Teatrul popular,
in plind afirmare, nr. 4; Teatrul de
amatori in etapa interjudeteand, nr. 6 ;
Gong pe scena premiatilor, nr. 11;
Traditie $i actualitate, Zilele teatru-
lui de amatori. nr. 12.

WEIL (Dan) — Teatrul de la poarta uzi-
nei, nr. 1, nr. 2.

ZIUA MONDIALA A TEATRULUI

SORESCU (Marin) — Ziua mondiald a
teatrului §i omul memondial, nr. 3.

»TEATRUL“ — 25 DE ANI
DE LA APARITIE

— A fi de ajutor, nr. 7—8.

— Aldturi, nr. 7T—8.

DELEANU (Horia) — In slujba artei mi-
litante, nr. 7—8.

MUNTEANU (Virgil) — Personalitdti ale
vietii cultural-artistice in paginile re-
vistei; Am cunoscut un mare gazetar,
nr. 7—8.

NICULESCU (Ionut) — Contributii isto-
riografice, nr. 7—8.

RADU-MARIA (Constantin) — Drama-
turgia in revista ,Teatrul“; Florin
Tornea — portretul redactorului, nr.
7—8.

SELMARU (Traian) — Un laborator de
creatie, nr. 7—8.

TUTUNGIU (Paul) — Note despre cri-
tica teatrald, nr. 7T—8.

CENACLUL DRAMATURGILOR

RARES (Mircea) — (7), nr. 3; (8), nr. 5;
(9), nr. 7—8.

COLOCVII, MESE ROTUNDE,
ANCHETE ALE REVISTEI
»TEATRUL“

— (II) Stagiunea, in dezbaterea critici-

lor, nr. 1.

— La Teatrul Giulesti (Mira Iosif, Theo-
dor Manescu, Virgil Munteanu), nr. 4.

— Stagiunea ’'80—'81 — Gong ! Proiecte,
repetitii, dialoguri, interpretdri regizo-
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rale (Valeria Ducea, Mira losif, Maria
Marin, Paul Tutungiu ; colaboratori :
Magdalena Boiangiu, Irina Coroiu, San-
da Diaconescu), nr. 9.

PIESE DE TEATRU

ALEXANDRU (Radu F.) — Cadutdtorii de
aur. Comedie 100%, nr. 9.

BAIESU (Ion) — Gadrgdrita. Comedie sa-
tiricA in patru tablouri, nr. 12.

BUZOIANU (Citalina) — Nigte tdrani.
Scenariu dramatic in sapte anotimpuri
(dupa Dinu Sararu), nr. 4.

EVERAC (Paul) — Drumuri §i rdscruci.
Drama in doud pari{i (12 tablouri),
nr. 6.

IONESCU (Mircea M.) — Premiantul cere
reexaminare. Piesi in doud parti, nr. 2,

POPA (Constantin) — Calul verde. Tragi-
comedie, nr. 10.

POPESCU (Dumitru Radu) — Ca frunza
dudului din rai. Dramd in cinci acte,
nr. 11.

POPESCU (Tudor) — Casa nebunului.
Comedie in doud parti, nr. 3.

SANDULESCU (Mircea) — Scend de vi-
ndtoare intreruptd. Piesa intr-un act,
nr. 1.

SEVER (Alexandru) — Leordenii. Trilo-
gie, nr. 7—8.

SOLOMON (Dumitru) — Intre etaje.
Autoparodie, nr. 6.
SERBANESCU (Eugen) — Experienta.

Piesa intr-un act, nr. 1.
VLAD (Gheorghe) — Paiele §i mdgarii.
Comedie in trei acte, nr. 7—8.

TRADUCERI
GOETHE (J. W) — Faust. In roméneste
de Stefan Aug. Doinas (fragment),
nr. 11.

IDEI LA RAMPA

MASEK (Victor-Ernest) — Virtutile for-
mative ale structurili dramatice, nr. 2 ;
Dinamica personajului dramatic, nr.
10.

MACIUCA (Constantin) — Continuitate §i
discontinuitate in creatia regizorald (1),
nr. 12.

MOGLESCU (V.) — O posibild esteticd a
teatrului : obiect g1 metodd : (I), nr. 4;
(II), nr. 5.

WALD (Henri) — Esenta clasicd a tea-
trului, nr. 3 : Traductibilitatea in ace-
easi limbd, nr. 6 ; Nostalgia inceputu-
rilor, nr. 9.



ARTICOLE, STUDII,
PUNCTE DE VEDERE

BELIGAN (Radu)
nr. 11.

DEAC (Mircea) — Realismul grotesc pe
scena Teatrului Mic, nr. 4.

IANOSI (Ion) — Insemndri despre sta-
tutul artei, nr. 2.

IOSIF (Mira) — Optiuni repertoriale si
atitudini scenice, nr. 7—8.

KIVU (Dinu) — Recuperdri §i lapsusuri,
nr. 7—8.

MANCAS (Mircea) — Umanism si tipo-
logie revolutionardé in dramaturgie,
nr. 5: Viziunea pdcii in dramaturgie,
nr. 12.

MANEA (Aureliu) — Spectacolul imagi-
nar — ,Cdsdtoria“ de Gogol, nr. 1.

PALEOLOGU (Alexandru) — Lupta cu
ingerul, nr, 11.

POPESCU (Oana Catidlina) — Drumul
actorului de la text la spectacol, nr. 1.

RADULESCU (Mihai) — Polisemia com-
portamentului nonverbal sonor, nr. 5.

SILVESTRU (Valentin) — Jurnal de cri-
tic (1945—1980), nr. 2 ; Conceptul So-
rescu (I), nr. 4; (II), nr. 5; Prezente
tinere in viata teatrald, nr. 7—8.

TUTUNGIU (Paul) — Premii de drama-
turgie pe anul 1979, nr. 1.

VULPESCU (Romulus) — Un autor dra-
matic necunoscut : Francois Villon,
nr. 5.

— Imperativul pdcii,

CRONICA LITERATURII
DRAMATICE

GEORGESCU (Alice) — Piese publicate
in reviste, nr. 7—8.

GHITULESCU (Mircea) — Istoric §i po-
litic in teatrul lui Mihnea Gheorghiu,
nr. 3 ; Alexandru Sever: o poeticd a
tragicului, nr. 12.

ISAC (Carol) — Satul contemporan in
dramaturgia lui Gheorghe Vlad, nr. 2 ;
Tensiunea actualitdtii in teatrul lui
Stefan Oprea, nr. 6.

NICULESCU (Ionut) — Morala istoriei in
piesele lui Ion Brad, nr. 1.

SINCU (Alexandru) — Procedee §i mo-
tive in dramaturgia lui Iosif Naghiu,
nr. 11,

STANCU (Natalia) — ,,Buna zi de miine”
de Radu F. Alexandru, nr. 3.
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CRONICA DRAMATICA

— Prefafa, nr. 1, 4, 5, 6, 7—8, 10, 11, 12.
— Respiro ?, nr. 2.
— Cote maxime, cote minime, nr. 3.

ALBALA (Radu) — Harold §i Maude de
Colin Higgins, nr. 1; Cartea lui Io-
vitd de Paul Everac, nr. 2; De ce
dormi, iubito ? de Jos Vandeloo, nr. 3 ;
Turnul de fildes de Viktor Rozov,
nr. 4 ; Filumena Marturano de Edu-
ardo de Filippo, nr. 5; Mizerie §i no-
blete de Eduardo Scarpetta, nr. 10.

BARBUTA (Margareta) — Romdnii §i
ambasadorii de Corneliu Marcu, nr. 2;
Omul de cenugsd de Dumitru Radu Po-
pescu, Erxistd §i o asemenea dragoste
de Hajdu Gyo6z6, Monolog cu fata la
perete de Paul Georgescu, nr. 6 ; Nu-i
adevdrat cd-i adevdrat de Mehés
Gyorgy, Fiecare cum isi asterne de
Csavossy Gyorgy, Plingerea lui Dra-
cula (dupa romanul lui Corneliu Leu),
Epoletii invizibili de Silvia Andreescu
si Theodor Maianescu, nr. 7—8 ; Prostii
sub clar de lund de Teodor Mazilu,
Catedra de Valeria Vrublevskaia, nr.
12.

CALINESCU (Alexandru) — Don Carlos
de Friedrich Schiller. nr. 1; Noaptea
tdcerii, noaptea singurdtdtii de Robert
Anderson, Hotii de vulturi de Dumitru
Radu Popescu, nr. 5 ; Ciocirlia de Jean
Anouilh, nr. 7—8; Chirita in provin-
cie de Vasile Alecsandri, nr. 10 ; Calul
verde de Constantin Popa, nr. 12.

COROIU (Irina) — Menajeria de sticld de
Tennessee Williams, Piatrd la rinichi
de Paul Everac, nr. 1 ; A treia feapd
de Marin Sorescu, Pluralul englezesc
de Alan Ayckbourn, nr. 3 ; Regina ba-
lului de Nicolae Mateescu, nr. 6 ;
Noaptea lui Stefan cel Mare de Dan
Tarchila, nr. 7—8; Dragostea printe-
sei de Sacha Lichy, nr. 12.

CRISAN (Mihai) — Osul de pegte ferme-
cat de Charles Dickens, nr. 2 ; Legenda
cintdretului de Vladimir Simon, nr. 5.

DIACONESCU (Sanda) — Fram, ursul
polar (dupi romanul lui Cezar Pe-
trescu), Croitorasul cel viteaz de Fra-
tii Grimm, Lumea povestilor de 1. Vla-
siu, nr. 3 ; Calea Soarelui de Mircea
Petre Suciu (dupa epopeea ,Ghilga-
mes*), nr. 10.

DUCEA (Valeria) — Necunoscuta §i func-
tionarul de Aldo Nicolaj, Moartea unui
comis-voiajor de Arthur Miller, nr. 2 ;
Jean, fiul lui Ion de Nicolae Tic si
George Banicid, nr. 3; Pensiunea
doamnei Olimpia de 1. D. Serban, nr.
4 ; Ex de Aldo Nicolaj, nr. 6 ; Pensiu-

nea doamnei Olimpia de I. D. Serban,
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nr. 7—8 ; Ordinatorul si zaibdrul de
Paul Everac, Solddtelul de plumb de
Sacha Lichy, nr. 10; O zi de odihnd
de Valentin Kataev, nr. 11; Tot ce
avem mai sfint de Ion Druti, Roman
sentimental de Vladimir Konstantinov
si Boris Rater, nr. 12.

DUMITRESCU (Cristina) — Mita in sac
de Georges Feydeau, Idioata de Marcel
Achard, nr. 1; Romulus cel Mare de
Friedrich Diirrenmatt, nr. 3; Matca
de Marin Sorescu, Nebunul se intoarce
de Dario Fo, nr. 7—8; Tineretea lui
Moromete de Marin Preda, nr. 10 ; Cu
cdlusul in gurd de Alfonso Sastre, Ul-
tima intrunire a cavalerilor Magnoliei
albe de Preston Jones, nr. 12,

GEORGESCU (Alice) — Un tindr printre
altii de Mihai Constantinescu, nr. 1 ;

Interviu de Ecaterina Oproiu, nr. 3;
Interviu de Ecaterina Oproiu, ‘Bdtrinul
de Maxim Gorki, Marea de Edward
Bond, nr. 4 ; Alegerea apelor de Con-
stantin Popa, Veghea de Cristian Mun-
teanu, Hecuba de Euripide, nr. 7—8;
Cartea lui Iovitd de Paul Everac,
Ninge la Troia de Kincses Elemér,
nr. 12.

GHITULESCU (Mircea) — Ubu-rege de
Alfred Jarry, nr. 2; Ordinatorul de
Paul Everac, nr. 5; Miriiala de Paul
Cornel Chitic, nr. 7—8; Pensiunea
f{)eranta de Alexandru Caprariu, nr.

IORDACHE (Antoaneta C.) — Nu ne
nastem tofi la aceeasi virstd de Tu-
dor Popescu, nr. 2 ; Pdcatul din Valea
San Florian de Ivan Cankar, nr. 3.

IOSIF (Mira) — Mormintul cdldrefului
avar de Dumitru Radu Popescu, Jolly-
Joker (Vrdjitorul) de Tudor Popescuy,
nr. 1; Woyzeck de Georg Biichner,
nr. 2 ; Judecatd in noapte de Antonio
Buero Vallejo, nr. 3 ; Moartea acciden-
tald a unui tindr rebel de Dario Fo,
nr. 5; Speranta nu moare in zori de
Romulus Guga, Anchetd asupra unui
tindr care nu a fdcut nimic de Adrian
Dohotaru, Mobild si durere de Teodor
Mazilu, nr. 6 ; Bdiatul cu floarea de
Tudor Popescu, Tarul Ivan isi schimbd
meseria de Mihail Bulgakov, nr. 7—8.

ISAC' (Carol) — O ‘aventurd de zile mari
de Ion Taranu, nr. 3.

KIVU (Dinu) — Nu ne nastem toti la
aceeasi virstd de Tudor Popescu, A
cincea lebddd de Paul Everac, nr. 1;
Prostii sub clar de lund de Teodor Ma-
zilu, nr. 2 ; Hasie orfana de Iacob Gor-
din, nr. 3 ; Scend de vindtoare intre-
ruptd de Mircea Sandulescu, nr. 4;
Infernul blind de Tudor Popescu, A
murit Thales de sete? de Mircea M.
Ionescu, Henric al IV-lea de Luigi Pi-
randello, nr. 5 ; Secolul s-a ndscut mai
tirziu de Victor Birladeanu, nr. 6 ;
Dragonul de Evgheni Svar{, nr. 7—8 ;
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Eticheta conteazd de Ovidiu Genaru,
Aventura unei femei cuminti de Mircea
M. Ionescu, nr. 10 ; Moscheta de An-
gelo Beolco Ruzzante, nr. 11.

MARIN (Maria) — Cdruta cu paiate de
Mircea Stefinescu, Zbor de sticleti de
Dumitru Bobirca, Efectul razelor gam-
ma asupra anemonelor de Paul Zindel.
nr. 1; Micul infern de Mircea Stefa-
nescu, Cititorul de contor de Paul Eve-
rac, nr. 3.

MUNTEANU (Virgil) — Hotul devulturi
de Dumitru Radu Popescu, Ordinatorul
de Paul Everac, nr. 1; D-ale carnava-
lului de Ion Luca Caragiale, nr. 2;
Judecatd in moapte de Antonio Buero
Vallejo, Comedie de modd veche de
Aleksei Arbuzov, nr. 4; Niste tdrani
de Catalina Buzoianu (dupa romanul
lui Dinu Sararu), nr. 6 ; Canguri din
import de Gabriela Cerchez, Tindald...
closcd de Mihai Crisan, nr. 10 ; Mor-
mintul cdldrefului avar de Dumitru
Radu Popescuy, nr. 11 ; Casa-evantai de
Marin Sorescu, nr. 12.

PARASCHIVESCU (Constantin) — Cdpi-
tanul Apostolescu ancheteazd de Horia
Tecuceanu, Mobild si durere de Teo-
dor Mazilu, Rdzbunarea de Alexander
Fredro, nr. 3; Simion cel drept de
Ion D. Sirbu, nr. 7—8 ; Paracliserul de
Marin Sorescu, nr. 10 ; Dirijorul de
Dumitru Radu Popescu, Negutdtorul
din Venetia de William Shakespeare,
nr. 12,

RADU-MARIA (Constantin) — Valiza cu
fluturi de Iosif Naghiu, nr. 4 ; Cuibul
de Franz Xaver Kroetz, Anchetd asu-
pra unui tindr care nu a fdcut nimic
de Adrian Dohotaru, Examenul de Jan
Pawel Gawlik, nr. 5; Omul care face
minuni de Radu F. Alexandru, nr. 10 ;
Karamazovil de Horia Lovinescu si
Dan Micu (dupa romanul lui F. M. Do-
stoievski), nr. 11.

RARES (Mircea) — Adevdrata lumind de
Stefan Berciu, nr. 6.

ROBESCU (Marius) — Orasul vittorului
de Horia Lovinescu, nr. 5; Existd
nervi de Marin Sorescu, nr. 7—8;
Diavolul si bunul Dumnezeu de Jean-
Paul Sartre, nr. 11.

RUSU (Ilie) — Casa femeilor de Zofia
Nalkowska, nr. 3; Fetita mea de Ta-
deusz Rézewicz, nr. 4 ; Oedip salvat de
Radu Stanca, Faust de J. W. Goethe,
nr. 5.

SEBASTIAN (Mihaela) — Vara la Nohant
de Jaroslaw Iwaszkiewicz, nr. 5.

SUGAR (Teodor) — Nunta din Suse de
Siitd Andras, nr. 4 ; Indltarea nu va
avea loc .de Huszir Sandor, Strada
Salcimului, 92 de Szigyart6 Séandor,
nr. 5; Banul Bdnk de Katona J6zsef,
Tango de Slawomir Mroé6zek, Povestea
omului care s-a transformat in ciine
de Osvaldo Dragun, nr. 7—8.



SELMARU (Traian) — Anunt la mica
publicitate de Alexandru Sever, nr. 10.

TUTUNGIU (Paul) — Noi, subsemnatii
de Aleksandr Ghelman, Irina gi Topki
de Leonida Teodorescu, nr. 1; Miri-
iala de Paul Cornel Chitic, nr. 4 ; Stu-
diul osteologic... de Dumitru Radu Po-
pescu, nr. 6 ; Pdmintul dupd ora zece
¢$i cinci de Dan Pliesu, Richard al
I1-lea de William Shakespeare, nr. 10 ;
Andorra de Max Frisch, nr. 11.

WEIL (Dan) — Anecdote provinciale de
Aleksandr Vampilov, nr. 1.

CAIETE DE SPECTACOL

— ,Caligula“
Bucuresti.

BELIGAN (Radu) — Fidelitatea omului
fatd de sine; BORTNOVSCHI (Paul)
— Un decor fird anecdoticd arhitectu-
rald ;'GITZA (Letitia) — Pe marginea
piesei gi dincolo de ea; MOLDOVAN
(Ovidiu Iuliu) — Drumul spre perso-
naj ; POPESCU (Horea) — Adnotdri la
,Caligula“; POPOVICI (Silvia) —
Cine e Cesonia ?, nr. 2.

la Teatrul National din

INTERVIURI

MARIN (Maria) — De vorbd cu V. Madli-
nescu, nr. 2 ; 5 minute cu Gheorghe
‘Bunghez, nr. 4; 5 minute cu Emil
Mandric, nr. 6 ; Scurtd convorbire cu
Silviu Stdnculescu. nr. 7—8 ; Microin-
terviu cu Constantin Codrescu, nr. 10.
TUTUNGIU (Paul) — O convorbire cu
Horia Lovinescu, nr. 1 ; O convorbire
cu Radu F. Alexandru, nr. 3; O con-
vorbire cu Dan Nasta, nr. 10.

Viitorul rol

MARIN (Maria) — Sebok Clara, Jean
Sandulescu, nr. 1; Lucia Muresan, Ia-
rina Demian, nr. 2; Violeta Andreij,
Gheerghe Cozorici, nr. 3 ; Ion Sasaran,
Mircea Andreescu, nr. 4; Cornelia
Gheorghiu, Constantin Baltéaretu, nr. 5 ;
Mihaela Juvara, Florin Piersic, nr. 6 ;
Margareta Pogonat, Ion Caramitru, Tu-
dor Gheorghe, nr. 7—8 ; Mariana Nea-
gu, Boer Ferenc, nr. 10 ; Mircea Dia-
conu, Vladimir Jurascu, nr. 11 ; Ta-
tiana Iekel, Mihai Paladescu, nr. 12.
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ANIVERSARI

ENGEL (Em.) — Un sfert de veac de ac-
tivitate profesionald la Birlad, nr. 2.

NICULESCU (Ionut) — ,Viata Romé-
neascd“ — 75. O tribund a patriotis-
mului §i democratiei, nr. 4 ; Centenar
.Contemporanul“. Trdsdturi de perso-
nalitate, nr. 7T—8.

COMEMORARI

— Tony Bulandra
NICULESCU (Ionut) — Centenar. Tony
Bulandra, un print al teatrului, nr. 3.
— Cornel Coman
DOHOTARU (Adrian) — La moartea
lui Cornel Coman, nr. 2.
— Mihai Eminescu
MINDRA (V.) — Eminescu §i demni-
tatea criticii teatrale, nr. 1.
— George Enescu
PALEOLOGU (Alexandru) —
nar Enescu, nr. 7—8.
— Octavian Goga
NICULESCU (Ionut) — Centenar Goga.
,2Domnul notar* — o dramd a constiin-
tei nationale, nr. 5.
— Eugen Lovinescu
NICULESCU (Ionut)
teatrului, nr. 10.
— Jon Manolescu
La centenarul unui maestru al scenei

Cente-

— Sub semnul

romdnesti : SELMARU (Traian) —
Neuitatul Ion Manolescu ; NICULESCU
(Ionut) — Curriculum vitae, nr. 2.

— Nicolae Massim
NICULESCU (Margareta), nr. 5.

— Doru Mielcescu
T. (P.), nr. 12.

— Jon Minulescu
NICULESCU (lonut) — Centenar Mi-
nulescu, nr. 1.
— George Oprescu
NICULESCU (Ionut) — O viaté exem-
plard, nr. 11,
— Virginica Romanovschi
VARTOLOMEI (Lumini{a), nr. 3.
— Marietta Sadova
NASTA (Dan) — nr. 7—8.
— William Saroyan
BREZIANU (Andrei), nr. 6.
— Jean Sdndulescu
VASILESCU (Stelian), nr. 4.
— Iso Schapira
ANDRONIC (Iosif H.), nr. 5.
— Mauriciu Sekler
TORNEA (Florin), nr. 2.

— Cazimir Tdnase
KIVU (Dinu), nr. 1.
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CRONICA SPECTACOLELOR
IN BUCURESTI

+BULANDRA*“

Judecatd in mnoapte (A. Buero Vallejo),

nr. 3 ; Orasul viitorului (H. Lovinescu),

nr. 5; Mormintul cdldretului avar

(D. R. Popescu), O zi de odihnd (V. Ka-
taev), nr. 11.

COMEDIE

Harold si Maude (C. Higgins), nr. 1;
Turnul de fildeg (V. Rozov), nr. 4¢;
Ezxistd nervi (M. Sorescu), nr. 7—8.

»~JON CREANGA*

Irina gi Topkl (L. Teodorescu), Un tindr
printre altii (M. Constantinescu), nr. 1 ;
Noaptea lui Stefan cel Mare (D. Tar-
chili), nr. 7—8.

EVREIESC

Hasie orfana {I. Gordin), nr. 3 ; Ex (A. Ni-

colaj), nr. 6; Andorra (M. Frisch),
nr. 11.

GIULESTI

Nu ne nagtem tofi la aceeasi virstd

(T. Popescu), nr. 1 ; Woyzeck (G. Biich-
ner), nr. 2 ; Jean, fiul lui Ion (N. Tic,
G. Banica), nr. 3; Anunf la mica pu-
blicitate (Al. Sever), nr. 10 ; Dragostea
printesei (S. Lichy), nr. 12.

I1.A.T.C.

Doi tineri din Verona (W. Shakespeare),

Omul care aduce ploaie (R. Nash),
Tango (S. Mrézek), nr. 7T—8.

MIC

Mirtiale (P. C. Chitic), nr. 4 ; Nigte tdrani

(C. Buzoianu,'dupa romanul lui D. Sa-

raru), nr. 6 ; Diavolul si bunul Dum-
nezeu (J.-P. Sartre), nr. 11.

FOARTE MIC
Necunoscuta si functionarul (A. Nicolaj),
nr. 2.

NATIONAL

Cartea lui Iovitd (P. Everac), nr. 2 ; Filu-

mena Marturano (E. de Filippo),nr.5 ;

Tineretea lui Moromete (M. Preda),
nr. 10.

+NOTTARA“

Noi, subsemnatii (A. Ghelman), nr. 1 ; De
ce dormi, iubito ? (J. Vandeloo), nr.3 ;
Pensiunea doamnei Olimpia (I. D. Ser-
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ban). nr. 4; Omul care face minuni
(R. F. Alexandru), Mizerie §i noblete
(E. Scarpetta), nr. 10; Karamazovii
(H. Lovinescu, D. Micu, dupi romanul
lui F. M. Dostoievski), nr. 11.

+TANDARICA“

Osul de peste fermecat (Ch. Dickens),

nr. 2 ; Legenda cintdretului (V. Simon),

nr. 5; Tindald... closcd (M. Crisan),
nr. 10.

+JON VASILESCU*“

Casa femeilor (Z. Nalkowska), nr. 3;
Regina balului (N. Mateescu), nr. 6.

IN ALTE ORASE

ALBA IULIA
Teatrul de pdpusi

Fram, ursul polar (dupd romanul lui

C. Petrescu), nr. 3.

ARAD

A murit Thales de sete ? (Mircea M. Io-
nescu), nr. 5; Prostii sub clar de lund
(T. Mazilu), nr. 12.

BACAU
. Teatrul Bacovia

D-ale carnavalului (I. L. Caragiale), nr.
2 ; Eticheta conteazd (O. Genaru),
Aventura unei femei cuminti (M. M.
Ionescu), nr. 10.

Teatrul de animatie
O aventurd de zile mari (I. Taranu), nr. 3.

BAIA MARE

Speranta nu moare in zori (R. Guga),
Anchetd asupra unui tindr care nu a
fdcut nimic (A. Dohotaru), Mobild si
durere (T. Mazilu), nr. 6.

BIRLAD

Veghea (C. Munteanu), Alegerea apelor
(C. Popa), nr. 7T—8 ; Moscheta (A. Be-
olco Ruzzante), nr. 11.

BOTOSANI
Epoletii invizibili (S. Andreescu, T. Ma-
nescu), nr. 7—8 ; Negutdtorul din Ve-

netia (W. Shakespeare), nr. 12.
BRASOV
Mormintul cdldretului avar (D. R. Po-

pescu), Jolly-Joker. Vrdjitorul (T. Po-
pescu), nr. 1 ; Examenul (J. P. Gawlik),
nr. 5 ; Matca (M. Sorescu), Nebunul se
intoarce (D. Fo), nr. 7—8 ; Canguri din
import (G. Cerchez), nr. 10.

Teatrul de pdpusi
Lumea povestilor (I. Vlasiu), nr. 3.



BRAILA

Pdmintul dupd ora zece §i cinci (D. Pla-

esu), nt. 10; Cu cdlusul in gurd
(A. Sastre), Ultima intrunire a cava-
lerilor Magnoliei albe (P. Jones),
nr. 12.

CLUJ-NAPOCA
Teatrul National
Ordinatorul (P. Everac), nr. 5; Omul de

cenusd (D. R. Popescu), nr. 6 ; Pensi-
unea Speranta (Al. Caprariu), nr. 11.

Teatrul Maghiar de Stat

Nunta din Susa (Siitv A.), nr. 4 ; Indlta-
rea nu va avea loc (Huszar S.), nr. 5.

Teatrul de pdpusi
Ubu-rege (A. Jarry), nr. 2.

CONSTANTA

Cdpitanul Apostolescu ancheteazd (H. Te-

cuceanu), Mobild si durere (T. Mazilu),

Rdzbunarea (A. Fredro), nr. 3 ; Hecuba
(Euripide), nr. 7—8.

CRAIOVA

Hotul de vultury (D. R. Popescu), Ordina-
torul (P. Everac), nr. 1 ; Moartea acci-
dentald a unui tindr rebel (D. Fo), nr.
5 ; Simion cel drept (I. D. Sirbu), nr.
7—8 ; Richard al II-lea (W. Shake-
speare), nr. 10 ; Catedra (V. Vrublev-
skaia), nr. 12.

GALATI
Fetita mea (T. Rozewicz), nr. 4.

I1ASI

Don Carlos (Fr. Schiller), nr. 1; Vara la
Nohant (J. Iwaszlviewicz), Noaptea td-
cerii, noaptea singurdtdtii (R. Ander-
son), Hotii de vulturi (D. R. Popescu),
nr. 5; Ciocirlia (J. Anouilh), nr. 7—8 ;
Chirita in provincie (V. Alecsandri),
nr. 10 ; Calul verde (C. Popa), nr. 11,

ORADEA

— sectia romdnd —

I{nterviu (E. Oproiu), Bdtrinul (M. Gorki),

nr. 4 ; Tarul Ivan isi schimbd meseria

(M. Bulgakov), nr. 7—8 ; Casa-evantai
(M. Sorescu), nr. 12.

— sectia maghiard —
Marea (E. Bond), nr. 4; Nu-i adevdrat
cd-i adevdrat (Mehés G.), nr. 7T—8.
PETROSANI
Paracliserul (M. Sorescu), nr. 10.

PIATRA NEAMT

Prostii sub clar de lund (T. Mazilu),
nr. 2 ; Dragonul (E. Svart), nr. 7—8.
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PITESTI

Romadnii si ambasadorii (C. Marcu), Moar-

tea unui comis-voiajor (A. Miller), nr.

2 ; Infernul blind (T. Popescu), Henric

al IV-lea (L. Pirandello), nr. 5; Ade-

vdrata lumind (St. Berciu), nr. 6;

Ordinatorul gi zaibdrul (P. Everac),

nr. 10 ; Fantomiada (I. Biiesu), nr. 11 ;

Roman sentimental (V1. Konstantinov,
B. Rater), nr. 12.

Teatrul de pdpugi
Solddtelul de plumb (S. Lichy), nr. 10.

PLOIESTI

Secolul s-a ndscut mai tirziu (V. Birli-
deanu), nr. 6.

RESITA
Anchetd asupra unui tindr care nu a fdcut
nimic (A. Dohotaru), nr. 5.

SATU MARE

— sectia romand —

Miriiala (P. C. Chitic), nr. 7—8; Cartea
lui Iovitéa (P. Everac), nr. 12.

— sectia maghiard —

Monolog cu fata la perete (P. Georgescu),

nr. 6 ; Bdiatul cu floarea (T. Popescu);

nr. 7—8 ; Ninge la Troia (Kincses E.),
nr. 12.

SFINTU GHEORGHE
Valiza cu fluturi (I. Naghiu), nr. 4.

SIBIU

— sectia romdnd —

Oedip salvat (R. Stanca), nr. 5; Monolog

cu fata la perete (P.Georgescu),nr.6 :

Plingerea lui Dracule (dupi romanul

lui C. Leu), nr. 7—8; Dirijorul (D. R.
Popescu), nr, 12,

— sectia germand —
Cuibul (F. X. Kroetz), Faust (J. W.
Goethe), nr. 5.

Teatrul de pdpusi
Calea Soarelui (M. P. Suciu, dupd epopeea
,Ghilgames"), nr. 10.

TIMISOARA

Teatrul National

Nu ne nastem tofi la aceeasi virstd

(T. Popescu), nr. 2 ; Pdcatul din Valea

San Florian (I. Cankar), nr. 3 ; Scend

de vindtoare fintreruptd (M. Sindu-

lescu), nr. 4 ; Studiul osteologic... (D. R.
Popescu), nr. 6.

Teatrul Maghiar de Stat
Fiecare cum isi asterne (Csdvossy G.), nr.
7—8.

Teatrul German de Stat

Tango (S. Mrb6Zek), Povestea omului care

s-a transformat in ciine (O. Dragun),
nr. 7—8.
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Teatrul de papusi

Croitorasul cel viteaz (Fratii Grimm),
nr. 3.

TIRGU MURES

Teatrul National

Judecatd in mnoapte (A. Buero Vallejo),

Comedie de modd veche (A. Arbuzov),

nr. 4 ; Tot ce avem mai sfint (I. Drula),
nr. 12.

— sectia maghiard —

Strada Salcimului, 92 (Szigyarté S.), nr.5 ;
Existd §i o asemenea dragoste (Hajdu
G.), nr. 6 ; Pensiunea doamnei Olimpia

(I. D. Serban), Banul Bdank (Katona J.),
nr. 7T—a8.

Reprezentatia nr. ...

— WBULANDRAY : Anecdote provinciale
(A. Vampilov), Menajeria de sticld
(T. Williams), nr. 1; Interviu (E.
Oproiu), nr. 3.

— GIULESTI : A cincea lebddd (P. Eve-
rac), nr. 1.

— MIC : Efectul razelor gamma asupra
anemonelor (P. Zindel), Zbor de sti-
cleti (D. Bobirca), nr. 1; Cititorul de
contor (P. Everac), Pluralul englezesc
(A. Ayckbourn), nr. 3.

— NATIONAL : Cdruta cu paiate (M. Ste-
fanescu), nr. 1; A treia teapd (M. So-
rescu), Romulus cel Mare (Fr. Dir-
renmatt), nr. 3.

— .,NOTTARA"“ : Idioata (M. Achard),
Mita in sac (G. Feydeau), nr. 1 ; Micul
infern (M. Stefanescu), nr. 3.

— LVASILESCU“ : Piatrd la rinichi (P.
Everac), nr. 1.

TV

COROIU (Irina) — File de cronica revo-
lutionara, nr. 5.

POTRA (Florian) — Filme dupa Caragiale,
nr. 3.

RADU MARIA (Constantin) — Sfintul
Miticd Blajinul de Aurel Baranga, nr.
3 ; Passacaglia de Titus Popovici, nr.
4 ; Aproape un articol de bilant, nr. 7T—
8; Cabana de Claude Bonnefoy, nr.
9; latd femeia pe care o iubesc de
Camil Petrescu, nr. 10; Bdtrinul de
Maxim Gorki, nr. 11 ; Teatrul TV, scoa-
ld a educatiei patriotice, nr. 12. INTE-
GRALA SHAKESPEARE : Cum vd pla-
ce, nr. 1 ; Mdsurd pentru mdsurd, nr.
2 ; Romeo si Julieta, nr. 3 ; Richard al
Il-lea, nr. 4; Henric al VIlI-lea, nr.
5 ; Iuliu Cezar, nr. 6 ; A doudsprezecea
noapte, nr. 7—8 ; Henric al IV-lea, nr.
10 ; Henric al V-lea, nr. 11.
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TEATRUL RADIOFONIC

DUMITRESCU (Cristina) — Inifiative re-
marcabile, nr. 1 ; Anevoiosul drum al
implinirii, nr. 2 ; ... pe teme'eterne ..,
nr. 3; Bucuria si pedeapsa creatiei,
nr..4 ; Portret in devenire, nr. 5 De-
stine contemporane, nr. 6; Final de
stagiune, nr. 7—8; Clipe de istorie
contemporand, nr. 9; Insemndri, nr.
10 ; Citeva ,premiere, nr. 11 ; Functiile
si demnitatea unui adevdrat ,teatru
national“, nr. 12.

MUZICA

— Festivalul international ,George Enes-
cu“, nr. 10.

CASSIAN (Nina) — Miracole in septem-
brie, nr. 10.

CONSTANTINESCU (Grigore) — Opera
Trei generatii de Sergiu Sarchizov, nr.
5 ; O sdrbdtoare pentru melomani, nr.
10.

VARTOLOMEI (Luminita) — Precautiunt
inutile, balet de Alexa Mezincescu, nr.
1 ; Opera, ca spectacol, nr. 4.

INVATAMINTUL TEATRAL

BOIANGIU (Magdalena), DUCEA (Vale-
ria) — Promotia '81, nr. 7T—8.

CARTEA DE TEATRU

BAILESTEANU (Finus) — Paul Tutungiu.
,Dialoguri despre teatru“, nr. 1.

BRASOVEANU (Petre) — Victor Crdciun.
»Scena undelor”, nr. 6.

BRUMARU (A. 1) — George Genoiu.
~Teatrul de toate zilele“, nr. 1.

COROIU (Irina) — Marius Robescu. ,Au-
tori si spectacole“, nr. 3 ; Mihaela To-
nitza-lordache. ,Eliza“, nr. 5.

IORGULESCU (Mircea) — Mihaela Toni-
tza-Iordache. ,Despre joc“, nr. 1.

ISAC (Carol) — Andrei Bdleanu §i Doina
Dragnea. , Actorul, in cdutarea perso-
najului“, nr. 5; Amza Sdceanu. ,Co-
nexiuni teatrale“, nr. 10 ; Zamfira Po-
pescu. ,,Omul teatrului poetic”, nr. 11.

KIVU (Dinu) — Mircea Ghitulescu.
»Alecsandri si dublul sdu”, nr. 3.
MINCU (Marin) — ,Dramaturgia istoricd

romdneascd”“, nr. 12.

NICULESCU (Ionuf) — D. C. Olldnescu.
»Teatrul la romdni“, nr. 3 ; Ioan Mas-
soff. ,Teatrul romdnesc — privire is-
toricd“ (vol. VIII), nr. 6 ; Horia Barbu
Oprisan. ,Teatrul fdrd scend”, nr. 1l.

POPESCU (Marian) — Traian Sclmaru.
,Scena gi oamenii ei”, nr. 7—8; Ion



Zamfirescu. ,Teatrul european in se-
colul luminilor“, nr. 12.

RADULESCU (Mihai) — Chikamatsu Mon-
zaemon. ,Poeme dramatice“, nr. 6;
Joost van den Vondel. ,,Gijsbrecht van
Aemstel”, nr. 10.

TORNEA (Florin) —
Semnale“, nr. 4.

WEIL (Dan) — Gheorghe Leahu. ,,Deocam-
datd“, nr. 3.

Virgil Munteanu.

NOTE DE LECTURA

CARANDINO (N.) — Memoriile lui Mir-
cca Stefdnescu, nr. 2.

IORGULESCU (Mircea) — ,,lPuterea vor-
birii“ de Henri Wald, nr. 7—8.

LECTURI DIN CLASICI

TEODORESCU (Leonida) — Dramaturgia

lui Mihail Bulgakov: (1), nr. 5; (I,
nr. 6; (III), nr. 7—8; (IV), nr. 9;
(V), nr. 10.

LUMEA INTR-O REPLICA

IURES (Stefan) — ,,Ceea ce pentru dum-
neavoastrd este o iluzie care trebuie
creatd este, pentru moi, singura mnoas-
trd realitate“ (Luigi Pirandello), nr. 5.

SEMNAL

MUNTEANU (Virgil) — Unde esti, nene
Iancule ?, nr. 1; ,Pe-un franc, poet",
nr. 2; Actorul, nr. 3; Cei mnestiuti,

nr. 4; Eu sint mic, nu s§tiu mnimic.
nr. 5; Proces-verbal, incheiat astdzi,
nr. 6; Cosmar pe plajd, nr. 7T—8:

Manevrele de toamnd, nr. 9; O dez-
mintire, nr. 10; Pasiunea automobi-
lismului, nr. 11 ; Ninge...,, nr. 12.

»OMUL DE PE STRADA*
DESPRE... D-ALE TEATRULUI

POPESCU (Mihai), nr. 9, nr.
nr. 12.

10, nr. 11,
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PREZENTE TEATRALE
ROMANESTI PESTE HOTARE

— Teatrul National din
Paris, nr. 2.

CHIRILA (Dumitru) — Teatrul de Stat
din Oradea in Grecia, nr. 7—8.

DINCA (Alexandru) — Teatrul National
din Craiova in R. S. Cehoslovaca,
nr. 7T—A8.

GHITULESCU (Mircea) — ,,Woyzeck vor-
beste romdneste”“. Teatrul National din
Cluj-Napoca in R. F. Germania,
nr. 7—8.

Bucuresti  la

SCHIMBURI CULTURALE,
OASPETI

— Zilele dramaturgiei poloneze, nr. 3.

— Festivalul dramaturgiei ruse §i sovietice
TUTUNGIU (Paul), nr. 11.

— Seminar Bertolt Brecht
MARGINEANU (loana), nr. 12.

*
COROIU (Irina) — Scurtd convorbire cu
dramaturgul sovietic Leonid Zorin,
nr. 6.

FIRESCU (Al) — Cu A. S. Grigorian,
despre o colaborare creatoare, nr. 12.

K. (D.) — Cu Jos Vandeloo despre soli-
tudine si succes, nr. 3.

IOAN (Angela) — De wvorbd cu Aldo
Nicolaj, nr. 2.

TURNEE
TORNEA (Florin) — Schaubiihne am
Halleschen Ufer, nr. 1.
VARTOLOMEI (Luminita) — Teatrul

Mare Academic de Stat din Moscova,
nr. 11.

MERIDIANE

ARAMA (Horia) — O seard la N6, nr. 5.

BUSUIOCEANU (Eugenia) — Zilele de
teatru ale romdnilor din Voivodina,
nr. 7T—8.
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TUTUNGIU

(Paul) — O convorbire cu
Lambert, nv. 4. O convorbire
Elsom, nr. 7—H.

J. W.
cu .John

NOTE, VARIA

Fototeca ..Teatrul“ prezintd o galerie
cde mari actori romani : Radu Beligan,
chipuri scenice, nr. 1; Eugenia Popo-
vici, nuante si contraste, nr. 2: Ion
Fintesteanu, nr. 3 ; George Constantin,
nr. 4; Olga Tudorache, nr. 5. Vasile
Ni{ulescu, nr. 6 ; Fory Etterle, nr. 7—8:

Leopoldina Balanuta, nr. 9. Victor
Rebengiuc, nr. 10 : Ileana Predescu.
nr. 11; ..o galerie de tineri actori,

nr. 12.

Premiile A.T.M. pe anul 1980, nr. 4.
Telex ,Teatrul“, nr. 1; nr. 2; nr. 3;
nr. 4; nr. A, nr. 6; nr. T—8: nr. 9.
nr. 10 ; nr. 11 ; nr. 12,

COROIU (Irina) — Actori pentru o seard,

E.

GHITULESCU (Mircea) —

nr. 7—8 . Note — Retrospectivd sce-
nograficd Adriana Leonescu, Note —
Disc Irina Rdchiteanu, nr. 12.

(E.) — ,,Ciuta“ de V. I. Popa, nr. 2.
Poveste din
Turda, nr. 7T—48.

KIVU (Dinu) — Un spectacol neobisnuit,

nr. J.

NICULESCU

(lonu{) — ,.Rampa“, acum
50 de ani : ianuarie 1931, nr. 1 ; februa-
ric 1931, nr. 2; martie 1931, nr. 3;
aprilic 1931, nr. 4 ; mai 1931, nr. 5.
iunic 1931, nr. 6 ; iulie-august 1931,
nr. 7—38 ; septembrie 1931, nr. 9. oc-
tombrie 1931, nr. 10 ; noiembriec 1931,
nr. 11 ; decembrie 1931, nr. 12 ; Note
— Un album jubiliar, nr. 2 ; Un pre-
cursor, Note — O editie monumentald,
Parintele unui celebru personaj, nr. 3 ;
Note — Lecturi necesare, Note — Ia-
rdasi despre datorii uitate, Note — Un
act de culturd, nr. 5; Note — Resti-
tuiri. nr. 6 ; Note — La o comemorare,
nr. 7—8 : Serban Cioculescu, cronicar
dramatic. nr. 9; Note — Camil Pe-
trescu in documente, Note — , Din
Bucurestii de altddatd“ : desigur, tea-
trul, Note — Temeiurile unui mnou
muzeu, nr. 10 ; Documentar — Scena
in zilele Marii Uniri, Note — O istorie
in fise, nr. 12.

VARTOLOMEI (Luminita) — Caietul d=»

balet, nr. 11.

VLAD (Stan) — Note — Turnee pe lito-

ral, nr. 6 .,Nocturne“ pe litoral,

nr. 7—8.

Ati cumpadrat

GONG ’82

almanahul revistei
,, Leatrul?
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VIITORUL ROL
MARIA MARIN : Tatiana Ickel si Mihai Paliadescu p. 48
*
STAN VLAD : Tradilie si actualitate (Teatrul popular
municipal din Focsani) . . . . . . p. 50
IOANA MARGINEANU : Seminar Bertolt Brecht p. 51
CARTEA DE TEATRU
MARIAN POPESCU : . Tcatrul curopcan in secolul
luminilor* de Ton Zamflirescu . . p. D2
Foto : Ileana Muncaciu MARIN MINCU : .Dramaturgia istoricd romancasci“
(antologie) . . . . . . . . . . . D93
*
L N.: ,Rampa“, acum 50 de ani . p. 94
Tv.
CONSTANTIN RADU-MARIA : Teatrul la televizi-
une — o scoald a educatliei patriotice . . . p. 55
TEATRUL RADIOFONIC
CRISTINA DUMITRESCU : Funcliile si demnitatea
unui adevarat ,teatru national* . . . . . p. 36
IN MEMORIAM
REDACTIA §I ADMI- P.T.: DORU MIELCESCU . . p. 57
NISTRATIA
Str. Constantin Mille
nr. 5—7
Tel.: 14.35.88 si 14.35.58 ~GARGARITA“
comedie satirica
in patru tablouri
de ION BAIESU
p. 58
ALEXANDRU FIRESCU : Cu A. S. Gngmmn desplc
o colaborare creatoare . . p. 76
MIHAI POPESCU: ,Omul de pe stradd* despre...
D-ale teatrului T « I
INDICE BIBLIOGRAFIC PE ANUL 1981 . p. 78
g
1 A% 200 | )
I. P. Informatia c. 1768 oo Lei 7
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TAMARA BUCIUCEANU :

«Acu toti is imbrieati inte-un fel... si nu
poti alege care-i hoier, care-i cotear.

(Chirita tn provincie, Vaxlle Aleesandri)
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