
• V. MÎNDRA 

En1inescu 

şi demnitatea criticii teatrale 

(Note de lectură) 

A pari \ia volumulu i IX al ediţiei cri
tice Em inescu • atestă nu numai 
un inalt nivel de muncf1 filologi c[! .  

Importanţa continuării efortu ri lor l u i  
Perpessic ius, ctP către o nouă echipf1 ,  
condusă de Petru Creţi a, stii mai cu 
seamă in �iîsirea unei metodol ogii, can>, 
ducînd foar·te departe acrib ia, as igură tot

odaUI un etalaj al textelor, accesi b i l  
cititorului. Editorii prozei eminesciene 
(voi. VII) şi, acum, ai publicisticii d i n  

prima perioadă (187G--1 877), au continuat 
munca devotată şi scrupuloasă a înai n
taşului, asigurînd o inteligibilitate con 
tinuă a relaţiei dintre textele de bază şi 
aparatul critic. 

Cum, în această etapă dintîi a jurna
listicii lui Eminescu, sînt cuprinse multe 
dintre articolele şi cronicile sale teatrale, 
ni se oferă încă un prilej de a comenta 
ideile poetului cu privire la dramă şi 
spectacol. Nu credem că mai este cazul 
să reamintim sensul programatic al zia
risticii teatrofile eminesciene, începînd cu 
celebrul său articol din .,Familia" (1870), 
despre .,Repertoriul nostru teatral" . De
spre consecventa şi valoarea principială a 
opiniilor sale, s-a scris in repetate rîn
duri. Poate că nu s-a relevat, însă, inde
ajuns, superba încăpăţînare cu care Emi
nescu şi-a păstrat spiritul critic, faţă de 
realitatea unei mişcări teatrale bintuite 
de vînturi nefaste. Departe de a pre
dica lunatic in afara datelor conjunctu
rale, poetul şi-a exercitat misiunea prin
tr-o cercetare exigentă a situaţiei de 
fapt. Mergînd, aşadar, în întîmpinarea 
disponibilităţilor reale ale i nterpreţil�r şi 
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• M. Eminescu : Opere, IX, Publi
cistică 1870-1877, ediţie critică ingri
;ită de Petru Creţia (coordonator), 
D. Vatamaniuc, Anca Costa-Foru, Eu
genia Oprescu ; Ed. Academiei 
R. S. România, 1980. 

alf' publ iculu i , el refuza aleger<'a c[li lor 
cdor ma i uşoare. Mai cu seamf1. respin
gea prezen ta in repertoriu a .. d 1·amelor 
de bulevard" (adi c[t a melod rame l or de 
t i p Dcnnery), dar şi a imitaţiilor su pf'r
ficialp după marile traged ii .  

Recomandarea repetată a unor au tori 
stri1 ini ,  ca Scribe sau Sardou , ale căror 
piese se caracterizează printr-o tealrali
tate temeinic clădi tă, indică, îm pn•u n[1 cu 
a lte semnal izări, o înţelegere clarf1 a ne
cesi t[lţi i  de a înlocui simplistele farse 
,.corupte" ,  învăţînd din mers profesiona
l itatea teatrală şi  dramaturgid1, intr-o 
continuă încurajare a perspectivei d ina
mice. Cu alte cuvinte, mustrîndu-i pe 
cei care vor să sară treptele intermedi 
are (ca Bolintineanu, in d ramel e sale 
istorice), Eminescu acceptă cu atit mai 
puţin �offenbach iadele" , altfel spus, ope
retistica de efect facil, cu sau fără m u 
zică. 

Aparţinînd acelui grup privilegiat care 
se formează, printr-o curajoasă provo
care a imprejurărilor, sub egida �Juni
mii" , Eminescu deschide mereu alte fron
turi împotriva soluţiilor mm1mei rezi
stenţe, contra justificărilor de ordin 
"practic" care deschid calea prostului
gust. Partizan febril al pătrunderii în 
imagistica istoriei naţionale, autorul lui 
Bogdan Dragoş denunţă, incă in croni
cile sale de tinereţe, piesele istorice făru 
de profunzime, in care "umbrele trecu
tului ( ... ) îşi aduc strălucita lor esistlnţă, 
coronate cu hirtie aurită". 

In articolul din "Familia" (1 870), de 
unde sînt extrase cuvintele mai sus ci
tate, este - in schimb - eloglată "drama 
«GTigore Vodă,. a lui Depărăţeanu", care 
izbutea, in 1 864, o ridicare a acţiunii la 
semnificaţii de acuitate filozofică. Cîţiva 
ani mai tîrziu, in 1876, comentînd piesa 
Moartea lui Constantin Brdncoveanu de 
Antonin Roques, Eminescu nu considera 
că este nepotrivit sarcasmul minios, pen-
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tru a condamna deghizarea, sub aparenţa 
inspiraţiei patriotice, a unei drame in 
care "caractere nu sînt - cel puţin reale 
nu ; căci oameni boiţi cu alb şi cu negru 
nu însemnează caractere" ... ,.Situaţiuni 
născute din caractere, asemenea nu sînt" 
adaug:! criticul, u tilizind elementele unei 
estetici dramatice pe care laboriosul şi 
infmmatul adnotator al ediţiei , D. Vata
maniuc, le pune pe sca.m.a lui Rothsch�r 
(după cum se ştie, tradus de Eminescu) 
dar care, împreună cu alte opinii al� 
poetului teatrofil, derivă şi din lectura 
directă a .,Dramaturgiei hamburgheze" 
(Lessing), in vreme ce anume nuanţe 
(cf.'le de ordin istorist) descind din cursul 
despre l i teratura d ramaticft al lui August 
Sch lpgel. 

In mod necesar, dialectica raporturilor 
d i ntre public şi teatru il conduce, în re
petate rinduri, PP cronicarul de la .,Cu
rierul de laşi" la discutarea distanţelor 
dintre actuali tate şi repertoriu. Şi, ca ele 
obice i ,  faţii in faţr! cu manifestările cu
rente ale vieţi i teatrale, Eminescu nu 
pierde din vedere virtualităţile estetice 
ale relaţiei d i ntre opera dramatică şi 
imediatul real. Amprenta predilecţiilor 
junimiste iese din nou in evidenţă. Soli
citudinea acordată virstei tinere a tea
trului românesc se intemeiazft, la Emi 
nescu, p e  d istilarea severă a valori lor, 
singura capabilă să asigure dezvoltarea 
artei scenice şi a poeziei teatrale. Prin 
urmare, el se va opune concesiilor care 
sacrifică micilor utilităţi ale clipei edifi
carea artistică, şi - prin urmare - au
tentica forţă educativă a scenei. In ampla 
şi consistenta cronică din 20 martie 1877, 
depăşind cu mult comentariul  spectaco
lului curent, marele poet se ridică împo
triva "şarlatanismului intelectual" acu
zind farse le "cu aluziuni necuviincioase" ,  
care mut&u pe scenă dihoniile fără de 
principii, dintre grupările electorale ale 
epocii, atacurile triviale, mai ales. 
Acestei cantonări in straturile super
ficiale ale actualităţii, Eminescu îi opune 
idealul Uflei ,.atmosfere artistice" în care 
spectatorii "să poată privi c-un egal in
teres zugrăvirea părţii eterne din om" .  
Ceea c e  pare să-1 stingherească i n  mod 
deosebit pe cronicar este conceperea tea
trului ca divertisment facil. El se dis
tanţează decis de "o parte din public, 
aceea căreia-i mai place un repertoriu 
ce nu-i dd nici de gîndit, nici de simţit" . 
Pe deplin convins că teatrul se înalţă 
artistic prin cunoaşterea aprofundată a 
lumii reale, şi constatînd, in acest spi
rit, că actorii de comedie al vremii dove
desc virtuozitate "mai ales cînd piesa se 
petrece în cercuri sociale bine cunoscute" 
lor, Eminescu refuză omologarea artistică 
a pieselor cu respiraţie scurtă, căci ,.a 
pune pe scenă împrejurări şi oameni cari 

azi sint pentru a nu mai fi mine în
seamnă a da unui institut de cultură su
fletească caracterul frivol al unui cafe
chantant" .  

Moralismul clasicizant, cultivat cu ri
goare in cercul "convorbiriştilor" ieşeni ,  
capătă, astfel, in cronicile teatrale din 
. .  Curieru l de laşi" , una dintre cele di ntii 
aplicaţi i cri tice la obiect. 

Lecţia .. dramaturgiei de la Hamburg·' 
{'ste vădită şi in excesele anti-franceze 
care pătrund in opini i le sale despre ade
văratul clasicism. Cind, într-o cronică din 
iulie 1 876, afirmă peremptoriu că "far
.�ele lui Moliere sint clasice, pe cînd dra
mele lui Racine şi Corneille, şi cum se 
mai numesc acei iluştri mergători pe ca
talici nu sînt de fel clasice" ,  tînărul Emi
nescu are in vedere mai cu seamă dilu
area prin sentimentalitate a retoricii tra-
1-(ice la autorul Fedrei. Faptul că, alături 
de Moliere sau Goldoni, el il  recomandă 
şi pe mediocru! Kotzebue se datorează, 
ca şi alte zvicniri ale jurnalisticii sale, 
servituţilor unui temperament fugos. 

In aceeaşi perspectivă, a unui clasi
cism filoshakespearean in linia lui Les
sing, se situează şi critica acerbă a tea
tralismului .,romantic" in stilul de joc al 
actorilor, fiind vizată, de fapt, decla
maţia fără acoperire psihologică. Apă
rind, in repetate rinduri, "şcoala drama
tică" a lui Millo, Eminescu nu are in 
vedere elogiul realismului, ci tocmai ceea 
ce n fost caracteristic marelui actor ie
şean : direcţia clasicistă, fundamentarea 
interpretării pe "caractere adevărate" şi  
intr-o expresie stilizată a naturalului. 
Atunci cind o actriţă de prima mărime, 
ca Frosa Sarandi, exagerează imitarea 
cotidianului, înlocuind exigenţele verosi
milului cu transpunerea direetă, nefil
trată a realului, criticul Eminescu inter
vine fără ezitare, pentru a observa cum 
"coloarea ce o dă caracterelor e prea vie, 
prea bătătoare la ochi, prea copiată de 
pe natură".  O asemenea manieră, arată 
el ,  "este un defect, căci nu tot ce-i na
tural e şi frumos" (5 decembrie 1876). 
Intre "şcoala adevărului", întemeiată pe 
concentrarea clasicistă a esenţelor, şi un 
adevăr "cam prea de-a dreptul", poetul 
se declară fără echivoc de partea primei, 
în acea confruntare dintre clasicism şi 
formele degenerescente ale romantismw
lui, caracteristică mişcării teatrale ro
mâneşti din secolul XIX (confruntare pe 
care unii istorici continuă, cu o stăruinţă 
demnă de cauze mai nobile, să o pre
zinte ca opunînd realismul, tendintelor 

cuTat romantice). Că nu poate fi vorba, 
nici la 1850, şi nici chiar in 1870, de o 
direcţie realistă in spectacolul de tea
tw, este limpede pentru orice cunoscă-

(Continuare la p. 52) 
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Premiul Asociatiei 
Scriitorilor din 
Iaşi 

NELU 
IONESCU -
Cum s-a făcut 
de-a rămas 
Catinca 
fată bătdnă 
(Teatrul .Nhţional 
.. Vasile 
Alecsandri" 
din Iaşi) 

(continuare de la p. 15)  

reuşi t  sa 1mpuna, m Paradis de ocazie, o putemică atitu
dine satirică. Acest autor ved� cu un ochi proaspăt reali 
tatea i mediată, disecă după o reţct;i proprie faptele de 
viaţă, înlătură de pe ele pojghi ţa cdulcorantă, punîndu-! 
pe spectator faţă in faţă cu s i ne şi cu un posibil şi plau
zibi l m<'diu social.  Realitatea pe care o scruta Aut·cl Ba
mnga a evoluat, la •·indul ei, s-a d i ve•·si ficat, şi-a modifi
cat accentele. Tudor Popescu parc si1-şi asume rolul  de con
şt i i nţă care veghează. 

Dacft despre aceste două piese de t eatru. asupra că 
rora ne-nm opri t, se poate spune că, i ndub i tabi l , consti
tui e  momente demne de luat în seamă ale dramaturgiei 
contemporane rom<ineşti , pentru anul l itera r în  d iscuţic, 
ele nu sint s ingurele. 

Semnalitm citi torului nostru, de pi lcl[t, doar comed i a  po
l i ticii Europa, aport, viu sau mort ! de Paul Cornel Chi t i c  

ş i  trat::ed ia optimistă în două acte Monolog c u  faţa l a  perete 
de Paul Gt•orgescu, publ icate în revi sta "Teatru l " .  de-a 
lungul anului 1 97!1. N u  dor im sit epuizăm această posibi l ;-, 
l istă. d intr-un mot iv lesne de inteles : ar fi prea mare nu
mftrul autorilor de dramaturgie i gnorati, pentru reuşitele 
lor d i n  1 979. realmente pe ncd•·ept. Dar istori a l i teraturi i .  
c a  or i ce istori<' ,  are dreptul l a  meandre, i a r  dramaturgi i 
s int  pri m i i  care cunosc acest adevă1·. 

O ultimă întrebare : membrii j uri i lor au c i t i t ,  in anul  
1 980, toate piesele publicate i n  1979 '! 

Paul TUTUNGIU 

tor al istoriei culturale europene. Croni
cile teatrale eminesciene explică - o dată 
mai mult -. cu o deosebită vigoare teo
retică, ce insemna, în plan artistic, şcoala 
marelui Millo, cu alte cuvinte, stilul de 
joc al naturalului clasicizant. 

Revizorul general - preltucmrea lui Petre 
Grădişteanu după Gogol (şi Merimee) -, 

relevînd .,opinia unora" ,  după care "ade

vărata comedie trebuie să te facă melan
colic". De pe o asemenea platformă, este 

firesc ca autorul cronicilor să-şi îngăduie 
o l ibertate a analizei critice, care nu face 
deosebire între celebrităţile epocii şi în
cepători. 

Această s ituare a cronicarului in ra
port cu dinamica ideilor vieţii teatrale 
capătă un relief constant in jurnalistica 

lui Eminescu. In .,Curierul de Iaşi" ,  pu
blicaţie fără preocupări culturale, cu sta
tut de buletin administrativ (şi pe care 
poetul însuşi o ironizează drept "foaia 
vitelor de pripas" ) ,  Eminescu acordă a
deseori cronicii dramatice accesul către 
dezbaterea conceptuală. Căptuşeala teo
retică a analizelo1· unor spectacole ie
şene dintre august 1876 şi martie 1 877 
adinceşte rolul formativ al foiletonului 
critic. Cultura nu numai că susţine, în 
aceste pagini, o instanţă de control a
supra punctelor de vedere, c i  înlesneşte 
şi punerea în circulaţie a unor jude
căţi subtile, cum este aceea din cronica la 
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In ,.Familia" din 1 870, Eminescu nu 
se sfia să-şi exprime •·ezervele faţă de 
acele comedii ale lui Alecsandri in  care 
"modelele şi ţintele pe care a le fi urmă
rit sînt foarte turburi". In "Curierul de 
Iaşi" sînt judecaţi cu asprime, cînd i se 
pare a fi necesar, actori i luştri ai tim
pului, ca Mihai l Pascaly, Frosa Sarandi, 

Mihail Galino sau încă tînărul Grigore 

Manolescu. Sensul constructiv al "Direc

ţiei noi" se man ifestă şi în  acest spor de 

demnitate a cronicarului junimist. Mai 

tîrziu, la "Timpul" , acest i ntransigent pri

vitor de teatru îşi va continua, cu ace
eaşi febrilitate, ex.a.minările critice. 
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