La aniversarea Poetului

B v. MINDRA

Eminescu

si demnitatea criticu teatrale

( Note de lecturd)

pari{ia volumului IX al editici cri-
tice Eminescu® dtesta nu numai
un inalt nivel de munca {filologici.
Importania continuarii eforturilor lui
Perpessicius, de ciatre o noud echipa,
condusd de Petru Cretia, sti mai cu
seami in diisirea unei metodologii, care,
ducind foarte departe acribia, asigura tot-

odata un ctalaj al textelor, accesibil
cititorului. Editorii prozei eminescicne
(vol. VII) si, acum, ai publicisticii din

prima pericada (1870—1877), au conilinuat
munca devotati si scrupuloasi a inain-
tasului, asigurind o inteligibilitate con-
tinua a relatiei dintre textele de baza si
aparatul critic.

Cum, in aceasti etapa dintii a jurna-
listicii lui Eminescu, sint cuprinse multe
dintre articolele si cronicile sale teatrale,
ni se ofera incd un prilej de a comentia
ideile poetului cu privire la drama si
spectacol. Nu credem cia mai este cazul
sd reamintim sensul programatic al zia-
risticii teatrofile eminesciene, incepind cu
celebrul siu articol din ,Familia* (1870),
despre ,Repertoriul nostru teatral*. De-
spre consecventa si valoarea principiala a
opiniilor sale, s-a scris in repetate rin-
duri. Poate ca nu s-a relevat, insi, inde-
ajuns, superba inciapatinare cu care Emi-
nescu si-a pastrat spiritul critic, fata de
realitatea unei miscari teatrale bintuite
de vinturi nefaste. Departe de a pre-
dica lunatic in afara datelor conjunctu-
rale, poetul si-a exercitat misiunea prin-
tr-o cercetare exigentd a situatiei de
fapt. Mergind, asadar, in intimpinarea
disponibilitafilor reale ale interpretilor si

* M. Eminescu: Opere, IX, Publi-
cisticd 1870—1877, editie criticd ingri-
jitd de Petru Cretia (coordonator),
D. Vatamaniuc, Anca Costa-Foru, Eu-
genia Oprescu ; Ed. Academiei
R. S. Romania, 1980.
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ale publicului, el refuza alegerca ciilor
celor mai usoare. Mai cu seamai, respin-
gea prezenla in repertoriu a .drameclor
de bulevard" (adici a melodramelor de
tip Dennery), dar si a imitatiilor super-
ficiale dupd marile tragedii.

Recomandarea repetati a unor autori
striiini, ca Scribe sau Sardou, ale caror
piese se caracterizeazi printr-o teatrali-
tate temeinic claditi, indica, imprcuna cu
alle semnalizari, o intelegere clari a ne-
cesitatii de a inlocui simplistele [arsc
.corupte’, invatind din mers profesiona-
litatea teatralid si dramaturgici, intr-o
continud incurajare a perspectivei dina-
mice. Cu alte cuvinte, mustrindu-i pe
cei care vor si sara treptele intermedi-
are (ca Bolintineanu, in dramele sale
istorice), Eminescu accepta cu atit mai
putin ,offenbachiadele“, altfel spus, ope-
retistica de efect facil, cu sau fari mu-
zica.

Apartinind acelui grup privilegiat care
se formeaza, printr-o curajoasia provo-
care a Imprejurarilor, sub egida .Juni-
mii*, Eminescu deschide mereu alte fron-
turi impotriva solutiilor minimei rezi-
stente, contra justificirilor de ordin
,practic* care deschid calea prostului-
gust. Partizan febril al patrunderii in
imagistica istoriei nationale, autorul lui
Bogdan Dragos denunti, inca in croni-
cile sale de tinerete, piesele istorice fari
de profunzime, in care ,umbrele trecu-
tului (...) isi aduc strdlucita lor esistintd,
coronate cu hirtie auritd”.

In articolul din ,Familia® (1870), de
unde sint extrase cuvintele mai sus ci-
tate, este — in schimb — elogiata ,,drama
«Grigore Vodd» a lui Depdrdteanu”, care
izbutea, In 1864, o ridicare a actiunii la
semnificatii de acuitate filozofici. Citiva
ani mai tirziu, in 1876, comentind piesa
Moartea lui Constantin Brdncoveanu de
Antonin Roques, Eminescu nu considera
ca este nepotrivit sarcasmul minios, pen-



tru a condamna deghizarea, sub aparenta
inspiratiei patriotice, a unei drame in
care ,caractere nu sint — cel putin reale
nu ; cdci oameni boiti cu alb §i cu negru
nu insemneazd caractere“.. ,Situatiuni
ndscute din caractere, asemenea nu sint“,
adaugi criticul, ulilizind elementele unei
estetici dramatice pe care laboriosul si
informatul adnotator al editiei, D. Vata-
maniuc, le pune pe seama lui Rothscher
(dupd cum se stie, tradus de Eminescu),
dar care, impreund cu alte opinii ale
poetului teatrofil, derivd si din lectura
directi a ,Dramaturgiei hamburgheze*
(Lessing), in vreme ce anume nuante
(cele de ordin istorist) descind din cursul
despre literatura dramatici al lui August
Schlegel.

In mod nccesar, dialectica raporturilor
dintre public si teatru il conduce, in re-
petate rinduri, pe cronicarul de la ,,Cu-
rierul de lasi“ la discutarea distantelor
dintre actualitate si repertoriu. Si, ca de
obicei, fati in [atd cu manifestirile cu-
rente ale vietii {catrale, Eminescu nu
pierde din vedere virtualititile estetice
ale relatiei dintre opera dramatici si
imediatul real. Amprenta predilectiilor
junimiste iese din nou in evidentid. Soli-
citudinea acordatld virstei tinecre a tea-
trului romanesc se intemeiazii, la Emi-
nescu, pe distilarea severda a valorilor,
singura capabild sid asigure dezvoltarea
artei scenice si a poeziei teatrale. Prin
urmare, el se va opune concesiilor care
sacrifici micilor utilitdti ale clipei edifi-
carea artisticd, si — prin urmare — au-
tentica fortd educativd a scenei. In ampla
si consistenta cronicd din 20 martie 1877,
depisind cu mult comentariul spectaco-
lului curent, marele poet se ridicA impo-
triva ,sarlatanismului intelectual, acu-
zind farsele ,cu aluziuni mecuviincioase“,
care mutau pe scend dihoniile firid de
principii, dintre gruparile electorale ale
epocii, atacurile triviale, mai ales.
Acestei cantondri 1in straturile super-
ficiale ale actualitdtii, Eminescu ii opune
idealul unei ,,atmosfere artistice“ in care
spectatorii ,sd poatd privi c-un egal in-
teres zugrdvirea pdrtii eterne din om*“.
Ceea ce pare si-l1 stinghereascd in mod
deosebit pe cronicar este conceperea tea-
trului ca divertisment facil. El se dis-
tanteazd decis de ,o0 parte din public,
aceea cdreia-i mai place un repertoriu
ce nu-i dd nici de gindit, nici de simtit”.
Pe deplin convins cd teatrul se inalta
artistic prin cunoasterea aprofundatd a
lumii reale, si constatind, in acest spi-
rit, cd actorii de comedie ai vremii dove-
desc virtuozitate ,mai ales cind piesa se
petrece tn cercuri sociale bine cunoscute“
lor, Eminescu refuzid omologarea artistica
a pieselor cu respiratie scurti, cici ,,a
pune pe scend imprejurdri §i oameni cari
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azi sint pentru a nu mai fi mine in-
seamnd a da unui institut de culturd su-
fleteascd caracterul frivol al unui café-
chantant“.

Moralismul clasicizant, cultivat cu ri-
goare in cercul ,convorbiristilor* ieseni,
capiatd, astfel, in cronicile teatrale din
.Curierul de Iasi“, una dintre cele dintii
aplicatii critice la obiect.

Leciia .dramaturgiei de la Hamburg"
este vaditi si in excesele anti-franceze
care pitrund in opiniile sale despre ade-
varatul clasicism. Cind, intr-o cronicd din
iulie 1876, afirmd peremptoriu cia ,far-
sele lui Moliere sint clasice, pe cind dra-
mele lui Racine §i Corneille, §si cum se
mai numesc acei ilustri mergdtori pe ca-
talici nu sint de fel clasice“, tinarul Emi-
nescu are in vedere mai cu seamad dilu-
area prin senlimentalitate a retoricii tra-
gice la autorul Fedrei. Faptul ca, alaturi
de Moliere sau Goldoni, el il recomanda
si pe mediocrul Kotzebue se datoreazi,
ca si alte zvicniri ale jurnalisticii sale,
servitutilor unui temperament fugos.

In aceeasi perspectivi, a unui clasi-
cism filoshakespearean in linia lui Les-
sing, se situeazd si critica acerbid a tea-
tralismului ,romantic* in stilul de joc al
actorilor, fiind vizatid, de fapt, decla-
matia fard acoperire psihologica. Apa-
rind, in repetate rinduri, ,scoala drama-
tici* a lui Millo, Eminescu nu are in
vedere elogiul realismului, ci tocmai ceea
ce a fost caracteristic marelui actor ie-
sean : directia clasicistid, fundamentarea
interpretirii pe ,caractere adevarate* si
intr-o expresie stilizatéd a mnaturalului.
Atunci cind o actritd de prima marime,
ca Frosa Sarandi, exagereazi imitarea
cotidianului, inlocuind exigentele wverosi-
milului cu transpunerea directd, nefil-
tratd a realului, criticul Eminescu inter-
vine fara ezitare, pentru a observa cum
,coloarea ce o dd caracterelor e prea vie,
prea bdtdtoare la ochi, prea copiatd de
pe naturd“. O asemenea manier3, arata
el, ,este un defect, cdci nu tot ce-i na-
tural e si frumos“ (5 decembrie 1876).
Intre ,scoale adevdrului“, intemeiati pe
concentrarea clasicisti a esenfelor, si un
adevar ,cam prea de-a dreptul”, poetul
se declara fara echivoc de partea primei,
in acea confruntare dintre clasicism si
formele degenerescente ale romantismu-
lui, caracteristicA migcarii teatrale ro-
manesti din secolul XIX (confruntare pe
care unii istorici continua, cu o staruinta
demnid de cauze mai nobile, si o pre-
zinte ca opunind realismul, tendintelor
curat romantice). Ci nu poate fi vorba,
nici la 1850, si nici chiar in 1870, de o
directie realistd In spectacolul de tea-
tru, este limpede pentru orice cunosca-

(Continuare la p. 52)
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reusit s impuni, in Paradis de ocazie, o puternica atitu-
dine satiricd. Acest autor vede cu un ochi proaspat reali-
tatea imediata, diseci dupa o reteti proprie faptele de
viata, inlatura de pe ele pojghifa cdulcoranti, punindu-l
pe spectator fata in fatid cu sine yi cu un posibil si plau-
zibil mediu social. Realitatea pe carce o scruta Aurcl Ba-
ranga a evoluai, la rindul ei, s-a diversificat, si-a modifi-
cat accentele. Tudor Popescu pare sii-§i asume rolul de con-
stiinta care vegheaza.

Dach despre aceste douid piesc de teatlru. asupra ca-
rora ne-am oprit, se poate spune ci, indubitabil, consti-
tuie momentie demne de luat in seamd ale dramaturgiei
contemporanc romanesti, pentru anul literar in discutie,
cle nu sint singurele.

Semnalam cititorului nostru, de pilda, doar comedia po-
litici Europa, aport, viu sau mort! de Paul Cornel Chitic

Premiul Asociatiei

Scriitorilor din si tragedia oplimisti in doud acte Monolog cu fata la perelc
lasi de Paul Geargescu, publicate in revista .Teatrul“. de-a

lungul anului 1979. Nu dorim s epuizdm aceasld posibili
NELU lista, dintr-un motiv lesne de inteles : ar {i prea mare nu-
IONESCU — marul autorilor de dramaturgie ignorati, pentru reusilele

Cum s-a facut
de-a ramas
Catinca

fata batrina
(Teatrul Nhtional
»Vasile
Alecsandri*

din Iagi)

lor din 1979, realmente pe nedrept. Dar istoria literaturii,
ca orice istorie, are dreptul la meandre, iar dramaturgii
sint primii care cunosc acest adevar.

O ultima intrebare : membrii juriilor au citit, in anul
1980, toate piesele publicate in 1979 ?

Paul TUTUNGIU

(continuare de la p. 15)

tor al istoriei culturale europene. Croni-
cile teatrale eminesciene explici — o data
mai mult —, cu o deosebita vigoare teo-
retici, ce insemna, in plan artistic, scoala
marelui Millo, cu alte cuvinte, stilul de

joc al mnaturalului clasicizant.

Aceastd situare a cronicarului in ra-
port cu dinamica ideilor vietii teatrale
capata un relief constant in jurnalistica
lui Eminescu. In ,Curierul de lasi“, pu-
blicatie fara preocupari culturale, cu sta-
tut de buletin administrativ (si pe care
poetul insusi o ironizeazi drept ,foaia
vitelor de pripas“), Eminescu acorda a-
deseori cronicii dramatice accesul catre
dezbaterea conceptualid. Captuseala teo-
retica a analizelor unor spectacole ie-
sene dintre august 1876 si martie 1877
adinceste rolul formativ al foiletonului
critic. Cultura nu numai ca sustine, in
aceste pagini, o instanta de control a-
supra punctelor de vedere, ci inlesneste
si punerea in circulatie a unor jude-
cati subtile, cum este aceea din cronica la
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Revizorul general — prelucrarea lui Petre
Gradisteanu dupa Gogol (si Merimée) —,
relevind ,opinia unora”, dupa care ,ade-
vdrata comedie trebuie sd te facd melan-
colic“. De pe o asemenea platformai, este
firesc ca autorul cronicilor sa-si ingaduie
o libertate a analizei critice, care nu face
deosebire intre celebritatile epocii si in-
cepatori.

In _Familia“ din 1870, Eminescu nu
se sfia sa-si exprime rezervele fata de
acele comedii ale lui Alecsandri in care
,modelele si tintele pe care a le fi urmad-
rit sint foarte turburi“. In ,Curierul de
Iasi* sint judecali cu asprime, cind i se
pare a fi necesar, actori ilustri ai tim-
pului, ca Mihail Pascaly, Frosa Sarandi,
Mihail Galino sau incd tinarul Grigore
Manolescu. Sensul constructiv al ,Direc-
tiei noi“ se manifestd si in acest spor de
demnitate a cronicarului junimist. Mai
tirziu, la ,Timpul“, acest intransigent pri-
vitor de teatru isi va continua, cu ace-
easi febrilitate, examinarile critice.
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