CRONICH
DRAMATICH

Constatam cu satisfacfic ca aceastd stagiune continua sd produca [(Ipt(’ tea-
trale demne de tot interesul si de intreaga noastra atentic. Ne bucurd revirimentul
repertorial la care asistim. aplauddm valoarea optiunilor regizorale. Ele dovedesce
sensibilitate fata de problemele actualitafii. o cercetare pasionatd, aplicatd, a lumii
contemporane, principalul instrument de investigafie fiind picsa romancasca. fn-
tr-un climat de competitie creatoare, teatrele realizeazd noi edifii scenice ale unor
texte ce s-au verificat in ochii publicului: Nationalul craiovean, intr-o demonstra-
tie cu caracter programatic, aduce la rampd, dupd Jocul vielii... de Horia Lovinescu.
Ordinatorul de Paul Everac si Hotul de vulturi de . R. Popescu : Teatrul de Nord
din Satu Mare, sectia romdna, A treia teapa de Marin Sorescu, toate, piese repre-
zentative pentru dramaturgia noastrda de azi, traduse in noi $i adecvate formule sce-
nice. Un chip scenic revelatoriu dd Teatrul Giulesti dramei lui Tudor Popescu
Nu ne nastem toti la acceasi virsta, fixind, prin interpretiri memorabile, tipologia
ei bogatd. Un veritabil eveniment repertorial are loc la Teatrul Dramatic din
Bragov : premiera pe tard a unei creatii de virf a literaturii romdne contemporane,
Mormintul cidlaretului avar de D. R. Popescu.

Alt punct de interes al lunii teatrale e marcat de Noi, subsemnatii de Al
Ghelman pe scena Teatrului ,Nottara“, admirabild scriere de actualitate politicd,
de o rteald fortd teatrald. Alte zone ale repertoriului universal inird in atentia
teatrelor ; cind alegerea e valoroasd, spectacolul, implicit, impune : Don Carlos de
Schiller la Teatrul National din lasi sau Ubu-Rege de Jarry pe scena pdpugilor din
Cluj-Napoca. In acelasi timp, observam totusi cd lista titlurilor importante nu e
prea lungd. Ritmul productiei e inegal * : dupd reprezentatiile ce au marcat startul
anului teatral, unele colective par sd lincezeascd, si stea pe loc, sau oferd rezultate
dezamadgitoare. Teatrele Nationale din Tirgu Mures si Cluj-Napoca, Teatrul ,lon
Vasilescu”, scenele din Baia Mare, Galati, Ploiesti, Turda, Arad, Oradea intirzie
cu bdtaia gongului la moi spectacole, sau il fac uneori sd sumne in gol, invocind,
fireste. diverse circumstante atcnuante. E lesne de constatat cd acolo unde se afld
autentici animatori de teatru, regizori comsecventi unui program, directori devotafi
progresului institutiei. interpreti pasionati de profesiune, scena devine un cimp
magnetic, indeplinindu-$i cu adevdrat menirea. Si invers. Dovadd, cronicile care
urmeazd.

* Data prediirii cronicii in tipografie — 5 ianuarie 1981
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FAIMA multumeste (§i)
pe aceastd cale tuturor
celor care i-au adresat
urdri de Anul nou. Sint
multi prietenii FAIMEI,
mai multi decit corespon-
dentii voluntari, decit se-
cretarii literari, care, fu-
rati, pesemne. de grijile
revelionului, au cam uitat
sd me trimitd stiri din tea-

56

tre. @ La Teatrul Dra-
matic din Brasov, dupd
premierele cu Jolly-jocker,
Studiu osteologic... §i Jo-
cul de-a vacanta. se afla
in pregdtire Valiza cu flu-
turi de Iosif Naghiu, in
regia lui Constantin Co-
drescu si scenografia lui
Ion Cristodulo, si Exame-
nul de Jan Pawel Gawlik,
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in regia lui Eugen Mercus
si scenografia lui Puiu An-
temir, La Editura ,E-
minescu“ a apdrut volu-
mul intii, din Un drama-
turg isi aminteste... de
Mircea Stefdnescu. Este o
lectura pasionantd, vd a-
sigur. @ A epdrut numdrul
1 al foii-program a Tea-
trului Mic, ,Spectator” @



VIITORUL ROL
SEBOK CLARA

Sebok Clara si-a inceput cariera artis-
tica la Teatrul Maghiar de Stat din Cluj-
Napoca, si a ramas credincioasa uacestei
institulii de arta cu traditii vechi, unde
a intilnit o atmosfera stimulatoare si a
lost imediat distribuitd in roluri care i-au
ingaduit si-si afirme talentul si sa se
dezvolte profesional : Bese Anna in piesa
Budai Nagy Antal, de scriitorul transil-
vanean Kos Karoly, si Maggie, in Dupd
cddere de Arthur Miller. A mai jucat:
Abbie (Patima de sub ulmi de O’'Neill) :
Mona (Steaua fdrd nume de Mihail Se-
bastian) ; Zsuzsi (din piesa cu acelasi ti-
tlu de Barta Lajos) ; Marie (Woyzeck de
Blichner) : Miza (Titanric-Vals de Tudor
Musatescu) ; Ida (Pisicz neagrd de Asz-
talos Istvan), Silvia (Acesti mebuni fd-
tarnici de Teodor Mazilu) etc. Dotati cu
un temperament dramatic impetuos, cu
0 exuberantd interpretativi putin obis-
nuita, cu o spontaneitate cuceritoare, ac-

trita are de partea ei si argumentele fe-
minitatii si [1rumusetii.

In regia lui Harag Gyorgy, Sebik Clara
va interpreta rolul Roxanei, in noua pic-
s a lui St Andris, Nunta din Susa.

LEvenimentul cel mai important  din
cariera mea a f{ost prilejul de a partici-
pa la montarca trilogiei lui Sito Andras
(cuprinzind Floriile unui geambas, O stea
pe rug, Cain §i Abel) ; interpretareca ro-
lurilor Lisbeth si Arabella a insemnat
inceputul colaborarii cu regizorul Harag
Gyorgy — sub a carui indrumare am des-
coperit noi laine ale profesici.

Viitorul rol eslie o continuare fireasca
a acestei munci ; Nunte din Susa (vom
spune, de aci inainte, .tetralogia* lui
Sutd Andras ?) este tot o piesd istoricd,
de data aceasta inspirath din epoca lui
Alexandru cel Mare. Personajele 1si dau
seama ca viata lor este prinsi in incley-
tarea unui conflict istoric; frumusetea
si tragismul luptei lor constau tocmai in
infclegerea acestui fapt.

Roxana., rolul pe care-l voi interpreta,
este vaduva lui Darius. Alaturi de Alexan-
dru cel Mare, ea triieste o dilemd ase-
mandtoare cu a Cleopatrei — ca si tri-
mitem la un personaj cunoscut, din dra-
maturgia universald. Roxana este mai
putin mistuitd de dragosts decit Cleo-
patra. Ea vede in dragoste un mijloc de
parvenire, de a deveni pirtasi la exer-
citarea pulerii. La inceput, este minati
de dorul de razbunare al invinsei, dar,
pe parcurs, este cuprinsd de betia puterii:
ca sd continui sirul comparatiilor, se
zbate, ca o Lady Macbeth, pentru a fi
stipini. Nu stiu daca Roxana poarti
vreo vind pentiu moartea lui Alexandru
cel Mare ; cert este insd ci slirsitul vietii
imparatului nu inseamna s(iritul tira-
niei, mecanismul functioneazi in conti-
nuare, sub conducerea Roxanei. Sper ci
aceasld interpretare a mea corespundc
lecturii regizorale, fiindca dorim un spec-
tacol care ne va vorbi despre pericolul
dezintegririi personalitiatii umane.*
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In revista ,Ramuri“ din
15 decembrie¢ 1980, am ci-
tit, printre alte articole
interesante, un foarte in-
teligent eseu al lui Cornel
Ungureanu, intitulat ,Via-
ta dupi sarbdtori“. @
Teatrul Dramatic din Ga-
lati a organizat un spec-
tacol-dezbatere cu Hotul
de vulturi de D. R. Po-
pescu. La spectacol si la

dezbatere au participat
muncitori, maistri, ingi-
neri de la Uzina cocsochi-
micd a Combinatului Si-
derurgic din Galati. Ase-
menea initiative s-ar cu-
veni sd se repete cit mai
des. ® Tot de la Teatrul
Dramatic din Galati afldm
cd se repetd Fetita mea
de Roszevicz, in regia
Magdalenei Klein s§i sce-
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nografia lui Victor Crefu-
lescu, Joc dublu de Robert
Thomas, in regia lui Mi-
hai Mihail si scenografia
lui Virgil Lungu, si Ar-
vinte si Pepelea, dupd Va-
sile Alecsandri, in regia
lui Lucian Temelie. @
Teatrul Tineretului din
Piatra Neam{ are un nou
director, pe Gheorghe
Bunghez, vechi prieten yi



VITORUL ROL

JEAN SANDULESCU

In 1955, absolvent al [.A.T.C., Jean Sin-
dulescu  pisea pe poarta Teatrului  de
Stat din Oradea. Debutului ,,de acomo-
dare" (un alegator din O scrisoare pier-
dutd, spectacolul inaugural al sectici ro-
mane) i-au urmat roluri grele, atit de
dramai cit si de comedie ; dar Jean San-
dulescu a si cintat, a spus cuplete in
spectacole de estradd, invitind sa faca
orice. cu farmec si cu personalitate. Din-
tr-o [lisd deosebit de bogata, retinem :
NDromio  (Comedia erorilor), Malcolm
{Macbeth) de Shakespeare ; Mosca (Vol-
pone de Ben Jonson), Truflaldino (Slugd
la doi stdpini de Goldoni), Swindon (Dis-
cipolul diavolului de G. B. Shaw), Mo-
ralles (Montserrat de E. Robles), Achille
(Romulus cel Mare de Diirrenmatt), Sta-
matescu (Titanic-Vals de Tudor Musates-
cu), Iordache (D’ale carnavalului) si Aga-
mith Dandanache (O scrisoare pierdutd)
de 1. L. Caragiale, Alecu Goriscu (Suro-
rile Boga de Horia Lovinescu), Ham (Ar-

ca bunei sperante de I. D. Sirbu) ectc.

Jean Sandulescu nu face parte din ca-
tegoria actorilor comozi, El studiaza, gin-
deste, cautlii necontlenit si se innoiascd,
striaduindu-se, totodatd, ca in jocul siau
51 nu apara nimic gratuit, nimic intim-
plitor. Dupd 25 de ani de tealru la o
margine a tirii, nimic din finuta scenica,
din modul de¢ gindire $i exprimare al ac-
torului nu arata provincial.

I.a Tecatrul de Stat din Oradea se morn-
teazd Bdtrinul de Maxim Gorki; spec-
tacolul va marca 25 de ani de aclivitale

pe scena orideand a doi actori : Jean
Sindulescu si Eugen Tugulea.
.Bdtrinul imi prilejuicste reintilnirea

cu Dan Alecsandrescu, de care ma leagi
o prietenie indelungatd si stalornica, si
realizarea unui vis mai vechi — intil-
nirea cu un personaj indrigit din drama-
turgia lui Gorki. Piesa, scrisa in 1915, a
fost destul de putin jucata. Pitirim-Ba-
trinul este, intr-un fel, un geniu al riu-
lui. Dar aceastd <ginganie periculoasi~
are o latura tragicd : el cauta suferinta
impins de o nevoie de ispasire, ca o
conditie a impacarii cu sine. Condam-
nat la ocna, considerd ca oamenii .i-au
furat“ libertatea. Nelinistea lui nu are
margini. Ridicind suferinta la nivelul
unui crez, isi asuma dreptul de a jude-
ca in numele lui Dumnezeu, impingin-
du-1 astfel pe Mastakov la sinucidere.
Dar Batrinul se sufoca in hatisul unor
idei contradictorii : daca viata omului e
dati de Dumnezeu, fiind opera sa cea
mai de pre{, ce fel de Dumnezeu e acela
care indeamna la pedeapsa cu moartea ?

Pitirim-Batrinul face parte din gale-
ria ,incurabililor“, eroi .,de-un ceas“, de-
clasati, umili{i de insuccesul in viata,
imprdastiind in juiul lor plictis, dispret,
venin, indiferentd si ura. Insi persona-
jul provoaca o reactie stenicd: fiindca
omul nu trebuie nici si se amageasca pe
sine si pe semenii lui, predicind falsa iu-
bire de oameni. Omul e dator si lupte,
sa infrunte destinul, sa-l invinga. Acesta
esle mesajul spectacolului nostru“.

Maria MARIN
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sustinitor al acestui co-

zdu se repetd, sub condu-

nal din Craiova, care in-

lectiv. Sd-i urdm mnoului
director tinerefe fird bad-
trinete, pe profilul tea-
trului. @ Teatrul de Co-
medie gi-a sdrbdtorit, in-
tr-un cadru intim, discret,
modest, doudzeci de ani
de activitate. li dorim si
noi ani multi, §i stagiuni,
ca-n primii ani! La
Teatrul popular din Bu-

cerea Dinei Cocea, piesa
lui Adrian Dohotaru An-

chetd asupra unui tinar
care nu a facut nimic.
Vom fi prezenti la pre-

mierd. ® Teatrul de pd-
pusi din Craiova a fostin
turneu cu doud spectacole
la Vincennes, Franta. Cu
acest prilej, Tudor Ghenr-
ghe de la Teatrul Natiz~
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terpreta un rtol intr-unul
dintre spectacole, le-a dat
emotii colegilor sdi pdpu-
sari: cdscind gura la un
chiosc cu jucdrii din gara
vienezd, a pierdut trenul
si a ajuns din urmd tru-
pa peste doudzeci §i patru
de ore, dupd multe peripe-
tii.

=1
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mers, 0 anume timbrare a vocii etc. —
elemente care fac ca acelasi rol sa fie
susceplibil de o infinitate de receptari, in
functie atit de puterea de concentrare si
transmitere a actorului, cit si de capa-
citatea de receptare btomagnetici a spec-
tatorului ; pe de alta parte, stabilindu-sc
un flux biomagnetic la nivelul partene-
rilor, prin elementele amintite (priviri, 1a-
ceri elc.), se conferd ideilor transmise o
valoare semiotici fundamentala.

In aceasti sferii a elementelor lingvis-
tice convertibile si in alte semne speciflic
scenice, am re{inut si ideea cercetlitoru-
lui Paul Micliau, care, in lucrarea ,Se-
miotica lingvisticd“, aminteste teoria ar-
bitrariului semnului lingvistic. Ce se in-
timpla, in aceeasi ordine de idei, cu con-
ventia scenica ? Pornind, axiomatic, de
la premisa ci, in arti, o operd este de
valoare cind are ,deschidere” (capacitatea
de a fi ilimitat decodificatd), trebuie sa
admitem si reciproca, si anume : aceasta
decodificare multisemanticd se poate ob-
tine numai dacid se porneste de la un
semn scenic precis, lipsit de ambiguitate
formalda. Altfel spus — un semnificant
riguros conduce la o decodificare ilimitat
variabild a semnificatului. Retinind a-
ceasta idec, si analizind un film-document
al lui Marcel Marceau, despre pantomima
in grup, ajungem la concluzia ci o eta-
pa posibild in trecerea de la un text dra-
matic la o montare scenica este desfa-
surarea principalelor idei-triairi din text
pe stiari fundamental-comportamentale,
prin pantomima. Metodd utila, deoarece,
indiferent de structura scenariului dra-
matic, actorul este suprasolicitat sincron
pe numeroase planuri (lingvistic, afectiv,

fizic), urmind sid giseasca expresia sceni-
cd. Or, singurul care in nici un caz nu
poate fi modificat de catre actor, deci
invariant, fiind textul (cu exceptia im-
provizatiilor, dar si ele servesc o idee
bine determinati), variabilele regizoral-
estetice se vor plasa la celelalte niveluri:
al trairii propriu-zise si al plasticii. In
vederea gasirii solutiilor regizorale opti-
me, propunem descompunerea ideatiei
dramatice pe stdri — traite fie la nivelul
interiorizarii (in cazul interpretirii de
tip stanislavskian) fie la nivelul gindirii
(in cazul interpretarii de tip brechtian) —,
prin escamotarea cuvintului si lucrind nu-
mai pe elemente non-lingvistice. Ulte-
rior, starilor astfel decupate in repetitii,
li se restituie textul. Astfel, se tinde céatre
perfectiunea formal-expresiva, ce va con-
duce la o decodificare ,deschisa“ a obiec-
tului estetic-teatral. Acestea toate conduc
la ideea ca, pornind de la textul drama-
tic de baza (piesd, scenariu, dramatizare),
cste necesar ca regizorul si actorii ,tea-
trului viitorului“ si stipineascd mai nu-
antat, mai profund tehnicile vizual-audi-
tive de joc, pentru a da maisura specta-
colului total.

In acest context, elementul de impro-
vizatie, ca si munca neintrerupti pentru
obtinerea unei perfecte concentrari, tre-
buie sid exprime stapinirea rolului si a
procedeelor de transmitere scenica, in asa
fel incit actorul, in dubla functie pe care
o detine in cadrul comunicarii estetice —
de emitator si de canal de transmisie —
sd contribuie la o stopare a procesului
de desublimare a artei si la potentarea
functiei ei educative.

telex-, teatrul-‘etelex-,, teatruletel ex-, teatruf*

® .Romdnia liberd“ din
10 ianuarie 1981 isi in-
formeazd cititorii cd la
Teatrul National din Ti-
misoara a avut loc pre-
miera piesei Nu ne nas-
iem toti la aceeasi virsta,
de Tudor Popescu, in regia
lui Florin Radulescu. Toa-
te bune §i frumoase, nu-
mai cd pe regizor il chea-
md Florin Fdtulescu. @
Dimitrie Dunea de la Tea-
trul ,lon Vasilescu" si-a
sdrbdtorit doudzeci §i cinci
de ani de activitate. li do-
rim cel putin incd pe atita,
cu roluri §i mai mari
si mai bine interpretate.

Cu acest prilej me amin-
tim cd, odatd cu Dimitrie
Dunea, ar fi trebuit sd-si
sdrbdtoreascd un sfert de
veac de activitate, printre
altii, Stefan Bdnicd, Ion
Vilcu, Ion Cojar, Cristina
Tacoi, Matei Alexandru,
Constantin Dinulescu, Ge-
noveva Preda. Noi le do-
rim, tuturor, ani mulfi si
succese mari! @ .Scin-
teia tineretului“ din 10
ianuarie 1981 publicd pe
o0 pagind intreagd o an-
chetd pe tema ,Comedia
satiricd — ruda sdracd a
literaturii“. lL.a anchetd
rdspund mai mult sau mai
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putin concludent, Serban
Cioculescu, Valentin Sil-
vestru, Mircea Horia Si-
mionescu, Nicolae Mano-
lescu, Dinu Sdraru §i altii.
@ Poetul §i eseistul Ma-
rius Robescu este prezent
in librdrii cu recentul sdu
volum de criticd teatrald
»Autori si spectacole*. @
Nici nu apdruse bine Al-
manahul ,Gong ’'81“, cd
redactia a §i inceput pre-
gdtirile pentru ,Gong ’82“.
Insd, nu e prea devreme
sd me trimiteti observati-
ile, pdrerile, sugestiile
dumneavoastrd, pe carele

asteaptd
FAIMA

81



	revista-teatrul-1981.nr.01.ianuarie_058_T_1
	revista-teatrul-1981.nr.01.ianuarie_058_T_2
	revista-teatrul-1981.nr.01.ianuarie_058_T_3

