
şi orb ce-nşală och i i  tuturora, pentru că 
el n-are ochi să vadă, numai el s-ar pri­
cepe să-ţi spună cit d e  îndrăgostită sînt" . 

Dragostea este o stare psihică de exal­
tare prin care obiectul pasi u n i i  este în­
frumuseţa\ de cel îndrăgostit. 

,. ... Ea nu-n oglindă, ' C i - n  oc h i i  tăi se 
vede m ai frumoasă 1 Decît a ievea o ara­
ttt c h i pul" - ii  va spune, tot Rosalinda, 
păstorului Silvius. 

Phebe, pii.storiţa, acceptă chiar i u b i rea 
neimpărtăşită, numai să-I aibă in preaj­
mii. pe .::el indrăgit : "Flăcăule frumos. De 
m-ai mustra 1 Un an intreg, ş i  tot m i ­
ar f i  m a i  bine / Decît sii m ă  i ubească 
omul ftsta � ·· 

Phebl' se îndrăgosteşti' tot de aparen­
ţe. Aşadar, oameni i  nu se iubesc pentru 
calităţi le lor momle. Doar ceea ce for­
mează sau întreţine i l uzia este preţu it  î n  
d ragoste : cuvintele frumoase, ţ i nuta fi­
zicii, în ri ne, tot ce S<' oferă si mţurilor. 
D ragostea pare a fi  un sentiment estetic 
pri n care ooiectul este evaluat în i nter­
ctependPnţa insuşirilor sale, care-I fot·mea­
ză nu ca o unitate morală, ci ca o unici­
tate b i ologică. aş zice : defectele şi  ca­
l i tăţile fi zice sau morale sînt părţi ale 
unui pm·tret unitar animat de fortft vi­
tală : "E cam obraznic. Dar vorbeşte 
bine. ' Ei ş i  ! Ce-mi pasă mie '? Nu e rău / 
C i n d  sună bine vorba la u reche. / E fru­
muşel.  Dar n u  e rupt din soare. f Şi-i 
increzut grozav. Da-i şade b ine. 1 V a  fi 
bărbat întreg. E-mbujorat 1 Şi  fraged la 
obraz. Iar mai degrabă .' Ca limba-i as­
cuţită ce rănea, 1 Te lecuia privirea. Nu-i 
inalt. 1 Dar pentru vîrsta lui c tocmai 
bi ne'' . 

Toate acest.ea se rostesc in situaţii dra­
matice ex tt·em de convenţionale. De fapt, 
convenţia este folosi tft pînă la a friza 
parodia ; Cum vă place parodiază pasto­
ralele la modă pc acea vreme. Rosalinda 
are despre îndrăgostit o imagine confor­
mă cu gustul publicului ,  contrazisă cte 
î nfăţişarea lui  Orlando : "Faţa suptă -
ceea ce nu e cazu l .  Ochi i  încercănaţi, 
adinciţi în orbite - nici u rmă de aşa 
ceva. Suflet posac, inchis - nu se prea 
vede. Barba crescută - n  neorîndui :t lă, ceea 
ce iarăşi nu se zăre�te. Dar in pri v i n ţa 
asta te iert, căci barba dum i tale pare 
să fie a u n u i  frate mai tînăr. Apoi ar 
trebui să-ţi atîrne ciorap i i ,  să ai mineca 
rlescusută, ghetcle scilciate, pălăria pleoş­
t i tă. pantaloni roşi în genunchi.  în sfîr­
şit, inh·eaga îmbrăcămi nte ar 1 rebui să 
dovedească, prin neorînduiala t>i ,  că eşti 
cu desăvîrşire deznădăjduit .  Dumneata 
î nsă, după grija pe care o pui în veşmi n ­
t e, pari m a i  degrabă îndrăgostit de pro­
pria-ti făptură decit de altcineva" . 

Shakespeare este un umorist care cri­
tică pastorala creator, realizînd o capo­
doperă a genului ; făcînd ca sub stratul 
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ludic, spectatorul să poată afla adevăruri 
cit mai profunde ale firii omeneşti . 

Tocmai convenţionalitatea piesei n u  a 
respectat-o regizorul Basil Coleman. Lo­
cul unde se petrece acţiunea estt> o pâd u ­
r e  concretă. Aceasta scade m u l t  din e­
fectul ludic al piesei, pe de o parte ; pe 
de alta - dacă actorii n -ar fi rosti t  re­
plicile cu atîta acurateţe - s-ar fi ris­
cat pie1·derea sem n i ficatii lor. Helen Mir­
ren în Rosalinda este punctul de atrac­
ţie al i ntregului spectacol. Actriţa a în­
ţeles semnificaţia ludică a travestiu l u i ,  
anulindu-1 printr-o mai marcată fem i n i ­
tate. 

Partenerul său, B ri an Stirner, a făcut 
d i n  Orlando un înd rftgostit cuprins de 
fcbricitate şi  năuceali'1, aşa cum ne apare, 
uneori, şi pel·sonajul, însă rolu l său rfl­
mînc mai complex. Ceilalţi actori nu au 
stnilucit.  Şters a fost jocul l u i  Richard 
Pasco in Jacques Melancolicul - perso­
naj bogat, cu pondere în econom i a  pie­
sei . avînd rol d e  contrast cu societatea 
comică. Ne rămîne să preţuim faptu l cf1 
textul ne-a fost redat i n tegral, fără nici  
o omisiune, observabi lă, cel puţin,  i n  re­
citări. şi  cu o dicţie excelen tă, dar cu 
1·ezerva că regizorul, respectînd l itera, a 
lftsat o u ndă de nesatisfacţie în privinţa 
spiritului textului .  Cadrul natural rămîne 
străin Şi  inadecvat teatrului  Renaşteri i .  
Este vorba d e  a inţelege u n  stil ; s ă  n e  
amintim .numai c ă  în pictum vremi i  na­
tura avea doar u n  rol pur ambiental ş i  
<>ra foarte stil izată, dramele sau comedi i le 
omului ocupînd pri m u l  plan. 

Constcntin RADU-MARIA 

\ 1 

In i t iative 
rema reaLi le  

D i n  program ul, destul d e  bogat î n  pre­
miere, d ifuzat în uJ tima l ună de emi­
s i.unea de teatru rodiofonic, ne vom op1·i 
la două spectacole ce reprezintă nu doar 
notabile realizări în sine, ci  iniţiative cu 
o semnificaţie mai amplă. 

Deosebită n i  s-a părut il.:ieea de a alcă­
tui Biografia Teatrului "Mihai Eminescu" 
din Botoşani, căreia i se vor adăuga, n u  
ne indoim, şi a l te  astfel de medalioane, 
menite să furnizeze o informaţie cultu­
rală bogată, s ă  impună aten Pei generale 
instituţii artistice cunoscute doar unui  
cel'C restrîns de spectatori, scene care a u  
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nu numa! o tradiţie, ci şi realizări actuale 
ce merită să fie cunoscute, discutate. 

Scenariul emisiunii, semnat de Dumitru 
lg!lilt,alătură pagini din vechi documente 
unor puncte de vedere sLU;ţinute de is­
torici ş i  cri tici de teatru, unor rnă1·turi i 
ale adori lor, unor gind uri expri mate de 
oameni d e  cultură şi de artă origi nall'i de 
pc mt>lt>agu ri l e  botoşănene ; materi al u l ar 
mai l' i  necesitat unele fi n isări, o m ai 
atentf1 a rt icu lare, dar form ula este 
viabi lă.  U n u i  asemenea tip de emi ­
s i u ne ( regia ariistid1, Constantin D i ­
n i schiotu) i s e  ma i cere, de ase­
menea, u n  ion u ni tar, astfel ca mo­
dul de rostire al actori lor (ten taţi s[l 
dea _ puls" de dialog teatral şi lectu ri i  
unui text d e  istorie) s ă  n u  dis tonc'zc c u  
m od u l  d e  rosti 1·e a l  celorlalţi i n v i ta t i .  
M u l te sînt. dC'S i gur, detaliile asupra că­
mra t 1·ebuie să se mai zăboveasci1. dar 
i mpo r tan t  n i  se pare st1 consemn:im i ni ­
ţ iat iwL 

Cl'l ele-al doilea spectacol e.<;ie !Uta­
Craita de Gala Galadion, i•n atlaptarea 
radiofonic;! semnată de Marina Spalas 

1 In IDl'moriam 1 

şi in regia ilui Constantin Dinischiotu. Ne­
j ucat vreodată pe scenele noastre, textul 
lui Galaction vădeşte î ncă, la cîteva de­
cenii după ce .a fost scris, o cuceritoare 
prospeţime, i nteresează prin l i nia simpl ă, 
l i mpede a constlrucţiei dramatice, prim 
fineţea conturului dat pernon.ajelor, prin 
limba vorbitft de acestea, pri n poez i a  dis­
cretă, adesea desuetă, desigur, dar nu pe­
rimată, nego l i tă de sensuri şi frumuseţi . 
Poate di pe scena unui teatru piesa nu 
ne-ar 1·eţi ne cu prea mare au toritate a­
tenţia, d ar radioul reuşeşte să-i  :restituie 
farmecul rid icat, l ipsit de osten taţie, care 
ii Pste pmp r i u .  

I;;.ste momentul să observăm încă o 
dată, şi în legătură cu acest text, efortul 
constant, de autentică substanţă culturală. 
pe care emisiunea de teatru radiofoni c  
i l  investeşte în cercek'lrea şi  valorifi carea 
unor pagi n i  mai puţin cunoscute ale dra­
maturgiei noastre naţionale, şi  să dăm 
acestei mer·i tori'i preocupf1ri a precierea ce 
i se c uvi.nc. 

Cristina DUMITRESCU 

Cazimir T ănase 
... A pornit - intr-un destin d e  continuu pelerin - din Tulcea, la 2 7  decembrie 

1 921. Sfîrşitul prematur, nedrept, l-a găsit in alt capăt de ţară, la Satu Mare, cu 
citeva zile înainte de a-şi sărbători a 59-a aniversare ; l-a găsit pe scena Teatrului 
de Nord, in seara de 22 decembrie 1980, în timpul spectacolului cu A trei a ţeapă de 
Marin Sorcscu. Un destin, o vocaţie se întrerupeau brusc, consumate de o flacără 
înaltă pînă la ultima secundă ... 

lşi încheiase studiile de actorle la clasa celebrului Mihai Popescu, in 1949. Dar, 
la acl'a dată, Cazimir Tănase era un actor afirmat ; jucase la "Odeon" , în 1946, in 
regia lui Liviu Ciulei, Visul unei nopţi de vară, iar in 1948, la Teatrul Naţional, în 
Fund:l lura de Prlestley. Firea lui neliniştită, căutătoare, mereu îndreptată spre altă 
zarl', sortită să nu-şi afle niciodată limanul, 1 -a indemnat să plece însă din Bucureşti. 
A onorat cu munca şi cu arta sa teatrele din Sibiu, Bala Mare, Turda, Tirgu Mureş, 
Botoşani, Naţionalele din Cluj-Napoca şi Iaşi. A jucat - intre atitea altele - in 
piesl' de Baranga (Pentru ferici rea poporu l u i ) ,  Lovinescu (Lumi na de la Ulmi),  Se­
bastian (Bucşan, din Ul tima oră - distincţie la "Prima decadă a dramaturgie! ori­
ginale" ),  G. M. Zamfire!'lcu (Vulpaşln din Domn işoara Nastasia), Schiller (Intri gă şi 
i uh i rc) , Arthur Millcr (Moartea unui com is-voiajor) , Shakespeare (Claudius din 
Hamlet), R. Nash (Om ul care aduce ploa ia) ,  Diirrenmatt (Fizi cieni i ) ,  Tennessee 
Williams (Orfeu în i n fern), Gorki (Baronul din Azi lul  de noapte). In 1970 s-a re­
întîlnit, la Bala Mare, cu primul său regizor, Liviu Ciulei, sub bagheta căruia a 
realizat o creaţie memorabilă in Goya, personajul principal din Somnul raţiuni i  de 
A. B. Vallejo. Dcaltrel, intilnirile cu marii noştri regizori nu I-au ocolit, căci a lucrat, 
de-a lungul anilor, cu Ion Şahighian, Marietta Sadova, V. I. Popa, Radu Stanca, 
Gheorghe Harag ... 

Filmul l-a folosit prea puţin, în raport cu marea sa capacitate de interiori­
zarl', cu expresivitatea deosebită a chipului său. Totuşi, llagienuş din B i etul Ioan ide 
(regia Dan Piţa) şi rolul titular din Omul în l mlen (re�:"ia Nicolae Mărgineanu) au 
dat Cl'Va din · măsura întreagă a ceea ce ar fi putut fi interpretul de film Cazimir 
Tănase . 

... S-a stins - intimplare sacră in teatru ! - între două roluri. Căci, in A 
trei a ţeap;l, juca şi personajul Orbul, şi cel al lui Mahomcd. N-a apucat să-I joace 
decit pe Orb, lăsind neterminat totul : un rol, o piesă, un drum, o viaţă. Şi-a inche­
iat acolada doar un destin numit CAZIMIR TANASE. 

Dinu KIVU 
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