si orb ce-nsala ochii tuturora, pentru ca
el n-are ochi sa vada, numai el s-ar pri-
cepe sa-ti spuna cit de indragostita sint*.

Dragostea este o stare psihica de exal-
tare prin care obiectul pasiunii este in-
frumusetat de cel indragostit.

~..Ea nu-n oglinda, ' Ci-n ochii tai se
vede mai frumoasa ' Decit aievea o ara-
ta chipul® — ii va spune, tot Rosalinda,
pdstorului Silvius.

Phebe, pistorita, acceptd chiar iubirea
neimpartdisitd, numai sa-! aiba in preaj-
mii pe cel indragit ;. ,Flacidule frumos. De
m-ai musira / Un an intreg, si tot mi-
ar (i mai bine / Deccit si mi iubeasci
omul asta '

Phebe se indrigosteste tot de aparen-
{e. Asadar, oamenii nu se iubesc pentru
calitatile lor morale. Doar ceea ce for-
meazd sau intretine iluzia este prefuit in
dragoste : cuvintele frumoase, (inuta f{i-
zicd, in [ine, tot ce se oferd simturilor.
Dragostea pare a fi un sentiment estelic
prin care oDieclul este evaluat in inter-
dependenta insusirilor sale, care-l formea-
74 nu ca o unitate morala, ci ca o unici-
tate biologica. as zice : defectele si ca-
litatile fizice sau morale sint parii ale
unui portret unitar animat de fortd vi-
tala : L,E cam obraznic. Dar vorbeste
bine. / Ei si ! Ce-mi pasi mie ? Nu e rau/
Cind suni bine vorba la ureche. / E fru-
musel. Dar nu e rupt din soare. / Si-i
increzut grozav. Da-i sade bine. / Va fi
barbat intreg. E-mbujorat / Si fraged la
obraz. lar mai degraba ' Ca limba-i as-
cutild ce ranea, / Te lecuia privirea. Nu-i
inalt. / Dar pentru virsta lui ¢ tocmai
bine*.

Toate aceslea se rostesc in situatii dra-
matice extrem de conventionale. De fapt,
conventia ecste folositda pind la a friza
parodia ; Cum vd place parodiazi pasto-
ralele la moda pe acea vreme. Rosalinda
are despre indragostit o imagine confor-
ma cu gustul publicului, contrazisi de
infiatisarea lui Orlando: ,Fata supta —
ceea ce nu e cazul. Ochii incercanati,
adinciti in orbite — nici urma de asa
ceva. Suflet posac, inchis — nu se prea
vede. Barba crescutd-n neorinduiald, ceea
ce iardsi nu se zireste. Dar in privinia
asta te iert, cici barba dumitale pare
sd fie a unui frate mai tinir. Apoi ar
trebui sa-ti atirne ciorapii, si ai mineca
cdescusuta, ghetele scilciate, palaria pleos-
titd, pantaloni rosi in genunchi. in sfir-
sit, intreaga imbracaminte ar frebui sa
dovedeascd, prin neorinduiala ei, ci esti
cu desavirsire deznadajduit. Dumneata
insd, dupid grija pe care o pui in vesmin-
te, pari mai degrabd indragostit de pro-
pria-ti faptura decit de altcineva“.

Shakespeare este un umorist care cri-
ticd pastorala creator, realizind o capo-
dopera a genului ; facind ca sub stratul
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ludic, spectatorul si poata afla adevaruri
cit mai profunde ale firii omenesti.

Tocmai conventionalitatea piesei nu a
respectat-o regizorul Basil Coleman. Lo-
cul unde se petrece actiunea este o pidu-
re concretid. Aceasta scade mult din e-
fectul ludic al piesei, pe de o parte; pe
de alta — daca actorii n-ar fi rostit re-
plicile cu atita acuratele — s-ar fi ris-
cat pierderea semnificatiilor. Helen Mir-
ren in Rosalinda este punctul de atrac-
tie al intregului spectacol. Actrita a in-
teles semnificatia ludica a travestiului,
anulindu-l printr-o mai marcati femini-
tate.

Partenerul sau, Brian Stirner, a [icul
din Orlando un indragostit cuprins de
fcbricitate si ndauceald, asa cum ne apare,
uneori, si personajul, insd rolul sau ra-
mine mai complex. Ceilal{i actori nu au
stralucit. Sters a fost jocul lui Richard
Pasco in Jacques Melancolicul — perso-
naj bogal, cu pondere in economia pie-
sei, avind rol de contrast cu societatea
comicd. Ne rimine sa pretuim faptul ca
textul ne-a fost redat integral, fira nici
o0 omisiune, observabila, cel putin, in re-
citari, si cu o dictie excelenta, dar cu
rezerva ca regizorul, respectind litera, a
lisat o unda de nesatisfactie in privinia
spiritului textului. Cadrul natural ramine
strain $i inadecvat teatrului Renasterii.
Este vorba de a intelege un stil ; sa ne
amintim numai ca in pictura vremii na-
tura avea doar un rol pur ambiental si
cra foarte stilizata, dramele sau comediile
omului ocupind primul plan.

Constantin RADU-MARIA

Initiative
remarcabile

Din programul, destul de bogat in pre-
miere, difuzat in wultima luna de emi-
siunea de teatru radiofonic, ne vom opri
la doua spectacole ce reprezinti nu doar
notabile reaalizdri in sine, ci initiative cu
o semnificatie mai ampla.

Deosebitd ni s-a pirut ikleea de a alca-
tui Biografia Teatrului ,,Mihai Eminescu“
din Botogani, careia i se vor adauga, nu
ne indoim, si alte astfel de medalioane,
menite si furnizeze o informatie cultu-
rala bogata, sa impuni atenl|iei generale
institufii artistice cunescutc doar unui
cerc restrins de spectatori, scene care au



nu numal o traditie, ci si realiziri actuale
ce meritd si fie cunoscute, discutate.

Scenariul emisiunii, semnat de Dumitru
Ignat,alitura pagini din vechi documente
unor puncte de vedere sustinule de is-
torici $i critici de tealru, unor mairturii
ale actorilor, unor ginduri exprimatle de
oaxmeni de culturd si de arta originari de
pe meleagurile botosdanene ; materialul ar
mai i necesitat unele finisari, o mai
atenta  articulare, dar [formula este
viabilda. Unui asemenea tip de emi-
siune (regia arlistichi, Constantin  Di-
nischiotu) i se maj cere, de ase-
menea, un ton unitar, astfel ca mo-
dul de rostire al actlorilor (tentati sa
dea .puls* de dialog tealral si lecturii
unui text de istorie) si nu distoncze cu
modul de rostire al celorlalti invitati.
Multe sint, dcsigur, detaliile asupra ci-
rora ircbuie sa se mai zaboveasca, dar
imporlant ni se pare si consemnim ini-
{iativa.

Cel cde-al
Craitja de Gala Galaclion,

doilea spectacol cste Rita-
in adaptarea

§i in regia lui Constantin Dinischiotu. Ne-
jucat vreodati pe scenele naastre, textul
lui Galaction vadeste inci, la citeva de-
cenii dupd ce a fost scris, o cuceritoare
prospetime, intereseazd prin linia simpla,
limpede a constructiei dramatice, prin
finetea conturului dat personajelor, prin
limba vorbiti de acestea, prin poezia dis-
cretd, adesea desueti, desigur, dar nu pe-
rimata, negolitd de sensuri si frumusefi.
Poate ci pe scena unui teatru piesa nu
nec-ar retine cu prea mare autoritate a-
tentia, dar radioul reuseste sa-i restituic
farmecul delicat, lipsit de ostentatie, care
il este propriu.

I'ste momentul si observdm inca o
data, si in legiturd cu acest text, efortul
constant, de autentici substanti culturala.
pe care emisiunea de teatru radiofonic
il investeste in cercetarea si valorificarea
unor pagini mai putin cunoscute ale dra-
maturgiei noastre nationale, si sid dam
acestei meritorii preocupiri aprecierea ce
i se cuvine.

Cristina DUMITRESCU

radiofonici semnata de Marina Spalas

| In memoriam |

Cazimir Tanase

...A pornit — intr-un destin de continuu pelerin — din Tulcea, la 27 decembrie
1921, Sfirgitul prematur, nedrept, 1-a gisit in alt capit de tari, la Satu Mare, cu
citeva zile inainte de a-si sirbitori a 59-a aniversare ; 1-a gidsit pe scena Teatrului
de Nord, in seara de 22 decembrie 1980, in timpul spectacolului cu A treia teapa de
Marin Sorcscu. Un destin, o vocatie se intrerupeau brusc, consumate de o flaciri
inaltd pinid la ultima secundai...

Isi incheiase studiile de actorie la clasa celebrului Mihai Popescu, in 1949. Dar,
1a acca datd, Cazimir Tinase era un actor afirmat; jucase la ,,Odeon“, in 1946, in
regia lui Liviu Ciulei, Visul unei nopi{i de vari, iar in 1948, la Teatrul National, in
Fundilura de Priestley. Firea lui nelinigtitd, ciutitoare, mereu indreptati spre alti
zare, sortitd s3 nu-si afle niciodatd limanul, 1-a indemnat si plece insi din Bucuresti.
A onorat cu munca si cu arta sa teatrele din Sibiu, Baia Mare, Turda, Tirgu Mures,
Botosani, Nationalele din Cluj-Napoca si Iasi. A jucat — intre atitea altele — in
piese de Baranga (Pentru fericirea poporului), Lovinescu (Lumina de la Ulmi), Se-
bastian (Bucsan, din Ullima ord — distinctie 1a ,Prima decadd a dramaturgiei ori-
ginale*), G. M. Zamfirescu (Vulpasin din Domnisoara Nastasia), Schiller (Intriga si
iuhire), Arthur Miller (Moartea unui comis-voiajor), Shakespeare (Claudius din
Hamlet), R. Nash (Omul care aduce ploaia), Diirrenmatt (Fizicienii), Tennessee
Williams (Orfeu in infern), Gorki (Baronul din Azilul de noapte). In 1970 s-a re-
intilnit, l1a Baia Mare, cu primul siu regizor, Liviu Ciulei, sub bagheta ciruia a
realizat o creatie memorabild in Goya, personajul principal din Somnul ratiunii de
A. B. Vallejo. Dcaltfel, intilnirile cu marii nostri regizori nu l-au ocolit, cici a lucrat,
de-a lungul anilor, cu Ion Sahighian, Marietta Sadova, V. I. Popa, Radu Stanca,
Gheorghe Harag...

Filmul 1-a folosit prea putin, in raport cu marea sa capacitate dec interiori-
zare, cu expresivitatea deosebitd a chipului siu. Totusi, Hagienug din Bictul Ioanide
(regia Dan Pita) si rolul titular din Omul in loden (regia Nicolae Mirgineanu) au
dat ceva din maisura intreagi a ceea ce ar fi putut fi interpretul de film Cazimir
Tanase.

...S-a stins — intimplare sacrid in tcatru! — intre doui roluri. Cici, in A
treia teap:i, juca si personajul Orbul, si cel al lui Mahomed. N-a apucat si-1 joace
decit pe Orb, 1isind neterminat totul : un rol, o piesd, un drum, o viati. Si-a inche-
iat acolada doar un destin numit CAZIMIR TANASE.

Dinu KIVU
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