GEORGE GENOIU

., Teatrul
. i (X}
de toate zlele

Abscnia, cu rare exceptii, a criticului
teatral din librarii e, azi, acum, aproape
de domeniul amintirii : iata, editurile il
cultivi realmente cu intercs, culegerile
de cronici intrd ritmic sub teasc (remar-
cabile in accasti ordine de idei, sint vo-
lumele semnate de N. Carandino, Ion Co-
cora, C. Cublesan, Romulus Diaconescu,
Mira losif, Si. Opreca, Valentin Silvestru
s.a.) 5 criticii In speld iose recunoaste, in
[elul acesta, statutul de prolesie, dreptul,
ca sit zie asa, de a colabora la istoria
culturii nationale. Prolesionistii cronicii
dramatice si-au iInvins timiditatea ce-i
retinea, in acest cimp, in coliul rudei si-
race, se dovedese, va si zicld, harnici, au
reusit, In [fine, a ridica valul de pe un
fenomen viu, aflat astdzi intr-o miscare
prodigioasd : teatrul romanesc.

Asadar, unul dintre volumele de critica
teatrald este si Teatrul de toate zilele
(titlu ce nu diferd decit putin de cel
al cartii Mirei losif, Teatrul nostru cel
de toate serile), iscilit de George Genoiu
(Editura ,,Junimea*“, 1980). Tip laborios,
cu observatia mai lentd, dar acutd, rare-
ori fastidioasd, autorul dovedeste a fi ur-
marit in spectacolele comentate (v. sec-
tiunea a doua, ,Spectacole”, cu cea mai
mare intindere in sumar) ,teatrul teatral“
(v. ,,Ginduri despre teatru“, s.cap. ,,Cul-
turi si metoda*). Pe George Genoiu il in-
tereseazd, prin urmare, diferenta specifica
a artei scenice, latura practicAi a dra-
maturgiei, valoarea literard traductibild,
readusd, adici, din ideea general3, in con-
turul reprezentdrii. Problema e aceea a
teatrului dintotdeauna : cit din evenimen-
tul obiectiv, ales si sustinut asa de lite-
ratura dramatici, devine real (in scend),
sosind adici dincolo de aceasta, gratie,
ca si spun astfel, masindriei de reprezen-
tare a autorilor de spectacol (regizori, in-
terpreti, scenografi s.a.). Chestiunea Il-a
preocupat, zice G. Genoiu, si pe I. L. Ca-
ragiale (cap. cit.), care a si optat, primul
la noi, pentru ,,teatrul teatral“.

Asa stind lucrurile, e limpede de ce
autorul nostru va si manifesta, in croni-
cile sale (la Muntele, de pilda, 1a Dan-
ton, O scrisoare pierdut3, Caligula, Excur-
sia s.a.), un sustinut interes tocmai pen-
tru linia realizarii scenice, abilitatea sa
in notarea demersurilor interpretative
(actoricesti, regizorale) fiind oricum evi-
dentd. Si nu e, de aceea, surprinziator
(cronicarul este si dramaturg!) cia, amin-
tind de contributia criticii la dezvoltarea
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teatrului romanesc, autorul subliniaza toc-
mai capacitatea acesteia de a recepta ipo-
teza regizorald novatoare, metafora sce-
nici, semnificatia subtextului, inovatia
sccnografiei, actoria plurivalenta.

Atit in ,gindurile despre teatru“, cit si
in cronicile alese la constituirea acestui
volum, George Genoiu afirmd un crez
constant privind teatrul modern, incer-
cind si practice o criticAi pe masurai.

A. |. BRUMARU

MIHAELA
TONITZA-IORDACHE

,Despre joc"

Subintitulatd ,probleme ale mime-
sisului in arta jocului“, cartea Mihaelei
Tonitza-lordache este de fapt un con-
centrat si  util studiu despre estetica
interpretdrii. Nu este, asadar, o carte
despre arta actorului, decit intr-un
chip secundar ; adevaratul obiectiv al au-
loarei il constituie fixarea unui concept
actual de esteticd a jocului, anume ,,acto-
rul in libertate“. Termenul constant de
relerintd  este Paradoxul despre actor,
spectaculos reconsiderat. In locul unui
program sau al unui manifest, Mihaela
T'onitza-lordache prezinti, pe baza unui
examen profund al celebrului text, intre-
prins din perspectiva actualitidtii, o revo-
lutie si urmarile ei in gindirea estetica
despre actor. Analiza, foarte atenta si
coniinind multe observatii originale, tin-
teste insd nu atit o reinterpretare a con-
cepliei lui Diderot despre teatiru, cit o
rcevalorificare, din unghi contemporan, a
principiilor enuntate in Paradoxul despre
«actor. Nu se cautd modernitatea, ci este
descoperiti modernitatea filosofului ilu-
rninist francez, iar aceastd operatiune are
ca scop evidentierea unei radicale mu-
tatii estetice. Iradierile teoriei lui Diderot
sint descoperite in texte cu caracter filo-
sofic, in cvolutia artei spectacolului si a
tehnicilor interpretative, astfel incit Para-
doxul despre actor devine, in planul gin-
dirii estetice despre teatru, o veritabila
placid twnanti. Bunia cunoscidtoare a fe-
nomenului teatral contemporan, Mihaela
Tonitza-Iordache evidentiazd regasirea
(uneori aparent accidentald) a solutiilor
propuse cindva de Diderot si, subliniin-
du-le importanta si ,,productivitatea“, le
reintegreazi actualitdtii. Aplicind rezul-
tatele analizei la experienta teatrului ro-
manesc, Mihaela Tonitza-Iordache reface,
din aceastd perspectiva, istoria gindirii
rioastre teatrale, intr-un capitol ce poate
deveni o lucrare independenta.
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