TURNEE

SCHAUBUHNE AM HALLESCHEN UFER

INSTRAINAREA
de Ernst Jandl

Echipa teatrala Schaubilihne am Halle-
schen Ufer din Berlinul Occidental s-a
remarcat de la injghebare (acum 15 ani)
si si-a dobindit, de-a lungul existeniei,
laurii unei pretuiri necontestate, pentru
ponderea culturald a repertoriului pe care
il cultivd si pentru consecventa seriozi-
tate cu care se strdduie sd surprinda si
sd sublinieze — atit in lucrarile clasice,
cit si, fireste, mai cu seam3, in cele con-
temporane — valorile in masurd si puni
in lumind intrebarile si cautarile epocii
noastre. Aceasta presupune, desigur, sta-
tornicie si In ambitia de a veni in intim-
pinarea publicului cu solutii (sau pro-
puneri) menite sa-i smulgd gustul si pre-
tentiile artistice din apatie si din scle-
roza deprinderilor. Un teatru, deci, pro-
gramatic domic de innoire, experimental ;
cu tot ce poate fi riscant intr-un expe-
riment : receptarea rezervatd sau contra-
dictorie, dacid nu chiar respingere, ala-
turi de aplauze nereticent entuziaste,

Cu o asemenea productie experimentala
s-a infatisat, dealtfel, si spectatorilor nos-
tri. NeindoielnicA dovadd ca teatrul a
finut — la cel dintfi contact al siu cu
lumea noastrd artistici — si se disting3,
prin aceastd pecete a insolitului, de ce-
lelalte scene gerrane care ne-au vizitat
mai inainte. Instrdinarea (Aus der Frem-
de) — ,operd vorbitd“ — este, in adevar,
o lucrare dramaticd prin excelentd si de-
liberat iesitd din comun. Autorul ei, un
poet — Emst Jandl.

Intrat in universul imaginii si dinami-
cil teatrale prin filtrul cuvintului-in-sine
gi suficient siesi al textelor destinate
transmisiunii radiofonice, Emst Jandl s-a
exersat indelung (scriind si piese ,doar
pentru lectur3d“) in ,eliberarea“ limba-
jului reprezentabil de cliseele si de alte
elemente ale obisnuitei aparaturi sceni-
ce ,in care cuvintul se sufocid“ si care
paraziteazid pe valorile cuvintului, voa-
lindu-le sau vatuindu-le, intinindu-le ori
vaduvindu-le de percutantd sau de sen-
sul lor real. A pune cuvintul — si rosti-
rea lui intreagi — in prim-plan; a fo-
losi vocea, gestul si miscarea actorului
numai in slujba cuvintului — a sonori-
tatii’ lui variabile (dupd continutul ce co-
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municd si dupd starca intimi a celui ce-l
comunicd) ; a descoperi, astfel, in muzi-
calitatea structurald a comunicarii, vir-
tutile dramatice (si teatrale) ale cuvin-
tului (si vorbiriil) — iald wunele dintre
temciurile ,operei vorbite*, cu care Ernst
Jandl crede c¢i poate inlocui conversa-
{ionalul dramei comune.

Prea adesea viclimd a firescului apa-
rent si a libertitilor conventionale, dra-
ma aceasta a sfirsit prin a-si aburi —
de dragul unei desfisuriri ,descitusate,
naturale, superflicial emotionale — sen-
surile, esenia, indemnul la meditlatie.
Ernst Jandl crede cid poate corecta acest

neajuns, introducind in locul dialogului
curent — ,frivol“, facil, bogat in super-
fluitdti — rigoarea versului fix, a repli-

cilor ritmate (nu o dati, si rimate), in ca-
zul ,operei“, structurate pe tertine; in
locul adresarilor colocviale, forma narati-
vd si indirectd a conjunctivului la per-
soana a treia. Realitatea se exprima, ast-
fel, cu maximd parcimonie verbald si
imagisticA, perrmanent controlatd si veri-
ficatd (in rostire, in gesticid, In miscare),
si se plaseazd nu in imediat, ci, parca,
marginal contemplatd, in sfera unui
timp indecis, incremenit, nevolnic a tre-
ce, cu scurgerea lui inghetati, de pragul
dubitativului.

De aici, nu numai efectul unei distan-
tiri, unei finstrdiniri cu ecou brechtian,
nu numai obiectivarea si relativizarea
destinate si purifice observarea, spargind
crusta iluziei in care, de obicei, se lasd
invelitd. De aici, si drama realitétii.

Aceastd dramd se scuteste de o desfi-
surare innodatd si deznodati de un con-
fliot, si isi descoperd o imanentd conflic-
tuald : in insdsi existenta rutinierd (sau
fn rutina existentiald) a omului. In ulti-
ma analizd, aflaim aici si substanta —
si tema — ,operei vorbite* a lui Jand!:
omul prizonier al existentei rutiniere,
trdindu-si viata intr-un permanent, ste-
reotip si stagnant cotidian, ritualizindu-si
rutina : desteptarea zilnic3, zilnica strin-
gere a asternului, zilnica trecere in baie,
zilnicul mic-dejun, zilnica primire si lec-
turd a corespondentei, a ziarului, zilnica
iesire dupd cumparaturi (in fond, zilnica
evadare din temnita celor patru pereti
de acasi, in ,temnita strazii“..), si zil-
nica intoarcere acasi si desertare a cos§-
nitei, zilnica asezare, sterili, la masa de
lucru — sterila, pentru c3 stapiniti de
alte felurite si zilnice inoportune si futi-
le treburi ,de moment* —, zilnica con-
versatie cu prietena (doar cind si cind si
cu prietenul) in vizitd, pe mereu aceleasi
teme, cu variatii pe aceeasi temad, zilnica



Christine Oesterlein
si Peter Fitz

masi de seara in comun si apoi — re-
petind zilnicele gesturi de pregitire a
culcarii la ,finele unei zile care parcd
n-ar fi fost®* — reluarea, a doua zi, la
desteptare, de la capat, a drumului zilei
ieri scurse...

In fond, o tragedie comici, cum s-a
spus. Comic3, fiindcd se vrea o ,cronica
a evenimentelor ce nu au loc*“ si filndca
e patrunsi de un imens patos al medio-
crului ; si tragedie, tocmal pentru ci, in
aceastd lipsd de evenimente si in aceastd
pateticA mediocritate, individul se simte
irosindu-se firi nici un orizont si ratin-
du-si veleitatile, aspiratille, ambitiile, e-
forturile de a realiza si mai ales de a
se realiza.

Anecdotic, drama e construitd intimpla-
tor (si, dupd marturisirile autorului,
vrind-nevrind si dintr-un impuls auto-
biografic) in jurul vietii si problemelor
de creatie ale scriitorului. Este oarecum
o amarad biografie a creatiei. Dar drama
se potriveste oricirui individ ciruia un
anumit mod de viati, pietrificat, fi in-
terzice alte orizonturi, in afara celui in
care fi este dat si vietuiasc3, inghesuit,
impiedicat, impleticit, torturat de habita-
tul stereotipiilor. ‘

Scenic, ,opera“ lui Jandl este, poate,
luatid ca atare, aparent, mai putfin iesita
din comun. Plantat scenografic de italia-
nul Antonio Recalcati in cadrele fatadei
unui somptuos imobil baroc, supus unei
tentative de renovare (de aici, scheliria
ce-1 sustine), dar lasind vederii numai
liniile frinte si unghiurile strimte ale
unui interior de burlac (imaginat dupa
un vechi tablou, din 1914, al expresio-
nistulul Ernst Ludwig Kirchner), spec-
tacolul ,operei* a fost, din partea Ellenei
Hammer (debut regizoral), mai degrabi
un efort de punere in evidentid teatrala
a tehnicii §i convingerilor poetice despre
cuvint ale autorului. De mult deprinsa
cu descifrarea textelor, Ellen Hammer, ca
secretar literar de teatru (in inteles les-
singian al cuvintului), a socotit cd numai
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o maximi fidelitate fati de rigorile tex-
lului poate descoperi si insolita, dar re-
ala lui teatralitate, si surprizele lui pan-
dorice — acestea, rezervate cu preca-
dere unei intrupari scenice.

Punerea in pagind si in luminile ram-
pei a tertinelor si conjunctivelor, dialogul
indirect, accentele pe cadenta versurilor,
dar si pe melodica lor, celelalte rigori
tehnice impuse de autor, au frustrat, de-
sigur, interpretarea actorilor si, in gene-
ral, relatiile si miscarile lor, de disponi-
bilitatea istrionici. In schimb, le-au in-
tarit simtul autocontrolului, le-au disci-
plinat si justificat, de la un cuvint la
altul, de la o replicd la alta, vocea, ge-
stica, mimica, atitudinile. $i, prin efectul
acestui joc, vizibil legat $i manevrat de
cuvintul rostit, spectacolul a fost si el,
in esenta lui, iesit din comun. Peter Fitz,
mai ales, a realizat, cu o fortd expresiva
vrednicid de un spatiu analitic de care,
din picate, nu dispunem, ,prezenta cor-
porald totald“ mult rivnitd de autor a-
tunci cind s-a decis sa treacad de la ,jo-
cul nud al vocilor" (teatrul radiofonic) la
jocul complex al persoanelor (teatrul pen-
tiru sceni). Expansivitatea torturati a lui
Peter Fitz s-a izbit de nu mai putin ex-
presivul calm in espectativid, muiat in-
tr-un ascuns si placid umor, al Christinei
Oesterlein. Intr-o aparitie fugard (soco-
tim, dramaturgic, poate si de prisos pen-
tru demonstratia .operei“), Gerd Wame-
ling se retine pentru timbrul plin si grav
al vocii.

Mult discutati la ei acasi, si autorul
-operei vorbite“, si autorul spectacolului,
ca si experimentul prin care am ficut
cunostintd cu ei, dar si cu o parte a ac-
torilor de la Schaubiihne am Halleschen
Ufer aduc un spor pretios la cunoasterea
culturii si gindirii teatrale actuale din
Berlinul Occidental, chiar daci. in ce ne
priveste personal, nutrim unele rezerve
fatd de datele (teoretice si practic-tehni-
ce) pe care se bazeazd experimentul.
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