
�-------- --

TURN EE 

SCHAUBOHNE AM HAL LESCHEN UFER 

INSTRliiNilREil 

dE Ernd Jandl 
Ech ipa teatrală Schaubi.ihne am H alle­

schen Ufer din Berlinul Occidental s-a 
remarcat d e  la înjghebare (acum 1 5  ani) 
şi ş��a dc�bîndit, . de-a lungul existenţei, 
l aun1 une1 preţUJri necontestatE', pentru 
ponderea culturală a repertmiului pe care 
îl cultivă şi pentru consecventa seriozi ­
tate cu . c�re se străduie să surprindă şi 
să subhmeze - atît în lucrările clasice 
cit şi, fireşte, mai cu seamă, in cele con� 
temporane - valorile in măsură să pună 
in lumină întrebările şi căutările epocii 
noastre. Aceasta presupune, desigur sta­
tornicie şi in ambiţia de a veni in i�tim ­
pinarea publicului cu soluţii (sau pro­
puneri) menite să-i smulgă gustul şi pre­
tenţiile artistice din apatie şi din scle­
roza d�rinderilor. Un teatru, deci, pro­
gramatlc dornic de innoire, experimental ; 
c� tot ce poate fi riscant intr-un expe­
riment : receptarea rezervată sau contra­
dictorie, dacă nu chiar ·respingere ală­
turi de aplauze nereticent entuziaste. 

Cu o asemenea producţie experimentală 
s-a înfăţişat, dealtfel, şi spectatorilor noş­
tri. Neindoielnică dovadă că teatrul a 
ţinut - la cel dintii contact al său cu 
lur:nea noastră artistică - să se distingă, 
pnn această pecete a insolitului, de ce­
lelalte scene germane care ne-au vizitat 
mai inainte. lnstTăinaTea ( Aus deT FTem­
de) - "operă vorbită" - este, in adevăr, 
o lucrare dramatică prin excelenţă şi de­
liberat ieşită din comun. Autorul ei, u n  
poet - Ernst Jandl. 

.. Intrat in universul imaginii şi dinam i ­
C ! !  teatrale prin filtrul cuvîntului-in-sine 
ŞI suficient sieşi al textelor destinate 
transmisiunii radiofonice, Ernst Jandl s-a 
exersat indelung (scriind şi piese "doar 
pentru lectură" ) în "eliberarea" limba­
jului reprezentabil de clişeele şi de alte 
elemente ale obişnuitei aparaturi sceni ­
c e  � î ':l  ca:e cuvintul s e  sufocă" ş i  care 
�araz1teaza pe valorile cuvîntului, voa­
h!_ldu -�e sau vătuindu-le, întinindu-le ori 
vaduvmdu-le de percutantă sau de sen­
sul lor real. A pune cuvintul - şi rosti­
rea lui intTeagă - in prim-plan · a fo­
losi vocea, gestul şi mişcarea a�torului 
numai în slujba cuvîntului - a sonori­
tăţii· lui variabile (după conţinutul ce co-
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mun ică şi dupi1 starea i nti mft a cel u i  ce-l  
comunic;i) ; a descoperi, astfel, in m u z i ­
cah t a tca struc tu r a l f1 a com u n icfu·ii v i r­
tuţi l e  d ramaticP (şi  teatrale) ale t:u v i n ­
tul ui (şi  vorbiri i )  - ialf1 unPle d i n trP 
temei uri le "opPrei vorbite" , cu care Ernst 
.Jandl crede cf1 pc .. 'lte inlocu i con versa­
l ionalul dramei com u ne. 

Prea ad esea victimă a f i rescu lui  apa­
rent şi a libertăţilor convenţionale. d ra ­
m a  aceasta a sfîrşit prin a-şi aburi -
de d ragul unei  desfăşurări .,descftlu�ate·' . 
naturale, su]X'rfic i al emoţionale - sen­
surile, esenta. indemnul la med i taţie'.  
Ernst Jandl crede că poate corecta acest 
neajuns, introducind in locul dialogu lui  
curent - "frivol " ,  facil, bogat in super­
fl_uităţ� - rigoarea versului fix, a repli­
Cilor ntmate ( n u  o dată, şi  rimate) , i n  ca­
zul .,operei" , structurate pe terţine ; in 
locul adresărilor colocviale, forma narati­
vă şi ind.irectă a conjunctivului la per­
soana a treia. Realitatea se exprimă, ast­
fel, cu maximă parcimonie verbală şi 
imagistică, permanent controlată şi veri­
ficată (in rostire, in gestică, in mişc:�re) , 
Şi se plasează nu in imediat, ci, parcă, 
marginal contemplată, in sfera unui 
timp indecis, incremenit, nevolnic a tre­
ce, cu scurgerea lui îngheţată, de pragul 
dubitativului. 

De aici, nu numai efectul unei distan­
ţări, unei instrăinări cu ecou brechtia.n 
nu numai obiectivarea şi relativiza� 
destinate să purifice observarea spărgînd 
crusta iluziei in care, de obic:�i, se lasă 
învelită. De aici , şi dTama realităţii . 

Această dramă se scuteşte de o desfă­
şurare innodată şi deznodată de un con­
flict, şi işi descoperă o imanenţă conflic­
tuală : în însăşi existenţa rutinieră (sau 
in rutina existenţială) a omului. In ulti­
mă analiză, aflăm aici şi substanta -
şi tema - .. operei vorbite" a lui Jandl : 
omul prizonier al existenţei rutiniere 
trăindu-şi viaţa intr-un permanent, ste� 
reo�ip şi stagnant cotidian, ritualizindu-şi 
rutma : deşteptarea zilnică, zilnica strin­
gere a aşternului, zilnica trecere in baie 
zilnicul mic-dejun, zilnica primire şi lec� 
tură a corespondenţei, a ziarului zilnica 
ieşire după cumpărături (in fond: zilnica 
evadare din temniţa celor patru pereţi 
de acasă, în ,.temniţa străzii" . . .  ), şi zil­
nica intoarcere acasă şi deşertare a coş­
niţel, zilnica aşezare, sterilă, la masa de 
lucru - sterilă, pentru că stăpînită de 
alte felurite şi zilnice inoportune şi futi­
le treburi .,de moment" -, zilnica con­
versaţie cu prietena (doar cind şi cind şi 
cu prietenul) in vizită, pe mereu aceleaşi 
teme, cu variaţii pe aceeaşi temă, zilnica 
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masă de seara m comun şi apoi - re­
petind zilnicele gesturi de pregătire a 
culcării Ia "finele unei zile care parci• 
n-ar fi fost" - reluarea a doua zi Ia 
deşteptare, de la capăt, ;_ drumului �ilei 
ieri scurse ... 

In fond, o tragedie comică, cum s-a 
spus. Comică, fiindcă se vrea o "cronică 
a evenimentelor ce nu au loc" şi fiindcă 
e pătrunsă de un -imens patos al medl., 
crului ; şi tragedie, tocmai pentru că, fn 
această lipsă de evenimente şi in această 
patetică mediocritate, Individul se simte 
irosindu-se fără nici un orizont şi ratin­
du-şi veleităţile, aspiraţiile, ambiţiile, e­
forturile de a realiza şi mai ales de a 
se realiza 

Anecdotic, drama e construită intfmplă­
tor (şi, după mărturisirile autorului, 
vrind-nevrind şi dintr-un impuls aut., 
biografic) in jurul vieţii şi problemelor 
de creaţie ale scriitorului. Este oarecum 
o amară biografie a creaţiei. Dar drama 
se potriveşte oricăru,i individ căruia u n  
anumit mod de viaţă, pietrificat, ii in­
terzice alte orizonturi, in afara celui in 
care ii este dat să vieţuiască, inghesuit, 
impiedicat, impleticit, torturat de habita-
tul stereotipiilor. · 

Scenlc, "opera" lui Jandl este, poate, 
luată ca atare, aparent, mai puţin ieşită 
din comun. Plantat scenografic de italia­
nul Antonio Recalcati in cadrele faţadei 
unui somptuos imobil baroc, supus unei 
tentative de renovare (de aici, schelăria 
ce-l susţine), dar Iăsind vederii numai 
liniile frinte şi unghiurile strîmte ale 
unui interior de burlac (imaginat după 
un vechi tablou, din 1914, al expresi., 
nistulul Emst Ludwig Kirchner), spec­
tacolul "operei" a fost, din partea Ellenei 
Hammer (debut regizoral), m ai degrabă 
un efort de punere în evidenţă teatrală 
a tehnicii şi convingerilor poetice despre 
cuvînt ale autorului. De mult deprinsă 
cu descifrarea textelor, Ellen Hammer, ca 
secretar literar de teatru (in inteles les­
singian al cuvintului), a socotit că numai 

o maximă fideli tate faţă de rigorile tex­
tului poate descoperi şi insolita, dar re­
lla lu i teatralitate, şi surprizele lui pan­
dorice - acestea, rezervate cu precă­
dere unei întrupări scenice. 

Punerea în pagină şi în luminile ram­
pci a t(:!rtinelor şi conjunctivelor, dialogul 
mdirect, accentele pe cadenţa versurilor, 
dar şi pe melodica lor, celelalte rigori 
tehnice impuse de autor, au frustrat, de­
sigur, interpretarea actorilor şi, în gene­
ral, relaţiile şi mişcările lor, de disponi­
bilitatea istrionică. In schimb, le-au în­
tărit simţul autocontrolului, le-au disci­
plinat şi justificat, de la un cuvînt la 
altul, de la o replică la alta, vocea, ge­
stica, mimica, atitudinile. Şi, prin efectul 
acestui joc, vizibil legat şi manevrat de 
cuvîntul rostit, spectacolul a fost şi el, 
în esenţa lui, ieşit din comun. Peter Fitz, 
mai ales, a realizat, cu o forţă expresivă 
vrednică de un spaţiu analitic de care, 
din păcate, nu dispunem, "prezenţa cor­
porală totală" mult rîvnită de autor a­
tunci cind s-a decis să treacă d e  la "j., 
eul nud al vocilor" (teatrul radiofonic) la 
jocul complex al persoanelor (teatrul pen­
tl1.1 scenă). Expansivitatea torturată a lui 
Peter Fitz s-a izbit de nu mai puţin ex­
presivul calm în espectativă, muiat in­
tr-un ascuns şi placid umor, al Christinei 
Oesterlein. Intr-o apariţie fugară (soco­
tim, dramaturgie, poate şi de prisos pen­
tru demonstraţia "operei" ) ,  G erd Wame­
ling se reţine pentru timbru! plin şi grav 
al vocii. 

Mult discutaţi la ei acasă, şi autorul 
"operei vorbite" , şi autorul spectacolului, 
ca şi experimentul prin care am făcut 
cunoştinţă cu ei, dar şi cu o parte a ac­
torilor de la Schaubi.ihne am Halleschen 
Ufer aduc un spor preţios la cunoaşterea 
culturii şi gîndirii teatrale actuale din 
Berlinul Occidental, chiar dacă. in ce ne 
priveşte personal, nutrim unele rezerve 
faţă de datele (teoretice şi practic-tehni­
ce) pe care se bazează experimentul. 

Florin TORNEA 
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