CREATIE
Sl SOCIETATE

INnsemnari despre
statutul artei

trategia orinduirii socialiste consta

intr-un efort de apropiere si im-
plicare reciproca a dileritelor munci si
de augmentare a resursclor lor creative.
Principalul ei obiectiv vizeazi impactul
dintre muncile [lizice si cele intelecluale,
ca si dintre [eluritele munci intelectu-
ale : tehnice, stiintifice, artistice. Esen-
{ialul este translormarea muncii, a ori-
carei munci, intr-un nucleu de creatie.
Numai in acest cadru real, si in temeiul
acestei determinari obiective, se va putea
dobindi dezalienarea efectiva, libertatea.

L a rindul sau, un astfel de obiecliv
strategic devine posibil intrucit, in
principiu, creativitatea a fost dintotdea-
na proprie muncii, produciiei, activitati-
lor umane, a (ost, adicdi, un virtual atri-
but al lor. Afirmatia se verificaA din plin
in cazul artei, aceastid [orma a muncii
productive si, totodata, creative. Arta se
opune unor mecanisme alienante si re-
alizeaza fuziunea unor apartenente pola-
re. Explicatia unor nesupuneri la instra-
inare, o aflam in insasi natura artei, in
care subiectualitatea, spontaneitatea, li-
bertatea de optiune, unificarile indivi-
duale, totalizarile de personalitate, in-
confundabile ca emanatie si ca efect, au
jucat un rol decisiv.

Cnpitalismul a fost multd vreme,
mai cu seamnd din pricina dominan-
telor lui economice, ostil activitatilor es-
tetic-artistice. Este vorba de axarea va-
lorificarilor pe munca abstracti, pe va-
loare de schimb, pret etc.,, ceea ce fa-
voriza o evaluare a produselor prin de-
finitie cantitativa, respectiv o atitudine
mercantila fatd de ele. Arta, Insj,
revendica o evaluare si valorificare
prin excelenia calitativa, nesubsti-
tuibild, individuald, un superior in-
teres dezinteresat. Arta nu poate fi, de
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fapt, echivalati sau schimbati pe ceva:
Jn-are pref“, nu in sensul curent, ci ar
avea un pret mai mare in comparatie cu
unul mai mic, ci in sensul direct ci nu il
are, anume fiindci nu permite un sub-
stitut al sidu abstract. Aceasti incompati-
bilitate de struotura dintre economia ca-
pitalistd si valoarea estetici a predeter-
minat tensiunea, opozitia, vrajmasia din-
tre ele, respectiv polemica (spontana sau
constientd) anticapitalistd a artei.

Cupitalismul contemporan a fost ne-
voit, tot din motive obiective si
pind la urmi economice, sd t{ind seama,
in mai mare misura, de valorizarile es-
tetice din sfera productiei materiale si
spirituale, inclusiv dintr-a artei propriu-
zise, acceptind un relativ .joc* in cadrul
coercitiei  egoist-mercantile.  Recunoas-
terea valorii artei se pastreaza insi, pe
cai diverse, subordonata intereselor pro-
prietatii private si sporirii ei, adica func-
tie de legitatile acumuldrii cantitativ-
capitaliste, cu tot cortegiul inevitabil de
alienari.

rogramul socialist al eliberarilor

implicd si determini, la modul or-
ganic, descadtusarea si potentarea creati-
vitatii artistice. Partea se inscrie in an-
samblul care presupune proprietatea co-
lectivi asupra mijloacelor de productie,
nestingherita dezvoltare a fortelor de
productie, perspectiva omului multilate-
ral dezvoltat ca scop al progresului eco-
nomic si social. O atare postulare globala
urmareste treptata eliberare colectiva si
individuala, accentuarea unui interes al-
truist in raport cu feluritele activitati si
manifestari sociale, un interes in perspec-
tivi dezinteresat de meschinirie, acapa-
rare, tezaurizare, de un fel de a fi si de
a se ,realiza" individualist, egoist. La
antipod, se are in vedere incetitenirea
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unei cuprinzatoare libertati a raportarilor
la procesul si produsul muncii. relatiile
dintre oameni, manifestiirile personaliti-
{ii umane.

A ceste posibilitidti, implicit favorabi-
le artei, in parte s-au realizat, in
parte incad nu, din multiple motive, din-
tre care amintim : raminerile in urma,
obiective, ale progresului economic si so-
cial in tari in curs de dezvoltare, cu prio-
ritili constringitoare, care nu se pot
imediat extinde asupra tuturor sectoare-
lor ; neintelegerea subiecltivi a naturii
unor activititi si a rolului lor in pro-
piasirea de ansamblu, in trecut accentua-
ta prin erorile dogmatice, schematizatoare
in raport cu arta, mecanic identificatda cu
alte subansambluri ale ideologiei si cul-
turii. Dispunind insd de o relativa inde-
pendenta fatd de globale determinari so-
ciale si culturale, arta a reusit, chiar in
conditiile dogmatismului, unele perfor-
mante perene, cu mult mai libere, laun-
tric, decit le-ar fi permis contextul isto-
ric, si prefigurind un climat cultural vi-
abil.

ontemporaneilatea socialisti este

vadit preocupati de inmultirea va-
lorilor estetice si artistice. Accentul pri-
mordial pe cele estetice are in vedere un
cadru larg de munca, produciie, creatie,
ireductibil doar la formele de arta specia-
lizate. Acest cadru implicd variate activi-
tati si manifestari, procese si produse,
progresul industrial, urbanizarea, habita-
tul, convietuirea sociala. Valorizarea es-
tetica din sfera procesului, produsului si
locului de munca, se impune in socialism
ca decisivd pentru restructurarile cultu-
rale. Fara a se atribui muncilor concrete
un coelicient estetic din ce in ce mai pal-
pabil si influent, accentuarea rolului artei
in timpul nostru liber ramine iluzorie,
respectiv, in mdasura in care aceasta se
adevereste, perpetueazi — chiar involun-
tar — efectele diviziunii, polarizarii, in-
strainarii muncii. Dimpotriva, extinderea
valorizarilor estetice din insesi activita-
tile utile si functionale potenteaza si di-
versificd valorificarile artistice speciale ;
dar si viceversa, desigur, pe masura ,de-
schiderii“ circuitelor culturale si a fluxu-
lui lor neingradit.

atare apropiere intre polii cindva

opusi si reciproca lor mladiere face
deonsebit de actual, in plan practic si teo-
retic, nu numai raportul dintre arta pro-
fesionistd si cea populara, dar si statutul
activitatilar artistice de amatori. Daci
folclorul genuin fusese ,ne-profesionist*,
arta amatoare a zilelor noastre esle ,pre-
profesionisti", adica, (indeobste) distincta
de arta profesionista nu sub raport tipo-
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logic, ci doar ca nivel de realizare, prin-
tr-o diferent{i nu structurala, ci de grad,
care, in cazurile de implinire, se poate
atenua pind la disparitie. Arta de ama-
tori semnalizeazd un nivel ,de mijloc“
intre foste acuzate absenle estetice si vi-
itoare deccisive prezenie artistice, si, prin
aceasta, o corespunzitoare estompare a
globalelor diviziuni productive, sociale,
culturale.

n raport cu explozia cantitativa a

unor insemne estetice sau produse
artistice actuale, de variati provenienti
si inrddacinare, o interogatie vizeaza gra-
dul ei de acoperire calilativi, respectiv
lacunele acesteia. Intr-adevar, descoperi-
rea unor inedile teritorii obiective sau
virtuti subiective poate fi intovarasita de
o specificd graba in a le proba. In alii
termeni, ne solicitd relatia dintre un pro-
gres global primordial si propriile lui la-
cune secundare, adici nevoia de a inre-
gistra pierderile specifice ale inaintarii
insesi. Un autentic dialectician nu poate
rationa in alt mod, el trebuie sia descope-
re contradictiile launtrice inerente dina-
micii istoriei.

dovada limpede furnizeazia in acest

sens efortul de a patrunde fenome-
nul kitsch, cauzele si urmarile lui. Kit-
sch-ul, inteles ca prost-gust cu pretentii
de bun-gust, are o seami de motivatii
sociologice si de psihologie sociali, unele
legate de mecanismele progresului, res-
pectiv de anumite efecte ale lor secun-
dare, negative. In acest sens, am putea in-
dica ,alunecirile* de statut si incertitu-
dinile de gust corespunzatoare, ale unor
categorii de oameni care-si schimba cu
repeziciune conditiile de viati, munc3,
formare, de pilda sub impulsurile indus-
trializirii si urbanizirii. In asemenea si-
tuatii ,mediane“, relativ incerte, intre
foste si viitoare statormicii, pot interveni
— pinid la un punct, nici nu pot si nu
intervini — destabiliziri de gust si sen-
sibilitate, trecitoare manifestdri de gust
indoielnic, totusi bine intentionate, ca o
partial nereusita tentativdi de adeziune
culturald. Rezultd cd educatia estetici nu
va putea nesocoti nici una dintre aceste
componente — eventualele bune intentii
si eventuala lor deviere —, fortificind in-
teresul artistic, prin exemple cit mai dem-
ne de el.

L argirea creativititii, si, uneori, con-
comitenta ei diluare sau deplasare,
inclusiv sub raport estetic-artistic, se vi-
deste si gratie contemporanelor mass-
media. Presa, cinematograful, radioul,
televiziunea au modificat si complicat
mecanismele informationale si formative,
inclusiv prin caracteristici mai vadite de
,2mecanism*. Se contureazi stiute proble-



me, precumn efeclele cstelice ale repro-
ductibilitiitii tehnice, locul .artistului*
printre .lehnicienii* respectivelor meserii,
raportul dintre munca individualda si co-
lectivi, caz si scerie, personalizare si ,ma-
sificare*, factori activi si pasivi de re-
ceptare  s.a.m.d. Mass-media probeazi
progresul civilizatoriu si ireversibililatea
lui, accentucazii si largesc o scamia de la-
tente sau active forfe crcatoare ; in ace-
lasi 1imp, si ele pot ilustra amintitele
pierderi sccundare, de pilda comparativ
cu anumite traditii si acumuliri traditio-
nale de valori (..camerale*, ,muzealc*
etc.). Aceste specifice dilicultili se cuvin
cunoscute si contracarate, fird insi a
creda conservatorismului, ,regresiunii in
presupus ,paradisiace" stari anterioare,
adicd explorind cu deplind incredere san-
scle, chiar daca antinomice, ale civiliza-
{iei tehnice-stiintifice.

T oale procesele meni{ionate se sub-
sumeazd strategiei democratizarii
culturale, ca parte inalienabild a progra-
mului democratiei socialiste. Maestrii ar-
telor mai de mult profesionalizate sint
confruntati, ne de o parte, cu mass-me-
dia, pendulind intre virtuti estetice re-
producitoare si proprii calitati artistice
producatoare, iar, pe de alta parte, cu
restul producatorilor, proceselor si pro-
duselor de tip tehnic-industrial-stiintific,
care si ele emit aspiratii estetice din ce
in ce mai conturate (mai mult sau mai
putin onorate). Producerea-receptarea bu-
nurilor de tot felul, deschizindu-se valo-
rizarii complementar estetice, se deschi-
de totodatd si impactului cu artele, care
isi vad, in acest fel, periclitate granitele
si imbogatit teritoriul. Artistul se afla
inti-un complicat proces de adaptare la
aceste conditii prin excelenta ,deschise*
si supuse circuitului de mase. Impactul
e din doud directii : arta modeleaza cele-
lalte bunuri, pind la integrarea unora din-
tre ele in structura specifica, dar mai si
cedeazi cite o fostad zona privilegiald,
pentru explorare in comun (,interdisci-
plinara“) cu alte specialititi. Diferentele
estetice de nivel si implinire nu dispar,
de buna seamd, artistul isi pastreaza si
accentueaza prerogativele, dar ele se in-
scriu in osmoze si simbioze mai vii, cu
multe vecinitati, interactiuni care spo-
resc complexitati, dar nasc si complexari.

T oate apropierile si impactele men-
{ionate se cuvin detaliate pe activi-
titi, inclusiv ramuri, genuri, specii, for-
me si {ormule de artid. Aceastd particu-
larizare e necesar a fi extinsa si asupra
unor decenii sau ani, pentru a stabili

precumpiniri sau intirzieri, bine deter-
minate si uncle, si altele. Tot astfel, n-ar
fi lipsita de sens decelarea afinitatilor e-
lective estetic-artistice pe generatii si vir-
ste, inclusiv sub raportul sensibilitatii spe-
cifice unui sau altui grup de creatori,
pentiru inscrierea lor in cuprinzitoare
circuite culturale si modernizarea cores-
punzatoare a propriilor lor mijloace de
expresie. Ar fi interesant de stabilit in
ce misura procesele obiective de omoge-
nizarc sociala (intre sat si oras, zone
cu dezvoltare traditional diferita,
niveluri de civilizatie etc.) se repercuteaza
in si se sustin de citre creatorii care,
incepind chiar cu provenienta lor biogra-
fica, cerlifici aceste procese.

D incolo de posibilele detalieri, o
concluzie necesara priveste inscrie-
rea creativitatii artistice in perimetrul
cuprinzator al creatiei materiale si spiri-
tuale socialiste. Prin mobilitate, expan-
siuni, reciproce apropieri si implicatii,
granifele valorice si valorizatoare ajung
intrucitva mai imprecise. De aceea, osmo-
zele pot trecator descumpani, dar prile-
jui — tocmai de aceea — meditatii fer-
tile despre, de pilda, interactiunea dintre
arte si tehnici, factori estetici si de ne-
mijlocita utilitate economica, unicat si
serie s.a. ,Viclenia“ unor activitati nu-
mai intrucitva de domeniul artei, debor-
dind propensiunea lor estetica, precum
design-ul, cinematografia, arhitectura (si
macrostructurarea ei urbanistici), ne a-
vertizeazd asupra unei stari ,interme-
diare* paradigmatice, probabil a intregii
arte. care, in conditiile apropierii si im-
plicarii reciproce dintre muncile tradi-
tionale, indeosebi dintre cele fizice si spi-
rituale, nu-si mai poate revendica fosta
.Splendida izolare“ (generatoare de virtuti
si servituti), fiind obligatd sa-si redefi-
neasca si restatorniceasca un relativ alt
statut, intr-un cadru existential si axio-
logic altfel configurat. Creativitatea este-
tic-artistici este parte, latura, componen-
td a creativitatii sociale globale, pe ma-
sura inscrierii sale mai decise in ansam-
blu unii se tem de estomparea specifici-
tatii ei, a acelor diferente specifice prin
care ea anume se defineste. Aceasti re-
definire ni se va dezvalui numai .in
mers*, pe temeiul inaintirii concrescent
civilizatorii, umane, cu tot ce modifica si
imbogiteste ea. Nu existd solicitare mai
vitalid pentru practicianul si teoreticianul
artei decit lamurirea pozitiei acesteia in
orchestratia valorica de azi si de miine.
Specificul li se va destainui numai celor
atenti la orizonturile de ansamblu.
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