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însemnări 
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despre 
artei 

S tratcgia orinduirii socialiste constă 
intr-un efort de apropiere şi im­

plicare reciprocă a diferitelor munci şi 
de augmentare a resurselor lor creative. 
Principalul ei obiectiv vizează impactul 
dintre muncile fizic<:' şi cele intelectuale, 
ca şi dintre feluritele munci intele<:tu­
alc : tehnice, ştiinţifice, artistice. Esen­
ţialul este transformarea muncii, a ori­
cărei munci, intr-un nucleu de creaţie. 
Numai in acest cadru real, şi în temeiul 
acestei determinări obiective, se va putea 
dobindi dezalienarea efe<:tivă, libertatea. 

L a rîndul său, un astfel de obie<:tiv 
stratl.'gic devine posibil intrucit, în 

principiu, creativitatea a fost dintotdea­
na proprie muncii, producţiei, activităţi­
lor umane, a fost, adidt, un virtual atri­
but al lor. Afirmaţia se verifică din plin 
in ca:�:ul artei, această formă a muncii 
productive şi, totodată, creative. Arta se 
opune unor meoanisme alienante şi re­
alizează fuziunea unor apartenenţe pola­
re. Explicaţia unor nesupuneri la înstră­
inare, o aflăm in însăşi natura artei, în 
care subiectualitatea, spontaneitatea, li­
bertatea de opţiune, unificările indivi­
duale, totalizărilc de personalitate, in­
confundabile ca emanaţie şi ca efect, au 
jucat un rol decisiv. 

C apitalismul a fost multă vreme, 
mai cu seamă din pricina dominan­

telor lui economice, ostil activităţilor es­
tetic-artastice. Este vorba de axarea va­
lorificărilo.r pe muncă abstractă, pe va­
loare de schimb, preţ etc., ceea ce fa­
voriza o evaluare a produselor prin de­
finiţie· cantitativă, respectiv o atitudine 
mercantilă fată de ele. Arta, însă, 
revendica o evaluare şi valorificare 
prin excelenţă calitativă, nesubsti­
tuibilă, individuală, un superior in­
teres dezinteresat. Arta nu poate fi, de 

de ION IANOŞI 
fapt, cchivalatft sau schimbatft pe ceva : 
.. n-are preţ", nu în sensul curent, că ar 
avea un preţ mai mare în comparaţie cu 
unul mai mic, ci în sensul direct dt nu îl 
are, anume fiindcii nu permite un sub­
stitut al său abstract. Aceastii incompati­
bilitate de struoturft dintre economia ca­
pitalistii şi valoarea estetică a predeter­
minat tensiunea, opoziţia, vrăjmăşia din­
tre ele, respectiv polemica (spontană sau 
conştientă) anticapitalistă a artei. 

C apilalismul 
_
contemporan � f�st ne� 

voit, tot dm mohve obiective ŞI 
pînă la urmă economice, să ţină seama, 
în mai mare mftsură, de valorizările es­
tetice din sfera producţiei materiale şi 
spirituale, inclusiv dintr-a artei propriu­
:r.ise, acceptînd un relativ .. joc" în cadrul 
coerciţiei egoist-mercantile. Recunoaş­
tere-<� valorii artei se păstrează însă, pe 
căi diverse, subordonată intereselor pro­
pt;etăţii private şi sporirii ei, adică func­
tie de legităţile acumulării cantitativ­
capitaliste, cu tot cortegiul inevitabil de 
alienări. 

P rogramul socialist al eliberărilor 
implică şi determină, la modul o�­

ganic, descătuşarea şi pote_!lţar�a :reati­
vitătii artistice. Partea se mscne tn an­
samblul care presupune proprietatea c

_
o­

le<:tivă asupra mijloacelor de producţie, 
nestingheri ta dezvoltare a forţelor. de 
producţie, perspectiva omului multtlate­
ral dezvoltat ca scop al progresului eco­
nomic şi social. O atare postulare globală 
urmăreşte treptata eliberare colectivă şi 
individuală, accentuarea unui interes al­
truist în raport cu feluritele activităţi şi 
manifestări sociale, un interes în perspec­
tivă dezinteresat de meschinărie, acapa­
rare, tezaurizare, de un fel de a fi şi de 
a se "-realiza" individualist, egoist. La 
nntipod, se are in vedere încetăţenirea 
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unei cuprinzătoare libertăţi a raportărilor 
la procesul şi produsul muncii. relaţiile 
dintre oameni, manifesti"trile personalită­
ţii umane. 

A ccstc posibilităţi, implicit favorabi­
le artei, în parte s-au realizat. în 

parte încă nu, din multiple motive. din­
tt·e care amintim : rămînerile în urmă, 
obiective, ale progresului economic şi so­
cial în ţări în curs de dezvoltare, cu prio­
rităţi constrîngătoare, care nu se pot 
imediat extinde asupra tuturor sectoare­
lor ; neînţelegerea subiectivă a naturii 
unor activităţi şi a rolului lor în pro­
păşirea de ansamblu, în trecut accentua­
tă prin erorile dogmatice. schematizatoare 
în rapol't cu arta, mecanic identificată cu 
alte subansambluri ale ideologiei şi cul­
tut·ii. Dispunind însă de o relativă inde­
pendenţă faţă de globale determinări so­
ciale şi culturale, arta a reuşit, chiar în 
condiţiile dogmatismului, unele perfor­
manţe perene, ·cu mult mai libere, lăun­
tric, decît le-ar fi permis contextul isto­
ric. şi prefigurind un climat cultural vi­
abil. 

C ontemporaneitatea socialistă este 
vădit preocupată de înmulţirea va­

lorilor estetice şi artistice. Accentul pri­
mordial pe cele estetice are în vedere un 
cadru larg de muncă, producţie, creaţie, 
ireductibil doar la formele de artă specia­
lizate. Acest cadru implică variate activi­
tăţi şi manifestări, procese şi produse, 
progresul industrial, urbanizarea, habita­
tul, convieţuirea socială. Valorizarea es­
tetică din sfera procesului, produsului şi 
locului de muncă, se impune în socialism 
ca decisivă pentru restructurările cultu­
rale. Fără a se atribui muncilor concrete 
un coeficient estetic din ce în ce mai pal­
pabil şi influent, accentuarea rolului artei 
în timpul nostru liber rămîne iluzorie, 
respectiv, în măsura în care aceasta se 
adevereşte, perpetuează - chiar involun­
tar - efectele diviziunii, polarizării, în­
străinării muncii. Dimpotrivă, extinderea 
valorizărilor estetice din înseşi activită­
ţile utile şi funcţionale potenţează şi di­
versifică valorificările artistice speciale ; 
dat· şi viceversa, desigur, pe măsura "de­
schiderii" circuitelor culturale şi a fluxu­
lui lor neîngrădit. 

O atare apropiere între polii cîndva 
opuşi şi reciproca lor mlădiere face 

deosebit de actual, în plan practic şi teo­
retic, nu numai raportul dintre arta pro­
fesionistă şi cea populară, dar şi statutul 
activităţilor artistice de amatori. Dacă 
folclorul genuin fusese "ne-profesionist", 
arta· amatoare a zilelor noastre este "pre­
profesionistă", adică, (îndeobşte) distinctă 
de arta profesionistă nu sub raport tipo-
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logic, ci doar ca nivel de realizare. prin­
tr-o diferenţi1 nu structurală, ci de grad. 
care, in cazurile de împlinire, se poate 
atenua pînă la dispariţie. Arta de ama­
tori semnalizează un nivel "de mijloc" 
între foste acuzate absente estetice şi vi­
itoare decisive prezente artistice, şi, prin 
aceasta, o cor!'spunzătoare estompare a 
globalelor diviziuni productive, sociale, 
culturale. 

1\. 

J n rap�wt cu exploz
_
ia cantitativă a 

unor msemne estetice sau produse 
artistice actuale, de variată provenienţă 
şi înrădăcinare, o interogaţie vizează gra­
dul ei de acoperire calitativă, respectiv 
lacunele acesteia. Intr-adevăr, descoperi­
rea unor inedite teritorii obiective sau 
vit·tuţi subiective poate fi întovărăşită de 
o specifică grabă în a le proba. In alţi 
termeni, ne solicită relaţia dintre un pro­
gres global primordial şi propriile lui la­
cune secundare, adică nevoia de a înre­
�istra pierderile specifice ale înaintării 
înseşi. Un autentic dialectician nu poate 
raţiona în alt mod, el trebuie să descope­
re contradicţiile lăuntrice inerente dina­
micii istoriei. 

Q dovadă limpede furnizează în acest 
sens efortul de a pătrunde fenom!'­

nul kitsch, cauzele şi urmările lui. Kit­
sch-ul, înţeles ca pros.t-gust cu pretenţii 
de bun-gust, are o seamă de motivaţii 
sociologice şi de psihologie socială, unele 
legate de mecanismele progresului, res­
pectiv de anumite efecte ale lor secun­
dare, negative. In acest sens, am putea in­
dica "alunecările" de statut şi incertitu­
dinile de gust corespunzătoare, ale unor 
categorii de oameni care-şi schimbă cu 
repeziciune condiţiile de viaţă, muncă, 
formare, de pildă sub impulsurile indus­
trializării şi urbanizării. ln asemenea si­
tuaţii "mediane", .relativ incerte, între 
foste şi viitoare statornicii, pot interveni 
- pînă la un punct, nici nu pot să nu 
intervină - destabilizări de gust şi sen­
sibilitate, trecătoare manifestări de gust 
îndoielnk, totuşi bine intenţionate, ca o 
parţial nereuşită tentativă de adeziune 
culturală. Rezultă că educaţia estetică nu 
va putea nesocoti nici una dintre aceste 
componente - eventualele bune intenţii 
şi eventuala lor deviere -, fortificînd in­
teresul artistic, prin exemple cît mai dem­
ne de el. 

L ărgirea creativităţii, şi, uneori, con­
. comitenta ei diluare sau deplasare, 

inclusiv sub <!'aport estetic-artistic, se vă­
deşte şi graţie contemporanelor mass­
media. Presa, cinematograful, radioul, 
televiziunea au modificat şi complicat 
mecanismele informaţionale şi formative, 
inclusiv prin calfacteristici mai vădite de 
"mecanism". Se conturează ştiute proble-
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me, precum efectele I'Slelice ale repro­
ductibililit\ii tehnice, locul ,.al"tistului" 
printre .,tehnicienii" respectivelor meserii, 
raportul dintre munca individuală şi co­
lerUvit, caz şi serie, personalizare şi "ma­
sifirare", factori activi şi pasi vi de re­
cl•pt.ar·e ş.a.m.d. Mass-media probcazit 
progresul civilizatoriu şi irevet·sibilitatea 
lui. accentueaz;1 şi Utrgcsc o seamă de la­
tente sau active forţe ct·eatoarc ; in ace­
laşi ·timp, şi ele pot ilustra nmintitele 
pierderi secundare, de pildă comparativ 
cu anumite tradiţii şi acumulftri tradiţio­
nale de valori ( ... camerale", "muzeale" 
etc.). Aceste specifice dificultăţi se cuvin 
cunoscute şi contracarate, fără insit a 
ceda conservatorismului, "regresiunii" in 
presupus "paradisiace" stări anterioare, 
adică explorind cu deplinft încredere şan­
sele, chiar dacă antinomice, ale civiliza­
ţiei tehnice-ştiinţifice. 

T oale procesele menţionate se sub­
sumează strategit>i democratizării 

culturale, ca p;u-te inalienabilă a progra­
mului democraţiei socialiste. Maeştrii ar­
telor mai de mult pl'Ofesionalizate sînt 
confruntaţi, pe de o parte, cu mass-me­
dia, pendulînd între virtuti estetice re­
producătoare şi proprii calităţi artistice 
producătoare, iar, pe de altă parte, cu 
restul produci!torilor, proceselor şi pro­
duselor de tip tehnic-industrial-ştiinţific, 
care şi ele emit aspiraţii estetice din ce 
in Cl' mai conturate (mai mult sau mai 
puţin onm·ate). Producerea-receptarea bu­
nurilor de tot felul, deschizîndu-se valo­
rizării complementar estetice, se deschi­
de totodată şi impactului cu artele, care 
işi văd, în acest fel, periclitate graniţele 
şi îmbogăţit teritoriul. Artistul se află 
într-un complicat proces de adaptare la 
aceste condiţii prin excelenţă "deschise" 
şi supuse circuitului de mase. Impactul 
e din două direcţii : arta modelează cele­
lalte bunuri, pînă la integrarea unora din­
tre ele în structura specifică, dar mai şi 
cedează cite o fostă zonă privilegiată, 
pentru explorar·e în comun ( "interdisci­
plinară") cu alte specialităţi. Diferenţele 
e>stetice de nivel şi împlinire nu dispar, 
de bună seamă, artistul îşi păstrează şi 
accentuează prerogativele, dar ele se în­
scriu în osmoze şi simbioze mai vii, cu 
multe vecini1tăţi, interacţiuni care spo­
resc complexităţi, dar nasc şi complexări. 

T oate apropierile şi impactele men­
ţionate se cuvin detaliate pe activi­

Uiţi, inclusiv ramuri, genuri, specii, for­
me şi formule de artă. Această particu­
larizare e necesar a fi extinsă şi asupra 
unor decenii sau ani, pentru a stabili 

precumpăniri sau intirzieri, bine deter­
minate şi unele, şi altele. Tot astfel, n-ar 
fi lipsitft de sens decelarea afinităţilor e­
lective estetic-artistice pe generaţii şi vir­
ste, inclusiv sub raportul sensibilităţii spe­
cifice unui sau altui grup de creatori, 
pentru inscrierea lor în cuprinzătoare 
circuite culturale şi modernizarea cores­
punztttoare a propriilor lor mijloace de 
expre>sie. Ar fi interesant de stabilit in 
ce măsură procesele obiective de omoge­
nizarc socială (intre sat şi oraş, zone 
cu dezvoltare tradiţional diferită, 
nive>luri de civilizaţie etc.) se repercutează 
în şi se susţin de către creatorii care, 
incepind chiar cu provenienta lor biogra­
ficft, certifică aceste procese. 

D incolo de posibilele detalieri, o 
concluzie necesară priveşte înscrie­

rea creativităţii artistice în perimdrul 
cuprinzător al creaţiei materiale şi spiri­
tuale socialiste. Prin mobilitate, expan­
siuni, reciproce apropieri şi impli�aţii, 
graniţele valorice şi valorizatoare ajung 
întrucîtva mai imprecise. De aceea, osmo­
zele pot trecător descumpăni, dar prile­
jui - tocmai de aceea - meditaţii fer­
tile despre, de pildă, interacţiunea dintre 
arte şi tehnici, factori estetici şi de ne­
mijlocită utilitate economică, unicat şi 
serie ş.a. "Viclenia" unor activităţi nu­
mai întrucîtva de domeniul artei, debor­
liînd propensiunea lor estetică, precum 
design-ul, cinematografia, arhitectura (şi 
macrostructurarea ei urbanistică), ne a­
vertizează asupra unei stări "interme­
diare" paradigmatice, probabil a întregii 
arte. care, în condiţiile apropierii şi im­
plicării reciproce dintre muncile tradi­
ţionale, îndeosebi dintre cele fizice şi spi­
rituale, nu-şi mai poate revendica fosta 
.,splendidă izolare" (generatoare de virtuţi 
şi servituţi), fiind obligată să-şi redefi­
nească şi restatornicească un relativ alt 
statut, intr-un cadru existenţial şi axio­
logic altfel configurat. Creativitatea este­
tic-miistică este parte, latură, componen­
tă a creativităţii sociale globale, pe mă­
sura înscrierii sale mai decise în ansam­
blu unii se tem de estomparea specifici­
tăţii ei, a acelor diferenţe specifice prin 
care ea anume se defineşte. Această re­
definire ni se va dezvălui numai . .în 
mers", pe temeiul înaintării concrescent 
civilizatorii, umane, cu tot ce modifică şi 
îmbogăţeşte ea. Nu există solicitare mai 
vitală pentru practicianul şi teoreticianul 
at"tei decît lămurirea poziţiei acesteia în 
orchestratia valorică de azi şi de mîine. 
Specificul li se va destăinui numai celor 
atenţi la orizonturile de ansamblu. 
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