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Virtutile formative
ale structurii dramatice

ecesitatca artei, in planul vietii spi-

rituale, importanta ei in afirmarea

si dezvoltarea consliintei indivi-
duale si sociale au fost de mult si una-
nim recunoscule de orice esiclica sau {i-
Jozofie a culturii. Mult mai putin cunos-
cute si, oricum, constientizate si teoreti-
zale abia in ultimele decenii, sint ne-
voia bio-psihicd de artd, rolul ei impor-
tant in adaptarea si supraviefuirea omu-

lui, nu numai ca cnlitale sociala, ci si
ca identitate psiho-fiziologica.
Astfel perspectiva cibernetici — por-

nind de la determinarea functionalitai-
lor fundamentale ale artei, legate de exis-
fenta umand, ca $i de la conexiuneca dintre
artd si [enomenele naturale (biologice) —
integreazd arta intr-un circuit cu auto-
reglare, in care fiecare element se justifici
numai in misura in carc contribuie la
optimizarea conditiilor de functionare a
intregului. In viziunea ciberneticii, nici
o [iinta vie nu are capacititi sau nece-
sitafi care sid nu fie, in ultimd instanta,
izvoritc din nevoia de supravietuire. Ne-
voia de arti decurge, asadar, mai mult
sau mai putin ddirect, si din efortul de
supravietuire al omului. Constientizarca
acestui adevar impune teoreticianului
artei elucidarea semnificatiei biologice si
psiho-fiziologice a formelor de compor-
tament, pe care sc bazeazda si pe carc
le stimuleazd arta. Psihologul D. E. Ber-
lyne, de pildd, a pus in legiturd functia
bio-psihicd a artei cu o serie dc aspecte
ale ,,comportamentului explorativ®, adi-
ca ale programelor de orientare compor-
tamentalid ce intrd in actiune atunci cind
omul percepe obiectele §i procesele din
ambianta sa. Arta este o formi esentiali

https://biblioteca-digitala.ro

»The medium is the message“

Marshall Mc. ILuhan

a acestui lip de comportament. Opera de
artd furnizeaza in cel mai inalt grad sti-
mulul confruntirii perceptuale cu un obi-
cct sau un eveniment, si aici se eviden-
tiaza functia ei in procesul de adaptare
$i supravietfuire a omului.

Consilderatiile generale de mai sus sint
intru totul valabile si demonstrabile si in
('alpl concret al artei dramatice, al struc-
turilor semiotice specifice spectacolului
dramatic, ceea ce inseamni cia atunci cind
vorbim despre valoarea formativa a ar-
tei sccnice trebuie si avemn in vedere nu
numai influenta ei asupra constiintei so-
ciale, cxercitata prin intermediul mesaju-
lui ideatic, prin confinutul operei, ci si
aportul ei specific in formarea deprinde-
1rilor si in adaptarea perceptuald psiho-
lizicii a individului, datorate insesi formei
dramatice a operei respective, si mauni-
festate paralel cu aportul formativ al con-
{inutului. Avem si aici de-a face cu un
proces analog celui pe care Marshall
McLuhan — referindu-se la influenta ti-
parului asupra constiintei receptorului —
l-a pus in evidenti prin formula ,Mij-
locul reprezintd mesajul* (sau, mai
exact, mijlocul inriureste profund modul
e recepltare a mesajului), concluzie la
care sociologul canadian a ajuns prin
constalarea ca, in toate cazurile obser-
vate (si caracteristice unor intregi peri-
nade istorice), efectele psihice, culturale
$i sociale ale preponderentei unui anumit
mijloc de comunicare (auditiv, vizual sau
audio-vizual) s-au datorat nu numai con-
tinutului transmis, ci, in aceeasi misura,
utilizdrii mijlocului ca atare (ce nu mai
trebuie privit ca un simplu canal neutru
de transmisie a unui anumit mesaj). Si
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refinem deci ideea — exlrem de fructu-
ovasa, cum vom vedea, §i pentru cazul de
care intenfionam sa ne ocupidm — ci
mijlocul folosit exercita si el, desi pe all
plan, o influenti formativd asupra subi-
ectului receptor, prin aceea ca ii modifi-
ca deprindcerile percepluale i structura
spirituala, independent de mesajul comu-
nicat (ce isi exercita influenta in plan
semantic).

Ceca ce, reformulal in termenii se-
mioticii, inseaunna ca orice proces !de co-
municare, si cu atit mai mult unul aitis-
tic, mijlocesle nu numai transmiterea

unui mesaj semantic — la nivel idea-
tic —, ci si a unui co-mesaj sintactic, la
nivel senzorial. In cazul nostru, ,.mijlo-
cul“, receptat ca mesaj cu influenta for-

mativa, respecliv ca un co-mesaj senzo-
rial, este reprezentat de structura speci-
fica a spectacolului dramatic.

Aceastd structurd dramatici, asemenea
oricirui mijloc de comunicare, exerciti
o influentd formativa specificAi asupra
deprinderilor s$i capacitatilor perceptive
ale spectatorului, independent de mesajul
ideatic pe care il structureazd, de conti-
nutul sau spiritual (ale carui virtufi for-
mative in plan ideatic nu le discutim
acum) si indiferent ca e vorba de o tra-
gedie shakespeareani, 'de o drama de
Ibsen sau de comediile lui Caragiale.
(Desigur, nu si independent de modalita-
tea punerii lor in scend, dar asupra aces-
tui aspect vom reveni ceva mai tirziu)

Ceea ce ne propunam si evidenfiem
in continuare este, asadar, pe de o parte
necesitatea adaptativa, bio-psihicd, careia
§i raspund, in contextul civilizatiei actu-
ale, virtutile formative ale structurii dra-
matice, iar pe de alta, mecanismele spe-
cifice prin care aceasta din urma influ-
enteazi formativ capacititile de percep-
tie senzoriala ale individului.

Una dintre manifestarile spec_ificg a}c
civilizatiel contemporane, ce ridicd in
fata individului mari dificultati de adap-
tare, indeosebi psihicd, o constituie
asa-zisa ,explozie informationala“. Ea
nu se refera numai la inforrnntiile’de tip
semantic, purtatoare ale unui mesaj con-
ceptual si vehiculate prin intermgdm}
mijloacelor comunicarii de mase, c1 §l
la tot ceea ce constiinfa umana — prin
intermediul organelor psiho-fizice de per-
ceplie — recepteazd ca ,.infor.m.atxe“, a-
dica drept fenomene cu un ridicat pro-
cent de noutate, imprevizibilitate siori-
ginalitate.

Sub acest aspect, insdsi viata noastra,
a fiecaruia, devine, in conditiile actualei
acceleriri a ritmului de existenti si a
gradului mare de tranzienti (de schim-
bare), un ,mesaj informational*, din ce
fn ce mai dens si mai greu de desci-
frat in complexitatea sa. ,Socul viitoru-
lui* — analizat de Alvin Toffler, si re-
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sim{it ca alare de capacitalca de adap-
tare limitatd a individului — este, in
fapt, socul provocat de impactul cu densi-
latea informalionala, reprezentati de ra-
piditatea transformairilor din realitatea in-
conjuratoare. Ritmul crescut al schimba-
rilor din mediul nostiu ambiant ne tul-
buriv echilibrul intern, modificind insusi
felul in care percepem viata. Accele-
ratia exlerioara se transformd in acce-
leratie inlcrioara.

Spre a infclege mai bine ce provoaca
in consgtiinja noastra un aseamenea ,$oc
al tranzientei“, Toffler propune sa ne i-
maginam existenta individuala ca pe un
mare canal prin care curgc experienta.
Acest curent de experienf{a este alcatuit
din nenumarate ,situatii“. Acceleratia
schimbdarii in societatea inconjuratoare
modificd puternic ocurentul situatiilor din
acest canal. Mecanismul intern, de adap-
tare a constiintei noastre la schimbare,
constd tocmai in capacilatea noastra de a
diviza mintal experienta in ascmenea ,,si-
tuatii“, in asemenea unititi maniabile,
care, fiecare, reprezintd, in sine, un intreg
cu o oarecare stabilitate. Fiecarc situatie
posedid anumite componente identificabile
(obiecte naturale sau artificiale). Fiecare
se petrece intr-un ,loc* anume si are,
prin definitie, o distributie de personaje.
»Situatiile* implicd, de asemenea, o loca-
lizare precisd in contextul social. Incepe
astfel sd se intrevadi, de pe acum, o po-
sibild analogie intre mecanismul adapta-
tiv al constiin{ei, de comprimare si re-
structurare a informatiei prin sintetizarea
experientei in ,situatii“, si modalitatea
specificd a dnamei, de a comprima s§i sin-
tetiza informatia abstrasi din realitate,
in unitati secventiale reprezentate de ac-
te, scene si tablouri. Dar si nu anticipam.

Tot Toffler ne atrage atentia asupra
unei dimensiuni deosebit de importante
4 oricdrei situatii : durata, reprezentind
intervalul de timp in care se produce o
situatie Doud situatii identice in toate
celelalte privinfe nu se mai aseamani
daci una dintre ele dureazi mai mult de-
cit cealaltd. Durata schimbi in mod ho-
taritor semnificatia sau continutul situa-
tiillor. ,,Asa cum margul funebru cintat
intr-un tempo prea rapid devine un clin-
chet vesel de sunete, 1a fel o situatie ca-
re treneazd are cu totul alti savoare sau
inteles decit una care ne surprinde cu
un staccato, producindu-se subit si dispa-
rind tot atit de repede“. Una dintre cau-
zele ,impactului cu tranzienta“, resimtit atft
de negativ de omul contemporan, consta
in aceea ci accelerarea evenimentelor so-
ciale se izbeste de experienta obisnuita,
zilnica a individului Accelerata schimba-
rii scurteazd mult durata situatiilor. Si,
deoarece sintern obignuiti si ne concen-
tram atentia, pe rind, asupra fiecirei si-
tuatii, ritmul inalt in care curg situatlile



pe lingd noi complicd nemisurat Snirea-
ga structurd a vietii, provocind senzatia
de indbusitoare complexitate. In fapt, se
confruntd aici informatia subiectivd a-
supra unui eveniment (,asteptarea subi-
ectivi a duratei”, dupad formularea lui
Toffler) cu informatia obiectivd, repre-
zentatd de ritmul ei real de curgere. In-
formatia subiectivd, respectiv reactiile
ficcarui individ fatd de timp, sint condi-
tionate de culturd (si, curn amh aritat la
inceput, indeosebi de mijloacele utilizate
precumpanitor pentru structurarea si co-
municarea mesajului cultural). O parte din
aceastd conditionare se formeaz3 fnci din
primii ani ai copildriei, sub forma unei
serii de agteptdri asupra duratei eveni-
mentelor, proceselor sau relatiilor. Nici
un individ nu ar putea actiona eficient
fira a dispune, constient sau nu, de un
numar insemnat de asteptidri ale dura-
tei — corespunzitor experientei sale soci-
ale si culturale. Or, tocmai aceste astep-
tiri subiective ale duratei, diferite in fi-
ecare societate, care se invatid de timpu-
riu si sint adinc inrddicinate, suferd un
soc cind se schimba ritmul vietii. Daca
individul nu-si ajusteazid asteptirile asu-
pra duratei — deci, dacd nu-si confrun-
ta si egalizeazd informatia subiectivd ou
informatia obiectivi — el va aprecia ca
doua situatii asemanisoare in alte privin-
te vor fi aseminitoare si sub aspectul
duratei, reactionind gresit (deci neadap-
tat) la impulsurile realitatii. Individul
carc si-a insusit, ins3, principiul accele-
ratiei va compensa in mod automat, in-
constient, plusul de informatie reprezen-
tat de comprimarea timpului. Stiind ca
situatiile vor dura mai pufin, el va fi
prins mai rar .pe picior gresit* si va fi
astfel mai rar ,socat“ decit cel care fisi
pastreazd fixe asteptdrile asupra duratei
si care nu a invatat incd sd anticipeze
scurtarea frecventd a duratei situatiilor.

Asadar, molielul mintal pe care fiecare
il avem despre realitate nu reprezintd
o bibliotecd staticA de imagini, ci o en-
titate vie, el nu este un ,dat* pe care
il primim in mod pasiv din afar3, ci un
factor pe care invdtdm sa-l1 construim si
reconstruim fira incetare. Accelcrarea
schimbirii largeste ruptura dintre ceea ce
creclem cii existd si ceea ce existd in rea-
litate. Pentru a ne mentine echilibrul
— spune Toffler —, pentru a mentine
Jruptura“ in limite rezonabile si recupe-
rabile, trebuie sd@ ne improspdtdm stocul
de imagini, sd-l1 aducem la 2i i sd rein-
vdtdm realitatea. Mecanismele noastre de
prelucrare a imaginilor trebuie .,antre-
nate” astfel incit si poatd opera cu o
vitezd tot mai mare. Este, in fond, un
proces de ,educare si reeducare a recep-
tivitatii“.

Am insistat ceva mai mult asupra a-
cestor aspecte, aparent depirtate de sfe-
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ra productiei estetice, tocmai spre a pu-
tea face mai lesne 'de infeles situatia
existentiald fn raport cu care se mani-
festd influenta formativd a structurii
dramatice sub aspectul capacititii de a-
gi:ptare perceptuald a omului la reali-
late.

'S_a vedem acum in ce fel si prin ce mo-
dalitai, specifice teatrului ca mijloc de
cormunicare, se exerciti aceasti influenta.

Posibilitatea artei, in general, si a tea-
trului, in special, de a contribui la o mai
bund si mai rapidd adaptare perceptiva
a omului consta in primul rind in capa-
cxtatea. oricirei structuri artistice de a
comprima si sintetiza informatia recep-
tatd la nivel senzorial. Prin aceasta, ea
provoacd o deschidere si o sensibilizare
4 receptivitdtii organelor noastre flzio-
logice de sim{. Contactul repetat cu
structurile operelor de arti aduce recep-
tivitatea la un punct maxim, in care de-
vine deosebit de sensibild la schimbarile
petrecute in ambianti, ajutindu-ne, toto-
datd, sa intelegem si si construim mode-
le mai cuprinzitoare ale realititii. O-
ferind noi §i neobisnuite imbinari de for-
ma, culoare, miscare si sunet, aflate in
sfera registrului de experiente obisnuite
ale spectatorului, arta il ajutd si finte-
leagd existenta mai multor posibilititi de
receptare a realitadtii decit utilizase pina
atunci. In calitatea ei de ,mijloc* de co-
municare, receptat el insusi ca mesaj,
arta slujeste largirii repertoriului com-
portamental al speciei umane, si, astfel,
functiei adaptative in perioadele de trans-
formiri rapide ale ambientului ecologic
si social!

In si mai mare misurd inca decit ce-
lelalte arte, teatrul exercitd, prin struc-
tura specificA a spectacolului dramatic,
o asemenea functie de ,sincronizare tem-
porald“, 'de ,educare a receptivitdfii“.
Astfel, definind structura specifici a ope-
rei dramatice in raport cu cea liricd sau
epicd, Hegel ficea distinctia intre ,,tota-
litatea extensivad“ a lumii si ,totalitatea
intensivd“ — ultima fiind cea reflectata
de constructia dramatica. In raport cu e-
pica, drama are un caracter mult mai
rezumativ si mai concis, reprezentind o
formd mai accentuatid de concentrare a
informatiei si fiindu-i propriu un proces
de contragere si esentializare a materiei
existentiale, organizala in jurul unei sui-
te de situatii. Unititile finale in care ea
divide si grupeazda evenimentele prezenta-
e — scena, tabloul si actul — functio-
neazi asemenea UuUnor supersemne ce
sintetizeazd si reduc cantitatea de infor-
matie, regrupind stimulii auditivi si vi-
zuali sub forma unui complex sau a
unei clase de semne, de o complexitate
superioard. Reprezentind unitatea mini-
mala a actiunii dramatice, scena functio-
neazi ca mijloc tehnic de impdriire a
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acliunii, asemenea ,situatiilor* in care
cpnstiintu noastrd divide fluxul de expe-
nemﬂ cotidiani spre a-i reduce accele-
rafia si a o putca percepe si analiza. Ce-
lui ce urmireste desfiisurarea scenici a
unei picse de teatru, realitatea nu i sc
prezintd in mod centinuu, in succesiunca
etapelor sale reale, ci in diferile puncte
secventiale, extrase din acest proces. Mul-
te dimensiuni ale timpului apar astfel
comprimate. Acesi ,montaj“, ce concen-
treazd informatia existentiald in inter-
vale scurle de timp, separate intre cle,
modifici tempoul mnostru intern, modi-
ficd asleptirile noastrc asupra duratei,
atitudinea noastra fati 'dJe timp, ficin-
du-ne mai apti sia percepem si sid inte-
legem tempoul alert al realitdtii. Ritmul
dramatic alert, datorat decupajului ope-
rat in materia realitdtii, ne obisnuieste
si procedam similar, reducind comple-
xitatea informatiei reale si acceleratia
curgerii ei, prin ,decuparea“ unor situ-
atii. De asemenea, ne obisnuieste cu rit-
mul ridicat al alternarilor si al schim-
barii situatiilor (prin alternarea si schim-
barea sccnelor si tablourilor), facind
tranzienia implicitd din realitate, expli-
cit §i intuitiv sesizabila pe scena.

Tranzienta pune totdeauna puncte de
suspensie in dreptul situatiilor prezente.
La fel, tcmporalitatea dramatica este pla-
satd intre prezent si viitor, intre ceea ce
existi acum si ceea ce urmeazia si sc in-
timple, oplici ce ne invatd si punem,
mai mult sau mai putin, sub semnul efe-
merului orice entitate prezenta.

In lumina consideratiilor de mai sus.
modalititile contemporane de innoire si
revolutionare a artei spectacolului capata
o semnificatie antropologicd deosebitd, re-
prezentind. constient sau nu, raspunsul
artei teatrale moderne la noile conditii de
existenta socio-culturald ale individului,
la dificultatile sale sporite de adaptare
la mediu. Acuzatia adusi de unii tradi-
tionalisti, cum cd in creatiile regizorale,
accentul puternic pus pe ritm si migcare,
pe ,deschiderea“ semanticd a structurii
spectacolului, ar reprczenta cochetarea
regizorilor .prea orgoliosi“ cu capriciile
modei, sau goana 'iJupad originalitate cu
orice pret. nu dovedesc altceva decit to-
tala ignorare a functiei formative exerci-
tate de mijlocul comunicarii dramatice.

Dealtfel. fdra a urmairi procesul in toate
conseciniele sale, unii dintre cei mai
prestigiosi filozofi ai culturii au intuit
existenta unei asemenea corelatii si dc-
terminari la nivelul mijlocului de comu-
nicare reprezentat de tehnica dramatur-
gici. In lucrarea sa de tinerete, .Istoria
dezvoltirii dramei moderne“ (2 volume,
1908—1911), Georg Lukacs a pus si el in
evidenti cauzele sociale si antropo-fizice
ale procesului de disolutie la care au fost
supuse tiparele dramei de tip clasic, ba-
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zatd pe o construclic de lip piramidal a
conllictului. Forma ,inchisi* a drameci
este inlocuita de ,forma*" deschisa, ce re-
nunia la organizarea centralizata si ierar-
hicd « conflictului, facind loc unei dis-
persii a actiunii s$i unor linii de [or{i
complementare ale conflictului. Astlel.
teatrul Jui Brech! nu mai concepc opera
dramatica drept o entitate, cu un timp
si un spatiu proprii, c¢i asemeni unci .a
patra dimensiuni* ce ,,dialectizeazd* spa-
{io-temporalitatea realitatii sociale.
Asadar, tocmai amplificarea, dinami-
zarea si ocomplexitatea crescinda a pro-
ceselor sociale si a relatiilor interumanc
din civilizatia contemporana sint ccle cia-
re au impus si disolutia tiparelor clasice
ale dramei, ce nu mai putea indeplini in
mod satisfacitor funcfia formativa, .de
anlrenare si adaptare a aparatului nos-
tru de perceptie psiho-fizici a realititii,
determinind inlocuirea lor cu un nou lip
de structura teatrali, bazati pe o acliune
multipla, difuzatd intr-o succesiune de
secvente cvasiautonome, cu o desfasurare
caleidoscopici de personaje (spre (Iens_c-
bire de numairul restrins de personaje.
in drama clasicd ,ideald“) si in care con-
ceptia staticd este pulverizatd. Un exem-

plu elocvent in acest sens, oferit
de dramaturgia noastra conter}\pu-
rand, il constituie parabola isto-

ricd Europa — aport, viu sau mort!
de Paul Commel Chitic, text incircat de
profunde semnificatii ideologice si bene-
ficiar, totodati, al unei lucide moderni-
tiati a structurii materialului dramatic.
Marea densitate a informatiei evenimen-
{iale, sintetizind duratle de decenii si con-
centrind spatii de amploarea unor conti-
nente, alternarea unui numdir foare ma-
re de situatii si personaje tind s& confe-
re acestei piese o mare valoare forma-
tiva si sub aspectul adaptativ-perceptual
amintit mai sus. ,Tinde", spuneam, pen-
tru ci, din piocate, tocmai modernitatea
si complexitatea structurii ei dramatice
pare si fi speriat comoditatea si rutina
multor regizori, neaflindu-si, astfel. pina
acum, intruchiparea scenicid. Si e picat,
deoarece ne sint oferite in ea toate pre-
misele analizate, ale unui spectacol for-
mativ nu doar prin continut. ci si prin
structura specificAa a limbajului siu
scenic,

Dar, chiar si pornind de la texte cla-
sice, lectura lor regizoraldi moderni a
produs pe scenele teatrelor noastrc nu
putine spectacole de naturd sd contribuie
la ,,acomodarea informationald“ si la ,,im-
picarea*“ spectatorului cu tranzienta.

Pe primul loc trebuie amintitd, in acest
sens, noua importantd acordatd ritmului
in transpunerea scenici a unor texte cla-
sice sau contemporane. Fiara a se schim-
ba, de regula, constructia dramaticd de
ansamblu, intreaga structuri a spectaco-



lului poate dobin'di noi semnificalii prin
cvidentjierea cu mai marce pregnan{a a
alternanfei §i dinamicii situatiilor ; a me-
tamorfozei caracteriale rapidc a eroilor ;
a tranzienfei mediului ambiant, simboli-
zat  de desele schimbiri de decor,
operate ,,din mers* (deci ,la vedere"), in
chiar timpul desfasurarii actliunii, ca si de
valoarea multifunclionala si polisemica a
elementelor sale. De neuitat ramin., si
din acest unghi de vedere, speclacolele
realizate de inzestratul colectiv al Tea-
trului Tineretului din Piatra Neamt, cu
piesele Zigger Zagger (regia, Cornel To-
dea) si Nevestele vesele din Windsor (re-

gia, Al Tocilescu). O aceeasi finalitate
jormativd, asigurati prin  modernitatea

mijlocului dramatic, poate fi subscrisi si
speclacolului antologic al Nationalului
bucurestcan cu Generoasa Fundatie (re-
gia, Horea Popescu), remarcabil, in sensul
discutat de noi, si prin densitatea (deci,
concentratia informationala) a expozeului
scenic, prin dinamicitatea migcdrii acto-
rilor, si indeosebi prin miscarea. respec-

tiv.  metamorfoza decorului, delermi-
nind transformiri dramatice si spec-
faculoase ale semnificatiei lui (cum,
de pilda, disparitia brusci a (pci-

sajului grandios, urmat de o dczvaluire
socantd a inchisorii, intr-o surprinzitoare
sectiune verticald, sau schimbarea bruta-
la a ,semnului existential“ dinaintea u-
nor elemente functionale, banale, ale am-
bientului, si deci a semnificatiei lor pozi-
tive sau negative, ceea ce confera semi-
oticii spectacolului un inalt grad de alu-
zie la transformarea si degradarea acce-
lerata a unor contcxte ecologice, sociale
sau morale ale civilizatiei contemporane).
Si exemnplele ar pulea continua.

Revenind la clasici, sd& ne reamintim
ci piesele lui Shakespeare si Caragiale

au prilejuit in ultima vreme scenei ro-
manesti cele mai convingatoare demon-
stratii de innoire si medernizare a mij-
locului de comunicare artistici reprezen-
tat de complexa arta a spectacolului dra-
matic. Contestate sau aplaudatae, noile
{ranspuneri din ultimul dcceniu ale Nop-
{ii furtunoase, D-ale carnavalului, sau
Scrisorii pierdute — datorate unor regi-
zori valorosi — reflecti tot atitea incer-
cari meritorii ale teatrului rominesc de
-1 asuma si exercila responsabilitatea sa
educativ-formativa, atit prin valoarea
mesajului ideatic, cit si prin actlualitatea
limbajului sccnic, dect a mijlocului de co-
municare.

In acclasi sens, viziunea scenicii propu-
st de Liviu Ciulei asupra Furtunii, de
pildd, deschide o noua pagini in shake-
speareologia romaneasca. Importanta
acordata functiei de comunicare pe care
o indeplineste spatiul scenic, polimorfismul
decorului, ce implica publicul in actiune,
..coregrafia* fascinanta a miscarii sceni-
ce — toate acestea sint factori ce confera
co-mesajului sintactic al spectacolului a-
mintit o valoare formativi nu mai putin
importanta decit cea a mesajului seman-
tic, ale carui noutate si bogitie au fost
subliniate dc cronicile elogioase dedicate
spectacolului.

Desigur, nu este vorba, in toate aces-
fe cazuri, de nici o ireventioasi ..umblare
la clasici“, ci de o necesara (din moti-
vele aratate) ,,umblare“ la mecanismele
timpului, de o ,dare inainte“ a ceasului
informational, pus si masoare si sa in-
dice alte ritmuri biologice, sociale si spi-
rituale decit cele in carc au fost concepu-
te miscarile si gesturile, cu aparenta, pen-
tru noi, de ,ralenti“, ale personajelor si
evenimentelor, in durata originara a pie-
selor respective.

telex-, teatrul“etelex-, teatrul‘‘etelex-, teatrul*

A apdrut un nou caiet
editat de Asociatia oame-
nilor de artd din institufi-
ile teatrale §i muzicale.

tacole :

nicipal din localitate pre- La
gdteste urmdtoarele
Noi,
de Aleksandr Ghelman,in

Teatrul de Stat
din Regita a avut loc
recent premiera piesei O-
mul cu mir{oaga de G.
Ciprian, in regia lui losif

spec-
subsemnatii

Caietul, bogat ilustrat, cu
o tinutd graficd ingrijitd,
cuprinde bogate informa-
tii, privitoare la activitatea
A.T.M., precum g§i la viata
teatrald §i muzicald. Se-
rios, sobru, caietul A.T.M.,
contribuie, la informarea
cititorilor, despre viata
teatrald §i muzicald din
tara noastrd. @ Aflaim de
la Ploiesti cd Teatrul Mu-

regia lui Harry Eliad gi
scenografia lui Mihai To-
fan, Povestea codrului
(medalion Mihai Emines-
cu), in regia lui Dragos
Galgotiu §i scenografia lui
Vittorio Holtier, si Pan-
tofiorul de aur de Emil
Litu, in regia lui Ion
Maximilian §i scenografia
lui Vintild Fdcdianu. @

https://biblioteca-digitala.ro

Maria Bita §i scenografia
lui lon Bobeicd. Este cea
de-a treia premierd a a-
cestui colectiv, in actuala
stagiune. @ Revista ,Fla-
cdra“ din 29 ianuarie 1981
publicd un foarte frumos
interviu cu Titi Constanti-
nescu, acest vrdjitor al lu-
minii de scend. @

25



