singure fiinte, atunci totul in jur estec pustiit»*. Din aceasti perspectivi am con-
st1uit spectacolul, sugerind ca fara frica, lasitatea, marginirea, arivismul celor din
jurul lui Caius Augustus, gindirea n-ar {i putut niciodatd constitui apanajul unci
singure fiinte.

In caietul nostru program se precizeazi : .piesa lui Camus, «martor in ma-
rele proces al acestui veac», continuli si lie o piesd de dosar, un averiisment. o
sentintd definitiva la adresa celor care ar mai incerca reeditarea flagelului, practica
«delirului calculat», cu impecabila sa «logich> a distrugerii si bestialitiatii. O idco-
logie in numele ciareia libertatea si toate valorile morale ale lumii sint cilcate in
picioare, «o [filozofie care se transformi in cadavrer», e sorlitd definitiv esecului
si sfirseste prin a se dizolva in propriile e¢i excese. Aceasta e «drama=» lui Cali-
gula, pe care am incercat si o facem cit mai evidenta in spectacol, o imagine de
contrast, prin care sa fie cit mai clar auzita vocea lui Camus".

Pornind de la cele de mai sus, iald cileva notalii pe marginea montirii
Caligula.

Vdd totdeauna spectlacolul la lecturi : modalitatea mea de elaborare e vizua-
la. Urmeaza, fireste, definitivarea solutiilor in repetitii, in colaborare cu actorii, cu
to{i cei implicati in reprezentatie. O primi impresie : actiunea se desfiasoard intr-un
spatiu imens, gol, sub o boltd coplesitoare. Decorul trebuie si transmiti ideea [rag-
mentirii, pulverizarii unui volum. Materia se rarefiazi, tinzind spre vid. Din lan{ul
primelor imagini, citeva au intrat in spectacol. Finalul a fosl pastrat ca atare (in
ciuda unor impedimente tehnice) : uciderea lui Caligula in virluri de lance, urca-
rea lui in suliti, ca a unui animal jertfit, strigiitul, reverberat cu adinci si rositogo-
lite ecouri : .sint inca viu“. Avertismentul lui Camus va {i astfel percutant.

Banchetul la Cherea: un festin grotesc, ,canibalic“, o masa rotunda, ca un
talger urias — la un moment dat, imi imaginam chiar gongul devenit talger.

Gongul (care apare in text, scena X, actul I) este un element emblemalic.
Prima ,respiratie* a montarii : regizorul de culise vine pe sceni si bate gongul,
dind semnalul inceputului. Reprezentatia se desfiasoaria sub semnul acestui disc de
metal, sugestie a lunii, evocare a mitului selenar, simbol al imposibilului ce-l obse-

adresa celor asupra carora se exerciti
teroarea, in sfirsit, aberatia criminala se
sprijina, paradoxal, pe mecanica unci lo-
gici ireprosabile...

LETITIA
GITZA

Pe marginea piesei
si dincolo de ea*®

Dacé, pe latura ei violent-polemica,
piesa Caligula se citeste aparent
fara nici o dificultate, un al doilea filon
dramatic ramine mai putin explicit, si o
lectura de subtext, si mai ales de con-
text, ar putea contribui, credem, la o mai
completd descifrare a ei. Ambiguitatea
acestei piese, ,tehnica amalgamului“, ca
procedeu de preferinta in creatia camu-
siana, amplifica sarcinile interpretarii.
Piesa nu e numai un atac fatis impotriva
absurdului, e si o tentativd de surprin-
dere din interior a mecanismelor care
declanseaza absurdul ; granita dintre
~delirul calculat“ al lui Caligula si dis-
perarea lucidid a acestui personaj devine
adesea insesizabilda ; denuntul autorului
nu e numai la adresa tiranului, dar si la

* Fragmente din studiul asupra pie-
sei §i a variantelor ei, realizat de Le-
tifia Gitzd pentru a sprijini documen-
tarea realizatorilor spectacolului; par-
tial, studiul a apdrut §i in caietul-pro-
gram al Teatrului National.
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Piesa Caligula face parte dintre pri-
mele sale scrieri, si confruntiarea
textului definitiv cu variantele care l-au
precedat confirmd nu numai evidenla
unei gindiri marcate de experientele ira-
gice ale epocii, dar st tendinta tot mai
accentuata a acestei gindiri spre genera-
lizari si spre abstragerea esentelor. (...)
.In aceasta piesa, istorice nu sint decit
fanteziile lui Caligula“, noteazd autorul,
ca preambul la una dintre primele ver-
siuni ale textului. Dar aceste fantezii ale
absurdului, toata lumea stie, pot dcveni
istorie, se pot transforma intr-un de-
zastru. Figura imparatului Caligula, ti-
ranul pe jumatate nebun care a murit
asasinat la virsta de doudzeci si nouii de
ani, ii serveste lui Camus doar ca argu-
ment pentru un personaj modelat anume
sd preia ilustrarea unei teze, cea a nihi-
lismului extrem, doar ca suport real pen-
tru o piesd premeditata, prin care sa
prezinte, in toata furia ei, absurda pasi-
une a imposibilului, ravagiile pe care le
provoaca si esecurile ei ireversibile. Dar
acest efort de sublimare a sensurilor duce
si la o maxima concentrare a demonstra-
tiei dramatice. Personajul e scos si din
determinarile lui subiective. Si nu e lipsit
de interes sd aratam aici fazele prin
care trece aceastd piesd pe parcursul ela-
borarii ei. Dupa un plan initial, piesa ar



deazd pe erou. Gongul planeazi asupra jocului ca un astru mort, rittmind cadenta
ideilor, in dezlantuirea lorr dementa. Alt motiv pentru care pastrez gongul (mi-e
indiferent faptul ci ,s-a mai vizut“, nu ma feresc, in teatru de lucruri stiute,
esential mi se pare caracterul functional al soluiiei, intr-o situatie data) ; forma
lui se inscrie in circularitatea, in ,rotundul* miscarii.

Am utilizat in mizanscend miscarea circulara, ea potentind sensul drumului
lui Caligula, drum ce nu e drept si nici in spirala. Parcurs in cerc, invirtire in cap-
cana fara iesire a absurdului ; spre deosebire de confliguratia spatiului de joc, care
intuiam ca trebuie si fie nedeterminati, miscarca mi s-a impus de la inceput ri-
guroasi, geometrica, cu obligatorii simetrii. In actul intii, predomina liniile drepte,
paralele cu, sau perpendiculare, pe rampa ; la festin, miscarea descrie insi un
slalom, ea se desfasoara in precise semicercuri. Partea a doua e dominata de aceas-
ta miscare rotunda, care se inchide in cercurile din actul trei (adoratia lui Venus,
defilarea poetilor), culminind cu uciderea lui Caligula.

Masca se inscrie cu necesilate in efectul de distantare (ma refer la registrul
stilistic) : ea accentueaza situafia de ,teatru in teatru“ sugerati si la inceputul
reprezentatiei (bataia in gong), potenteaza simbolistica vestimentatiei, insinuin-
du-se, totodati, ca denuntfare a pustiitoarei lipse de gindire; as adauga ci, fara
si nege forta caracterizarii, masca faciliteazi uniformizarea grupului patricienilor
— pentru mine, un singur personaj. In intentia mea initiala, patricienii purtau cu
tolii aceeasi masca ; solutia fiind greu realizabili, s-a nascut in colaborare cu Doina
Levinta (careia i1i apartin si costumele, inclusiv simbolistica lor), formula mastii
din machiaj, calota dobindind functia de semn al uniformizairii patricienilor. In plus,
masca genereaza atmosfera stranie, indispensabild inscenarii piesei. Aceasti atmo-
sferii trebuie incorporata realismului transfigurat al spectacolului.

Alt element generator de straniu : Cintaretul. Personaj creat de noi, Cinta-
retul este un liric, un alter ego al lui Caligula, incd una dintre nenumaratele lui
miisli, cea care exalta ,lirismul singeros“. Chipul Cintaretului reprezinti masca
mortuard a lui Caligula (am impresia ci in spectacol detaliul nu se delaseaza cu
destula claritate) ; in dialogul eroului cu oglinda (scena XIV, actul III), masca ia

fi urmat sa se compuna din trei parti si
sa dezvolte distinct urmatoarele teme:
1) .Disperarea lui Caligula“ ; 2) ,Jocul
lui Caligula“ ; 3) ,Moartea lui Caligula“.
Primecle doua versiuni ale textuluj ur-
mecaza intocmai aceste indicatii, dar in
variantele finale, autorul isi restructureazi
proiectul de lucru si isi schimba funda-
mcental viziunea asupra primului act. Ab-
surdul care invadase istoria acelor ani
(ani in care Camus 1isi definitiveaza
iextul) trebuia prezentat in cruda lui nu-
ditate. Scriitorul renunta, deci, la ,tema
disperirii*, la ceea ce o prima parte a
piesei incerca sa explice si sa descrie,
suprima cauza procesului de absurdizare
a lui Caligula. In dezbatere ramin numai
consecintele : pasiunea abstracta a impo-
sibilului, pe care personajul si-o declara
abrupt, incid din primele replici, ca pe o
nccesitate obiectiva, in afara oriciarei alte
molivari. De aceea, credem ca ceea ce ar
pulea sa para eliptic in aceasta piesa
(anumite lacune in sustinerea dramatica
a personajului), ceea ce a1' putea ramine
doar enuntat sau inchis in formularea
sibilinica a unor replici de cite un singur
cuvint, si-ar putea gasi dezvoltarea, ras-
punsul, contrapunctul prin ,incorporarea“
lui Caligula totalitatii, intregului din care
face parte. S-ar putea spune chiar ca da-
tele suplimentare cistigate pe aceasta
cale umplu cu ,drama“ spatiul de dina-
intea intrarii lui Caligula in scena si
prelungesc, intr-o perspectivi mai larga,
concluziile finale ale personajului. Cu-
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noasterea acestor date, chiar daca ele nu
mai figureaza in economia finala a pie-
sei, imbogatirea informatiei cu privire la
~devenirea“ lui Caligula, chiar daca au-
torul nu mai pastreazi, din biografia
eroului sdu, decit o structura purificata,
contribuie, credem, la clarificarea celui
de-al doilea plan, al ,omenescului“, din
care se desprinde, iesitd aproape din sfera
realului, psihologia acestui personaj...
l mposibilitatea iubirii intr-o lume in
care nimic nu dureazi, spaima in
fata neantului, oroarea de singuratate si
revolta impotriva resemnarii pregatesc te-
renul pentru ceea ce va devenj ,nevoia
de imposibil* a eroului. $i, imparat fiind,
si avind la dispozitie prerogativele unei
puteri nelimitate, nelimitata ii va fi si
libertatea de-a actiona conform cu pa-
siunile sale. $i pentru ca in aceastia lume
«e atit de greu, atit de dureros sa fii
om"“, pentru ca ,asa cum e facuta lumea
asta, e greu de suportat“, el va fi acela
care va schimba ordinea acestei lumi, el
va face si fie cu putinta ceea ce deo-
camdat3d nu e.

Caligula intra deliberat in acest joc
de provocare a destinului, dar intra si in
jocul celor care l-au invatat ca a trai este
tocmai contrariul iubirii...

De-acum incolo incepe marele spec-
tacol in care Caligula va fi prota-
gonist. Intr-o prima versiune, Camus isi
intitula piesa Caligula sau Jucitorul, ceea
ce poate da o sugestie interpretarii sce-
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locul Cintiiretului ; ulterior, am inlocuit definitiv oglinda cu aceasti masca. ,.Si
tu esti vinovat * — strigatul croului, de o rece exaltare, se adreseazi mastii. Cin-
taretul dispare.

Cintareful personifici si muzica speclacolului. Compozitorul Adrian Enescu
(cu care am colaborat excelent si la spectacolul Becket) m-a injeles si a materia-
lizat, cu sensibilitate, inten{ia : la Caligula, muzica nu trebuie sa fie ilustratie, zicca
Adrian Enescu, ci personaj . asa s-a nascut acest Cintirel la un singur instrument
(lierastriu), cu suncte ciudate, nelinistitoare.

Cinetica — un clement care mi preocupii in toate montirile. Se spune ci
spectacolele mele au o facturii cinematogralica ; s-ar putea, dar, lucrind un film,
mi s-a reprosat teatralitatea... Caracterul cinctic deriva din mizansceni, dar mai
ales din modul de folosire a luminii. Cred ci lumina are o functie dramatica, ca
da variabilitate spatiului, tensiune replicii, nu e numai generatoare de atmosferi,
ci si de conflict. Lumina, pe flux, trebuie si fie aserviti aclorului, sa-l1 ,picteze".
relevindu-i deopotrivia resorturile interioare si dinamica exterioara. De data aceasta,
in scend domneste intunericul ; speclacolul se desfasoari pe fond negru, in penum-
bra, personajele se decupeaza in conirejour.

Pentru actori, Caligula nu constituie ceea ce numim o experienta innoitoare.
Nici piesa, ca formula stilistica, nici registrul de joc. In schimb, am cerut inter-
pretilor rigoare : precizie in limbajul corporal, precizie in dictie, in relajia scenica.
in dozajul vocal, in miscare.

Repetitiile au fost indelungate, chinuitoare, am avut cu totii momente de
dervtd, de disperare, de pierdere a rabdarii ; in mod firesc, dificultatile au fost
legate de evolutia personajului Caligula, date fiind temperamentul interpretului si

complexitatea rolului, dar... totul e bine cind se sfirgeste cu bine.

Cu bine, cred, s-a sfirsit si aceastd noua colaborare cu Paul Bortnovschi.
Sintem legati de amintirea mai multor succese comune, a caror cheie se afla, ba-
nuiesc, in maleabilitatea cu care ne acceptam reciproc sugestiile.

Notatiile de mai sus au ,dezavantajul‘ ca pot fi confruntate cu obiectul in

discutie, spectacolul Caligula.

nice, pentru una dintre marile ei meta-
fore. In acest sinistru joc cu imposibilul,
Caligula 1isi va juca toate sansele sale
umane, pina la propria lui epuizare, dar
va epuiza si toate sansele de viata ale
unei lumi in care minciuna, lasitatea, tra-
darea au devenit o a doua natura. ,,Tea-
trul*, ca principala forma de concurenta
a vietii, .comedia sinceritatii, masca sub
care se ascund adevaratele sentimente,
arta simularii, intrata in rutina zilnica
a comportamentuluj social, sint motive
care circuld prin toatd opera camusiana,
si in denuntul lor necruiiator sta forta
si nobletea acestei opere puse in slujba
luciditatii si onestitatii fata de adevar...

ersonajul joaca ,la vedere", prega-

teste lovituri de teatru, speculeaza
efectele. S-ar putea spune ca jocul sau
e un raccourci al formelor prin care
trece aproape toata istoria artei specta-
colului, de la comedia mastilor la since-
ritatea teatrului psihologic, de la teatrul
cruzimii la teatrul absurdului. Caligula
are gustul parodiei si al farselor macabre
(scena ..adoratiei“, in care isi asuma rolul
zeitei Venus. simularea bolii sau scena
.ofrandelor* aduse insanatosirii sale), cu-
noaste tehnica torturii morale si delici-
ile crimei gratuite (scena banchetului de
la Cherea sau scena uciderii lui Mereia),
cdar plateste, in acelasi timp, cu propriul
sau supliciu, aceasta tragedie a imposturii.
Traieste si moare in fata unei oglinzi,
chinuit de monstrii singuratatii, cu pa-
siunea farda viitor a vidului absolut. (..)

30
https://biblioteca-digitala.ro

Caligula joaca toate aceste stari intr-o
continua tensiune, intr-un spectacol non-
stop, intr-un ,spectacol total“, in care
sint folosite toate armele de distrugere
a personalitatii umane, de la ironie si
sarcasm pina la masacru...

Personajul se autodesfiinteaza in mo-
mentul in care abjurd, in care re-
cunoaste ca n-a ajuns la nimic, ci n-a
ales drumul care trebuia, ca libertatea lui
nu e cea buna. Strigatul lui final, ,In
istorie Caligula ! In istorie !, poate s
insemne s ultima rabufnire a vointei
sale de eternitate, dar poate fi si semnul
reintoarcerii sale la punctul zero, acolo
de unde a plecat, sensul retragerii sale
constiente din fluxul real al vietii, care
l-a respins ca pe o monstruozitate...

1n deslusirea mai nuantata a .dra-
mei“ lui Caligula se poate citi si o
dramd a iubirii, a dragostei de viata si
a desperarii in fala mortii, asa cum a
fost conceputa ea dupd o schema initiala.
Si, mai mult decit un argument ci, in
straturile adinci ale piesei, drama aceasla
existd, ni se pare a fi si ,,motivul lunii“,
ales de Camus ca simbol al imposibilu-
lui : luna, ca principiu de regenerare din
propria ei substantd, luna, vie si inepui-
zabild, luna, martor etern al marilor iu-
biri. Desigur, cunoasierea acestei drame,
puse sub semnul erotic al lunii, poale
servi uneori ca fundal pentru cele citeva
trimiteri ale textului deliniliv spre ,tema
iubirii si deznadejdii“ lui Caligula...



