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rima reactie, de plastician, la lec-

tura piesei : un decor fiara anecdo-

tici arhitecturala, sustinind planul
ideilor, nu cel al dramei istorice, un de-
cor ,de stare“. Solutia rezulta din stu-
diu : un dispozitiv scenic sculptural, ,des-
chis“, capabil si genereze multiple con-
figurari (chiar dincolo de necesitatile
spectacolului — apt, de aceea, a servi in
viitor ceea ce as numi ,o0 familie de
spectacole*). O dala initiala, cu insinu-
ari de dezagregare, un mare puzzle, in-
globind aproape toate elementele decoru-
lui. Din ea se dislocad blocuri, frinturi care
se deplaseazd in diferite directii, oferind
noi organizari si o progresiva eliberare
a platoului scenei, pentru a ajunge, in
final (dupa o miscare de alunecare la pe-
riferia platoului), la o aglomerare hao-
ticd in adincimea scenei, ca dupa o cala-
strofd seismica, cioburi ale unei lumi
care a fost cindva coerenta...

O imagine ce se doreste impresionanta,
apoteozid a nebuniei lui Caligula, ima-
gine pe care am conceput-o cunoscind
aspiratia spre spectaculos si monumental
a stilisticii lui Horea Popescu. Intrezi-
ritd, prin slabe iluminari, in citeva mo-
mente, cu mult inainte de explicitarea sa
din final, pe masura constituirii sale prin
acumularea pietrelor, aceastid compozitie
este chematd, in plus, si insinueze pei-
saje ambiguu, obsesiv nelinistitoare,
semne prevestitoare ale sfirsitului. (Din
pacate, nu la toate reprezentatiile ilumi-
natul reuseste si redea, in aceeasi ma-
surdi, aceste subtilitati.)

Decorul foloseste o materie dominanti
(sugerata), blocul de piatra, de marmura,
denuntat insid prin tratarea cromatici ne-
reald : un indigo obscur inviluie totul
(indigo vazut initial alternat cu distorsio-
nari spre cald — pina la rosu — si spre
rece — pind la albastru — in anumite
cmpuri, pentru a face materia mai con-
ventionali, combinalie cromatici cedati,
insa, ullerior, costumelor).
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Un decor
fdra

anecdoticd arhitecturala

Realizarea tehnicid e inovatie: elimi-
nind integral constructia din lemn, volu-
mele masive sint din polistiren expandat,
practicabile usoare, silentioase permitind
modelari de mare autenticitate — ruperi,
ulceratii etc., nedeformabile si expresive
in orice pozitie.

Desigur, cinetica puzzle-ului nu este
menitd a fi direct perceptibila de specta-
tor (4 fotograme nu constituie o serie su-
ficienta pentru aceasta), dar regula de joc
pe care se bazeaza asigura cert o anumita
coerenta si tensiune plasticad intregului.

In rest, putine accesorii, mobilierul fi-
ind integral eliminat. Oglinda, aproape
permanent prezentd, este descdrcati de
orice rapeluri circumstantiale. Sunetul de
gong, cu esential rol dramatic in mo-
mentul convocarii delirante a patricieni-
lor (sfirsitul actului 1), si folosit, imi pare,
in alte prea multe momente — se dorea,
in proiect, generat prin lovirea unor frag-
mente de placi de bronz suspendate (placi
turnate, lustruite pe alocuri, dar ulcerate,
tumefiate, ca intr-o sculpturd de Pomo-
doro) si care ar fi inlocuit si elementele
verticale din decor — in spectacol (spre
regretul meu, si partial din cauza lipsei
mele de combativitate) este dat de un
mare gong real (existent in teatru). Ima-
ginea obtinuta are o expresivitate apro-
ximativa, fiind tocitd de Arthur Rank si
de cei ce i-au urmat. Alt accesoriu im-
portant — masa din scena festinului de la
Cherea, deveniti un mare disc plat, o
tavi ce se asazi pe jos, purtind pe su-
prafata sa de lac negru boluri de lemn
si sticla. Formele practicate reprezinta
nu numai dorinta desprinderii de cliseul
istoricist (0 fugd de anecdotic si decora-
tiv), ci si cautarea unor expresii esenti-
alizate. Cautadrji similare au dominat si
munca Doinei Levinta la crearea costu-
melor si mistilor, care nu din greseala
se indeparteazid (poate incd insuficient)
de costumul roman, respirind uneori in-
fluentele universului extrem oriental al

31



samurailor, sau ale fizionomiei statuetelor
de Tanagra.

Falsa si aberanta serbare populara, or-
ganizatd de Caligula, indepartati, In

spectacol, de intentiile proiectului initial,
care aspira spre o mai ambipua si impe-
rial-pervers-ralinati viziune naiv-mitolo-
gicd, sc abate, dupa piarerea mea (in buni
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parte, din cauza ezitantelor mele deiali-
eri), de la nivelu]l plastic pe care specta-
colul si-1 propune, acceptind o imagine
neprelucrati, nespiritualizata.

Intregul univers plastic al spectacolu-
lui I-am dorit plasat direct pe scindurile
scenei, cu prezenfa vizibila a peretilor de
carimida si a echipamentelor tehnice (cu

Variatiuni ale decorului la ,,Caligula** — prefigurarca tabloului final
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cxceptia planului din fundul scenei), in
scopul lucldizdrli actului spectacular, de-
nuniind orice tentatie a conventionalului.
In spectacol, insi, aceasti idee a fost sa-
crificata, pentru a asigura o anumita au-
tonomie — dupa parerea mea, neesenti-
ala — imaginii.

Caligula a insemnat o noua intilnire a
meca cu Horea Popescu, dupa preceden-
tele, atit de fructuoase, colaborari, Dan-
ton si Generoasa Fundatie. Si aci, ca si
in toata activitatea mea de scenograf,
m-am straduit a sluji spiritul textului
dramatic si interpretarea data acestuia de
acel maitre d’oeuvre al evenimentului tea-
tral care este regizorul. Dupa cum se stie,
am lucrat cu foarte multi regizori, per-
sonalitdti neconfundabile, si de fiecare
datd am considerat axiomatici o aseme-
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Protagonistul, fin
scena dansului

Drumul spre
personaj
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nea stradanie. Desigur, lucrul pe peri-
oade indelungate intr-o echipa constituita
pe afinitdti inlesneste comunicarea si face
lesnicioasd si fertild munca; dar si di-
versitatea colaborarilor poate constitui o
voluptate, uneori chinuitoare, ingaduind
o extindere a cimpului experientelor, o
continua verificare, o valorificare a ca-
pacitatii de a raspunde, in conditionari
diferite, uneori chiar opuse de la o expe-
rientd la alta...

..Si de data aceasta, in colaborarea cu
Horea Popescu, plastica spectacolului a
beneficiat de maiestria si placerea cu
care el construieste complicata si plina de
nuante tesdatura a luminii, implicata di-
rect in desfasurarea miscarii si a inter-
pretarii dramatice, contribuind la crea-
rea unei reale poezii a imaginii.

aligula este un vechi gind al meu.

Rolul ma interesa de mult, din anii

studentiei. In zilele inceputurilor
mele teatrale, la Timisoara, impreuna cu
Aureliu Manea, am proiectat un Caligula.
Cred ca atunci l-as fi jucat altfel ; ma
fascinau, in vremea aceea, experimentele
lui Grotowski, cele de la «, Living-Theater*,
pe care le vazusem. Visul, iatd, mj s-a
implinit dupa zece ani (o spun cu recu-
nostin{a fata de conducerea Teatrului Na-
tional), si marturisesc ca, odata distri-
buit, am triit acut sentimentul ci ma
aflu in fata unui examen de definitivat
profesional. N-am creat usor personajul,
dimpotrivd, drumul catre el a fost intor-
tocheat, chinuitor, extrem de chinuitor.
Ceea ce ma tortura era gasirea concor-
dantei dintre demonstratia geometrici a
piesei, rigoarea ei de tragedie antica, si
percutanta moderna a ideilor, complexi-
tatea temelor filozofice, din care se des-
prinde, totodatd, viata personajului. Exista
riscul (si mai existd) de a rezolva rolul
prin virtuozitate tehnica, de a-1 ,face“
spectaculos, utilizind intregul arsenal de
care dispunem — mastile, travestiul,
dansul etc. Caligula este un personaj spec-
taculos, dar intentia noastra, mobilul meu
fundamental era rationalitatea demon-
stratiei, ideea operei relevata prin joc
dens, concis, doream sa-1 joc pe Caligula
ca pe un prototip al eroului camusian,
ca pe un personaj care a citit Mitul lui
Sisif si Omul revoltat...

Una dintre scenele care, la lectura, mi
se pirea limpede, bine intuitd, rezolvata
ca atitudine, este scena II din actul I,
intilnirea cu patricienii. E momentul cind
incepe funestul joc al absurdului; Cali-
gula inaugureazid cumplita experienta
istoricd in care el insusi devine subiect si
obiect, calau al ,actorilor* sai si victima
a mecanismului autodistrugerii, pe care il
declanseazia cu lucidi detasare. La pri-

33



