cxceptia planului din fundul scenei), in
scopul lucldizdrli actului spectacular, de-
nuniind orice tentatie a conventionalului.
In spectacol, insi, aceasti idee a fost sa-
crificata, pentru a asigura o anumita au-
tonomie — dupa parerea mea, neesenti-
ala — imaginii.

Caligula a insemnat o noua intilnire a
meca cu Horea Popescu, dupa preceden-
tele, atit de fructuoase, colaborari, Dan-
ton si Generoasa Fundatie. Si aci, ca si
in toata activitatea mea de scenograf,
m-am straduit a sluji spiritul textului
dramatic si interpretarea data acestuia de
acel maitre d’oeuvre al evenimentului tea-
tral care este regizorul. Dupa cum se stie,
am lucrat cu foarte multi regizori, per-
sonalitdti neconfundabile, si de fiecare
datd am considerat axiomatici o aseme-

OVIDIU IULiU
MOLDOVAN

Protagonistul, fin
scena dansului

Drumul spre
personaj
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nea stradanie. Desigur, lucrul pe peri-
oade indelungate intr-o echipa constituita
pe afinitdti inlesneste comunicarea si face
lesnicioasd si fertild munca; dar si di-
versitatea colaborarilor poate constitui o
voluptate, uneori chinuitoare, ingaduind
o extindere a cimpului experientelor, o
continua verificare, o valorificare a ca-
pacitatii de a raspunde, in conditionari
diferite, uneori chiar opuse de la o expe-
rientd la alta...

..Si de data aceasta, in colaborarea cu
Horea Popescu, plastica spectacolului a
beneficiat de maiestria si placerea cu
care el construieste complicata si plina de
nuante tesdatura a luminii, implicata di-
rect in desfasurarea miscarii si a inter-
pretarii dramatice, contribuind la crea-
rea unei reale poezii a imaginii.

aligula este un vechi gind al meu.

Rolul ma interesa de mult, din anii

studentiei. In zilele inceputurilor
mele teatrale, la Timisoara, impreuna cu
Aureliu Manea, am proiectat un Caligula.
Cred ca atunci l-as fi jucat altfel ; ma
fascinau, in vremea aceea, experimentele
lui Grotowski, cele de la «, Living-Theater*,
pe care le vazusem. Visul, iatd, mj s-a
implinit dupa zece ani (o spun cu recu-
nostin{a fata de conducerea Teatrului Na-
tional), si marturisesc ca, odata distri-
buit, am triit acut sentimentul ci ma
aflu in fata unui examen de definitivat
profesional. N-am creat usor personajul,
dimpotrivd, drumul catre el a fost intor-
tocheat, chinuitor, extrem de chinuitor.
Ceea ce ma tortura era gasirea concor-
dantei dintre demonstratia geometrici a
piesei, rigoarea ei de tragedie antica, si
percutanta moderna a ideilor, complexi-
tatea temelor filozofice, din care se des-
prinde, totodatd, viata personajului. Exista
riscul (si mai existd) de a rezolva rolul
prin virtuozitate tehnica, de a-1 ,face“
spectaculos, utilizind intregul arsenal de
care dispunem — mastile, travestiul,
dansul etc. Caligula este un personaj spec-
taculos, dar intentia noastra, mobilul meu
fundamental era rationalitatea demon-
stratiei, ideea operei relevata prin joc
dens, concis, doream sa-1 joc pe Caligula
ca pe un prototip al eroului camusian,
ca pe un personaj care a citit Mitul lui
Sisif si Omul revoltat...

Una dintre scenele care, la lectura, mi
se pirea limpede, bine intuitd, rezolvata
ca atitudine, este scena II din actul I,
intilnirea cu patricienii. E momentul cind
incepe funestul joc al absurdului; Cali-
gula inaugureazid cumplita experienta
istoricd in care el insusi devine subiect si
obiect, calau al ,actorilor* sai si victima
a mecanismului autodistrugerii, pe care il
declanseazia cu lucidi detasare. La pri-
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mele lecturi, savuram aceasti scenid, o
lucram cu voluptate, gindindu-ma ca pot
desfasura, cu bogatie de mijloace, histrio-
nismul personajului, pot marca cinismul
lui nemasurat, sfidarca orgolioasa a tu-
turor normelor, bufonada lui superioari...
Azi, insa, scena ma nemultumeste, o simt
artificiala, precipitati, am impresia ci
ritmurile folosite acoperi sensurile...
Astept — de cum incepe spectacolul —
ca acesi moment si lreaca, peniru ca apoi
sa ma regasesc in ritmurile interioare,
adinci. In schimb, o sceni cu rezonante
siranii, care imi trezea temeri, reticente,
semne de intrebare, si pe care, dimpo-
trivd, acum o astept, simt ca i-am gasit
.cheia", este uciderea Cesoniei ; in mod
paradoxal, am repetat-o mai pu{in, dar
cred ca se realizeazid neted, armonios,
intr-o zguduitoare demonstratie a dizar-
moniei, a haosului in care se pierde Cali-
gula, pierzind orice punct de sprijin, in-
tr-un univers vidat de valori. E scena
wfragilului echilibru* intre forta si vuine-
rabilitatea lui Caligula ; uciderea Cesoniei
este ultimul pas ce-l desparte de pro-
pria sa moarte, slirsitul experientei ini-
tiate prin pariul nebunesc privind limi-
tele rezistentei umane, pentru ca ,ni-
meni nu poate fi liber in dauna libertatii
celorlalti®.

M-a preocupat mult semnificatia mortii
lui Caligula ; stiu cd un alt titlu pe care
scriitorul il daduse piesei era Callgula
sau Semsul mortli. Cum spune un comen-
tator, ,,Caligula, negind totul, se dezinte-
greaza in propria lui negatie". Important
era, pentru mine, si gasesc starea cea
maj adecvatid pentru a materializa acest
adevar. O gasesc in seninatatea — revers
al inspaimintdtoarei sale lucidititi — cu
care eroul intrd in jocul delirant propus
de el. Caligula stie cd va muri, vrea si
moard, asta se simte limpede in scenele
cu Helicon, cu Senectus (scenele III, IV
din actul III cind evitd discutia despre
~complot*), cind cere ,luna“, cu alte cu-
vinte. absolutul, constient fiind de impo-
sibilitatea aspiratiilor lui...
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Schite de
costume de
Doina Levinta
pentru doud
personaje
principale :
Caligula (stinga)
si Cesonia
(dreapta)

S-a spus ci spectacolul este monumen-
tal, ci are momente ,mari*. Pentru minc,
acesle ,mari* momente, de real efect la
public, momente dinamice (loviturile in
gong, spargerea oglinzii), nu coincid cu
punctele .fierbinti“ din biografia pecrso-
najului. Una dintre ccle mai frumoase
scene din spectacol, ca rezolvare regizo-
rald si compozitie plastici — discutia Ca-
ligula-Cherea (Scena VI, actul III) — n-o
sim{ ca un moment de incordare ma-
ximi ; poate ca ar trebui si [fie, dar eu
n-o percep ca atare..

Un real punct de sprijin in realizarea
rolului, care m-a ajutat sa gisesc starea,
culoarea cmotionald, a fost costumul.
Aparitia costumului la repetitii a marcat,
in sens constiructiv, drumul spectacolului,
confirmindu-mi ceea ce ne spunea prole-
soara Marietta Sadova, referitor la ,apro-
prierea” personajului prin intermediul
datelor fizice. Fara sa absolutizez impor-
tanta elementului exterior, recunosc ca,
de pilda, in scena dansului, care nu se
nistea (coregrafa Mihaela Atanasiu astep-
tind costumul), rezolvarea a aparut exact
in momentul cind am imbricat vesmintul
histrionic si am pus masca respectiva.

Rolul se afla in continua si perma-
nenta mea preocupare, ii caut nuaniele,
prospectez filonul intelectual, dimensiu-
nea spirituald a rolului, a carui coordo-
nata esentiald este setea de cunoastere,
bolnava sete de cunoastere.. Marturisesc
cd, in recentul turneu al Teatrului Na-
tional la Paris, mi-a produs o mare bucu-
rie o cronica, in ,Quotidien de Paris",
unde sub semnatura lui Nicolle Casanova

se spunea : ,Actorii — Ovidiu Iuliu Mol-
dovan in rolul lui Thomas (Generoasa
Funda(le de A. B. Vallejo — n.n.) —

joacd ardent si convingidtor, asa cum se
juca Sartre si Camus, la noi, in anii ’50.
Dar noi nu consideram ca e demodat. Noi
spunem : a fost o epoca generoasi Si o
evocam cu nostalgie®.

Fara indoiala, semnatara articolului
n-avea de unde si stie ca avusesem, in
urma cu trei saptamini, premiera cu Ca-




ligula. Dar m-a incintat faptul ca a in-
tuit in jocul meu corespondente cu eroii
lui Camus.

Intr-un fel, mi se pare legitima si lo-
gica aceasti remarci. Ea se bazeazi pe
amprenta pe care cele doud mari specta-
cole create cu har, maiestrie si obstina-
{ie, de citre acelasi autor si animator,
Horea Popescu, pc sccna Teatrului Na-
tional, o lasi asupra interpretilor sai.
Pentru ci cle au ceva comun, ceva foarte

RADU
BELIGAN

Fidelitatea
omului
fatd de sine

devar, dreptate, fericire, revolta, in-

telepciune sint termeni care slapi-

nesc multe dintre punctele de co-
mandi si de rascruce ale eseurilor si
articolelor lui Albert Camus. lar intreaga
sa opera discutd con{inutul, implicatiile
si raporturile dintre aceste notiuni-cheie,
reflectind la actiunile, semnele de intre-
bare, elanurile, dezorientarile si confu-
ziile carora le-au fost sursa, alibi ori te-
mei. E ceea ce i-a determinat pe unii
sa-l1 considere un moralist al epocii noa-
stre. Camus a declinat insia hotarit a-
ceastd investitura, refuzind sa-si asume
postura s§i impostura unui profesor de
etica. Nu credea ca un scriitor trebuie sa
propuna un ansamblu de reguli si pre-
cepte. Socotea ca funciia artistului este
alta decit acea de a predica virtutea, de
a legifera binele si raul, de a judeca. Nu
existd, va sublinia el in repetate rinduri,
solutii gata facute, raspunsuri dinainte
stiute, existd doar o irepresibila nostal-
gie a omului de a incheia un acord intre
existentd si lume, un pact intre fiin{a si
inteles, girat de lumina si caldura soli-
daritatii. Dar, dacid absenteazi un cod
absolut de criterii, un sistem referential
definitiv, sint o seamd de valori din care
se constituie fidelitatea omului fata de
sine, si care-i asigurd identitatea. La a-
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important, vital as zice — personalitate.
Iar personalitatea este un dat estetic
major, si apartine artistilor adevarati,
modesti si de traiectorie lungi, asa cum
e Horea Popescu.

Personalitatea trebuie si insemne, cred,
coloana vertebrala. Iar coloana vertebra-
1a nu se formeaza — biologic — nici din
imitatie, nici din import de mode. Ea

ignora timpul, devenind pilduitoare.

de Silvia
Necsulescu

Radu Bceligan, aldturi
Popovicl si de Iulian

ceste valori face apel Cherea in piesa lui
Camus. Arbitrariului s§i despotismului
(niscute din ispita imposibilului si din
celelalte optiuni aberante ale lui Cali-
gula), Cherea ii opune citeva criterii fun-
damentale, care ordoneaza si indrepta-
{esc viata, ferind-o de tentatia de a fi
altceva decit e, de a se prigoni ori de
a se mutila. Cherea revendica un sens §i
o coerentd in calendarul zilelor (,Cred
ci unele fapte sint mai frumoase decit
altele*). El considerd ca o nevoie vitala
crearea s$i constituirea unui climat de
respect al persoanei si al demnitdtii ei.
Socoate ca o datorie, a se stabili limite
dorintelor $i ambitiilor, oricit de nobile ar
putea si para. Si afirma ca impotrivirea
fatd de absurd, refuzul complezentei si
al complicitatii reprezinti singura sansa
de a impiedica raul si devinid conta-
gios, sa se propage, ficind victima dupa
victima, insinuindu-se prin uzura, tran-
zactiile, eclipsele si avariile constiinfelor.
Cherea nu e un teoretician, e un realist
care a ales calea cinstei fara iluzii fata
de destin si a inteleptei loialitiati fata de
semeni. De aici, fermitatea, scepticismul
si consecventa lui.

E ceea ce am incercat sa arat in spec-
tacol.
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