CRONIGH
DRAMATICH

Paginile care urmeazd alcdtuiesc cel mai subtire capitol al ,Cronicii dra-
matice“, din istoria acestei stagiuni. Ele reflectd, pe cit std in putinta noastrd,
pulsul vietii teatrale. De aceea, ele cuprind mai putine cronici decit de obicei, desi
sectiunea de timp investigald a rdmas aceeasi, aproximativ o lund. In perioada
care a trecut de la precedentul numdr al 7revistei (adicd : de la 5 ianuarie, la
10 februariec), perioadd care marcheazd §i trecerea in cea de-a doua jumdtate a
stagiunii, au avut loc mai pufine premiere. Sd fie un moment de respiro gl tea-
trelor ? Sd aibd colectivele moastre suflul atit de scurt, incit nu pot rezista unui
ritm egal de lucru, pe intreaga duratd a sezonului teatral? Sd se fi epuizat pre-
mierele de interes major, care au fdcut din aceastd stagiune, cel putin in prima
ei jumdtate, cel mai bun moment teatral din ultimii ani ?

Toate sint adevdrate, dar numai in parte. E drept, nu toate premierele din
ultima vreme se inaltd la cota de intercs a primelor spectacole din stagiune.
De ce dormi, iubito ? de J. Vandeloo, la Bacdu, Joc dublu de Robert Thomas la
Piatra Neamt, de pildd, reprezintd investifii fdrd acoperire in planul calitdtii texte-

lor. Avem i alte ecouri, din care des-

s prindem concluzia cd destule teatre ince-

R 1 ? tinesc ritmul sau coboard stacheta exi-
e S p 1 r O . gentei.

M E, cu sigurantd, un motiv de nemul-

{fumire, dar nu de ingrijorare. Apreciem
faptul cd Teatrul Giulesti a prezentat Woyzeck de Georg Biichner in regia
lui Alexa Visarion, cd Teatrul Nafional oferd publicului Cartea lui loviti de Paul
Everac., in regia autorului, cd Teatrul National din Cluj-Napoca a pregdtit o noud
piesd de Dumitru Radu Popescu, Omul de cenusid (pe care asteptim s-o cunoas-
tem, cind teatrul, aflat acum in reparatii, isi va relua activitatea la sediu), cd, la
Teatrul National din lagi, se reprezintd un frumos spectacol, cu Don Carlos, de
Schiller, spectacole care reabiliteazd oarecum situafia reprezentatiilor cu opere
din dramaturgia clasicd universald. §i imbogdtesc avutia de piese romdnesti con-
temporane. Apreciem, de asemenea, faptul cd, spre deosebire de alti ani, majo-
ritatea teatrelor din tard au prezentat, pind la aceastd datd, jumdtate din numad-
rul total de premiere prevdzute.

Avem in vedere si faptul ldudabil, cd multi dintre regizorii buni pe care-i
arem au realizat, pind acum, spectacole de bund calitate: Horea Popescu (Cali-
gula), Dinu Cernescu (Nu ne nastem toti la aceeasi virsti), Alexra Visarion (Woy-
zeck), Dan Micu (Noi, subsemnatii), Cdtdlina Buzoianu (Maestrul si Margareta),
Anca Owvanez (O noapte furtunoasi), Dan Nasta (Don Carlos), Tudor Madrdscu
(Noaptea pe asfalt), Al. Tocilescu (Concurs de frumusete) — iatd-i, laolaltd, intr-o
ordine absolut intimpldtoare, prezen{i pe afis, cu realizdri din prima parte a sta-
giunii. Stiri, venite din teatre, anunftd §i alte evenimente viitoare de semnifi-
catie majord.

Toate acestea ne fac. fdrd a uita tot ce s-a fdcut bine, pind acum — deci,
socotind bilanful. in general, pozitiv —, sd nu trecem sub tdcere temerea noastrd
cd acest moment de respiro s-ar putca prelungi, in cea mai favorabild perloadd
pentru teatru, miezul insusi al stagiunii, cind interesul publicului este maxim, cind
alte indeletniciri §i ispite nu abat, incd, atentia spectatorilor, de la sdlile de
spectacol.

In definitiv, datoria noastrd este sd exercitdm §i o criticd preventivd.

Am inceput foarte bine aceastd stagiune. Am continuat-o cu destule momente
de adevdratd satisfactie. Nu ar fi pdcat acum, cind ne indreptdm cdtre sfirgitul
sezonului teatral, s@ vedem cum se repetd, in mod nejustificat §i nedorit, feno-
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menul precipitarii premierelor, in ultimele zile ale stagiunii, atunci cind nimeni 7
mai §tie bine, dacd moile spectacole sint ale acestei stagiuni sau ale celei viitoare ”
Nu ar Ji ddundtor prestigiului pe care §i l-au dobindit marea majoritate a tea-

trelor,

sd vind in intimpinarea spectatorilor, cu noi §i

bune realizdri, intr-un

moment cind incepe cdldura in sdli, incep concediile, se deschid strandurile ?
E o posibild situafie pe care sintem datori sd o prevenim.

DRAMATURGIA ROMANEASCA IN PREMIERA ABSOLUTA

TEATRUL ,,A. DAVILA®
DIN PITESTI

ROMANII
Sl AMBASADORII

de Corneliv Marcu

Data premierei : 28 ianuarie 1981,

Regla: MIHAI LUNGEANU. Sce-
nografia : EMIL MOISE-SZALLA,

Interpre(i : WILHELMINA CITA,
EMILIAN CORTEA, PETRE DINU-
LIU, ION LUPU, MIHAELA LUPU,
FLORIN PRETORIAN, CRISTINA
RADU, PETRE TANASIEVICI, NI-
COLAE TUTA, SORIN ZAVULO-
VICI.

Ambitioasd este aceastd incercare a lui
Corneliu Marcu, de a cuprinde, in spa-
tiul si timpul unui spectacol, protoistoria
si istoria poporului roméin. Intentia, lau-
dabili, a fost de a alirma, prin mijloa-
cele artei dramatice, stravechimea si con-
tinuitatea fiintei romanesti pe aceste pa-
minturi, si, totodata, de a isca o medi-
tatie asupra conditiei poporului nostru,
asezat In calea navalirilor, la rascrucea
drumurilor, nevoit si lupte mereu, fari
hadindy, pentru apararea demnitatii si a
existentei sale, a dreptului de a munci in
pace, liber si stapin pe soarta sa. Riscu-
rile inerente unei atare intreprinderi n-au
putut fi evitate in intregime, in ciuda
unor masuri de precautie, luate de dra-
maturg. Printre acestea: transpunerea
istoriei in mit si legenda, creind astfel
un fimp convenjional, in care secolele se
succed precum minutele, iar spatiul se
dilatda sau se comprima dupa voie ; intro-
ducerea unui personaj simbolic, Stapinul,
reprezentind duhul pamintului, fiinta in-
sasi a poporului, si care rimine in sceni
de la inceput pina la sfirsit, actionind,
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meditind, investindu-i cu insemnele pu-
terii, rind pe rind, pe cei ce devin con-
ducatori ai neamului in momente isto-
rice importante, afirmindu-se ca perso-
nalitati reprezentative ; instaurarea unui
spatiu, de asemenea conventional, in care
se construieste o casi, si ea simbolica ;
crearea altui personaj, Ambasadorul, me-
reu acelasi si mereu altul, trimisul diver-
selor puteri dinafara, care au tot cerut,
de-a lungul veacurilor, inchinare si su-
punere din partea poporului roman, riv-
nindu-i bunurile, {1ulburindu-i linistea,
obligindu-1 sa lase plugul si mistria, pen-
tru a apuca sabia si a-si apara pacea si
demnitatea. Acestea si alte elemente, de
importanta secundard, dau unitate acti-
unii dramatice, structurind-o pe ideea
centrali, aceea a unui popor iubitor de
pace, harnic si viteaz, capabil a invinge
vitregia propriei conditii. Dar riscul
mare, acela al aglomerarii de fapte, de
date, de nume de referinta istorica (pen-
tru ca, de personaje, greu ar putea fi
vorba), n-a putut fi evitatt Cum n-a
putut [i evitata o anume stereotipie a
situatiilor, chiar <daca istoria insasi i-a
furnizat autorului elementele unor va-
riatiuni pe aceeasi tema. In scenid nu se
petrece mare lucru, in schimb patrund
mereu anunfuri $i enunturi ale celor ce
se petrec in afard. Inceputa intr-un timp
mitic, in care prima solie este aceea a
zeilor lacomi de bogatii, dornici sa puna
mina pe cerceii de aur ai Europei, iu-
bita lui Jupiter, despre care se spune ca
i-ar fi pierdut pe aceste meleaguri, ac-
{iunea avanseazi, trecind in galop peste
etapele istorice ale daco-getilor, daco-
romanilor, zabovind ceva mai mult a-
supra formarii poporului roman, para-
sind treptat mitologia pentru a ancora
pe terenul mai solid al istoriei si in-
cheindu-se dupa o succinta parcurgere a
perioadei medievale, a luptelor cu Impe-
riul otoman si cu alte imperii invecinate,
in momentul apoteotic al primei uniri a
tuturor romanilor intr-o singura tara, sub
domnia lui Mihai Viteazul. Performanta
e notabila, autorul are darul replicii con-
cise, bogati in semnificatii, al situatiei
simbolice, al metaforei de ampla cuprin-
dere. Dar, in cele din urma, perindarea
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personajelor, repelarea structurald a si-
tuatiilor, in pofida unor aminunte di-
versificate, creeazdi o senzatjie de mono-
tonie.

Dacd performanta incercati de autor
oste atit de dificila, sarcina realizarii scoe-
nicec nu ¢ cu nimic mai usoarii, Tinarul
regizor  Mihai Lungeanu si-a  asumat-o
cu indrazneala virstei, cautind solutii tea-
trale expresive, si uneori gasindu-le, cu
o economie de mijloace de-a dreptul sur-
prinziatoare. Spectacolul se desfasoari in
sala studio, intr-un spatiu conventional,
structurat in jurul unei platforme circu-
lare — .masa tacerii”, loc de slat si de
chibzuinta si totodata centru vital al {a-
rii —, incircat de gramezi de saci si de
alte obiecte, care, treptat, vor fi carate
alard, ca semn al secatuirii bogditiilor pa-
mintului, in urma rizboaielor si a ne-
sdtioaselor interventii striine (scenogra-
fia, laconicia si functionali : Emil Moise-
Srzalla). Un grup de zece actori, in co-
stume neutru-conventionale, indeplinesc
sarcina dificila a iIntruchiparii intregului
univers uman al piesei, fiind, pe rind,
fiecare, conducator sau om din mase, am-
basador sau stapin al locului, transpu-
nindu-se cu rapiditate in situatia data,
asumindu-si ,starea“ personajului, atitu-
dinea, semnificatia. Ca exercitiu actori-
cesc, intreprinderea e intru totul merito-
rie, unii interpreti izbutind si comunice
starea de tensiune emotionala a momen-
tului. Dar, nefiind egali in posibilitati,
tensiunea scade pe alocuri, actiunea de-
venind doar o goand precipitata, o joaci

de copii realizatd de adulli. Sa-i citam,
in ordine alfabelica, asa cum au fost in-
scrisi $i in programul de sala: Withel-
mina Cita, Emilian Cortea, Pelre Dinu-
liu, Ton L,upu, Mihacla Lupu, Florin Pre-
torian, Cristina Radu, Petre Tanasievici.
Nicolae Tuta, Sorin Zavulovici. Regizorul
a izbutit — in aceasld transpuncre cu
caracter de ritual — sa creeze, pina la
un punct, o imagine concentrati a isto-

riei, esentializind momentele-cheie, din-
du-le o solemnitate monumentali. Dar,
dizolvind personajul principal — Stapi-

nul — in masa poporului, distribuindu-i
replicile si rolul intre ceilalli interpreti
(din dorinta, probabil, de a .cdemocratiza*
istoria), piesa pierde ideea fundamentala.
aceea a continuitatii, unitatii si  tariei
neclintite a fiintei neamului. In spectacol,
toti interpret(ii indeplinesc, prin rotatic,
funciia de conducator ; toti trec, pe rind,
prin toate experientele. Ideea se risi-
peste, de la o -vreme, monotonia nu mai
poate fi evitati. Si chiar daci, pe a-
locuri, mai apar unele imagini scenice
demne de inleres, ansamblul nu mai
spune nimic, din punct de vedere ar-
tisticc. Ramine nobila intentie de a oferi
o lectie concentrata de istoria patriei
(spectacolul dureaza o ora si 20 de mi-
nute), un bun exercitiu actoricesc s§i re-
gizoral, citeva momente de [rumoasi
emotie artistica, Fata de datele pro-
blemei e putin.

Margareta BARBUTA

DRAMATURGIA ROMANEASCA N NOI MONTARI

TEATRUL NATIONAL
DIN BUCURESTI

CARTEA LUI IOVITA

de Pillll EU('.I'EIC

Iata dar ca pictorul atitor tablouri in
clar-obscur sau in culori saturate, dese-
natorul atitor crochiuri care de care mai
gratioase si spirituale, si-a parasit pensu-
la si creioanele si, apucind voiniceste
dalta si ciocanul sculptorului, s-a ispi-
tit sa faureasca o statuie : Paul Everac,
care, acum doi ani, in Cititorul de con-
for, ne propunea conflictul sufletesc al
creatorului cu constiinta sa, ne infatisea-
za astazi un bronz a carui viata si lup-
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ta pentru a-si infaptui idealurile sint in
permanenti si deplind concordantd cu
constiinta ; ,.gilceava inteleptului cu lu-
mea“ s-a transferat, din sufletul eroului,
in agora ; ..inteleptul“ este eroul, iar .lu-
mea* o constituie toti cei care-1 inconjoa-
ra ; eroul are raspunsuri la toate proble-
mele lor, dupi cum nici o indoiala, nici
un chin epistemologic sau etic nu apuci
sa-1 framinte, caci el, ,usor, ca din cu-
tie, scoate lumile din chaos“ si. netulbu-
rat .ne invata / Ca epocile se-nsird ca
margelele pe ata“. Iar daca in Cititorul
de contor istoria temei ne-a minat in sus,
pe firul apei, pind la Faust, aici perso-
najul nu se poate revendica decit de la
vietile exemplare ale greco-latinitatii sau,
mai de sus, de unde se revendicd martu-
risit insusi autorul, de la primordialele
mituri si legende ale omenirii, cristali-
zate in Vechiul Testament, in speta Car-
tea lui Iov. Similitudinile dintre aceasta



si Cartea lul Iovi{d sint, programatic fi-
reste. la fel de numeroase ca si elemen-
tele care le diferentiazi. Intocmai ca ,mo-
delul sau biblic“, cum il numeste dra-
maturgul, Iovitd crede neclintit in con-
vingerile sale, si crede cu alit mai ne-
clintit cu cit este mai lovit in viata sa
personala ; spre deosebire de ale aceluia,
care sint mistice, convingerile lui Iovi-
1a sint riguros stiintifice ; si pe unele si
pe celelalte, insa, le inconjoara, cu un
halo de poezie, pasiunea ; intocmai ca a-
cela, Iovita are citiva prieteni care-1 vi-
ziteaza in clipele de incercare ; spre de-
osebire insa de aceia, acestia nu-l1 min-
giie si nu-l ,intaresc* in credinta lui, ci,
desi veniti cu cele maj bune intentii, se
plaseaza (sau, mai degrabi, sint transat

..§i de Ioana Bulcd
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Protagonistul Florin Piersic, aldturi
de Traian Stinescu...

plasati de Ioviia) pe pozii{ii antagonice ;
.Cartea lui Iov* are, cca a lui Iovita
n-are (sau are ” dar despre aceasta, mai
la vale) un sfirsit fericit.

Personalitatea lui Iovild se defineste
din infruntarile cu prietenii si cu cei ce-l
inconjoard, precum si din faptele sale,
Dintre pricteni, Delifazeanu (si acest nu-
me nu mai pare atit de chisnovatic daca,
iata, dezvaluim, pentiru cei ce nu au se-
sizal-o singuri, o mica voluptate de car-
turar a dramaturgului, si anume ono-
mastica acestor prieteni ai lui Iovita, ca-
re nu sint decit omologii prietenilor lui
Iov : zisul Delifazeanu este Elifaz din
Teman, Tufaru e Tofar — adica, precum
imi talmaceste un amic ebraist, ,Dulce-
Ciripitorul* — Naama, iar mai virstnicul
Ilihoiu e mult mai tinarul, dar la fel de
vehementul Elihu din Buz) il indeamna
spre amenitate si toleranta, Tufaru, spre
o stricta limitare a raspunderilor, iar
Ilihoiu, care e, de fapt, un ,laudator tem-
poris acti*, incearca sa-i inculce ideea de
zadarnicie a eforturilor stiintifice, intr-o
lume a decadentei culturii. Tuturor aces-
tora, Iovita le spulbera argumentele, mer-
gind, fireste, pina la ultima consecinta,
care e aceea a ruperii oricaror relatii cu
cei ce le propaga. In relatiile cu colegii
de munca, Iovita e la fel de granitic, ex-
plicindu-i cu nemarginita rabdare mes-
terului Baltatu cum stau lucrurile cu asa-
zisul destin, cu munca in agricultura si
in folosul agriculturii si, in general, cu
progresul social, respingind cu hotarire
orice imixtiune a sentimentului in cola-
borarea sa cu laboranta Didona. Faptele
lui sint pe masura ideilor ce le exprima,
iar esecul total in viala de familie si
chiar in cea profesionala nu-1 gaseste
nici deprimat, nici insingurat, si aici sta,
eventual, posibilul happy-end al povesti-
rii : napasta nu-l fringe pe lovita, care,
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Data premierei : 5 februarie 1981.

Regia : PAUL EVERAC. Sceno-
grafia : CONSTANTIN RUSSU.

Distributia : FLORIN PIERSIC
(Iovitd) ; MATEI ALEXANDRU
(Dclifazeanu); IOANA BULCA (Ber-
ta) ; TRAIAN STANESCU (Gher-
minescu) ; EUGENIA MACI (Dido-
na) ; CONSTANTIN DIPLAN (Bil-
tatu) ; MATLI GHEORGHIU (Tu-
faru) ; CONSTANTIN DINULESCU
(Prof. Ilihoi).

recunoscindu-si, ca Paphnuce din Thais-a
lui A. France, drept singur pacat trufia,
merge neabatut maj departe pe drumul
ce si l-a ales. Cei vechi ziceau [liat ius-
titia, pereat mundus*, dar tot ei au emis
paradoxul : ,summum ius, summa iniu-
ria“, si poate ca, precum apa care, alca-
tuita exclusiv din doi atomj de hidrogen
si unul de oxigen, este nepotabila, tot ast-
fel si un buchet de virtuti nemaculat de
nici un viciu nu e foarte apt de a trezi
adeziunea ; oricum, curajul de a crea, in-
{r-o epoca in care moda e a eroilor debu-
solati, dezabuzati, vlaguiti si infrinti, cu-
rajul, zic, de a crea un asemenea perso-
naj statuar va ramine, macar prin ca-
raclierul sau de straniu unicat, oricind
vrednic de un succes de stima.
Regizorul Paul Everac si-a pus in scena
piesa cu acelasi ,bine temperat" patos
cu care a conceput-o scriitorul Paul
Everac, in cabinetul siau de lucru. Florin
Piersic (Iovita) a fost exact ceea ce se
cerea de la personaj: farmecul luj per-
sonal, de barbat chipes, pe linia bunei
traditii a marilor frumosi ai Nationalului
bucurestean, a constituit un emolient al
rigiditatii partiturii pe care, vreme de trei
ceasuri si jumatate cit a stat fara intre-
rupere pe scena, a interpretat-o; acope-
rind cu grija clocotul ideilor, actorul a
stiut a deschide doar din cind in cind,
parcimonios, cite o supapa, lasind sa tis-
neasca un jet fierbinte, doveditor al for-
tei energic continute. Matei Alexandru
(Delifazeanu) si Constantin Dinulescu
(Ilihoiu) au jucat cu convingere doua per-
sonaje de oameni totusi cinstiti, in ciuda
porzitiei antitetice pe care le-a stabilit-o
rolul ; singurul care, cu discretie, a stre-
curat o doza de lichelism in portretul lui
sufletesc a fost Matei Gheorghiu (Tufa-
ru). Inca insuficient de clar, jocul lui
Constantin Diplan (Baltatu), in schimb
de o puritate liniara Ioana Bulca (Ber-
ta). De remarcat, stradania de a com-
pune un personaj complex, amestec de fri-
volitate si profunzime a unui sentiment
dispretuit a Eugeniei Maci (Didona, ulti-
mul sparing partener al lui Iovita).

Radu ALBALA
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TEATRUL TINERETULUI
DIN PIATRA NEAMT

PROSTII )
SUB CLAR DE LUNA

de Teodor Mazilu

Impreuna cu Teatrul Tineretului, regi-
zorul Nicolae Scarlat intreprinde o con-
secventa si fructuoasa actiune de revalo-
rificare (si, implicit, de reinterpretare) a
repertoriului mazilian. Dupa succesul, mai
mult decit notabil, de acum citiva ani,
cu Somnoroasa aventurd, iatd acum la

rampa si Progtii.. — piesa care a susci-
tat brusc, in stagiunea trecuta, interesu]
mai multor colective din tara —, intr-o

montare care se vrea ,de referinta“, si
chiar reuseste sa justifice, din unele
puncte de vedere, acest ambitios statut.

»Stilul Mazilu® — atit de singular, de
greu de prins intr-o formula scenici —
nu a mai constituit, de data aceasta,
punctul central al cautarilor. Experienta
acumulati intre timp, si de actori, si de
regizor (care a mai semnat §i spectacolul
cu Mobild gi durere la Teatrul ,Bulandra)“,
le-a permis si-l considere drept un bun
cistigat, si sa-si indrepte eforturile spre
alte zone ale procesuluj intruchiparii ver-
bului dramatic in fapt scenic. De aici
rezulta cel putin doua cistiguri pentru
spectacol.

Intii, intregii actiuni, i s-a creat un
cadru mai apropiat de real, presarat cu
.Mmici evenimente* caracteristice, si popu-

Data premierei : 17 ianuarie 1981.

Regia : NICOLAE SCARLAT. De-
corul : DAN JITIANU. Costumele :
DANIELA CODARCEA. Muzica:
NICU ALIFANTIS

Distributia : CARMEN PETRE-
SCU (Ortansa); EUGENIA BALAU-
RE (Ciementina) ; CORNELIU DAN
BORCIA (Emilian) ; TRAIAN PIR-
LOG (Gogu) ; ANCA BEJENARIU
(Vasilica). In alte roluri : GHEOR-
GHE DANILA, CONSTANTIN
GHENESCU, RAZVAN IONESCU,
FLORIN MACELARU, EUGEN
CRISTIAN MOTRIUC, ION MUS-
CA, VIRGINIA ROGIN, GEORGE-
TA CACEVSCHI, DOINA COVRIG.




lat de o lume veridici, mai ales prin
raportarea ei la o epoca precisi. O ga-
leric intreagid de personaje pitoresti, des-
prinse parci dintr-un ,insectar* al tim-
pului — coristi, virtuali solisti de muzica
usoard si  pqpulard, jucitori de ping-
pong, cinefili etc. — traverseazd conti-
nuu scena, in actiuni marginale pline de
umer. Sec realizeaza, astfel, nu numai co-
Jorarea unor zone albe din constructia
dramaturgici, dar si o datare judicioasa
a textului, care nu exclude, insd, deschi-
derile spre prezent. Tribulatiile ,prosti-
lor* sint intercalate, astfel, intre activita-
jile unui asezdmint cultural de factura
proletcultistd, a cdrui conducere se pre-
supune ca si-ar asuma-o insdsi Vasilica,
eroind fara contur precis in paginile co-
mediei.

Apoi, autorii spectacolului opereazi o
subtilda deplasare a centrului de greutate
al conflictului, acordind o pondere ne-
asteplati unor personaje de plan secund,
in frunte cu aceeasi Vasilica, citatd mai
sus. Alaturi de ea, Emilian devine si el
un pion principal al intrigii, molipsit, la
rindul lui, de disoluiia morala specifica
.prostilor*, duplicitar si fanfaron. In
alte montari, cei doi formau un cuplu
de ..pozilivi“ greu de situat in tipologia
personajelor maziliene. Conturate astfel
— fard a le deforma replicile —, cele
doud roluri reintrd in consecventa logica
a intregii opere.

Dacad aceste doua reinterpretari ale
motivelor dramaturgice indreptitesc ca-
racterul referential al spectacolului de la
Piaira Neam{, nu inseamna cd monta-
rea, in ansamblul ei, este scutiti de in-
egalitati (datorate, se pare, unui ritm
prea grabit de munci, in preajma pre-
mierci). Existd, in ea, lungimi inadmisi-
bilec (in special in prima parte), unde
umorul se desprinde chinuit si amorf.
Apoi, echilibrul necesar intre conflictul
originar si cel introdus prin supratema
regizorala este fragil, prea fragil, in prea
mare masurd la dispozitia celui de-al
doilea (in care actorii se complac evi-
dent, reusind — unii — adevarate exer-
citii de virtuozitate). In fine, interpreta-
rile nu ating, toate, nivelul de perfor-
manta pe care il reclama aceasti mizan-
sceni. Dar — si lucrul nu e deloc ne-
insemnat — acest nivel existd realmente
in spectacol, gratie excelentei unor actori
ca Traian Pirlog (Gogu), Eugenia Bala-
ure (Clementina) si Anca Bejenariu (Va-

silica).

Decorul lui Dan Jitianu contribuie
esential la atmosfera aparte, sinteza stra-
nie intre fast carnavalesc si degradare,
pesie care planeazi umbra marelui co-
mediograf.

Dinu KIVU
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TEATRUL NATIONAL
DIN TIMISOARA

NU NE NASTEM
TOTI n
LA NCEENSI VIRSTA

(I(! TII(IDI' PDPBSCII

Data premierei: 28 decembrie

1980.
Regia: FLORIN FATULESCU.
Scenografia : DOINA ALMASAN-
POPA.

Distribujia : SANDU SIMIONICA
(Stefan) ; ANA IONESCU (Doina) ;
STEFAN SASU (Cristian) ; ECA-
TERINA HERBERESCU (Suzana) ;
STEFAN MARII (Gogu); ION
OLARU (Stroe) ; AURORA SIMIO-
NICA (Maria).

Drama Nu se nastem tof{i ia aceeasi
virstd, cunoscutd publiculuji prin specta-
colele de pe scenele Teatrului Municipal
din Ploiesti, si Teatrului Giulesti, capata
un accent propriu la Nationalul timiso-
rean. Aici, una dintre preocuparile regiei
s-a aratat a fi punerea, intr-o limpede
ecuatie, a celor doud planuri (al amin-
tirii si cel real) existente in piesi. Din-
tr-o atare lectura a textului, rezultd o re-
prezentatie ceerentd, lipsiti de ambigui-
ta{i. Decorul (o platforma usor inclinata
spre sald, cu citeva mobile vechi, un du-
lap unde, intre costumele demodate se
vad afise din vremea tineretii activistu-
lui, si cu un mare panou fotografic infa-
tisind o mul{ime, undeva, la un miting)
contribuie la clarificarea biografiei per-
sonajul central. In acest spatiu — unde
trecutul si prezentul lui Stefan coexista
— miscirile unui candelabru potenteaza
dialogurile ,.de altidata“ dintre Stefan si
Maria, punind in valoare, discret, intoar-
cerea in trecut a eroului.. Discretie pe
care spectacolul incearci s-o atinga si in
alte momente, dar fiara aceeasi expresi-
vitate.

Personajele principale apar bine contu-
rate. Sandu Simionicd are luciditatea,
profunzimea si capacitatea de a inte-
lege drama personajului, chiar si puterea
de a o exprima fara accentuari inutile ;
uneori, insa, refinerea, laconismul inter-
pretarii sale creeazi o anume insatisfac-
tie. Mai ales ca, de multe ori, actorul e
obligat sa se descurce de unul singur,
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partenerii s evoluind, la rindul lor, pe
cont propriu. Sub raportul interpretarii,
reprezentatia apare neunitara si, mai ales,
insulicient nuanfata. $Stefan Marii ori
Aurora Simionica tree prin clipe de a-
devar, intunccate insi de monologuri, care
nu-si  pasesc ritmul. Ana lonescu, Ion
Olaru si Ecaterina IHerberescu se prezin-
{a doar corect, ccea ce, dach nu pulves
rizeazd spectacolul, nici nu-l ajuta sa do-
bindeasca loria de expresie.

In ansamblu. montarea nu are nerv
polemic, lar ‘dezbaterea propusa  in loc
de a fi transanta pare agreabili. Or, drama
croului lui Tudor Popescu este rascolitoa-
re, iar angrenajul dramatic al piesci este
mai cuprinzator si mai bogat in impli-
caliile social-istorice. Din aceastd perspec-
tivi, cel mai convingitor personaj, prin
finctea compozitici si prin tensiunea laun-

CLASIC

trica, il realizcazia Stelan Sasu ; el aducc
in scena buna-credinta a tinarului mun-
citor pata sa sc conformeze dispozitiilor
ce i s¢ dau, deruta acestuia in fata in-
conseeveniei in aplicarea unor principii...
Personajul are haz, dar are si o dimen-
siune meditativa @ triaind in alte conditii

decit a trait Stefan, el avertizeaza  ¢a
Arcbuie s stam merceu cu fata la oa-
meni*... Ceca ce reprezinld insdsi inten-

tia demersului dramaturgic. In ansamblu.
ins.,  spectacolul  timisorean, mizind  pe
Lrecuperarea®  personajului o central  de
catre .lor{ele vietii* (in final, $tefan in-
cepe sa bata la masina @ poate chiar pro-
pria lui poveste ?) a trecut pe lingh sau
pe deasupra intrebarilor mai dificile ale
textului.

Antoaneta C. IORDACHE

NOSTRI

TEATRUL BACOVIA DIN BACAU

D-ALE
CARNAVALULUI

de I L. Caragiale

Avem, in clipa de fata, multe specta-
cole cu piesele lui 1. L. Caragiale. Cu un
elan vrednic de toata lauda, scenele tarii
joaca O scrisoarc pierdutid, O noapte fur-

Data premicrei: 27 noiembrie
1980.

Regia : MIRCEA CORNISTEANU.
Scenografia : V. PENISOARA-STE-
GARU.

Distributia : VIOREL BALTAG
(Nae Girimea) ; NICOLAE ROSIO-
RU (Iancu Pampon); FLORIN
GHEUCA (Mache Razachescu) ;
MIHAI DRAGOI (Un catindat) ;
ROMEO BARBOSU (lordache) ;
GHEORGHE GHEORGHIU (Un
ipistat) ; DOINA IACOB (Didina
Mazu) ; CATALINA MURGEA (Mi-
ta Baston) ; VASILE TOMA (Un
chelner) ; FIRUTA VADANA (O
masca).
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tunoasid, Conul Leonida fa{d cu rcacii-
unea, Nidpasta; se maj joaca schitele si
monoloagele marelui scriitor, in specta-
cole ca Inele, cercei, beteald sau 1 apri-
lie. D-ale carnavalului a avut premiera,
in aceastd stagiune, la doud teatre foarte
apropiate, Piatra Neamt si Bacdu, asa
cum Scrisoarea... sau Noaptea.., se joaca
simultan pe cite doua scenc bucurestene.
E o abundenta de spectacole care nu ex-
clude, ci, dimpotrivi, presupune competi-
{ia intre teatre, intre interpreti, intre re-
gizori. Vrem, nu vrem, fiecare nou spcc-
tacol cu o piesa de Caragiale inseamni
si o colegiala polemica a realizatorilor,
Pentru cronicarul de azi, posibilitatea
comparatiei reprezintd un avantaj, dar si
o enormi dificultate. Putini ani despart
spectacolele lui Sica Alecsandrescu, Va-
leriu Moisescu, Lucian Pintilie, de D-ale
carnavalului realizat recent de Mircea
Cornisteanu la Bacau. Si le faci uitale pe
cele de mai inainte, nu se poate. Si ra-
portezi tot ce se realizeazi azi la mo-
mentele de virf ale antologiei spectacole-
lor Caragiale, nu ¢ drept.

Teatrul Bacovia din Bacdu si-a inscris
in repertoriu D-ale carnavalului. E f{oar-
te bine. In programul oricirui teatru tre-
buie sa existe, permanent, opere clasice
romanesti. Pentru realizarea spectacolu-
lui, teatrul l-a invitat pe regizorul Mircca
Cornisteanu. Iarasi, e foarte bine. Tinirul
regizor a facut, incd din primul an de
meserie, un pariu cu sine insusi : monta-
rea intregii opere dramatice a lui Cara-
giale. E un proiect ambitios, pe cale si



Un carnaval

de o inconstientd
veselie, la care
participd o lume
intristitoare...

se indeplineasci, fiindca, odati cu D-ale
carnavalului, regizorul poate trece la ca-
pitolul ,realizari“ toate comediile mare-
lui clasic. Cit de izbutit a fost fiecare
dinire spectacole, e cu totul alti poveste,
la care, inaintea tuturor, regizorul insusi
e dator si mediteze. Recentul spectacol
este, cu sigurantd, mai izbutit decit pre-
cedentele sale incercari. S-a produs un
proces de limpezire a crezului siau artistic,
dorinta de a soca, prin noutate cu orice
pref, a disparut, mijloacele sale sinit mai
precise, mai bine cumpanite. Aplecarea
asupra operei se face cu respect si cu
incredere in forta ei de convingere. Nu
sint exacerbate laturi, aspecte, gesturi
minore. Domina echilibrul si autocon-
trolul, intr-un spectacol construit, de la
un capat la celdlalt, ca un carnaval de
o inconstientd veselie, la care participa o
lume intristitoare, cu o existen{d mizer3,
marginasa, nu numai in in{elesul de
populatie a suburbiei, ci si in acela al
conditiei umane degradate. Personajele a-
cestei farse cu laturi atroce au, toate, in
spectacolul lui Mircea Cornisteanu, o
existentd descoperitd, exhibata, fara tai-
ne, fara substraturi, ele traiesc la nive-
lul instinctelor, mimind cu voluptate me-
lodramaticd stdri sufletesti, intocmai
exemplului oferit de foiletoanele vremii.
Mintind, furind, inselind, devin, fara ex-
ceptie, victimele voioase si nepasitoare
ale tuturor incurcaturilor, care incep la
frizeria lui Girimea, continui la carnaval
si se prelungese, fara sfirsit, la frizerie,
dupi cum si sugereazd memorabila re-
plici din final a Catindatului : ,Care va
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sd zicd, iar ne incurcim !“ Impresia a-
ceasta, de carnaval perpetuu, e intarita si
de decorul lui V. Penisoara-Stegaru : lo-
cul scaunelor de frizerie este luat, in ac-
tul I1, de calusei coscoviti, ca la bilci, iar
personajele costumate pentru bal se mis-
ca la fel de firesc, fiara stinghereald, prin-
tre jalnicele aratari de carton, ca si prin-
tre mobilele lui Nae Girimea, aratind in-
delungatd deprindere cotidiana. Cu ritmul
cerut de farsi, cu lantul incurcaturilor
bine articulat, spectacolul curge voios
pind la final. Dar, peste voiosie, peste
vialmaseala inconstientd a acestei lumi
jalnice, se incheagi un sentiment nou, a-
mestec de tristefe si dispret, care e al re-
gizorului si al nostru, al spectatorilor.

Cit despre interpretare, ea este ine-
gald. Vorba lui nenea Iancu: ,..la tea-
tru.. arta executiunii este tot asa de im-
portantd ca si arta conceptiunii“. Sint
citeva realizari deosebite. Notez pe Vio-
rel Baltag, interpretul faria cusur al lui
Nae Girimea, pe Catilina Murgea, impe-
tuoasi, energica, vulcanici, exploziva in
Mita Baston, pe Florin Gheuca, viclean,
agresiv, dar si buimac, aiuristic, in Mache
Razachescu, pe Doina Iacob, pisicd blinda
care zgirie rau, in Didina Mazu. Mai pu-
t{in convingitori, mi-au aparut Mihai
Dragoi (Un catindat) si Romeo Barbosu
(Iordache). Mi-a displacut Nicolae Rosio-
ru, grosolan pina la vulgaritate in Iancu
Pampon, pe care-1 mai si ,imbogaiteste”,
intercalind vorbelor scrise de Caragiale
interjectii cu iz regional.

Virgil MUNTEANU
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TEATRUL GIULESTI

WOYIECK
de Georq Biichner

Woyzeck intruna aleargi. ,,Ca un brici
deschis printre oameni“, Woyzeck {uge,
e tot intr-o goana, si ,aratd atit de har-
tuit“, hiituit fiind din toale partile... Bar-
bat tindr infometat de dragoste, biel om
insetat de certitudini, soldat indobitocit
de indaloriri, cobai umilit de experiente
medicale, Woyzeck aleargi, {ugind de
lume si cdutindu-se pe sine. lar lumea
Htropiie“, lumea se misca ordonat si
amenintitor, in cadenta cizmelor lustru-
ite, lumea inseamna ,activitate*, miscare
neintrerupta ; aici, dans salbatic, fara
inceput si fara sfirsit, dans in care fierb,
colcaie patimi si instincte, deopotriva fi-
resti si josnice, degradante sau purifi-
catoare, dans al pierzaniei si al salvarii,
ispitire,virtej al miscarii ce acopera o
metafizica stagnare, dans in care, in cele
din urmi, Woyzeck se cufundi, esuind in
mlastina desertaciunilor omenesti. , Bal-
ta“, alcatuita din trupurile epuizate de o
frenezie a nimicului, il inghite pe Woy-
zeck, intr-o clipd de repaos, mistuindu-i
intrebdrile, zbuciumul, nelinistea. Dar

dansul reincepe, bilciul isi continua re-
prezeniatia jalnici, cizmele risuna, va-
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'ALTE PREMIERE

Data premierei : 23 ianuarie 1981,
Regia : ALEXA VISARION. De-
coruri : OCTAVIAN DIBROV. Co-
stume: DANIELA CODARCEA.
Traducerca: [LAURA DRAGOMI-
RESCU. Consultatia muzicald : STE-
I'AN ZORZOR.

Distributia : FLORIN ZAMI'IRE-
SCU (Woyzeck); IRINA MAZANITIS
(Marie) ; ION VILCU (Doctorul) ;
RADU P’ANAMARENCO (Cipita-
nul) ; ADRIAN VISAN (Tamburul
Major) ; CONSTANTIN COJOCARU
(Andres) ; DORINA LAZAR (Mar-
grct. Bunica) : RODICA MANDA-
CHE (Kithe) ; JORJ VOICU (Ve-
stitorul bilciului) ; CORNELIU DU-
MITRAS (Proprictarul baricii) :
GEORGE BANICA (Sublocotenen-
tul) ; TRAIAN DANCEANU (Bi-
trinul cu caterincd) ; MIRCEA DU-
MITRU (Ovreiul) ; ION ANGHEL
(Circiumarul) ; RAZVAN VASILE-
SCU (Nebunul) ; MUGUR ARVU-
NESCU, RADU GH. ZAHARIA, SI-
MION NEGRILA (Caifele) ; SABIN
FAGARASANU (Predicatorul) ;
ANA TROFIN (Eva) ; GELU NITU,
ION COLOMIET (Omul-cal) ; JEA-
NINE STAVARACHE (Omul-mai-
mutd) ; ILEANA CERNAT (Ana);
VALERIA SITARU (Tindra); ILEA-
NA CODARCEA (Dansatoarea) :
GELU NITU, NICOLAE 1VANE-
SCU, ION COLOMIET (Oflterii) ;
IARODARA NIGRIM (Grette) ;
LUCIA CRISTIAN (Vecina); ION
CHITOIU (Un om).

..bilciul isi
continud rcprczentatia
jalnica....



Woyzeck,
hdituit din
toate pdrtile...

carmul vocilor e tot mai naucitor, ame-
stecind de-a valma intrebari rascolitoarc
si platitudinile cotidianului, trupurile se
zvircolesc frenetic deasupra cadavrelor
fostilor amanti ; nebunul priveste cu ochi
limpezi, acuzatori, lumea.. ne priveste,
speriat...

Spectacolul realizat de Alexa Visarion
preia fondul demonstrativ al scenariului
dramatic (neterminat) al lui Biichner, pu-
blicat (postum) in urma cu 142 de ani,
expunindu-l intr-un eseu scenic propriu,
un torent de imagini si un flux de idei,
viguros stapinite prin claritatea viziunii.

Conditia tragica a individului Woyzeck
(extrem de comentati in abundenta exe-
geza a operei lui Biichner, relevindu-i-se
adecvarea si similitudinile cu destinul
~omului fara calitdti“, din Europa post-
belici) este proiectatad cu energie intr-un
univers terifiant, inchis, apasat de eti-
cheta unui sistem opresiv, dar in egala
masura devine coplesitoare aventura exi-
stentiala intr-un spatiu misterios, pe un
~pamint gol“, unde omul ,ingheati“ sub
un cer ,care arde“. Cu tensiunea con-
fesiunii, cu o izbucnire temperamentala
indeobste intilnita in lirici, reprezentatia
preia un breviar de teme dezbiatute, re-
vendicate de literatura postexistentialista,
postbeckettiana, topindu-le intr-o formula
proprie, ce are darul sa potenteze con-
vingator trama epica a piesei, inglobind
radiografia constiintei lui Woyzeck, in-
tr-un amplu inventar al existentei.

Alexa Visarion nu este primul regizor
care vrea si ne convinga ca, prin repli-
cile acestui scriitor vizionar, spirituali-
ceste contemporan al holocaustului inca
nesters din memoria secolului XX, poate
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sensibiliza publicul de azi. Woyzeck este
o piesa favorita pe alisele lumii ; o joaca

trupe mici, marginale, sarace, dar cu
program, o joaca teatre nationale, fai-
moase, scene mari, subventionate ; Woy-
zeck este o piesa de rezistenta in dosarul
teatrului de idei, al celui ,de stare" si
al celui de grup; ea catalizeaza discutii
(de actualitate) despre justefea sau in-
justetea pedepsei capitale, despre limitele
responsabilitat{ii mentale, despre deonto-
logia experientelor biologice, despre psiho-
patia indivizilor agresati.. Woyzeck sim-
bolizeaza triumful literaturii-document,
convingindu-ne ca azi, ca si ieri, mai
bine zis ca si alaltaieri, faptul divers
— si anume asasinarea vaduvei Hannen
Christianen Woost de catre amantul ei,
barbierul Franz Woyzeck, executat apoi,
prin decapitare, in august 1824, la Leipzig,
fapt divers transfigurat, sublim, in laco-
nicele replici ale acestui modern scena-
riu (mai degraba cinematografic decit
dramatic) —, suscitad pasionata implicare
a opiniei publice. In procesul lui Woyzeck
(aratat scenic intiia data in 1910, la
Hamburg, de atitea ori reluat), Alexa
Visarion pronunta, azi, unul dintre cele
mai drastice rechizitorii. La adresa cui ?
+Vreau si-i iau spectatoruluj sansa de-a
{fi indiferent; vreau sa arat oamenilor
ceea ce nu stiu despre ei, sau mai de-
graba ceea ce nu vor sa afle“. Regizorul
crede in forta de avertizare a teatrului; el
cauta, cu toate mijloacele, si provoace un
soc emotional, apt sa-i faciliteze spec-
tatorului asimilarea ideilor. ,Alarma spi-
ritului e mai importanta decit echilibrul
nostru, seninatatea nu e o solutie“ ; cita-~
tul (din caietul-program, expunere concen-
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trata a ideilor ce traverseaza montarea),
extras din reflectiile lui Lucian Raicu
»asupra spiritului creator*, poate fi con-

siderat si un motto al reprezentatiei.
.Seninatatea*, ,indiferenia“, confortul
moral, pasivitatea, constituie tintele re-

chizitoriului scenic ce si-a construit argu-
mentele din imagini, reluate obsesiv.
Spectacolul apartine registrului senzo-
rialului. Viziunea ,clasici“ a umanismu-
lui — denuntind mizeria si oprimarea
proletariatului (critica il considera pe
Woyzeck primul erou proletar din tea-
trul european), protestatar fata de un
sislem ce mutileaza fizic individul si ii
spulbera echilibrul interior — este tran-
sant depasita ; in alcituirea imaginii de
ansamblu (dar si in plan-detaliu), se re-
curge la arsenalul expresionist, la pictura
fovista, la atmosfera teatral-plastic-senzu-

ala din pictura lui Rouault, Derain, la
viziunile artistilor de la ,Die Briicke".
Plasticienii Octavian Dibrov (decor) si

Daniela Codarcea (costume) au dat ,ex-
presie" intentiilor regizorale, de cuprin-
dere extensiva a universului, cautind tot-
odata sa dea subtile materializari realita-
tilor ascunse. Actiunea se desfiasoara in-
tr-un cadru ambiguu, decor alcatuit din
alte vechi decoruri — sugestia teatrali-
tatii e neindoielnica —, ,un loc bleste-
mat“, cu o atmosfera irespirabild, vaste
terenuri virane marginite de sirma
ghimpata, populate de o omenire ‘tris-
ta, ce neintrerupt se veseleste, clovni
si dansatoare ca in Fellini, sau in ta-
blourile berlineze ale lui Kirchner, sol-
dati si vagabonzi, femei de strada, ca in
picturile lui Kupka sau Nolde, reprezen-
tanti ai autoritatii cu eul hipertrofiat,
precum Doctorul si Capitanul. Lumea din
Woyzeck actioneazia ca un organism in
stare de sanatoasa functionare, organism
ce pulseaza inconstient, frenetic si in-
tristator : cugetul ordonator lipseste. Sin-
gura fiinta ginditoare, aici, e Woyzeck ;
el isi propune ,sda cugete“ la aspectele
contrarii ale realitatii, dar, asa cum a
prevazut si Marie, el ,se scrinteste, tot
rumegind ginduri...“ Eroul lui Alexa Vi-
sarion e un om normal, distrus de ,nor-
malitatea* inconjuratoare. Florin Zamfi-
rescu da chip unei sensibilitdti neobis-
nuite (care nu intrd in sfera patologicu-
lui), unei bunatati funciare; un om cu
nevoi firesti de iubire, de comunicare, de
supunere disciplinata, avind insid asupra
tuturor ascendentul vietii sufletesti. Cei-
lalti (lumea oarba, buimaca, miscata de

rutina instinctelor sau a deprinderilor
sociale) il coplesesc prin ,tropait“, prin
zvircolirile lor sacadate, care acopera

scena de vuiet si ropot ; sint ei oare realij,
sau sint o plasmuire a tenebrelor fiintei
sale, in care se ascund chemari miste-
rioase si se fac auzite, nedeslusit, tot fe-
lul de voci... ?
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Spectacolul transeaza problema, simpli-
ficind-o, insd, oarecum ; lumea ce-l in-
conjoara pe Woyzeck n-are destuld trans-
parentd si mister ; s-a mai spus, cu ju-
stele, ca ritmurile isi pierd din acuitate
printr-o anume monotonie, obositoare de
la un moment dat. Spectacol de grup, de
echipid, Woyzeck pune in valoare actorii.
Vechiul deziderat exprimat de Crin Teo-
dorescu, ca spectacolele sa ofere, con-
comitent cu leclura piesei, si .o lecturi
a trupei, se realizeaza. Si iatda cum un
spectacol net ,de regizor*, un manifest
de idei — preluind, in acest scop, mate-
rial literar suplimentar (din Biichner, fi-
resle : recunoastem textele din Curierul
de Hessa, precum si variantele de final,
nepublicate in editia romaneascia) — de-
vine si un spectacol de actori, oferin-
du-le acestora mari satislac{ii. Persona-
jele au pregnanti, au relief, sint expresiv
individualizate : Marie (Irina Mazanitis)
e incandescenta, senzualitatea ei e rege-
neratoare, purificata prin bucuria cu care
asistd la miracolul vietii ; Andres (Con-
stantin Cojocaru) are simplitatea candida
a fiintelor ce nu pretind lumii nimic, tra-
ind precum plantele; normalitatea lui e
reconfortantd. In schimb, e dezgustitoare
cea a Capitanului, caruia Radu Panama-
renco ii da, printr-un permanent ris timp,
dimensiunea prostiei inspaimintatoare.
Prin jocul apasat al lui Ion Vilcu, Doc-
torul este, intr-o anumita masura, o cari-
catura; el joaca in primul rind catego-
ria, apoi individul, punind o indispensa-
bila pata de culoare intr-un tablou ex-
presionist. Supradimensionatd, insistind
asupra valorii ei de simbol, este imaginea
Tambur-Majorului, forta vitala cu semn
negativ, splendida intruchipare a non-
gindirii, a non-consiiintei, un Golem in
uniforma de parada, cu porniri salbatice,
cu obscure impulsuri, declansate parca de
un buton de comanda aflat undeva, in
rama goala a portretului ce domina scena.
Adrian Visan, chipes si fdlos, indepli-
neste parcimonios rolul destinului in exi-
stenta lui Woyzeck. La desenul acestei
lumi participa, cu nuante proprii, Dorina
Lazar, Rodica Mandache, Jorj Voicu, Cor-
neliu Dumitras, Gelu Nitu, Traian Dan-
ceanu, Jeanine Stavarache, Ana Trofin,
Ileana Cernat, Ileana Codarcea, Mircea
Dumitru, Sabin Fagarasanu, Ion Colo-
miet, Nicolae Ivanescu, Valeria Sitaru,
Ion Chitoiu, Simion Negrild, Mugur Arvu-
nescu, Ion Anghel, George Binica, Radu
Zaharia, larodara Nigrim, Lucia Cristian.
Actori-capete de afis, protagonisti in alte
montari, impreuna cu al{ii mai modesti,
putilitati“, desfid impreuna, \intr-o at-
mosfera de creativitate, notiunea, peri-
mata aici, de ,figuratie".

Ramine Nebunul. Personaj enigmatic (si
in alte montari romaénesti ale piesei), lui
i-a predat regizorul sarcina acuzarii. Re-



chizitoriul lui ¢ mut, dar cu atit mai
pregnant, Rizvan Vasilescu deschide si
inchide reprezentatia : el priveste cu ochi
jntrebatori lumea, neintelegind ceea ce se
intimpla, sau.dimpotrivi, intelegind prea
bine resorturile  si  mecanismele ei.
Aceasta ambiguitate e nelinistitoare, cum
stinjenitoare se arata prezenta lui tacuta,
mereu in alt colt al scenei, privirea lui
arzaloare, care alungi oamenii din urma,
in procesiunea tristd, ingindurata, rusi-
nata. din final, cind jocul se opreste, in

slirsit, pentru o clipd...
Mira 10SIF

TEATRUL FOARTE MIC

NECUNOSCUTA
SI FUNCTIONARUL

de Aldo Nicolaj

Data premicrei : 29 ianuarie 1981.

Regia: NAE COSMESCU : Sce-
nografia : VIRGIL LUSCOV.

Distributia : MARIA POTRA (Nec-
cunoscuta) ; VISTRIAN ROMAN
(Functionarul).

Printre dramele, comediile, monologu-
rile si schitele dramatice ale lui Aldo

Nicolaj (dintre care publicul roménesc a
avut prilejul sa cunoasca, de-a lungul a-
Soldatul Plccico, In lumeca apelor,

nilor.
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Mincinoasa, Cecapa, Cdasnicic in stil ita-
lian, Pendula, Fluturi, fluturi, Trei pe o
banc3, Stop pc autostradi), comedia ,rea“
Necunoscuta si functionarul ocupid un loc
aparte, deoarcce atacia o tema politica la
ordinea zilei : reactia omului in fata re-
alitatilor lumii occidentale. Din dialogul
celor doud personaje, un birbat si o fe-
meie, se cristalizeazd indemnul adresat
oricarui individ, oricit de modest, de a
icsi din starea de indiferenti culpabili
si de a adopta o atitudine.

Sub efectul intrebarilor din ce in ce
mai complicate si mai tulburatoare ale
unei necunoscute, strecurata fraudulos in
biroul siu de la minister, un functionar
de gradul V se descopera, treptat, vino-
vat de a se multumi cu micile satisfac-
tii materiale, cu distractiile oferite de
mass-media, lay, apolitic, pasiv fata de
presiunile sociale si morale care-i stri-
vesc personalitatea. Dialogul functionaru-
lui cu extravaganta necunoscuta (in fond,
o femeie oarecare, foarte cumsecade) nu
este altceva decit lupta eroului cu pro-
pria sa constiinta.

Derivind, deopotriva, din teatrul absur-
dului si dm teatrul realist, comedia Ne-
cunoscuta’ si': functionarul c,’ de fapt, o
drama, dmma ‘omului* coritemporan chi-
nuit de paradoxurile si de incertitudinile
existentei, m1p|m Lla duphcxtate oscilind.
desperat fntre simtul r;fspunderu morale
si politice si neputinta de a actiona.

Remarcabild e tehnica dramatica a a-
cestui dialog incisiv:' si spiritual, care
fixeazd tipul slujbasului de virsta me-
die si cu funciie medie, pus in situatia sa
gindeascd asupra mecanismului societa-
{ii in care triaieste; personajul este ca-
racterizat prin date omenesti vii, si nu
prin enuniuri abstracte.

Maria Potra si
Vistrian Roman
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Interpretarea cxcelenta a luj Vistrian
Roman a evidentiat, printr-o bogitic dc¢
nuante, tocmai filonul de autenticitate al
personajului. Maria Potra a condus cu
inteligenta  si discretie (poate, cu prea
multi discretie), bitalia pentru adevar.

Regizorul Nac Cosmescu a asigurat cu
aplicatic profesionald echilibrul montarii,
reusind astfc¢l sii mentini incordati aten-
tia spectatorului la o piesd in care, timp
de o ord si ceva, se discuti despre pro-
bleme care pot sa pard aride, intr-un
singur decor.

Decor, ce-i drept, ingenios, semnat de
Virgil Luscov : un disc negru, licuit, cu
un patrat rosu la mijloc (pe care se afla
biroul, un fotoliu, un cuier), sprijinit pe
teancuri de ziare vechi, in permanenta
miscare de rotatie, oferd variate locuri
de joc.

Valeria DUCEA

TEATRUL ,,A. DAVILA"
DIN PITESTI |

MOARTEA UNUI
COMIS-VOIAJOR

de Arthur Miller

Data premierei: 19 decembrie
1980.

Regia: COSTIN MARINESCU.
Scenografia : MIHAI MADESCU.

Distributia: ION FOCSA (Willy
Loman) ; ILEANA FOCSA (Linda);
PETRE DUMITRESCU (Biff) ; SO-
RIN ZAVULOVICI (Happy):; EMI-
LIAN CORTEA (Bernard); NINA
ZAINESCU (Femeia); VALERIU
BUCIU (Charley); ION ROXIN
(Unchiul Ben) ; DUMITRU DRA-
GAN (Howard Wagner) ; CRISTINA
RADU (Domnisoara Forsythe) ;
ANDREEA RAICU (Letta); GHEOR-
GHE CIRSTEA (Stanley).

Aflat, de vreo doi ani incoace, intr-un
proces de innoire artistica, Teatrul din
Pitesti a tinut sa prezinte publicului din
Capitald, doua dintre realizarile actualei
stagiunii : Indrigostitii de la 9 seara de
Adrian Dohotaru si Moartea unui comis-
voiajor de Arthur Miller. Semnate de a-
celasi regizor, Costin Marinescu, cele
doud spectacole reprezinti o marturie a
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Ion Focga, flancat de
celor doi fii, Petre Dumitrescua si
Sorin Zawvulovici

interpre(ii

dorintei de innoire, a eforturilor, a unei
importante investitii de munca.

Despre Indrigosti{ii de la 9 seara, ci-
titorii revistei noastre au putut citi o cro-
nicd in nr. 12/1980.

Moartea unui comis-velajor incepe cu
un prelungit dans modern, zgomotos si
ametitor, cu o dezldnfuire patimasd pro-
vocatd de consumul de whisky. In pauze-
le dansului, nefericitii fii ai lui Willy
Loman incearcd si-si strige, in fata unor
usuratece si vulgare partenere, revolta si
amaraciunea.

Mizind pe tensiunea scenicd, care-j
ingaduie sd utilizeze, cu efecte so-
cante, accente de violenta teatrali-

tate, regizorul acuza in primul rind
un mod de viatd imoral. Imoralitatea pa-
re s fie cauza principald a esecului celor
onesti, dar slabi, spulberindu-le, treptat,
credintele, visurile.

Extras din contextul marturisirii lui
Willy Loman si exacerbat, ,pidcatul mo-
ral“ (infatisat scenic, din nefericire, cu
mijloace simpliste, vulgare) estompeazi
.pacatul social“, care, de fapt, deternmini
si genereazd drama comis-voiajorului.

Neglijind si parca subestimind domi-
nanta tonald, proprie piesei lui Miller —
aparentul calm familial, cu tabieturile sa-
le, in care se petrece teribila macerare
nervoasa, eternele insinuari si dezvinovi-
tiri, dezvaluind treptat fragilitatea aces-
tui mic univers — regizorul a vaduvit
spectacolul de autenticitate, incelosind,
totodati, ideile limpezi ale piesei.



Costin Marinescu a nadajduit, desigur,
ca, tratat cu mijloace oarecum asemi-
natoare celor utilizate — cu excelente re-
zultale — in cazul piesei lui Albee, Cui
j-¢ frici de Virginia Woolf ? (amplifica-
rea §i plasticizarea unor teme abia su-
gerate), textul lui Miller isi va impune,
de asemenea, caracterul contemporan, Dar
concesiile facule senzationalului, trans-
formarea elementelor de culoare in pivot
al reprezentatiei, au avut drept consecin-
ta subtierea dramei.

Refuzul, justificat, al melodramei, pre-
cum §i cele citeva momente frumoase, de
o spectaculozitate sugestivi (antrenamen-
tul sportiv al celor doi baieti, arbitrat ce
parintele increzator in forta individuala,
capabila si obtind Reusita in ,Tara San-
selor Egale"), nu sint suficiente pentru
a echilibra montarea pitesteand ; in an-
samblu, aceasta nu expune convingator,
in datele sale reale, problematica piesei,
care, la lecturd, de pildi, se dovedeste si
azi interesantd, in pofida scriiturii oare-
cum desuete.

Accentuind purtarea nesabuita a erou-
lui, jocul sincer al lui lon Focsa lasa
intr-o anume penumbra tragismul vino-
viliei sale farda vina ; actorul infatisea-
a4 expresiv personalitatea lui Willy Lo-
man, bonomia si naivilatea sa cuceritoa-
re, lipsindu-l1 insi de coordonata drama-
tica majora.

Personaje viabile, dar intrucitva lipsi-
te de adincime psihologica, au conturat
Petre Dumitrescu (Biff), Sorin Zavulovici
(Happy), Ileana Focsa (Linda). L-am re-
tinut in mod deosebit pe Emilian Cortea
(Bernard), pentru discretia §i expresivi-
tatea cu care a reusit si redea transfor-
marea personajului, dintr-un strengar ne-
vinovat si limid, intr-un adevarat ,bar-
bat american* arogant.

Decorul esentializat si sumbru al lui
Mihai Madidescu, cu elementele sale de
atmosfera funebri, a deconspirat pre-
matur deznodimintul dramei.

Valeria DUCEA

TEATRUL DE PAPUS!

TEATRUL ,,TANDARICA*

OSUL DE PESTE
FERMECAT

le Charles Dickens

Dacd Shakespeare era incarnarea An-
gliei eroice din epoca elisabetana, Dickens
este simbolul Angliei burgheze — ob-
serva, pe buni dreptate, Stefan Zweig.
Intr-adevir, el reprezinta un exemplu
elocvent de contopire a omului de geniu
cu moravurile timpului sdu, epoca victori-
ana, fiind cetatean convins al unui stat
ordonat, lipsit de elanuri si pasiuni. Chiar
si in aceastd poveste a Osului fermecat
— 1in care apare un rege modest, mai
degraba slujbas sarac, daruit cu o droa-
ie de copii, pent1u care se pregateste zil-
nic .borsul regal“, iar indeletnicirile do-
mestice sint indeplinite de regina-casni-
ca, ajutatd de cea mai mare dintre fete,

Alicia — actiunea curge domol spre o
rezolvare fericiti, pe gustul puritanilor
indestulati, contemporani aj sai. Calita-

tile povestirii se afli mai ales in diferen-
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Gina Nicolae si Radu Vaida, impre-
und cu... prinfesa Alice (Brindusa
Zaita-Silvestru)
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tierea caracterelor, urmare a spiritului de
{fin observator al vietii si oamenilor, in
notarea constiincioasi a unor impresii
precise. Nici chiar zina Grandmarina nu
este investita cu trasaturi supranaturale,
ea fiind un fel de mitusd mai virstnica,
sau, asa cum sec aratda in text, nasa cea
buni a cirdului de copii; ajutorul pe
care-l oferd cste mai mult operda de bi-
nefacere, decit minunea pe care o gisim,
frecvent, in basme. Asadar, aceasti sar-
mani familie regala, inglodata in datorii,
este salvati printr-un os de peste, de-
sigur fermecat, mijloc de redresare ma-
teriala si morala pentru parinti si copii.
Mai mult, osul de peste provoaci inliatu-
rarea unicului dusman real, ciinele Mops;
vzina Grandmarina reuseste sa-1 transfor-
me pe baiatul de pravalie intr-un prin-
tisor lustruit. Umorul lui Dickens este
de o facturid specialda : un umor calm, en-
glezesc, senin, ce scinteiaza, departe de
ironia muscitoare sau de euxberanti.
Dickens a impodobit, cu {lorile poeziei
sale, un moment de pace in zbuciumul
lumii.

Cristina Florian pastreaza, prin modul
de transpunere a povestirii in teatrul de
Papusi, esenta dickensiand: nemuritoa-
rea bucurie de a trai. .

Asa a descifrat textul si regizorul Stefan
Lenkisch, punctind scene si replici cu
accente de umor fin si intregind actiunea
cu ‘mijloacele profesiei sale. Astfel, po-
vestitotii. imbracd un cbstum: si devin
personaje, transformarea facindu-se in
fata publicului ;" in scena tirgului, fun-
dalul animat se rezolva prin figurine me-
canice, de ceasornic; intilnirea .Aliciei
cu Baiatul, a Mezinului, cu Mops, corul
copiilor-bucatari, imbolniavirea "Reginei,
si chiar moartea — deloc tragicai — a
ciinelui, dovedesc un decupaj sigur, .evi-
tarea falsului patetism si o bunda con-
ducere a actiunii. Un real sprijin in a-
ceastd intreprindere este asigurat de sce-
nografa Mioara Buescu; decorul, con-
struit in linii armonioase, intr-un rafinat
acord coloristic, ofera generoase spatii de
joc. Solutia ramelor, care incadreaza sce-
ne si personaje, apare pe cit de simpld, pe
atit de ingenioasa. Papusile au haz, costu-
mele contribuie la definirea caracterelor.

Comentariul muzical, semnat de Paul
Urmuzescu, deloc ostentativ, ritmeazi
actiunea, oferind un suport discret pen-
tru cintece, versuri, replici.

Existd in acest spectacol citeva re-
marcabile impliniri din punct de vedere
al interpretarii. Expresivitatea miscarii,
finetea gestului devin, la Brindusa Zaita-
Silvestru (Printesa Alicia), semnele unei
arte vii, adevarate. Gina Nicolae (Regina)
realizeazi integrarea actorului in jocul
papusilor, cu vibratie emotionala, trans-
misd cu o economie de mijloace adecvata
genului; calitati in aceasta privinta dove-
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desle si Radu Vaida (Regele), care si-a
exploatal’ insid mai pufin variatele posi-
bilitati interpretative. Mihai Prujinski
(Mops) este rau si artagos, dar nu fio-
ros, cdeci in nota rolului; Stefan San-
dulescu (Baiatul) apare clar si senin;
Elena Siandulescu (Zina) are gratie, aju-
tati — evident — de vocea generoasi a
Tamarei Buciuceanu-Botez ; Cristina Po-
povici (Mezinul) ne ofera o suava si
naivi compozitie ; Ana Vliadescu, Melania
Petrescu, Gh. Fundatura, Sonia Giba con-
tribuie si ei la succesul spectacolului.

Mihai CRISAN

TEATRUL DE PAPUSI
DIN CLUJ-NAPOCA

UBU-REGE
de Alfred Jarry

Dupd aproape un secol de la premiera
mondiald (soldati, cum se stie, cu un
mare esec), dupi o mult mai glorioasa
carierd teoreticid decit scenici, Ubu-rege
apare in premierd romadaneasci, dupa ce
drumul i-a st mai de. mult netezit de
excelenta editie a operei lui Alfred Jarry,
realizati de Romulus Vulpescu. Sarcina
deloc usoari a inscendarii si-a asumat-o
Kovacs Ildiko, regizoare cunoscuta prin
spectacole pipusiresti de performanta,
prin spirit creator, nelinistit, dornic de
experiente, din care n-a lipsit niciodata,
ca o componentd definitorie, bunul-gust.
Intr-o inspiratd colaborare cu actori ai
Teatrului National din Cluj-Napoca (Me-
lania Ursu si Tudorel Filimon), cu pic-
torul Virgil Svintiu si compozitorul Va-
lentin Farcas, sectia romania a Teatrului
de papusi din Cluj-Napoca reusesie sia
olere un spectacol ce depaseste, dupi o-
pinia noastri, ambitiile unor colective cu
posibilitati artistice incomparabile.

Este greu de identificat in caricatura
enormd a cuplului Péere Ubu — Mcére
Ubu, perechea regala din Macbeth. Ubu-
rege este, totusi, asa cum au spus cerce-
tatorii, o piesi cu pretext shakespearean
despre putere, trecutd, insid, prin insur-
genta avangardisti a sfirsitului secolului
al XIX-lea, in teritoriile absurdului, pa-
rodiei, deriziunii si grotescului — cu ra-



dicini in teatrul traditjional francez de
tip guignol. Sub aparenta ludica, sub
hiperbola lingvistica si caricaturala (piesa
esie si un monument de limba franceza,
in traditia fantezista rabelaisiana), se
ascunde repulsia impotriva unei categorii,
nu in primul rind sociale, cit psihologice
si temperamentale. Este, in caricatura
violenta a lui Jarry, oroarea Peetului fa-
{a de materie, fata de fiziologie. Ubu ii
repugna autorului siu, mai intii ca specie,
si numai dupa aceea ca fenomen social.
Kovacs Ildiko a optat pentru teatrul de
atitudine politica, atribuind in{elesuri tex-
tului chiar si acolo unde intentia lui Jarry
viza doar jocul pur al absurdului. In con-
secinta, sint evidentiate efectele sociale
ale cruzimii, intolerantei, vulgaritatii a-
gresive a speciei Ubu, trecindu-se in pla-
nul doi tema atentatului impotriva spiri-
tului, subtil incorporata in text (vezi ,ma-
sina de descreierisit").

Usurinta cu care Kovacs Ildiko minu-
ieste jocul conveniiilor, ca si apetenta ei
pentru parodie, se preteazi .enormititi-
lor“ specifice lui Jarry. Asociind téxtului
fragmente din alte piese ale scriitorului,
regizoarea introduce doua personaje,
guignol-ii, ce devin niste ,maestri de joc“,
conducind reprezentatia dupi formula
teatrului de grup. In comunicare directa
cu spectatorii, aceste personaje, interpre-
tate cu dezinvoltura de Carmen Pop si
Tiberiu Stoi, intretin o atmosfera de com-
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Melania Ursu, Tudorcl Filimon si
Horia Pop

plicitate si ceopotriva creeaza un efect
de distantare fatd de atrocitatile ubuesti,
efect urmarit consecvent de regizoare :
Doamna si Domhul Ubu apar initial ca
nistec enorme papusi, incremenite, care
se animi, pe durata reprezentatiei, ca un
avertisment.

Cum este firesc, ponderea in spectacol
o are interpretul rolului titular. Credem
cii Tudorel Filimon si-a gasit partitura a-
decvata, pentru tipul de actor pe care
de mai multid vreme, il reprezinta: un
comic de un tip aparte cu alunecari ne-
asteptatle in grotesc, si contururi drama-
tice. Dincolo de conventionalismul cari-
caturii, acceptat din premisa, acest Ubu
are autenticitate tipologica, granita din-
tre firesc si incredibil e labila si este
subuesc*, in cel mai exact spirit al lui
Jarry. Cu un remarcabil simt{ al enormu-
lui, Melania Ursu (Doamna Ubu) com-
pune un personaj caracterizat prin in-
stincte, primejdioasi masa de materie, a-
nimata de o viclenie primitiva. Intr-o
permanenta confuzie intre fidelitate si
tradare, se afla personajul interpretat de
Horia Pop (Capitanul Bordura), cu un
fin sim{ al umorului si al pitorescului.
Vasile Teius, remarcabil in compozitia
sa alcatuita din sunete guturale si exul-
tari gituite, a interpretat triplul rol al
~tepelusilor'. Mai domoala, poate nu toc-
mai bine distribuita, ni s-a parut Frun-
zina Boanca (in travesti) ; Doina Dejica
si Gheorghe Barbantan au asigurat pre-
zente corecte si utile. In relatie functio-
nali cu actorii, papusile sint folosite in
scenele de grup (Curtea celor doi regi),
sau izolat, personificina eroi ori ipostaze
(tepelusi, .constiinfa“ lui Ubu), si dau
masura caracterului complex al acestui
speclacol specific. Decorul indeplineste
multiple funciii simbolice, totul desfasu-
rindu-se sub semnul autoritar al abdome-
nului Domnului Ubu, inir-o prodigioasa
lantezie a diversitatii obiectelor scenice.
Ubu-Rege este un spectacol important
prin valoare tealrali, si poate si mai im-
portant prin actul cultural ce ne resti-
tuie un text ,clasic“ al avangardei.

Mircea GHITULESCU
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