
Paginile care urmează alcătuiesc cel mai subţire capitol al "Cronicii dra
matice" . din istoria acestei stagiuni. Ele reflectă, pe cit stă in putinţa noastră, 
pulsul vieţii teatrale. De aceea, ele cuprind mai pu ţine cronici decit de obicei, deşi 
secţiunea de timp intJestigată a rămas aceeaşi, aproximativ o lună. In perioada 
care a trecut de la precedentul număr al  1·evistei (adică : de la 5 ianuarie, la 
10 februarie), perioadă care marchează şi trecerea în cea de-a doua jumătate a 
stagiunii, au avut loc mai puţine premiere. Să fie un moment de respira ql tea
trelor ? Să aibă colectivele noastre suflul atît de scurt, încît n u  pot rezista unui 
ritm egal de lucru, pe intreaga durată a sezonului teatral ? Să se fi epuizat pre
m ierele de interes major, care au făcut din această stagiune, cel puţin în prima 
ei jumătate, cel mai bun moment teatral din ultimii ani ? 

Toate sînt adevărate. dar numai în parte. E drept, nu toate premierele din 
u l t ima vreme se înalţă la cota de interes a primelor spectacole din stagiune. 
DP ce dorm i .  iubito ·1 de J. Vandeloo, la Bacău, Joc dublu de Robert Thomas la 
Piatra Neamt, de pildă, reprezintă investiţii  fără acoperire în planul calităţii texte

1 R e s p i r o ?  
lor. Avem şi alte ecouri, din care des

prindem concluzia că destule teatre înce
tinesc ritmul sau coboară stacheta exi
genţei. 

E, cu siguranţă, un motiv de nemul
t um i re, dar nu de ingrijorare. Apreciem 

faptul că Teatrul Giuleşti a prezentat Woyzeck de G eorg Biichner in regia 
lui Ale.ra Visarion, că Teatrul Naţional oferă publicului Cartea lui Ioviţă de Paul 
Ererac. î n  regia autorului, că Teatrul Naţional din Cluj-Napoca a pregătit o nouă 
piesă de Dumitru Radu Popescu, Omul de cenuşă (pe care aşteptăm s-o cunoaş
tem, cind teatrul, aflat acum în reparaţii, îşi va relua activitatea la sediu), că, la 
Teatrul Naţional din Iaşi, se reprezintă un frumos spectacol, cu Don Carlos, de 
Schiller, spectacole care reabilitează oarecum situaţia reprezentaţiilor cu opere 
din dramaturgia clasică universală. şi îmbogăţesc avuţia de piese romăneşti con
temporane. Apreciem, de asemenea, faptul că, spre deosebire de alti ani, majo
ritatea teatrelor din ţară au prezentat, pînă la această dată, jumătatl! din numă
rul total de premiere prevăzute. 

Avem în redere şi faptul lăudabil, că multi dintre regizorii buni pe care-i 
a eem au realizat, pînă acum, spectacole de bună calitat e  : Horea Popescu (Cali 
gula) , Dinu Cernescu (Nu n e  naştem toţi la  aceeaşi vîrstă), A lexa Visarion (Woy
zeck), Dan Micu (Noi , subsemnaţi i ) .  Cătălina Buzoianu (Maestrul şi Margareta),  
A nca Ovanez (0 noapte furtunoasă), Dan Nasta (Don Carlos), Tudor Mărăscu 
(l\" oaptea pe asfalt) , Al. Tocilescu (Concurs de frumuseţe) - ia tă-i, laolaltă, într-o 
ordine absolut întîmplătoare, prezenti pe afiş, cu realizări din prima partll a sta
giunii. Ştiri, venite din teatre, anunţă şi alte evenimente viitoare de semnifi
caţie majoră. 

Toate acestea ne fac. fără a uita tot ce s-a făcut bine, pînă acum - deci, 
socotind bilantul. in general, pozitiv -, să nu trecem sub tăcere temerea noastră 
că acest moment de respira s-ar putea prelungi, in cea mai favorabilă pertoadă 
pentru teatru, miezul însuşi al stagiunii, cînd interesul publicului este maxim, cînd 
alte  îndeletniciri şi ispite nu abat, încă, atentia spectatorilor, de la sălile d<? 
spectacol. 

In definitiv, datoria noastră este să exercităm şi o critică preventivă. 
Am inceput foarte bine această stagiune. Am continuat-o cu destule momentP 

de adevărată satisfacţie. Nu ar fi păcat acum, cind ne îndreptăm către sfîrşitul 
sezonului teatral, să vedem cum se repetci ,  in mod nejustificat şi nedorit, feno-

38 

https://biblioteca-digitala.ro



menul precipitării premierelor, in ultimele zile ale stagiunii, atunci cînd nimeni. -:::.: 
mai ştie bine, dacă noile spectacole sint ale acestei stagiuni sau ale celei viitoare " 
Nu ar li dăunător prestigiului pe care şi l-au dobindit marea majoritate a tea
trelor, să vină in întîmpinarea spectatorilor, cu noi şi bune realizări, intr-un 
moment cind incepe căldura in săli, incep concediile, se deschid ştrandurile ? 

E o posibilă situaţie pe care sintem datori să o prevenim. 

�--�--- �---- --- -- -��� -----
DRAMATURGIA ROMÂNEASCĂ ÎN PREMIERĂ ABSOLUTĂ 

TEATR U L  . .  A. DAVILA" 
DIN PITEŞTI 

RO MÎiNII  
ŞI L\MBL\SL\DORII 
de Cornel iu Marcu 

Data premierei : 28 ianuarie 1981. 
Regla : MIHAI LUNGEANU. Sce

nografia : EMIL MOISE-SZALLA. 
lnterpre\i : WILHELMINA CITA, 

EMILIAN CORTEA, PETRE DINU
l..IU, ION LUPU, MIHAELA LUPU, 
t'l..ORIN PRETORIAN, CRISTINA 
RADU, PETRE TANASIEVICI, NI
COLAE TUŢA, SORIN ZAVULO
VICI. 

Ambiţioasă este această încercare a lui 
Corneliu Marcu, de a cuprinde, in spa
ţiul şi  timpul unui spectacol, protoistoria 
şi istoria popot•ului român. Intenţia, lău
dabi lfl, a fost de a afirma, prin mijloa
cele artei dramatice, străvechimea şi con
tinuitatea fiinţei româneşti pe aceste pă
mînturi, şi ,  totodată, de a isca o m edi
taţie asupra condiţiei poporului nostru, 
aşezat in calea năvăliri im·, la răscrucea 
drumurilor, nevoit sf1 lupte mereu, fărf1 
hodinft, pentru apărarea demnităţii şi a 
existenţei sale, a dreptului de a munci in 
pace, liber şi stăpîn pe soarta sa. Riscu
rile inerente unei atare intreprinderi n-au 
putut fi evitate î n  întregime, in ciuda 
unor măsuri de precauţie, luate de dra
maturg. Printre acestea : transpunerea 
istoriei în m i t  şi legendă, creind astfel 
un Ump convenţional, in care secolele se 
succed precum m inutele, iar spaţiul se 
dilaU1 sau se comprimă după voie ; intro
ducerea unui personaj simbolic, Stăpînul, 
reprezentind duhul pămîntului, fiinţa în
săşi a poporului,  şi care rămîne în scenă 
de la început pînă la sfîrşit, actionind, 
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meditind, investindu-i cu insemnele pu
terii, rînd pe dnd, pe cei c e  devin con
ducători ai  neamului în momente isto
rice importante, afi rmindu-se ca perso
nalităţi reprezentative ; instaurarea unui 
spaţiu, de asemenea convenţional, in care 
se construieşte o casă, şi ea simbolică ; 
crearea altui personaj, Ambasadorul, m e
reu acelaşi şi mereu altul, trimisul diver
selor puteri d inafară, care au tot cerut, 
de-a lungul veacurilor, închinare şi su
punere din partea poporului român, riv
nindu-i bunurile, iulburindu-i liniştea, 
obligîndu-1 să lase plugul şi mistria, pen
tru a apuca sabia şi a-şi apăra pacea şi 
demnitatea. Acestea ş i  alte elemente, de 
importanţă secundară, dau unitate acţi
unii dramatice, structurind-o pe ideea 
centrală, aceea a unui popor iubitor de 
pace, harnic şi viteaz, capabil a învinge 
vitregia propriei condiţii. Dar riscul 
mare, acela al aglomerării de fapte, de 
date, de nume de referinţă is1orică (pen
tru că,  de personaje, greu ar putea f i  
vorba) , n - a  putut fi evitat. C u m  n - a  
putut fi  evitată o anume stereotipie a 
situaţiilor, chiar dacă istoria însăşi i -a 
furnizat autorului elementele unor va
riaţiuni pe aceeaşi temă. In scenă nu se 
petrece mare lucru, în schimb pătrund 
mereu anunţuri şi enunţuri ale celor ce 
se petrec i n  afară. Incepută într-un timp 
mitic, in care prima solie este aceea a 
zeilor lacomi de bogăţii,  dornici să pună 
mîna pe cercei i  de aur a i  Europei, i U
bita lui Jupiter, despre care se spune că 
i -ar fi pierdut pe aceste meleaguri, ac
ţiunea avansează, trecînd în galop peste 
etapele istorice ale daco-geţilor, daco
romanilor, zăbovind ceva mai mult a
supra formării poporului român, pără
sind treptat m itologia pentru a ancora 
pe terenul mai solid al istoriei şi în
cheindu-se după o succintă parcurgere a 
perioadei medievale, a luptelor cu Impe
riul otoman şi cu alte i mperii învecinate, 
în momentul apoteotic al primei uniri a 
tuturor românilor într-o singură ţară, sub 
domnia lui Mihai Viteazul. Performanţa 
e notabilă, autorul are darul replicii con
cise, bogată în semnificaţii, al situaţiei 
simbolice, al metaforei de amplă cuprin
dere. Dar, în cele din urmă, periml.area 
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personajt•lor, repetarea structurală a s i 
tuaţ ii lor, în pofid a  u no r  amftnuntc d i 
versi ficate, crceazft o senzaţie de mono
t on ie. 

Dac;i performanta încercată de autor 
L'ste atît  de d i fi ci l [t , sarc i n a  rcal i zftri i  sct'
n i cc nu e cu nimic mai uşoarii. Tinftru l 
rPgizor M i hai  Lungcanu ş i -a asumat-o 
cu incl rftZllL'ala vîrstei .  cftutind sol u ţ i i  tea 
t ralc px presivc, şi u neori gftsindu-le, cu 
o econom ic de m i j loace de-a dreptu l sur
pri nzătoare' . Spectacolul  se desf;işoarft i n  
sala stud i o, i n t r-un spaţiu conven ţ iona l . 
structu rat in j u ru l  unei platforme circu
lare - .. masa tăceri i " ,  l oc de sfat şi de 
ch ibzu i n\[t şi totodatft centru vital a l  P
ri i  -. încărcat de grămezi dP saci şi de 
alte obi('ctc, cat·e. treptat, vor f i  cărate 
afară. ca semn a l  sec;ituirii  bogi\.ţii lor pft 
m întu lu i . în urma rftzboaielor şi a n e 
săţioaselor i ntervenţi i străine (scenogra
fia,  laconicft şi funcţionaU• : Em i l  Moise
Szalla) . Un grup de zece actori, în co
stume neutru-convenţionale, îndeplinesc 
sarcina dificilă a întruchipării întregului  
univet·s uman al piesei, fiind, pe dnd, 
fiecare, conducător sau om din mase, am
basador sau stăpîn al locului, transpu
n îndu-se cu rapiditate în situaţia dată, 
asumîndu-şi "starea" personajului, atitu
dinea, semnificaţia. Ca exerciţiu actori 
cesc, întreprinderea e întru totul merito
rie, unii interpreţi izbutind să comunice 
starea de tensiune emoţională a momen
tului.  Dar, nefiind egali în posibilităţi , 
tensiunea scade pe alocuri, acţiunea de
venind doar o goană precipitată, o joacii 

de copii  rea l i zată de adulţi . Sft - i  c i t ;"un .  
în ord i ne alfabct icft, aşa c u m  n u  fost î n 
scrişi ş i  în programul de saUt : W i l lw l 
m i na Cita,  Em il i an Corten, Petre D i n u 
l i u, Ion Lupu. M i h al'la Lu pu , Flori n Pn·
tor i an. C r i s t i n a  Radu, Pet re TanasiP\' i c i .  
N i colae Tuţtt,  Sorin Zavulov i c i .  Rt>gizmu l 
a i z bu t i t  - i n  acPaslft transpunPrl' c u  
caractl'r <Il' ri tua l - sft cn'l'ZP, pîn;·t l a  
u n  punct, o i magi ne concentratft a i sto 
r i e i ,  esen ţ i a l i zînd mornente ll'-Chl'i l' , d i n 
du-le o solem n i tate monumental ft .  Dar. 
d i zolvind personaj ul pri nc i pal - S l {tpî
nu l - in masa poporulu i . di strib u i n d u - i  
repl i c i le şi rolu l in tre cei la lti i nterpreti 
(din dorinta, probabil, de a .,clemocJ·a t i za" 
i storia) , pi esa pierde ideea fundamenta l {t. 
aceea a continuit1iţii ,  u n i tăţi i  şi tftril'i 
neclinti te a fiinţei neamulu i .  ln spec tacol, 
toţi i n terpretii indepli nesc, prin rotat iP. 
funcţ ia de conducător ; toţi trec, pe rind, 
prin toate experienţele. Ideea se risi
peşte, de la o ·vreme, monotoni a  nu mai  
poate fi evitată. Şi chiar dacă, pe a
locuri, mai apar unele i magini scenice 
demne de i nteres, ansamblul nu mai 
spune nimic, din punct de vedere ar
tis·tic . Rămîne nobila intenţie de a oferi 
o lecţie concentrată de istoria patriei 
(spectacolul durează o oră şi 20 de mi
nute), u n  bun exerciţiu actoricesc şi re
gizoral, citeva m omente de frumonsă 
emoţie artistică. Faţă de datele pro
blemei e puţi n .  

Margareta BARBUT A 

DRAMATURGIA ROMÂNEASCĂ iN NOI MONT ĂRI 

TEATRU L  NATIO NAL 
D I N  BUCUREŞTI 

CL\RTEL\ LUI IOUIŢil 
de Paul  Euerac 

Iată dar că pictorul atîtor tablouri în 
clar-obscur sau î n  culori saturate, dese
natorul atîtor crochiuri care de care mai 
graţioase ş i  spiri tuale, şi-a părăsit pensu
la ş i  creioanele şi, apucînd voiniceşte 
dalta şi ciocanul sculptorului,  s-a ispi
tit să făurească o statuie : Paul Everac, 
care, acum doi ani, în Cititorul de con
tor, ne propunea confl ictul sufletesc al  
creatorului cu conştiinţa sa, ne înfăţişea
ză astăzi un bronz a cărui viaţă şi lup-
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tă pentru a-şi înfăptui idealurile sînt în 
permanentă şi deplină concordanţă cu 
conştiinţa ; ,.gîlceava înţeleptului  cu l u 
mea" s-a transferat, din sufletul eroului , 
în agoră ; .,înţeleptul" este eroul,  iar .,lu
mea" o constituie toţi cei care-I înconjoa
ră ; eroul are răspunsuri l a  toate proble
mele lor, după cum nici o îndoială, nici  
u n  chin epistemologie sau etic nu apucă 
să-I frămînte, căci el, "uşor, ca din cu
tie, scoate lumile din chaos" şi netulbu
rat .,ne învaţă 1 Că epocile se-nşiră ca 
mărgelele pe aţă" . Iar dacă î n  Cititorul 
de contor istoria temei ne-a mînat in sus, 
pe fi rul apei, pînă Ia Faust, aici perso
najul nu se poate revendica decît de In 
vieţi le exemplare ale greco-latinităţi i sau, 
mai de sus, de unde se revendică mărtu
risit însuşi autorul, de la primordialele 
mituri şi legende ale omenirii ,  cristal i 
zate î n  Vechi ul  Testament, î n  speţă Car
tea lui Iov. Similitudinile dintre aceasta 
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şi Cartea Jul loviţi sint, programatic fi
reşte. la fel de numeroase ca şi elemen
tele care le diferenţiază. Intocmai ca "mo
delul său biblic".  cum il numeşte dra
maturgul, Iovi ţă crede neclintit in con
vingerile sale, şi crede cu atit mai ne
clintit cu cit este mai lovit in viaţa sa 
personală ; spre deosebire de ale aceluia, 
care sint mistice, convingerile lui  lovi
tă sint riguros ştiinţi fice ; şi pe unele şi 
pe celelalte, însă, le înconjoară, cu un 
halo de poezie, pasiunea ; intocmai ca a
cela, lovită are cîţiva prieteni care-I vi
zitează i n  clipele de incercare ; spre de
osebire însă de aceia, aceştia nu-l min
giie şi nu-l "întăresc" în credinţa lui, ci,  
deşi veniţi cu cele mai bune intenţii,  se 
plasează (sau, mai degrabă. sint tranşat 

... şi de Ioana Bulcl 

Protagonistul Florin Piersic, alAturi 
de Traian StAnescu ... 

plasaţi de loviţă) pe poziţi i  antagonice ; 
.. Cartea lui Iov" are. cea a lui Ioviţă 
n-are (sau are ? dar despre aceasta, mai 
la  vale) un sfîrşit fericit. 

Personalitatea lui Ioviţă se defineşte 
d i n  i nfruntarile cu prietenii şi  cu cei ce-l 
î nconjoară, precum şi din · faptele sale, 
Di n tre prieten i, Delifazeanu (şi acest nu
me nu mai pare atit de chisnovatic dacă, 
i ată, dezvăluim, pentru cei ce nu au se
sizat-o singuri,  o mică voluptate de căr
turar a dramaturgului, şi anume ono
mastica acestor prieteni ai lui Ioviţă, ca" 
re nu sint decît omologii prietenilor l u i  
Iov : zisul Delifazeanu este Elifaz d i n  
Teman, Tufaru e Ţofar - adică, precum 
imi tălmăceşte u n  amic ebraist, ,.Dulce
Cii·ipitorul" - Naama, iar mai vîrstnicul 
Ili hoiu e mult mai tînărul, dar la fel de 
vehementul Elihu din · Buz) îl îndeamnă 
spre amenitate şi toleranţă, Tufaru, spre 
o strictă limitare a răspunderilor, i ar 
I l ihoiu, care e, de fapt, un ,.Jaudator tem
poris acti" ,  încearcă să-i inculce ideea de 
zădărnicie a eforturilor ştiinţifice, într-o 
lume a decadenţei culturii .  Tuturor aces
tora, Ioviţă le spulberă argumentele. mer
gind, fireşte, pînă la ultima consecinţă, 
care e aceea a ruperii oricăror relaţii cu 
cei ce le propagă. In relaţi i le cu colegii 
de muncă, Ioviţă e la fel de granitic, ex
plicindu-i cu nemărginită răbdare meş
terului  Bălţatu cum stau lucrurile cu aşa
zisul destin, cu munca i n  agricultură şi 
in folosul agriculturii şi, i n  general, cu 
progresul social, respingind cu hotărîre 
orice imixtiune a sentiiT}.entului in cola
borarea sa cu Jaboranta Didona. Faptele 
lui sînt pe măsura ideilor ce le exprimă, 
iar eşecul total i n  viaţa de familie şi 
chiar în .cea profesională nu-l  găseşte 
nici deprimat, nici  însingurat, şi aici stă, 
eventual, posibilul happy-end al povesti
rii : năpasta nu-l frînge pe lovită. care, 
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Data premierei : 5 februarie 19Kl. 
Uegia : PAUL EVERAC. Sceno

grafia : CONSTANTIN RUSSU. 
Distribuţia : FLORIN PIERSIC 

(loviţă.) ; MATEI ALEXANDRU 
(Dclifazeanu) ; IOANA BULCA (Bcr
ta) ; TUAIAN STANESCU (Gher
mănescu) ; EUGENIA MACI (Dido
na) ; CONSTANTIN DIPLAN (Băl
ţatu) ; MATEI GHEORGHIU (Tu
faru) ; CONSTANTIN DINULESCU 
(Prof. llihoi). 

recunoscindu-şi,  ca Paphnuce din Thais-a 
lui A. France, dt·ept singur păcat trufia, 
merge neabatut mai departe pe dt·umul 
ce şi  l-a ales. Cei vechi ziceau .,fiat ius
t i tia,  pereat mundus" , dar tot e i  au emis 
paradoxul : .,summum ius,  summa iniu
ria" , ş i  poate că,  precum apa care. alcă
tuită exclusiv din doi atomi de hidrogen 
şi unul de oxigen, este nepotabilă, tot ast
fel ŞI  un buchet de vi rtuţi nemaculat de 
n i c i  un viciu nu e foarte apt de a trezi 
adeziunea ; oricum, curajul de a crea, în
tr-o epocă î n  care moda e a eroilor debu
solati. dezabuzaţi, vlăgui ţ i  şi  î n fi'Înţi ,  cu
rajul, zic, de a crea u n  asemenea perso
naj statuar va rămîne, măcar pt�in ca
racterul său de stra n i u  unicat oricînd 
vredn ic de un succes de stima: 

Regizorul Paul Everac şt-a pus în scenă 
p i esa cu acelaşi ,.bine temperat" patos 
cu care a conceput-o scriitorul Paul 
Everac. în cabinetul său de lucru. Florin 
Piersic (lovi ţă) a fost exact ceea ce se 
cerea de la personaj : farmecul lui per
sonal. de bărbat chipeş, pe l i n i a  bunei 
trad i ţi i  a marilor frumoşi ai Naţionalului 
bucureştean, a constituit un emolient al 
r igidităţii  partituri i pe care, vreme de trei 
ceasuri şi  j umătate cît a stat fără între
rupere pe scenă, a interpretat-o ; acope
rind cu grijă clocotul idei lor, actorul a 
ştiut a deschide doar d i n  cînd în cînd. 
parcimoni os. cîte o supapă, lăsînd să ţîş
nească un jet fierbinte, doveditor al for
ţei energic conţinute. Matei Alexandru 
(Deli fazeanu) şi  Constanti n  Dinulescu 
( llihoiu) au j ucat cu convingere două per
sonaje de oameni totuşi cinsti ţi , în ciuda 
po7j ţiei antitetice pe care le-a stabilit-o 
rolul ; singurul care, cu d iscreţie. a stre
curat o doză de l ichelism în portretul lui  
sufletesc a fost Matei Gheorghiu (Tufa
ru) . Incă i nsuficient de clar, jocul l u i  
Constantin Diplan (Bălţatu) ,  în schimb 
de o puritate liniară Ioana Bulcă (Ber
ta) . De remarcat, strădan ia de a com
pune un personaj complex, amestec de fri
volitate şi profunzime a unui sentiment 
d ispreţuit a Eugeniei Maci (Didona ulti
mul sparing partener al lui lovită) .  

Radu ALBALA 
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TEATR U L  TI N ER ETU LU I  
D IN  PIATRA N EAMŢ 

PROŞTI I 
SUB CLL\R DE LUNil 
de T eodo r  Mazilu 

lmpreună cu Teatrul Tineretului regi
zorul Nicolae Scarlat i ntreprinde � con
secventa şi fructuoasă acţiune de revalo
ri ficare (şi, i m plicit, de reinterpretare) a 
repertoriului mazilian. După succesul mai 
mult decit notabil, de acum cîţiva

' 
ani, 

cu Somnoroasa aventură, iată acu m la 
rampă ş i  Proştii... - piesă care a susci
tat

. 
brusc, în stagiunea trecută, i nteresul 

mat multor colective d i n  ţară -, într-o 
m �ntare care se vrea "de referinţă" , şi 
chtar reuşeşte să justifice, din unele 
puncte de vedere, acest ambiţios statut. 

,.Stilul Mazilu" - atît de si ngular, de 
greu de prins într-o formulă scenică -
nu a mai constituit, de data aceasta 
punctul central al căutărilor. Experien� 
acu

_
mulată între timp, şi de actori, şi de 

regtwr (care a mai semnat şi spectacolul 
cu Mobilă şi durere la Teatrul "Bulandra)" 
le-a permis si1-l considere drept un bu� 
cîştigat, şi să-şi îndrepte efortu rile spre 
alte zone ale procesului intruchipării ver
bului dramatic în fapt scenic. De aici 
rezultă cel puţin două cîştiguri pentru 
spectacol. 

Intii,  î n tregii acţiuni, i s-a creat un 
cadru mai apropiat de real, presărat cu 
,.mici evenimente" canicteristice, şi popu-

Data premierei : 17 ianuarie 1981. 
Regla : NICOLAE SCARLAT. De

corul : DAN JITIANU. Costumele : 
DANIELA CODARCEA. Muzica ; 
NICU ALIFANTIS 

Distribuţia ; OARMEN PETRE
SCU (Ortansa) ; EUGENIA BALAU
RE (Ciementina) ; CORNELIU DAN 
BORCIA (Emlllan) ; TRAIAN PIR
LOG (Gogu) ; ANCA BEJENARIU 
(Vasilica). In alte roluri : GHEOR
GHE DANILA, CONSTANTIN 
GHENESCU, RAZVAN IONESCU, 
FLORIN MACELARU, EUGEN 
CRISTIAN MOTRIUC, ION MUS
CA, VIRGINIA ROGIN, GEORGE
TA CACEVSCHI, DOINA COVRIG. 
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Jat de o lume veridică, mai ales prin 
raportarea ei la o epocă precisă. O ga
lerie întreagă de personaje pitoreşti, des
prinse parcf1 dintr-un ,.insectar" al tim
pului - corişti, virtuali solişti de muzică 
uşoară şi populară, jucători de ping
pong, cinefi li etc. - traverseazf1 con<ti
nuu scena, în acţiuni  marginale pline d e  
umor. Se realizează, astfel, n u  numai co
Ioran•a unor zone albe din construcţia 
dramaturgică, dar şi o datare judicioasă 
a textului, care nu exclude, însă, deschi
derile spre prezent. Tribulaţiile . .  proşti
lor" stnt i ntercalate, astfel, între activită
ţile unui aşezămînt cultural de factură 
proletcul1istă, a cărui conducere se pre
supune că şi-ar asuma-o însăşi Vasilica, 
eroină fără contur precis in paginile ca
mediei. 

Apoi, autorii spectacolului operează o 
subtilă deplasare a centrului de greutate 
al conflictului, acordind o pondere ne
aşteptată unor personaje de plan secund, 
in frunte cu aceeaşi Vasilica, c i tată mai 
sus. Alături de ea, Emilian devine şi el  
un pion principal a l  intrigi i ,  molipsit, l a  
rindul lui ,  d e  disolu \ia morală specifică 
.. proştilor" , duplicitar şi fanfaron. ln 
alte montări, cei doi formau un cuplu 
de .. pozitivi" greu de s ituat in tipologia 
personajelor maziliene. Conturate astfel 
- fără a le deforma replici le -, cele 
două roluri reintră in consecventa logică 
a intregii opere. 

Dacă aceste două reinterpretări ale 
motivelor dramaturgice indreptăţesc ca
ract<>rul referenţial al spectacolului de Ia 
Piatra Neamţ, nu înseamnă că monta
rt>a, în ansamblul ei ,  este scutită de in
egalităţi (datorate, se pare, unui ritm 
prea grăbit de muncă, in preajma pre
mier�i ) .  Există, in ea, lungim i inadmisi
bi lt> (în special in pri ma parte), unde 
umorul se desprinde chinuit şi amorf. 
Apoi, echilibrul necesar intre conflictul 
originar şi cel introdus prin supratema 
regizorală este fragil, prea fragil, in prea 
mare măsură Ia d ispoziţia celui de-al 
doilea (in care actorii se complac evi
dent, reuşind - unii  - adevărate exer
citii de virtuozitate) . ln fine, i nterpretă
rile nu ating, toate, n ivelul de perfor
man ţă pe care il reclama această m i zan
scenă. Dar - ş i  lucrul nu e deloc ne
însemnat - acest nivel există realmente 
în spectacol, graţie excelenţei unor actori 
ca Traian Pîrlog (Gogu), Eugenia Bala
urc (Clementina) ş i  Anca Bejenariu (Va-
silica). 

Decorul lui Dan Jitianu contribuie 
esential la atmosfera aparte, sinteză stra
nie intre fast carnavalesc şi d egradare, 
peste care planează umbra marelui co
mediograf. 

Dinu KIVU 

TEATRUL NATIONAL 
DIN TI M IŞOÂRA 

NU NE NL\ŞTEM 
TOŢI 
LL\ L\CEEL\ŞI UÎRST l\ 
de Tudor Popescu 

Data premierei : 28 decembrie 
1980. 

Regia : FLORIN FATULESCU. 
Scenografia : DOINA ALMAŞAN
POPA. 

Dlstribu,ia : SANDU SIMIONICA 
(Ştefan) ; ANA IONESCU (Doina) ; 
ŞTEFAN SASU (Cristian) ; ECA
TERINA HERBERESCU (Suzana) ; 
ŞTEFAN MARII (Gogu) ; ION 
OLARU (Stroe) ; AURORA SIMIO
NICA (Maria). 

Drama Nu se naştem toţi la aceeaşi 
virstă, cunoscută publicului prin specta
colele de pe scenele Teatrului Municipal 
din Ploieşti, şi Teatrului Giuleşti, capătă 
un accent propriu la Naţionalul timişo
rean. Aici,  una dintre preocupările regiei 
s-a arăta t a fi punerea, într-o l impede 
ecuaţie, a celor două planuri (al amin
tirii şi cel real) existente in piesă. Din
tr-o atare lectură a textului, rezultă o re
prezentaţie coerentă, lipsită de ambigui
tăţi .  Decorul (o platformă uşor înclinată 
spre sală. cu cîteva mobile vechi, u n  du
lap unde, între costumele demodate se 
văd afişe din vremea tinereţii activistu
lui ,  şi cu un mare panou fotografic înfă
ţişînd o mulţime, undeva, la un miting) 
contribuie la clarificarea biografiei per
sonajul central. ln acest spaţiu - unde 
trecutul şi prezentul lui Ştefan coexistă 
- mişcările unui candelabru potenţează 
dialogurile ,.de altădată" dintre Ştefan ş i  
Maria, punînd i n  valoare, d iscret, întoar
cerea în trecut a eroului. . .  Discreţie pe 
care spectacolul încearcă s-o atingă şi î n  
uite momente, dar fără aceeaşi expresi
vitate. 

Personajele principale apar bine contu
rate. Sandu SLmionică are luciditatea, 
profunzimea şi capacitatea de a înţe
lege drama personajului, chiar şi puterea 
de a o exprima fără accentuări inutile ; 
uneol'i, insii, reţinerea, lacon ismul inter
pretării sale creează o anume i nsatisfac
tie. Mai ales că, de multe ori. actorul e 
obl igat să se descurce de unul singur, 
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parteneri i s[li l'vol uin d .  la r i n d u l  lor. pe 
cont propr i u .  S u b  raport u l  i n tcrpreUt r i i ,  
reprezen t a ţ i a  apare nPu n i t a rii ş i ,  m a i  ales, 
i n s u f i c i L• n t  n u a n ţ a t [t .  Ştefan M<"t r i i  ori 
A u n >ra S i m ion ici1 trec p r i n  cl i pe ciP a
dev[tr. i n  tunccate i ns{t d e  monolog u r i , care 
n u - ş i  g{tscsc ri t mu l .  Ana Ionescu. Ion 
O l ;n·u ş i  Ecaterina ll erberescu se p rez i n 
t [! doar corec t ,  l'l'l'a <'l'. dac[I n u  nul v1·� 
r i zeazt1 spectacol u l .  n i ci  n u - l  ajuU1 st1 do
b i n d easc[t forţ[I d e  ex presie. 

In ansam b l u. monta rea nu arl' nerv 
polemic,  Iar ·

dezbat ere;] propus<-! in loc 
de a f i  t ranşant{! pat·c• agreabi l [l .  Or. d r a m a  
erou l u i  l u i  Tudor Popescu est e  rttsco l i t oa
re, iar  angren aj u l dt·amatic al pi esei est e 
mai cuprinz;Hor şi m a i  bogat in i mpl i 
caţ i i le soci a l - i s t or i ct'. D i n  această perspec
t ivtl. cel mai con v i ng;Hor personaj, pl'i n 
fi neţea' compoz i ţ i e i  şi prin tensiunea Iăun-

l ri cti. i l  real i zeazf1 Ştefan Sasu ; e l  ad uce 
in scent1 bun a -crcd i n ţ ;-I a tin<"Irului m u n 
c i tot· g a t a  si1 s e  con formeze dispoz i ţ i i l o r  
ce i se d a u ,  der u t a  an•s t u i a  i n  faţa i n
con secv en ţei i n  a p l i ca rea u nor princi p i i  . . . 
Person a j u l  are haz. d a r  arc şi o d i nwn 
s i u n e  nwd i ta t i v[J : t ri\ i n d  i n a l t e  cond i ţ i i  
d ecit  a t rft i l  Ştefan, e l avertizcaz[t 61 
. . trebu i e  s[I s t <"nn men'll cu faţa la oa
men i "  . . .  Ceea ce reprL•z i n Ut i n s;lş i  i n t l•n 
\ i a  demersu l u i  d ramat u rg i e . I n  a nsam b l u .  
i ns{t. s twd acol u l  t i m i şorea n, m i zi n d [l !' 
. . l'l'l' U twran'a" ]Wrsonaj u l u i  Cl'n tra l d e  
ciilrc ..  tor(elc v i eţ i i "  ( i n  f inal ,  Şll'fan in
cl'pe si1 bal[t la maşi n<"t : poa t e  c h i ar pro
pria l u i  povest e  '1) a trecut pl' l ingi! sau 
pc deasupra i ntrcb[I r i lor mai  d i fic i ll' a l e  
t ex t u l u i .  

Antoaneta C. IORDACHE 

CLASICI I NOŞTRI 

TEATR UL  BACOVIA DIN BACAU 

D-llLE 
CL\RNilU/lLULU I 
de L L Carag iale 

Avem, i n  c l i pa de faţă, multe specta
cole cu piesele l u i  I. L. Caragiale. Cu u n  
elan vred n ic d e  toată lauda, scenele ţări i  
joacă O scrisoare pierdută, O noapte fur-

Data premierei : 27 noiembrie 
1980. 

Regia : MIRCEA CORNIŞTEANU. 
Scenografia : V. PENIŞOARA-STE
GARU. 

Distribuţia : VIOREL BALTAG 
(Nae Girimea) ; NICOLAE ROŞIO
RU (Iancu Pampon) ; FLORIN 
GHEUCA (Mache Razachescu) ; 
MIHAI DRAGOI (Un catindat) ; 
ROMEO BARBOSU (Iordache) ; 
GH EORGHE GHEORGHIU (Un 
ipistat) ; DOINA IACOB (Didina 
Mazu) ; CATALINA MURGEA (Mi
ţa Baston) ; V ASI LE TOMA (Un 
chelner) ; t'IRUŢA VADANA (0 
mască). 

tunoasă, Conul Lconida faţă cu rcacţi
unea, Năpasta ; se mai joacă schi ţele ş i  
monoloagele marelui scri i tm·, i n  specta
cole ca Inele, cercei, beteală sau 1 apri
lie. D-ale carnavalului a avut premi era, 
i n  această stagiune, la două teatre foarte 
apropiate, Piatra Neamţ şi Bacău, aşa 
cum Scrisoarea ..• sau Noaptea ... , se joacă 
s i multan pe cite două scene bucureştene. 
E o abundenţă de spectacole care nu e x 
clude, ci ,  d i mpotrivă, presupune competi
ti a între teatre, i ntre i nterpreţi, î ntre re
gizori. Vrem, n u  vrem, fiecare nou spec
tacol cu o piesă de Caragiale î nseamnft 
şi  o colegială polemic[! a realizatori lor. 
Pentru cron icarul de azi, posibilitatea 
comparaţiei reprezi ntă un avantaj, dar şi 
o enormă d i fi cultate. Puti n i  ani despart 
spectacolele lui Sid1 Alecsandrescu, Va
l eriu Moi sescu, Lucian Pin t i l i e, de D-ale 
carnavalului realizat recent de M ircl'a 
Corn işteanu l a  Bad1u. Să le faci u i tate pc 
cele de mai inai nte, nu se poate. Să ra
portezi tot ce se real izează azi  l a  mo
mentele de vi rf ale antologi ei spectacole
lor Caragiale, n u  e drept. 

Teatrul Bacov i a  din Bacău şi-a inscris 
in repertoriu D-ale carnavalului. E foar
te bine.  In programul oricăru i teatru t re
buie să exi ste, permanent, opere clasice 
româneşti .  Pentru rea l izarea spectacolu
lui, teatrul 1-a i nv i ta t  pe regizorul M i rcl'a 
Cornişteanu. Iarăşi ,  e foarte bine. Tin�1rul 
regizor a făcut, î ncă din pl'i m u l  a n  de 

meser i e, u n  pari u cu s i n e  însuşi : monta
rea intreg i i  opere d ramatice a lui  Cara
gi ale. E u n  proiect ambi ţios, pe cale să 
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Un carnaval 
de o inconştientă 

veselie, la care 
participă o lume 

întristătoare ... 

se indepli neascft ,  fiindcă, odatii cu D-ale 
carnavalului, regizorul poate .trece la ca
pitolul "realizări" toate comE'diile mare
lui clasic. Cit de izbutit a fost fiecare 
din1 re spectacole, e cu totul altă poveste, 
la care. inaintea tuturor, regizorul' însuşi 
e dator să mediteze. RecentUl spectacol 
este, cu siguranţă, mai izbutit decit pre
cedentele sale încercări. S-a produs un 
proces de l impezire a crezului său · artistic, 
dorinţa de a şoca, pri n noutate cu orice 
preţ, a dispărut, mijloacele .sale sirit mai 
precise, mai bine cumpănite., Aplecarea 
asupra operei se face cu respect şi cu 
încredere în forţa ei de convingere. N u  
sint exacerbate laturi, aspecte, gesturi 
minore. Domină echilibrul şi autocon
trolul, intr-un spectacol construit, de la 
un capăt la celălalt, ca un carnaval de 
0 inconştientă veselie, la care participă o 
lume întristătoare, cu o existenţă mizeră, 
mărginaşă, nu numai în înţelesul de 
populaţie a suburbiei, ci şi in acela al 
condiţiei umane degradate. Personajele a
cestei farse cu laturi atroce au, toate, în 
spectacolul lui Mircea Cornişteanu, o 
existenţă descoperită, exhibată, fără tai
ne, fără substraturi, ele trăiesc l a  nive
lul i nstinctelor, mimînd cu voluptate me
lodramatică stări sufleteşti, întocmai 
exemplului oferit de foiletoanele vr.emii. 
Minţind, furînd, înşelînd, devin, fără ex
cepţie, victimele vaioase şi nepăsătoare 
ale tuturor încurcăturilor, care incep l a  
frizeria l u i  Girimea, continuă l a  carnaval 
şi se prelungesc, fără sfîrşit, la frizerie, 
după cum şi sugerează memorabila re
plică din final a Catindatului : "Care va 

să ztca, iar ne încurcăm !"  I mpresia a
ceasta, de carnaval perpetuu, e întărită şi 
de decorul lui V. Penişoară-Stegaru : lo
cul scaunelor de frizerie este luat. în ac
tul II, de căluşei coşcoviţi,  ca la bîlci, iar 
personajele costumate pentru bal se miş
că la fel de firesc, fără stinghereală, prin
tre jalnicele arătări de carton, ca şi prin
tre mobilele lui Nae G irimea, arătînd în
delungată deprindere cotidiană. Cu ritmul 
cerut de farsă. cu lanţul încurcăturilor 
bine articulat, spectacolul curge voios 
pînă la final. Dar, peste voioşie, peste 
vălmăşeala i nconştientă a acestei lumi 
jalnice, se încheagă u n  sentiment nou, a
mestec de tristeţe şi d ispreţ, care e al re
gizorului şi al nostru, al spectatorilor. 

Cît despre i nterpretare, ea este ine
gală. Vorba lui  nenea Iancu : " .. .la tea
tru ... arta execuţiunii este tot aşa de im
portantă ca şi arta concepţiunii" . Sint 
cîteva realizări deosebite. Notez pe Vio
rel Baltag, i nterpretul fără cusur ai lui  
Nae Girimea, pe Cătăli na Murgea, impe
tuoasă, energică, vulcanică, explozivă î n  
Miţa Baston. p e  Florin Gheuca, viclean, 
agresiv, dar şi buimac, aiuristic, în Mache 
Razachescu, pe Doina Iacob, pisică blîndă 
care zgîrie rău, în Didina Mazu. Mai pu
ţin convingători, m i-au apărut Mihai 
Drăgoi (Un catindat) ş i  Romeo Bărbosu 
(Iordache). Mi-a displăcut Nicolae Roşio
ru, grosolan pînă la vulgaritate în Iancu 
Pampon, pe care-I mai ş i  "îmbogăţeşte" , 
intercalînd vorbelor scrise de Caragiale 
i nterjecţii cu iz regional. 

Virgil MUNTEANU 

. . 
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AL TE PREM IERE 
TEATRU L  G I U LEŞTI 

WOYZECK 
de Georg Biichner 

Woyzeck intruna aleargCt .  ,.Ca un brici  
deschis prin lre oameni " ,  Woyzeck fugC', 
e tot într-o goanft, şi  "aratf1 atît de hitr
ţuit" , h[tituit fiind d i n  toate pftrţile . . .  Biir
bat tînur înfometat de dragoste, biet om 
însetat de certitudini,  soldat îndobitocit 
de înd;,tlori ri, cobai umilit d e  experienţe 
medicale, Woyzeck aleargă, fugind de 
lume şi  căutindu-se pe sine. Iar lumea 
,.tropftie" . lumea se m işcă ordonat şi  
ameninţător, in cadenta cizmelor lustru
ite, lumea înseamnă "activitate" , m işcare 
neîntreruptă ; aici,  dans sălbatic, fără 
început şi fărf1 sfîrşit, dans în care fierb, 
colcăie patimi şi insti ncte, deopotrivă fi
reşti şi  josnice, degradante sau purifi
catoare, dans al pierzaniei şi  al salviirii,  
ispitire,vîrtej al mişcării ce acoperă o 
metafizică stagnare, dans în care, în cele 
din u rmă, Woyzeck se cufundă, eşuînd in 
mlaştina deşer·tăciunilor omeneşti. "Bal
ta" , alcătuită din trupurile epuizate de o 
frenezie a ni micului, il înghite pe Woy
zcck, intr-o clipă de repaos, mistuindu-i 
întrebările, zbuciumul, neliniştea. Dar 
dansu l reincepe, bilciul îşi continuă re
prezentaţia jalnică, cizmele răsună, va-
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Data premierei : 23 ianuarie 19K l .  
ltegi:' : ALEXA VISAIUON. De

coruri : OCTAVIAN DIBROV. Co
stume : DANI ELA CODAitCF.A. 
Traducen•a : LAURA DltAGOMI
Itt:SCU. Consultaţia muzicală : ŞTE
I•'AN ZOitZOR. 

Distribuţia : FLORIN Z.\MI'IRE
SCU (Woyzeck) ; IRINA MAZANITIS 
(Marie) : ION VILCU (Doctorul) : 
RADU l'ANAMARENCO (Căpita
nul) ; ADRIAN VIŞAN (Tamburul 
Major) ; CONSTANTIN COJOCAltu 
(Anrlrcs) ; DORINA LAZAR (Mar
grct. Bunica) : RODICA MANDA
CHE (Kăthe) ; JORJ VOICU (Ve
stitorul bilciului) ; CORNELIU DU
MITRAŞ (Proprietarul barăcii) : 
GEOltGE BANICA (Sublocotcnen
tul) ; TRAIAN DANCEANU (Bă
trînul cu caterlncă) ; MIRCEA DU
MITRU (Ovreiul) : ION ANGHEL 
(Circiumarul) ; RAZVAN VASILE
SCU (Nebunul) ; MUGUR ARVU
NESCU, RADU GH. ZAHARIA, SI
MION NEGRILA (Cairele) ; SABIN 
FAGARAŞANU (Predicatorul) ; 
ANA TROFIN (Eva) ; GELU NIŢU, 
ION COLOMIET (Omul-cal) ; JEA
NINE STAVARACHE (Omul-mai
mu�ă) ; ILEANA CERNAT (Ana) ; 
VALERIA SITARU (TinAra) ; ILEA
NA CODARCEA (Dansatoarea) : 
GELU NIŢU, NICOLAE IVANE
SCU, ION COLOMIET (Ofl�erii) ; 
IARODARA NIGRIM (Grette) ; 
LUCIA CRISTIAN (Vecina) ; ION 
CIIIŢOIU (Un om) .  

... bilciul işi 
continuă rcprczentaţia 
jalnică .... 
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Woyzeck, 
hăituit din 

toate părţile ... 

carmul vocilor e tot mai năucitor, ame
stecind de-a valma întrebări răscolitoarc 
şi platitudinile cotidianului, trupurile se 
zvîrcolesc frenetic deasupra cadavrelor 
foştilor amanţi ; nebunul priveşte cu ochi 
limpezi, acuzatori, lumea.. .  ne priveşte, 
speriat . . .  

Spectacolul realizat de Alexa Visarion 
preia fondul demonstrativ al scenariului 
dramatic (neterminat) al lui Btichner, pu
blicat (postum) în urmă cu 142 de ani, 
expunîndu-1 într-un eseu scenic propriu, 
un torent de imagini şi un flux de idei, 
viguros stăpînite prin claritatea viziunii. 

Condi ţia tragică a i ndividului Woyzeck 
(extrem de comentată în abundenta exe
geză a operei lui  Btichner, relevindu-i-se 
adecvarea şi similitudinile cu destinul 
.omului fără calităţi" , din Europa post
belică) este proiectată cu energie într-un 
univers terifiant, inchis, apăsat de eti
cheta unui sistem opresiv, dar în egală 
măsură devine copleşitoare aventură exi� 
stenţială intr-un spaţiu m isterios, pe un 
,.pămînt gol " ,  unde omul .,îngheaţă" sub 
un cer "care arde" . Cu tensiunea con
fesiunii, cu o izbucnire temperamentală 
îndeobşte întîlnită în l i rică, reprezentaţia 
preia un breviar de ·teme dezbătute, re
vendicate de literatura postexistenţialistă, 
postbeckettiană, topindu-le intr-o formulă 
proprie, ce are darul să potenţeze con
vingător trama epică a piesei, înglobind 
radiografia conştiinţei lui  Woyzeck, în
tr-un amplu inventar al existenţei. 

Alexa Visarion nu este primul regizor 
care vrea să ne convingă că, prin repli 
cile acestui scriitor vizionar, spirituali
ceşte contemporan al holocaustului încă 
neşters din memoria secolului XX, poate 

sensibiliza publicul de azi . Woyzeck este 
o piesă favorită pe afişele lumii ; o joacă 
trupe mici, marginale, sărace, dar cu 
program, o joacă teatre naţionale, fai
moase, scene mari, subvenţionate ; Woy
zeck este o piesă de rezistenţă în dosarul 
teatru lui de idei, al celui "de stare" şi 
al celui de grup ; ea catalizează discuţii 
(de actuali1ate) despre justetea sau in
justeţea pedepsei capitale, despre limitele 
responsabilităţii mentale, despre deonto
logia experienţelor biologice, despre psiho
patia indivizilor agresaţi.. .  Woyzeck sim� 
bolizează triumful literaturii-document, 
convingîndu-ne că azi, ca şi  ieri, mai 
bine zis ca şi alaltăieri, faptul d ivers 
- şi anume asasinaTea văduvei Hannen 
Christianen Woost de către amantul ei, 
bărbierul Franz Woyzeck, executat apoi, 
prin decapitare, în august 1824, la Leipzig, 
fapt divers transfigurat, sublim, în laco
nicele repl ici ale acestui modern scena
riu (mai degrabă cinematografic decît 
dramatic) -, suscită pasionata implicare 
a opiniei publice. In procesul lui Woyzeck 
(arătat scenic întîia dată în 1910, la 
Hamburg, de atîtea ori reluat), Alexa 
Visarion pronunţă, azi, unul dintre cele 
mai drastice rechizitorii. La adresa cui ? 
.,Vreau să-i iau spectatorului şansa de-a 
fi indiferent ; vreau să arăt oamenilor 
ceea ce nu ştiu despre ei, sau mai de
grabă ceea ce nu vor .să afle" . Regizorul 
crede în forţa de avertizare a teatru lu i ; el 
caută, cu toate mijloacele, să provoace u n  
şoc emoţional, apt să-i faciliteze spec
tatorului  asimilarea ideilor. "Alarma spi� 
ritului e m ai importantă decît echilibrul 
nostru, seninătatea nu e o soluţie" ; cita� 
tul (din caietul�program, expunere concen� 
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trată a ideilor ce traversează montarea) , 
extras din reflecţiile lui Lucian Raicu 
"asupra spiritului creator" , poate fi con
s iderat şi  un motto al reprezentaţiei. 
,.Seninătatea" . "indiferenta" , confol"tul 
moral, pasivitatea, constituie ţintele re
chizitoriului scenic ce şi-a construit argu
mentele din imagini, reluate obsesiv. 

Spectacolul aparţine registrului  senzo
rialului. Viziunea "clasică" a umanismu
lui - denuntind mizeria şi oprimarea 
proletariatului (critica il consideră pe 
Woy;;.eck primul erou proletar din tea
trul european), protestatar faţă de u n  
sistem ce muti lează fizic i nd ividul şi i i  
spulberă echilibrul i i1Jterior - este tran
şant depăşită ; in alcătuirea imaginii  de 
ansamblu (dar şi in plan-detaliu), se re
curge la arsenalul expresionist, la pictura 
fovistă, la atmosfera teatral-plastic-senzu
ală din pictura lui Rouault, Derain, l a  
viziunile artiştilor d e  la "Die Briicke" . 
Plasticienii Octavian Dibrov (decor) şi  
Daniela Codarcea (costume) au dat "ex
presie" i ntenţiilor regizorale, de cuprin
dere extensivă a universului, căutînd tot
odată să dea subtile materializări realită
ţilor ascunse. Acţiunea se desfăşoară in
tr-un cadru ambiguu, decor alcătuit din 
alte vechi decorul'i - sugestia teatrali
tăţii e neindoielnică -, "un loc bleste
m at " ,  cu o atmosferă irespirabilă, vaste 
terenuri virane mărginite de sîrmă 
ghimpată, populate de o omenire 1tris
tă, ce neîntrerupt se veseleşte, clovni 
şi dansatoare ca in Fellini, sau in ta
blourile berlineze ale lui Kirchner, sol
daţi şi vagabonzi, femei de stradă, ca in 
picturile' lui Ku.pka sau Nolde, reprezen
tanţi ai autorităţii cu eul h ipertrofiat, 
precum Doctorul şi Căpitanul. Lumea d i n  
Woyzeck acţionează c a  u n  organism i n  
stare de sănătoasă funcţionare, organism 
ce pulsează inconştient, frenetic şi în
tristător : cugetul ordonator lipseşte. Sin
gura fiinţă ginditoare, aici, e Woyzeck ; 
el îşi propune "să cugete" la aspectele 
contrarii ale realităţii, dar, aşa cum a 
prevăzut şi Marie, el "se scrinteşte, tot 
rumegind ginduri..." Eroul lui Alexa Vi
sarion e un om normal, distrus de "nor
malitatea" înconjurătoare. Florin Zamfi
rescu dă chip unei sensibilităţi neobiş
nuite (care nu intră în sfera pa�tologicu
lui) ,  unei bunătăţi funciare ; un om cu 
nevoi fireşti de iubire, de comunicare, de 
supunere disciplinată, avind însă asupra 
tuturor ascendentul  vieţii sufleteşti. Cei
lalţi (lumea oarbă, buimacă, mişcată de 
ruti n a  instinctelor sau a deprinderilor 
sociale) il copleşesc prin "tropăit" , prin 
zvircolirile lor sacadate, care acoperă 
scena de vuiet şi ropot ; sînt ei oare reali, 
sau sint o plăsmuire a tenebrelor fiinţei 
sale, in care se ascund chemări miste
rioase şi se fac auzite, nedesluşit, tot fe
lul de voci... ? 
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Spectacolul lranşează problema, simpli
ficînd-o, însă, oarecum ; lumea ce-l în
conjoară pe Woyzeck n-are destulă trans
parenţă şi m ister ; s-a mai spus, cu ju
steţe, că ritmurile îşi  pierd din acuitate 
printr-o anume monotonie, obositoare de 
la un moment dat. Spectacol de grup, de 
echipă, Woyzeck pune în valoare actorii. 
Vechiul deziderat exprimat de Crin Teo
dorescu, ca spectacolele să ofere, con
comitent cu lectura piesei, şi .,o lectură 
a tl'Upei" , se realizează. Şi iată cum u n  
spectacol net .,de re!'iizor" , un manifest 
de idei - preluînd, în acest scop, mate
l'ial literar suplimentar (din Biichner, fi
reşte : recunoaştem textele din Curierul 
de Hessa, precum şi variantele de final, 
nepublicate în ediţia românească) - de
vine şi un spectacol de actori, oferin
du-le acestora mari satisfacţii.  Persona
jele au pregnanţf1, au relief, sînt expresiv 
i ndividualizate : Marie ( !rina Mazanitis) 
e incandescentă, senzualitatea ei e rege
neratoare, purificată prin bucuria cu care 
asistă la m i racolul vieţii ; Andres (Con
stantin Cojocaru) are simplitatea candidă 
a fiinţelor ce nu pretind lumii nimic, tră
ind precum plantel e ;  normalitatea lui e 
reconfortantă. In schimb, e dezgustătoare 
cea a Căpitanului, căruia Radu Panama
renco ii dă, printr-un permanent ris timp, 
dimensiunea prostiei înspăimîntătoare. 
Prin j ocul apăsat al lui Ion Vilcu, Doc
tol'Ul este, intr-o anumită măsură, o cari
catură ; el joacă in primul rind catego
ria, apoi individul, punind o indispensa
bilă pată de culoare intr-un tablou ex
presionist. Supradimensionată, insistind 
asupra valorii ei de simbol, este imaginea 
Tambur-Majorului, forţă vitală cu semn 
negativ, splendidă intruchipare a non
gîndirii, a non-conştiinţei, u n  G olem in 
uniformă de paradă, cu porniri sălbatice, 
cu obscure impulsuri, declanşate parcă de 
un buton de comandă aflat undeva, în 
rama goală a pol'tre:tului ce domină scena. 
Adrian Vişan, chipeş şi fălos, îndepli
neşte parcimonios rolul destinului in exi
stenţa lui Woyzeck. La desenul acestei 
lumi participă, cu nuanţe proprii, Dorina 
Lazăr, Rodica Mai1Jdache, Jorj Voicu, Cor
neliu Dumitraş, Gelu Niţu, Traian Dăn
ceanu, Jeanine Stavarache, Ana Trofin, 
Ileana Cernat, neana Codarcea, Mircea 
Dumitru, Sabin Făgărăşanu, Ion Colo
m ieţ, Nicolae Ivănescu, Valeria Sitaru, 
Ion Chiţoiu, Simion Negrilă, Mugur Arvu
nescu, Ion Anghel, George Bănică, Radu 
Zaharia, Iarodara Nigrim, Lucia Cristian. 
Actori-capete de afiş, protagonişti in alte 
montări, împreună cu alţii mai modeşti, 
"utilităţi" , desfid împreună, \într-o at
mosferă de creativitate, noţiuilea, peri
mată aici, de "figu.raţie" . 

Rămîne Nebunul. Personaj enigmatic (şi 
in alte montări româneşti ale piesei), lui 
i-a predat regizorul sarcina acuzării. Re-
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chi t.itor i u l  l u i  e mut, d a r  cu atit m a i  
pregn ant, Rf1 zvan Vasi lescu deschi de şi 
înch i de reprezentaţia : el pri veşte cu ochi 
î n l re iJ;Hori lumea, neînţelegind ceea ce se 
i n t im p l il, sau .  d impotrivf1, înţelegînd prea 
b i ne resm·tu ri le şi  mecani smele ei . 
Acea s l il ambiguitate e nelinişt i toare, cum 
stinjen i toare se arată prezenţa lu i tăcut{l, 
me rNI în alt colţ a l  scenei. privirea l u i  
art.ăl oare, care alung{\ oameni i  d i n  urmf1 .  
in  procesiunea tristr1,  ingîndu ratfl, ruşi 

naU! .  elin final,  cînd jocul s e  opreşte, i n  
sfîrşi t, pentru o cl ipf1. . . 

Mira IOSIF 

TEATRU L  FOART E M I C  

NECUnOSCUT!\ 
SI FUNCŢIOnL\RUL 
de l\ldo Nicolaj 

Data premierei : 2!1 ianuarie 1981. 
Regia : NAE COSMESCU : Sce

nografia : ,VIRGIL LUSCOy. 
Oistribuţia : MARIA POTRA (Ne

cunoscuta) ; VISTRIAN ROMAN 
(t'uncţionarul). 

Pri ntre dramele, comed i i le, monologu
rile şi schiţele d ramatice ale l u i  A ld o  
N i colaj (dintre care publ i cu l românesc a 
avut prilejul să cunoască, de-a l u ngul a
ni lor. Soldatul Plccico, In lumea apelor, 

Mincinoasa, Ceapa, Căsnicie în stil ita
l ian, Pendula, Flutttri, fluturi, Trei pc o 
bancă, Stop pc autostradă), comedia ,.rea" 
Necunoscuta şi funcţionarul ocupă un loc 
aparte. deom·ece atacă o temf1 politică la 
ordi nea zi lei : reacţi a omului in faţa re
ali lilţilor lumi i occidentale. Din dialogul 
celor două personaje, un bărbat ş i  o fe
meie, se cristal i zează indemnul adresat 
oricărui individ, oricît de modest, de a 
ieşi d i n  starea de indiferenţă culpabilă 
ş i  de a adopta o atitudine. 

Sub efectul întrebărilor d i n  ce în ce 
mai complicate şi mai tulburătoare ale 
unei necunoscute, strecurată fraudulos în 
biroul său de la minister, un funcţionar 
de gradul V se descoperă, treptat, vino
vat de a se mulţumi cu micile satisfac
ţii materiale, cu distracţi i le oferite de 
mass-media, laş, apoli tic, pasiv faţă de 
presiu n i le sociale şi morale care-i str i 
vesc personalitatea. D i alogul funcţionaru
lui  cu extravaganta necunoscută (in fond, 
o femeie oarecare, foarte cumsecade) n u  
este altceva decit lupta eroului cu pro
pria sa conşti i nţă. 

Derivînd, deopotrivă. din teatrul absur
d u l ui şi d i n teatrul real i st, comedi a  Ne
cunoscuta' şif· :.funcţionarul c,.  de fapt, o 
dramă, drama ' omului . contemporan chi
n u i t  de par.adoxuri le şi de incertitudinile 
e x istenţei; irrjpins Ll a  dt:q)lici tât«\ . 

oscilînd. 
desperat, I ntre simţu l  ri1spunderu morale 
şi pol i tice şi neputinţa de a acţiona. 

Remarcabilă e tehnica dramatică a a
cestui dialog incisi v· · şi spiritual,  car:e 
fixează tipul sluj başului  de vîrstă me
die şi cu funcţi e medie. pus în situaţia să 
gîndească asupra mecanismul u i  societă
ţii în care trăieşte ; personajul este ca
racterizat prin date omeneşti vi i ,  şi n u  
prin enunţuri abstracte. 

Maria Potra şi 
Vistrian Roman 
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I n terpretarea excelent[! a l ui Vist rian 
Roman a eviden ţiat,  pri nt r-o bogiiţic de 
n u an te. t ocmai fi lonul de autenti citate a l 
person<Jj u l u i .  Maria Potra a condus cu 
i n tC'li genţfi şi d iscreţie (poate, cu prea 
multf1 discreţie),  b[Itii l i a  pent1·u adevăr. 

Regizorul Nae Cosmescu a asigurat cu 
aplicaţie profesional;i echil i brul montt1 r i i ,  
reuşi nd astfel sf1 menţin[! încordată aten
ţia spectatorul u i  la o piesă î n  care. t i m p  
d e  o c mi  ş i  ceva, s e  discută despre pro
bleme care pot s{I parf1 aride, într-un 
singu r  decor. 

Decor, ce-i drept, i ngen ios, semnat de 
Virgil Luscov : un di sc negru. lăcuit, cu 
un patrat roşu Ia mijloc (pe care se află 
biroul. un fotoliu,  un cuier), sprij init  pe 
teancuri de ziare vechi. în permanentă 
mişcare de rotaţie, oferă variate locuri 
de joc. 

Valeria DUCEA 

TEATRUL , .A. DAVILA" 
D IN PITEŞTI 

MOL\RTEI1 UNUl 
COMIS-VOIIlJOR 

Data premierei : 1 9  decembrie 
1980. 

Regia : COSTIN MARINESCU. 
Scenografia : MIHAI MADESCU. 

Distribuţia : ION FOCŞA (Willy 
Loman) ; ILEANA FOCŞA (Linda) ; 
PETRE DUMITRESCU (Biff) ; SO
RIN ZAVULOVICI (Happy) ; EMI
LIAN CORTEA (Bernard) ; NINA 
ZAINESCU (Femeia) ; VALERIU 
BUCIU (Charley) ; ION ROXIN 
(Unchiul Ben) ; DUMITRU DRA
GAN (Howard Wagner) ; CRISTINA 
RADU (Domnişoara Forsythe) ; 
ANDREEA RAI CU (Letta) ; GHEOR
GHE CIRSTEA (Stanley), 

A fl at, de vreo doi am mcoace, într-un 
proces de innoi re artistică , Teatrul d i n  
Piteşti a ţ i n u t  s ă  prezinte publicului d i n  
Capi tală. două dintre real izările actualei 
stagi unii  : lndrăgostiţil de la 9 seara de 
Adrian Dohotaru şi Moartea unui comis
voiajor de Arthur M i ller. Semnate de a
celaşi regi zor, Costin Marinescu, cele 
două spectacole reprezintă o mărturie a 

.r:iO 

Ion Foqa, flancat de lnterpre•li 
celor doi fii, Petre Dumltresca şi 
Sorin Zavulovicl 

dorinţei de înnoire, a eforturilor, a unei 
importante investiţii de muncă. 

Despre lndrigostlţll de la 9 seua, ci
titorii revistei noastre au putut citi o cro
nică in nr. 12/1980. 

Moartea unul comis-voiaJor incepe cu 
un prelungit dans modern, zgomotos şi 
ameţitor, cu o dezlănţuire pătimaşă pro
vocată de consumul de whisky. In pauze
le dansului, nefericitii fii ai lui Willy 
Loman încearcă să-şi strige, în faţa unor 
uşuratece şi vulgare partenere, revolta şi 
amărăciunea. 

Mizind pe tensiunea scenică, care-i 
îngăduie să utilizeze, cu efecte şo
cante, accente de violentă teatral i 
tate, regizorul acuză i n  primul rînd 
u n  mod de viaţă imoral. !moralitatea pa
re să fie cauza principală a eşecului celo1· 
oneşti, dar slabi , spulberindu-le, treptat, 
c redinţele, visu rile . 

Extras din contextul mărturisirii  lui 
Willy Loman ş i  exacerbat, "păcatul mo
ral" (înfăţişat scenic, di n  nefericire. cu 
mijloace simpliste, vulgare) estompe:wi 
.. păcatul social " ,  care, de fapt, detemninf1 
şi generează drama com is-voiajorulu i . 

Neglijînd şi parcă subestimînd domi
nanta ton <I lă, proprie piesei lui M iller -
aparentul calm fami l i al, cu tabietu ri le sa
le, în care se petrece teribila macerare 
nervoasă, eternele insinuări şi dezvinovft
ţiri, dezvăluind treptat fragi litatea aces
tui mic univers - regizorul a văduvit 
spectacolul de autenti ci tate, înce �oşind, 
totodată, i deile l impezi ale piesei. 
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Costin Mari nescu a niiditjduit, desigur, 
că, tratat cu mijloace oarecum asemft
nătoare celor utili zate - cu ex celente re
zultate - în cazul piesei lui Albee, Cui 
i-c fric� de Virginia Woolf ? (ampli fica
rea şi plasticizarea unor teme ab i a su
J.:erate) , tex tu l lui M i l ler îşi  va impune, 
de asemenea, caracterul contemporan. Dar 
conces i i le  făcute senzaţional ului ,  trans
formarea l'lementelor tic culoare în pivot 
al reprezentaţiei, au avut drept consecin
ţă subţierea dramei. 

Refuzul. j usti ficat, al melodramei. pre
cum şi cele citeva momente frumoase, de 
0 spectaculozi tate sugestivă (antrenamen
tul sportiv al celor dOi băieţi, arbitrat de 
părintele încre�ăt_?r în .forţ!l i ndividuală, 
capabilă să obţina Reuş1ta m .,Ţara Şan
selor Egale" ), nu sînt suficiente pentru 
a ech ilibra montarea piteşteană ; in an
samblu, aceasta nu expune convingător, 
în datele sale reale, problematica piesei, 
care, la lectură, de pildă, se dovedeşte şi 
azi interesantă, în pofida scriiturii oare
cum desuete. 

Accentuind purtarea nesăbu i tă a erou 
l u i ,  jocul sincer al lui  Ion Focşa lasă 
in tr-o anume penumbră tragismul vi no
v11\.iei sale Uiră v i nă ; actorul înfăţişea
Z{l expresiv pe1·sonali tatea lui Willy Lo
man, bonom i a  şi na ivi tatea sa cuceritoa
re, l i ps indu- 1 i nsft rte coordonata drama
tic[! majoră . 

Personaje v i abi le. dar intrucitva l ipsi 
te  rte adincime psihologică, au conturat 
Petre Dumi trescu (Biff), Sorin Zavulovici 
(H appy), I leana Focşa (Linda) . L-am re
ţinut in mod deosebit pe Emilian Cortea 
(Bernard), pentru discreţia Şi expresivi
tatea cu care a reuş i t  să redea transfor
marea personajului, di ntr-un ştrengar ne
vi novat şi  ti m id , intr-un adevărat "băr
bat american" arogant. 

Decorul esenţializat şi sumbru al l u i  
Mihai Mădescu, cu elementele sale de 
atmosferă funebră, a deconspirat pre
matur deznodămîntul dralllei . 

Valeria DUCEA 

TEATRUL DE PĂPUŞI 
TEATRUl "ŢĂNDĂRICĂ" 

OSUL DE PEŞTE 
FERMECAT 

Dacă Shakespeare era încarnarea An
gliei eroice din epoca elisabetană, Dickens 
este simbolul Angliei burgheze - ob
servă, pe bunt1 d reptate, Ştefan Zweig. 
Intr-adevăr, el reprezintă un exemplu 
elocvent de contopire a omului de geniu 
cu moravuril e  timpului său, epoca victoi·i 
ană. fiind cetăţean convins al unui stat 
ordonat, l ipsit de elanuri şi  pasiuni.  Chiar 
şi in această poveste a Osului fermecat 
- in care apare u n  rege modest, mai 
degrabă slujbaş sărac, dăruit  cu o droa
ie de copii, pentru care se pregăteşte zil
nic . .  borşul regal", iar îndeletnicirile do
mestice sînt îndeplinite de regina-casni
că, ajutată de cea mai lll.O.re di ntre fete, 
Alicia - acţiunea curge domol spre o 
rezolvare fericihi, pe gustul puritani l or 
indestulaţi, contemporani ai săi. Calită
ţile povestirii se află mai ales în diferen-

Gina Nicolae şi Radu Vaida, împre
ună cu... prin�esa Alice (Brînduşa 
Zai�a-Silvestru) 
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ţierea caracterelor, urmare a spiritului de 
fin observator al vieţi i  ş i  oamenilor, în 
nutarea cunştii ncioasft a unor i mpresii 
precise. Nici chiar zina G randmarina nu 
este i nvestită cu trăsături supranaturale, 
ea fiind un fel de mătuşă mai vîrstnică, 
sau, aşa cum se a mtă în text. naşa cea 
bun[t a cirdului de copi i ; ajutorul pe 
care-I oferă este mai mult operă de bi
n efacere, d ecit minunea pe care o găsim, 
frecvent, in basme. Aşadar, această săr
mană fmnilie regală, inglodată în datorii, 
este salvată printr-un os de peşte, de
sigur fermecat, mijloc de redresare ma
terială şi  morală pentru părinţi şi  copii .  
M a i  mult, osul de peşte provoacă înlătu 
rarea unicului duşman real, ciinele Mops ; 
zina <5randmarina reuşeşte să-1 transfor
me pe băiatul de prăvălie intr-un prin
ţişor lustruit. Umorul lui Dickens este 
de o factură specială : un umor calm. en
glezesc, senin, ce scînteiază, departe de 
ironia muşcătoare sau de euxberanţă. 
Dickens a impodobit, cu florile poeziei 
sale, un moment de pace în zbuciumul 
lumii .  

Cristina Florian păstrează, prin modul 
de transpunere a povestirii i n  teatrul de 
păpuşi, esenţa dickensiană : n�muritoa
rea bucurie de a trăi. 

Aşa a descifrat textul şi  regizorul Ştefan 
Lenkisch. punctind scene şi replici cu 
accente de umor fin şi întregind acţiunea 
cu · mi�lciacele profesiei sale. Astfel, po
ves;tifl>l:ii .  îmbracă un costum . şi devin 
personaje, transformarea făcîndu-se în 
faţa 'publicului ; · · in scena tîrgului, fun
dalul animat se rezolvă prin figurine me
canice, de ceasorni c ·; intilnirea .AHciei 
cu Băiatul, a Mezinului, cu Mops, corul 
copiilor-bucătari, îmbolnăvirea · Reginei, 
şi chiar m oartea - deloc tragică - a 
ciinelui, d ovedesc un decupaj sigur, .evi
tarea falsului patetism şi  o bună con
ducere a acţiuni i .  Un real sprij i n  in a
ceastă întreprindere este asigurat de sce
nografa Mioara Buescu ; decorul, con
struit in l ini i  armonioase, intr-un rafinat 
acord coloristic, oferă generoase spaţii de 
joc. Soluţia ramelor, care încadrează sce
ne şi personaje, apare pe cit de simplft, pe 
atit de ingenioasă. Păpuşile au haz, costu
mele contribuie l a  definirea caracterelor. 

Comentariul muzical, semnat de Paul 
Urmuzescu, deloc ostentativ, ritmeazit 
acţiunea, oferind un suport discret pen
tru cîntece, versuri, replici . 

Există in acest spectacol citeva re
marcabile impl iniri din punct de vedere 
al interpretării .  Expresivitatea mişcaru, 
fineţea gestului devin, la Brinduşa Zaiţa
Silvestru (Printesa Alicia), semnele unei 
arte vii ,  adevărate. Gina Nicolae (Regina) 
real izează integrarea actorului in jocul 
păpuşilor, cu vibraţie emoţională, trans
misă cu o economie de mijloace adecvată 
genului ; cal ităţi in această privinţă dove-
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deşle ş i Hadu Vaida (Regele), care şi-a 
exploatar insft mai puţin variatele posi
bil ităţi interpretative. Mihai Prujinski 
(Mops) este n\u şi  arţăgos, dar nu fio
ms, deci în nota rolului ; Ştefan Săn
dulescu (Băiatul) apare clar şi  senin ; 
Elt>na Săndulescu (Zina) are graţie, aju
taU\ - evident - de vocea generoasă a 
Tamarei Buci uceanu-Botez ; Cristina Po
povici (Mezinul) ne oferă o suavă şi 
naiv[t compoziţie ; Ana Vlădescu, Melania 
Pl' trescu, Gh. Fundătură, Sonia Giba con
tribuie şi  ei la succesul spectacolului.  

TEATRUL DE PAPUŞI  
D I N  CLUJ-NAPOCA 

UBU- REGE 

Mihai  CRIŞAN 

de lllfred Ja rrg 

După aproape u n  secol de la premiera 
mondialft (soldatit, cum se ştie, cu un 
mare eşec), dup'ă o mult mai glorioasă 
cal'ieră teoretici! decît scenică, U bu-rege 
apare in premieră românească, după ce 
d rumul i-a fl)St .mai de· (TIUit netezit de 
excelenta edi tie a operei lui Alfred Jarry, 
realizată de Romulu:o� Vulpescu. Sarcina 
deloc uşoarft a înscenării şi-a asumat-o 
Kovacs I ldiko. regizoare cunoscută prin 
spectacole păpuşăreşti de performanţă, 
prin spiri t  creator, neliniştit, dornic de 
experienţe, din care n-a l ipsit niciodată, 
ca o componcntft definitorie, bunul-gust. 
In tr-o inspirată colaborare cu actori ai 
Teatru lui Naţional din Cluj -Napoca (Me
lania Ursu şi Tudorel Filimon), cu pic
torul Virgil Svinţiu şi  compozitorul Va
lentin Fărcaş, secţia română a Teatrului 
de păpuşi din Cluj -Napoca reuşeşte să 
o [l're un spectacol ce depăşeşte, după o
pinia noastră, ambiţii le unor colective c u  
posibi lităţi artistice incomparabile. 

Este greu de identificat in caricatura 
enormă a cuplului Pere Ubu - Mere 
U bu, perechea re gală din Macbeth. Ubu
rege este, totuşi, aşa cum au spus cerce
tătorii, o piesă cu pretext shakespearean 
despt·e putere, trecută, însă, prin insur
genta avangardistă a sfîrşitului secolului 
al XIX-lea, în teritoriile absurdului, pa
rodiei, deriziunii şi  grotescului - cu ră-
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dftcini in teatrul tradiţional francez de 
tip guignol. Sub aparenţa ludică, sub 
hiperbola lingvistică şi caricatumlă (piesa 
este şi un monument de limbă franceză, 
în tradiţia fantezistă rabelaisiană), se 
ascunde repulsia impotriva unei categorii, 
nu in primul rind sociale, cît psihologice 
şi temperamentale. Este, in caricatum 
violentă a lui Jarry, oroarea Poetului fa
tă de matet;e, faţă de fiziologie. Ubu ii 
repugnă autorului situ, mai intii ca specie, 
şi numai după aceea ca fenomen social. 
Kovacs Ildiko a optat pentru teatrul de 
atitudine politică, atribuind înţelesuri tex
tului chiar şi acolo unde i ntenţia lui Jarry 
viza doar j ocul pur al absurdului. In con
secinţă, sint evidenţiate efectele sociale 
ale cruzimii, intolemnţei, vulgarităţii a
gresive a speciei Ubu, trecîndu-se i n  pla
nul doi tema atentatului împotriva spiri
tului, subtil incorporată in text (vezi "ma
şina de descreierisit" ) .  

Uşurinţa c u  care Kovacs Ildiko mînu
ieşte jocul convenţiilor, ca şi apetenţa ei 
pentru parodie, se pretează "enormităţi
lor" specifice lui Jarry. Asociind textului 
fragmente din alte piese ale scriitorului, 
regizoarea i ntroduce două personaje, 
guignol-ii, ce devin nişte "maeştri de joc" , 
conducind reprezentaţia dupft formula 
teatrului de grup. I n  comunicare directă 
cu spectatorii, aceste personaje, interpre
tate cu dezinvoltură de Carmen Pop şi 
Tiberiu Stoi, întreţin o atmosferă de corn-

MPlania Ursu, TudorcJ Filimon şi 
Horia Pop 

pl ic i tate � i  cleopotrivli creează un efect 
de d i stantarp faţă de atrocităţile ubueşti, 
efect urmft r i t  consecvent de regizoare : 
Doamna şi Domnul Ubu apar iniţial ca 
n i şte enorme păpuşi, încremenite, care 
se animft, pe d urata reprezentaţiei, ca un 
avl•rtisment. 

Cum este fi resc, ponderea in spectacol 
o arc interpretul rolului titular. Credem 
crt Tudm·el Fil imon şi-a găsit partitura a
decvată, pentru tipul de actor pe care 
de mai multă vreme, i l  reprezintă : u n  
comic d e  un t i p  aparte cu alunecări ne
aşteptate in grotesc, şi contururi drama
ti ce. Dincolo de convenţionalismul cari
caturi i ,  acceptat din premisă, acest Ubu 
arc autenticitate tipologică, graniţa din
tre fi resc şi i ncredibil e labilă şi este 
"ubuesc",  în cel mai exact spirit al lui 
Jarry. Cu u n  remarcabil simţ al enormu
lui, Melania Ursu (Doamna Ubu) com
pune un personaj caracterizat prin i n 
stincte, pdmejdioasă masă de materie, a 
nimată d e  o viclenie primitivă. Intr-o 
permanentă confuzie intre fidelitate şi 
trădare, se află personaj ul interpretat de 
Horia Pop (Căpitanul Bordură), cu un 
fin simţ al umorului şi al pitorescului. 
Vasile Teiuş, remarcabil î n  compoziţia 
sa alcătuită din sunete guturale şi  exul
tări gîtuite, a interpretat triplu! rol al 
"ţepeluşilor" . Mai domoală, poate nu toc
mai bine distribuită, ni  s-a părut Frun
zina Boancă (în travesti) ; Doina Dejica 
şi G heorghe Bărbănţan au asigurat pre
zente corecte şi utile. In relaţie funcţio
nalft cu actorii,  păpuşile sînt folosite în 
scenele de grup (Curtea celor doi regi),  
sau izolat, personificîn

.
d eroi ori ipostaze 

(ţepeluşi, ,.conştiinţa" lui Ubu), şi dau 
mftsura caracterului complex al acestui 
spectacol specific. Decorul îndeplineşte 
multiple funcţii simbolice, totul desfăşu
rindu-se sub semnul autoritar al abdome
nului Domnului Ubu, intr-o prodigioasă 
fantezie a diversităţii obiectelor scenice. 
U lJu-Rege este un spectacol i mportant 
prin valoare teatrală, şi poate şi  mai im
portant prin actul cultur<!-1 ce ne resti
tuie un text "clasic" al avangardei. 

Mircea GHIJULESCU 
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