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Istoric si politic
in teatrul lui Mihnea Gheorghiu

xistd, s-a maij spus, o adevirata vo-
Ecatie a literaturii roméane pentru
drama istorica, ce .poate fi urmarita

in succesivele sale etape, de la Hasdeu la
Alecsandri si Delavrancea, pina la Nicolae
Iorga, Camil Petrescu, Lucian Blaga, si de
aici la Paul Anghel, Marin Sorescu sau
Mihnea Gheorghiu. Apreciind cu severita-
te starea dramaturgiei noastre, 1. L. Ca-
ragiale nu retinea, ca demna de o antolo-
gie, decit R3zvan si Vidra (,In afaria de
Razvan, nimic* — spunea clasicul nostru,
trecind cu oarecare rea-vointi peste un
mare capitol de dramaturgie inscris de
Vasile Alecsandri). De la verdictul lui
Caragiale pinda astazi, lucrurile s-au ma:
schimbat, raporturile dintre genurile lite-
raturii dramatice s-au mai echilibrat, dar
unele dintre performantele importante ale
dramaturgiei noastre sint incd legate de
genul dramei istorice. Poate, pentru ca lite-
ratura romana moderni a inceput ca lite-
raturi romanticd, iar drama istoricad era
genul preferat al romanticilor ; poate,
pentru cad Hasdeu, Alecsandri si, mai tir-
ziu, Delavrancea au lasat urmasilor, pe
acest drum, modele de prestigiu. Oricare
ar fi explicatia, ea nu poate fi desprinsa
de procesul specific de formare a statului
national roman, a culturii si civilizatiei
sale, proces de-a lungul ciruia literatura
si arta s-au simtit adeseori datoare sa sus-
tini si sa apere idealul patriotic si politic,
si, in diferite etape ale istoriei nationale,
sd devinad ideologie patriotica, instructiva
si insufletitoare. S3 nu wuitim, de ase-
menea, ca literatura noastra cultd incepe
cu literatura istoricd a cronicarilor, in
care ambitia literara si cea istorico-ideo-
logica fuzioneaza. Oricum, drama istorica
nationald isi descoperd, de la o epocid la
alta, noi temeiuri si modalitati, de la
dramatizarea biografiilor istorice specta-
culoase (Rizvan gi Vidra, Despot-Vod3) la
reconstituiri in spirit patriotic de eroi si
dinastii (trilogia lui Delavrancea), pentru a
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cvolua, apoi, de la evocarea romantata a
marilor figuri istorice la dramatizarea, nu
a faptelor de arme si a biografiilor,ci a
ideilor istorice, devenind, in zilele noas-
tre, teatru politic, in cel mai propriu inte-
les al termenului.

Scenariile lui Mihnea Gheorghiu, pe
care, din motive formale, evitim si le
numim drame istorice, sint, prin ideologie
si modalitati, forme de teatru politic, de-
rivate din drama istorica. Trei dintre cele
cinci lucrdri publicate recent iIn volum®
sint scenarii cinematografice propriu-zise,
dar faptul cad au fost fncredintate tiparu-
lui dovedeste ca autorul le atribuie o in-
dependenta literara. De fapt, formula
pentru care a optat Mihnea Gheorghiu se
situeazid la granita dintre opera literara si
pretextul cinematografic. Zodia Taurului
sau Patetica ’77 sint doar intimplitor pie-
se de teatru, si pot fi, la fel de bine, sce-
narii de film, asa cum Flerul si aurul sau
Muschetarul romén sint doar prin consa-
crare scenarii de film, ele fiind perfect
adaptabile la rigorile scenei. Granitele
dintre cele doui specii sint, la Mihnea
Gheorghiu, indistincte, pentru ca, pe de o
parte, scriitura atenta indicid elaborarea
,literard* a textelor, in timp ce particula-
rititile compozitionale (subiecte gene-
roase, personaje numeroase §i numeroase
locuri de desfiasurare a actiumii) sint spe-
cifice cinematografului. De aici, noutatea
derutantia a formulei ; pentru cd, judeca-
te ca piese de teatru, textele lui Mihnea
Gheorghiu pot isca obiectii privind unita-

* Mihnea Gheorghiu, 5 lumi ca spec-
tacol. Burebista, Mihai, Cantemir, Tu-
dor, Independenta. Ed. Eminescu, co-
lectia ,,Teatru comentat”, Bucuresti,
1980. Dintre acestea, publicate pentru
prima datid in revista ,Teatrul“ : Zo-
dia Taurului, nr. 12/1970 ; Mugscheta-
rul romdn, nr. 6/1973 ; Patetica °'77,
nr. 1/1977 ; Flerul §i aurul, nr. 1/1979.



tea si rigoarea dramatici ; iar ca scena-
rii de film, alte obiectii, referitoare la ex-
cesul de text, de ,literaturid“. Scenarii
sau piese de teatru, textele Iui Mihnea
Gheorghiu se apropie de genul teatrului-
document, prin cvasiabsenta elementului
de fictiune. Zodia Taurului, de exemplu,
ramine in teritoriul dramei istorice prin
deslinul tragic al eroului (Tudor Vladimi-
rescu), dar trece in formula teatrului-do-
cument prin apelul la personaje non-fic-
tive si la intimplari explorate documentar.
Fictiv ,pare a fi aici — fireste, nu putem
sti in ce masurd — doar ,,Corespondentul“
austriac, personaj a carui functie simbolica
este de a face legitura intre doui lumi :
lumea framintirilor valahe din anul 1821,
si aceea vienezd, a opulentei, balurilor,
muzicii, conversatiei de salon si diploma-
tiei. Reportajele sale circulad dintr-o lume
in alta, confrunti o lume cu alta si po-
tenteazi, prin contrastul .pe care il creea-
za, gravitatea dezideratelor sociale si na-
tionale romanesti. In plus, scenele Cores-
pondentului, rezumind situatia politiciA de
pe continent, completeazd conflictele apa-
rent locale cu o perspectivi europeana.
Nici subiectul, nici intriga nu sint aici
fictive, ci interpretari, in spiritul literatu-
rii, ale datelor istoriei. Aceeasi structurdo
are si plesa despre Mihai Viteazul (Capul),
.,drami-spectacol* in care sint alaturate
citate din Bilcescu, strofe din poemele in-
chinate lui Mihai, intr-o tentativd de
spectacol total care s3i subordoneze mij-
loacele de expresie ale teatrului (dialog,
muzici, dans), ideii de evocare. Procedeul
teatru in teatru, pe care 1l utilizeaza
autorul, di lucrarii si caracteristicile
unui ,proces literar”. Scenele in care ac-
torii-eroi isi intrerup jocul pentru a se
consulta asupra destinelor pe care le in-
terpreteazd, folosind argumente istorice si
literare, dau constructiei un caracter de
dezbatere ; Impresia e de crealie pe viu a
istoriel. De aici, dublul efect al lucrarii;
mai intii, de a prilejui un spectacol total,
cu deschiderile si implicatiile pe care le
furnizeazd polisemia procedeului teatru in
teatru ; apoi de a avea un caracter in-
telectual, eseistic, accentuat.

Capul nu este numai titlul, ci §i simbo-
lul tragic al piesei. Aflat in scenid de la
inceputul pind 1a sfirsitul piesei, capul,
despartit de trup, al marelui voievod de-
vine semnul unei obsesii nafionale, al unei
idei ce n-avea si moari, odatid cu bratul
si mintea ce o infiaptuiserd vremelnic.
Titlul, cu implicatiile sale simbolice, ne
vorbeste deopotrivi despre capul de osti
si de stat, dar si de mintea pétrunzatoa-
re a celui ce visase si infiptuise unitatea
nationalid. Cu adevirat tragic, in destinul
celor doi eroi, nu este moartea lor vio-
lent3, ci efortul chinmuitor, de a stabili, si
apoj de a apira, o pozitie de echilibru
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fald de marile puteri europene ale vre-
mii, uneori cu preful unor grele sacrificii,
vazindu-si idealurile de suveranitate siin-
dependentd mereu periclitate de jocurile
diplomatice ale timpului — asupra carora
aulorul se opreste cu predilectie.

De aici, ,,europenizarea“ dramej istorice
nationale, in viziunea lui Mihnea Gheor-
ghiu. Actiunea scenariilor sale nu mai este
restrinsd la aria nationald, depiseste gra-
nitele tarilor romane, prelungindu-si im-
plicatiile in marile capitale europene ale
vremii. Tudor Vladimirescu e un om wn-
blat prin saloanele Vienei, Mihai are
schimburi diplomatice curente, Dimitrie
Cantemir e un nume cunoscut si stimat
de marile personalitdti ale timpului, in ce-
tatea Iui Burebista de la Argedava, ca,
dealtfel, si in Bucurestii anilor 1877,
pulseazia o viatd politicA si culturald vie,
cu deschideri si semnificafii importante
pe plan extern. Tarile romiane sint pre-
zente in constiinta politicA europeani si-
internationald a vremii, si in sprijinul a-
cestei idei — in care descifrAim cu usurin-
ta trimiteri In actualitate — Mihnea
Gheorghiu giseste cele mai neasteptate
solutii. Capitala lui Burebista va fi un
oras cosmopolit, locul de intilnire al ne-
gustorilor din intreaga lume antici, unde
infloresc comertul si mestesugurile ; Mi-
hut din Muschetarul romidn este un pi-
caro moldav, lup de mare si spadasin,
cunoscut si temut, in marile porturi ale
Europei, si romancele insele fac carier3,
la curtile imparatesti ale vestului, ca
Anca din Muschetarul romin, care o cu-
cereste pe favorita imparatului Austriei
s.am.d. Interludiile bazate pe formula
teatru in teatru, din Capul, conecteaza
situatia principatelor romane la viata po-
liticA internationald. Astfel, prezenta
socanti, a lui Hamlet, liber asociati
texturii unui eseu dramatic asupra lui
Mihai Viteazul, nu are inteles, in afara
incercarii consecvente de sincronizare a
vietii social-istorice a tirilor roméine
cu a celorlalte tari europene. Om de cul-
turi, de o solidi formatie umanisti, Mih-
nea Gheorghiu nu poate omite, atuncl
cind isi propune si scrie despre Mihai
Viteazul, cd acest mare conducitor
de osti al vremii era contemporan cu
Shakespeare, si a fost cintat de insusi
Lope de Vega. Ceea ce refine, cu predi-
lectie, autorul, din documente, sint rarita-
tile si curiozititile cultural-istorice, faptul,
de pild3, cad dacii au folosit inaintea ro-
manilor brizdarul de fier, cA tarul Petrul
l-a vizitat pe Dimitrie Cantemir la curtea
acestuia din Iasi etc. Acolo unde docu-
mentele istorice tac, autorul inventeazi el
insusi intimplari plauzibile, sau imposibil
de contestat, cum este, de exemplu, furtul
manuscrisului ,,Istariei Imperiului Oto-
man“ a lui Dimitrie Cantemir, cum este
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prezenta dacului Calopor in oastea lui
Spartacus, si el de origine traco-getic3,
sau, iarasi, Capitanul Mihut, figurd le-
gendara printre aventurierii . pozitivi“ ai
vremii.

Toale ccle ,,cinci lumi* evocate de Mih-
nea Gheorghiu selecteazi momente de ras-
cruce ale istoriei nationale, fie ci esle vor-
ba de formarea primului stat centralizatl
al dacilor, de prima unire a tarilor 1roma-
ne sub Mihai Viteazul. de epoca primului
carlurar roman de importan(d curopeana.
de prima miscare revolutionarid pentru
eliberare nationald si sociald, condusi de
Tudor Vladimirescu, sau, in sfirsit. de
Razboiul pentru independentd, din 1077.
Ceea ce aduce fundamental nou Mihnea
Gheorghiu este insd argumentul culturii
si civilizatiei. ca legitimare a mindriei na-
tionale, si, in ultima instanta, a rostului
in lume a natiunii noastre. Din lucririle
lui Mihnea Gheorghiu rezulta imaginea
unui popor stradvechi, cu vocatia civiliza-
tiei si culturii, imagine nu lipsita, poate,
de un subinteles polemic fati de o in-
treagd literaturd de inspiratie istorica, care
a supralicitat autenticitatea folclorica si
etnograficd a culturii noastre, in{eleasa
adesea doar ca absentd a civilizatiei culte.
Desi autorul insusi cade uneori in impro-
provizatii ,,autenticiste“ (ca in aceasta
imagine ,dacicid“, fabricatd dupd retete
etnografice, din Fierul si aurul : ,,Cilire-
tii pleacA la drum rizind ; traverseazi o
poiand plini cu stupi de albine, in care
lucreazd doi prisicarl printre uneltele lor
de albindrit. Unul dintre ei le diruieste
cite o bucati de fagure de miere intr-o
frunzi de brusture*), el reuseste sa dislo-
ce o prejudecatd cu adinci rddacini in is-
toria culturii si civilizatiei romanesti, care,
simplu spus, pacituieste adesea prin hi-
per-folclorism, situind intr-o antinomie
nejustificatd civilizatia populard fata de
civilizatia cultd. Poate ca acesta este si
sensul major al scenariului despre Dimi-
trie Cantemir, personalitate de prima ma-
rime a veacului luminilor, care, inaintea
oriciror victorii sau esecuri politice, a
reusit sa ridice cultura romineasca la un
nivel, sa-i spunem, competitiv; si, fapt
important, fird a fi o aparitie intimpla-
toare si izolatd, de vreme ce era incon-
jurat la curte de alte mari spirite roma-
nesti ale vremii, ca Ion Neculce sau Ni-
colae Costin, intr-o ambiantd culturala
coerentd, sistematicd si traditionala. Desi-
gur, in tentativa sa de sincronizare roma-

neascd, Mihnea Gheorghiu nu poate evita
unele exageriri. Dacii sai, din Fierul si
aurul sint, poate, prea rafinati, medieva-
lismul romainesc, pi'ea luminat, dar insasi
suspiciunca noastrd nu face oare parte, si
ca, dintre consecintele prejudecitii folclo-
riste, de care vorbeam mai sus, si de
care ne lasim noi insine inscla{i ? Sint,
in aceusld viziune culturald asupra isto-
rici, pe care Mihnea Gheorghiu o implici
in viziunea politicd, si particularitdtile
unei ideologii, mai ales prin sugestiile di-
dactic-persuasive pe care le ascunde ; dar
care naliune isi poite oare. afirmii. prin
alte mijloace, telul de a face cunoscute si
de a pune in valoare traditiile sale de
culturd si civilizatie, legitimindu-si, asifal,
dreptul de egalilate cu marile popoare
ale lumii ? Dincolo de suprafata sa anec-
dotica, scenariul Mugchetarul romén, prin
eroul siu central, acel domnitor carturar
prins ,inire pana si spadi“, ridica, la ana-
liza, chiar aceasla problema fundameala-
1a, a raportului dintre politica si civili-
zalie, a valorii politice a culturii si civi-
lizajiei. Intr-un veritabil film de aventuri
(dar aventuri culturale, pentru ci Mus-
chetarul romén este istoria pierderii si
cautdrii unui manuscris), Mihnea Gheor-
ghiu stie sa strecoare, in replici. inforina-
tii culturale. In piesele si scenariile sale
se discutd desore De bello gallico, despre
filozofia lui Leibniz sau a lui Vasile Con-
ta, interioarele si exterioarele sint con-
struite prin analogii culturale si asocieri
dintre cele mai variate cu actele plastice.
muzica si arhitectura, si sint folosite, ade-
seori, locutiuni franceze, engleze sau ger-
mane, care, departe de a crea efecte
snobe, dau sentimentul de stabilitate in-
telectuald si de stipinire perfectd a ca-
racteristicilor epocii. Indicatiile cinemato-
grafice din scenarii sint elaborate cu ele-
gantd lilerard, devenind ele insele, din
simple texte ajutidtoare, mostre de proza
turisticd scrisd de un cdlator prin Europa,
un calator cultivat, care vede prezentul
prin incarcatura de valori istorice sicul-
turale pe care le confin obiectivele de-
scrise.

,Scenariile istorice* ale luj Mihnea
Gheorghiu nu se sustrag, nici ele, regulii
oricirei investigatii literare in istorie,
realizatd de pe pozitiile actualitatii. Nici.
n-ar interesa, astazi, simpla reconstituire
.,de culoare* a unei epoci. Dramele -istori-
ce au devenit (dacd nu cumva au fost
totdeauna) drame contemporane cu pre-
texte istorice.
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