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Istoric şi politic 
în teatrul lui Mihnea Gheorghiu 

E xistă , s-a mai spus, o adevărată vo­
caţie a lilteraturii il'omâne pentru 
drama istorică, ce .poate fi rurmărită 

în succesivele sale etape, de la Hasdeu la 
Alecsandri şi Delav.rancea, pină la Nicolae 
Iorga, Carnii Petrescu, Lucian Blaga, şi de 
aici la Paul Anghel, Marin Sorescu sau 
Mihnea Gheorghiu. Apreciind cu severita­
te starea dramaturgiei noastre, I. L. Ca­
ragiale nu reţinea, ca demnă de o amtolo­
gie, decît Răzvan şi Vldra (nln afară de 
Răzvan, nimic" - spunea clasicul nostru, 
trecînd cu oarecat·e rea-voi.nţă peste un 
mare capitol de dramaturgie înscris de 
Vasile Alecsandri) . De la verdictul lui 
Caragiale pînă astăzi, lucl'UJriJe s-au ma: 
schimbat, raporturile dintre genUll'ile lite· 
raturii dramatice s-au mai echillibrat, dar 
unele di ntre performanţele importante ale 
dramaturgiei noastre sînt încă legate de 
genul d ramei istorice. Poate, pentru că lite­
ratura română modernă a început ca li:te­
raturii romantkă, iar drama istorică era 
genul preferat al romantici lor ; poate, 
pentru că Hasdeu, Alecsandri şi, mai tîr­
ziu. Delavrancea au lăsat rurm(l.5ilor, pe 
acest drum, modele de prestigiu. Oricare 
ar fi explicaţia, ea nu .poate fi desprinsă 
de procesul specific de formare a statului 
naţional român, a culturii şi civilizaţiei 
sale, proces de-a lungul căruia lilteratura 
şi arta s -au simţit adeseori datoare să sus­
ţină şi să apere idealul patriotic şi politic, 
şi, în diferite etape ale �toriei naţionale, 
să devină ideologie patriotică, instructivă 
şi insufleţi toare. Să nu uităm, de ase­
menea, că l iteratura noastră cultă începe 
cu li teraiura istorică a cronicarilor, în 
care ambiţia literară şi cea istorica-ideo­
logică fuzionează. Oricum, drama istorică 
naţională îşi descoperă, de la o epocă b. 
alta, noi temeiuri şi modalităţi, de la 
dramatizarea biografiilor istorice specta­
culoase (Răzvan şi Vidra, Despot-Vodă) la 
reconstituiri în spirit patriotic de eroi şi 
dinastii (trilogia lui Delavrancea), pentru a 
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evolua. apoi, de la evocarea romanţată a 
marilor figuri istorice la dramatizarea, nu 
a faptelor de arme şi a biografiilor, ci a 
ideilor istorice, devenind, în zilele noas­
tre, teatru politic, în cel mai propriu înţe­
les al termenului. 

Scenariile lui Mihnea Gheorghiu, pe 
care, din motive formale, evităm să le 
numim drame istorice, sint, prin ideologie 
şi modalităţi , forme de teatru politic, de­
rivate din drama istorică. Trei dilntre cele 
cinci lucrări publicate recent in volum• 
sînt scenarii cinematogt,afice propriu-zise, 
dar faptul că au fost �ncredinţate tiparu­
lui dovedeşte că autorul le atribuie o in­
dependenţă !Lterară. De fapt, formula 
pentru care a optat Mihnea Gheorghiu se 
situează la grartiţa dintre opera literară şi 
pretextul cinematografic. Zodia Taurului 
sau Patetica '77 sint doar intimplător pie­
se de teatru, şi J)Ot fi, la fel de bine, sce­
narii de film, aşa cum Flerul şi aurul sau 
Muşchetarul romlin sint doar prin consa­
crare scenarii de film, ele fiind perfect 
adaptabile la rigorile scenei. Graniţele 
dillJtre cele două specii sint, la Mihnea 
Gheorgh iu. i ndistincte, pentru că, pe de o 
parte, scriitura atentă indică elabo_rarea 
"literară" a textelor, in timp ce particula­
rităţile compoziţionale (subiecte gene­
roase personaje numeroase şi numeroase 
locuri de desfăşurare a acţi UIIli i) sînt spe­
cifice cinematografului. De aici, noutatea 
derutantă a formulei ; pentru că, judeca­
te ca piese de teatru, textele lui Mihnea 
Gheorghiu pot ,isca obiecţii privind unita-

• Mihnea Gheorghiu, 5 lumi ca spec­
tacol. Burebista, Mihai, Cantemir, Tu­
dor Independenţa. Ed. Eminescu, co­
leciia "Teatru comentat" , Bucureşti, 
1980. Dintre acestea, publicate pentru 
prima dată in revista "Teatrul" : Zo­
dia Taurului, nr. 12/1970 ; Muşcheta­
rul romd.n, nr. 6/1973 ; Patetica '77, 
nr. 1/1977 ; Fterul şi aurur, nr. 1/1979. 
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tea şi rigoarea dramatică ; iar ca scena­
rii de film, alte obiecţii ,  referitoare la ex­
cesul de text, de "literatură" . Scena.i'ii 
sau piese de teatrul teXltele lui Mihnea 
Gheorghiu se apropie de genul teatrului­
document, prin cvasiabsenţa elementului 
de ficţiune. Zodia Taurului, de exemplu, 
rărrune in teritoriul dramei istorice prin 
destinul tragic al eroului (Tudor VladJ mi­
rescu), dar trece in formula teat.ru�ui-do­
cument prin apelul Ia personaje non-fic­
tive şi la intimplări explorate documentar. 
Fictiv . Pare a fi aici - fireşte, nu putem 
şti in ce măsură - doar "Corespondentul" 
austriac, personaj a cărui funcţie simbolică 
este de a face legătura intre două lumi : 
lumea l:rămialtărilor valahe din anul 1821, 
şi aceea vieneză, a opulenţei·, balurilor, 
muzicii, conversaţiei de salon şi diploma­
ţiei. Reportajele sale circulă dintr-o lume 
in alta, confruntă o lume cu alta şi po­
tenţează, prin contras tul .pe care il creea­
ză, gravitatea dezideratelor sociale şi na­
ţionale româneşti . In plus, scenele Cores­
pondentului, rezumind situaţia politică de 
pe continent, completează conflictele ap.:l­
rent locale cu o perspectivă europeană. 
Nici subiectul, nici intriga nu sint aici 
fictive, ci interpretări, in spi-ritul lLteratu­
rli, ale datelor istoriei .  Aceeaşi structură o 
are şi piesa despre Mihai Viteazul (Capul), 
,.dramă-spectacol" in care sint alăturate 
citate din Bălcescu, strofe din poemele în­
chinate lui Mihai, intr-o tentativă de 
spectacol total care să subordoneze mij­
loacele de expresie ale teatrului (dialog, 
muzică, dans), ideii de evocare. Procedeul 
teatru in teatru, pe care il utilizează 
autorul, dă lucrării şi caracteristicile 
unui ,.proces literar".  Scenele in care ac­
torii-eroi işi intrerup jocul pentru a se 
consulia asupra destinelor pe care le in­
terpretează, folosind argumente istorice şi 
literare, dau construcţiei un caracter de 
dezbatere ; Impresia e de crea�ie pe viu a 
Istoriei. De aici, dublul efect al lucrării ; 
mai intii, de a prilejui un spectacol total, 
cu deschiderile şi implicaţiile pe care le 
furnizează polisemia procedeului teatru in 
teatru ; apoi de a avea un caracter in­
telectual, eseistic, accentuat. 

Capul nu este numai titlul, ci şi simbo­
lul tragic al piesei. Aflat in scenă de la 
irnceputul pînă 1a sfirşLtul pilesei, C8ipul, 
despărţit de trup, al marelui voievod de­
vine semnul unei obsesii naţionale, al unei 
idei ce n-avea să moară, odată cu braţul 
şi mintea ce o infăptuiseră vremelnic. 
Titlul, cu implicaţii.!le sale simbolice, ne 
vorbeşte deopotrivă despre capuJ. de oşti 
şi de stat, dar şi de mintea pătrunzătoa­
re a celui ce visase şi tnfăptu!Se unLtatea 
naţională. Cu adevărat tragic, in desti·nul 
celor doi eroi, nu este moartea lor vio­
lentă, ci efortul chillluitor, de a stabili, şi  
apoi de a apăra, o poziţie de echilibru 

faţă de marile puteri europene ale vre­
mii, uneori cu preţul unor grele sacrificii, 
văzîndu-şi idealurile de suveranirt81te şi in­
dependenţă mereu periclitate de jocurile 
diplomatice ale timpului - asupra cărora 
autorul se opreşte cu p.redilecţie. 

De aici, "europenizarea" drame} istorice 
naţionale, in viziunea lui Mihnea Gheor­
ghiu. Acţiunea scenariilor sale nu mai este 
restrînsă la aria naţională, depăşeşte gra­
niţele ţărilor române, prelungindu-şi im­
plicaţiile in marile capitale europene ale 
vremii.  Tudor Vladimirescu e un om um­
blat prin saloanele Vienei, Mihai are 
schimburi diplomatice curente, Dimitrie 
Cantemir e un nume cunoscurt; şi stimat 
de marile personalităţi ale timpului, in ce­
tatea lui Burebista de la Argedava., ca, 
dealtfel, şi în Bucureştii anilor 1877, 
pulsează o viaţă politică şi culturală vie, 
cu deschideri şi semnificaţii importante 
pe plan extern. Ţările române sînt pre­
zente în conştiinţa politică europeană şi · 
internaţională a vremii, şi in sprijinul a­
cestei idei - in care descifrăm cu uşurin­
ţă trimiteri în actualitate Mihnea 
Gheorghiu găseşte cele mai neaşteptate 
soluţi i.  Capitala lui Burebista va fi un 
oraş cosmopolit, locul de intilnire al ne­
gustorilor din întreaga lume antică, unde 
infloresc comerţul şi meşteşugurile ; Mi­
huţ din Muşchetarul român este un pi­
caro moldav. lup de mare şi spadasin, 
cunoscut şi temut, in marile porturi ale 
Europei, şi româncele insele fac carieră, 
la curţile împărăteşti ale vestului, ca 
Anca din Muşehetarul romAn, care o cu­
cereşte pe favorita împăratului Austriei 
ş.a.m.d. Interludiile bazate pe formula 
teatru in teatru, din Capul, conectează 
situaţia principatelor române la viaţa po­
li tică internaţională. Astfel, prezenţa 
şocantă, a lui Hamlet, liber asociată 
texturii unui eseu dramatic asupra lui 
Mihai Viteazul, nu are înţeles, in afara 
încercării consecvente de sincronizare a 
vieţii social-istorice a ţărilor r01mâne 
cu a celorlalte ţări europene. Om de cul­
tură, de o solidă formaţie umanistă, Mih­
nea Gheorghiu nu poate omite, atunci 
cind îşi propune să scrie despre Mihai 
Viteazul, că acest mare conducător 
de oşti al vremii era contemporan cu 
Shakespeare, şi a fost cintat de însuşi 
Lope de Vega. Ceea ce .reţine, cu predi­
lecţie, autorul, din documente, sint rarită­
ţi!e şi curiozităţile cultural-Lstorice, faptul, 
de pildă, că dacii au folosit înaintea ro­
manilor brăzdarul de fier, cA ţarui Petru I 
l-a vizitat pe Dimitrie Cantemir la curtea 
acestuia din Iaşi etc. Acolo unde docu­
mentele istorice 'tac, autorul i nventează el 
însuşi întîmplări plauzibile, sau imposibil 
de contestat, cum este, de exemplu, furtul 
manli5Crisului "ISitoriei Imperiru.1ui Oto­
man" a lui Dimitrie Cantemir, cum este 

11 
https://biblioteca-digitala.ro



prezenţa daculu� Calopor în oastea Lui 
SparUtcus, şi el de origine traco-getică, 
sau. iarăşi, Căpitanul Mihuţ, figură le­
gendară pri ntre aventurieri i  . ,pozitivi" ai 
vremi i .  

Toale cele "ci nd l u m i "  evocate d e  Mih­
nea G h em-ghiu selectează momentE' de răs­
cruce ale istoriei naţionale, fie cf1 este vor­
ba de formarea .pri mul u i  s-tat centrali7x<l 
al daci lor, tiE' pri ma uni.re a ţ;1ri lor ruma­
ne �ub Mihai Viteazul .  de epoca p!'i mu l u i  
căr turar român de i mporl u n l <i europeană. 
de prima m işcare revol u ţionarii pentru 
eliberare naţională şi soci ală, condusă de 
Tudor Vlad i m i rcscu, sau, în sfîrşit. de 
Războiul pent•·u i ndependentii, din l !l77 .  
Ceea ce aduce fundamental n o u  M i hnea 
Gheorghiru eSjte însă argumentul cultu ri i  
ş i  ci vil i zaţ iei. ca legit i mare a mînd riei na­
ţionale, şi ,  î n  ultimă instanţă, a ros l u l u i  
î n  l ume a naţ i un i i  noastre. D i n  l ucrările 
lui M i hnea G h eorghiu rezultă i m aginea 
u n u i  popor st·răvechi, cu vocaţia c�v i l i z.l­
ţiei şi culturii , imagine nu l ips i:tă , poate, 
de un subînţeles pole m i c  faţă de o în ­
treagă literatură de inspiraţie i storică, care 
a s u pral icitat auteruticitatea folclorică şi 
etnografi că a culturii n oastre, înţeleasă 
adesea doar ca absenţă a civil izaţiei culte. 
Deşi autorul însuşi c ade uneori în i mpro­
provizaţii "autenticiste" (ca în această 
i magine "dacică" , fabricată după reţete 
etnografice, d i n  Fierul şi aurul : "Călăre­
ţii pleacă la drum rîzînd ; traversează o 
poiană plină cu stupi de albine, în care 
lucrează doi prisăcari printre uneltele lor 
de albinărit. Unul dintre ei le dăruieşte 
cîte o bucată de fagure de miere într-o 
frunză de brusture" ), el reuşeşte să dislo­
ce o prejudecată cu adînci rădăciln.i în is­
toria culturii şi civilizaţiei �·omâneşti care 
simplu spus, păcătuieş.te adesea pr'in hi� 
per-folclorism, situînd într-o antinomie 
nejustiJicată civil-izaţ ia populară faţă de 
civi l izaţia cultă. Poate că aces ta este şi 
sensul major al  scenariului despre Dimi­
trie Cantemiil', personal itate de primă mă­
rime a veacului lumi ni lor, care, ina intea 
oricăror victori.i. sau eş.ecuri politi ce, a 
reuşi.t să ridice cultura românească l a  u n  
.nivel, sa-1 spunem, competi tiv ; şi , fapt 
impor.tan.t, fără a fi o apariţie întîmplă­
toare şi izolată, de vreme ce era încon­
jurat la cul'te de alte mari spirite româ­
neşti ale vremii, ca Ion Neculce sau Ni­
colae Costin,  într-o ambianţf1 cultu.rală 
coerentă, sistematică şi tradi ţională. Desi­
gur, în tentativa sa de sincronizare roinâ-
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nească, Mihnea Gheorg h i u  nu poate evita 
unele exagerări. Dacii săi·, din Fierul şi 
aurul sint,  poa te, prea rafinaţi ,  medieva­
l i s m u l  românesc, pi·ea l um i nat, dar însăşi 
susp i c i u m•a noa.<;�t•ră nu face oare parte, şi 
l'a. d i ntre consecinţele prej udecăţ i ! folclo­
ristc, de <:are vorbeam mai s us, şi de 
t:are ne J[t8[J m noi î.nşi ne înşdat i '! Sînt, 
în aceast;i viziune culturală asupra isto­
rici. pe care M ihnea G h eo.rgh :•u o i mplic;i 
în viziu.nea poli·tică, şi particularht.iţile 
unei i d eologi i ,  mai ales prin sugestii le di ­
ctact:•c-.?ers u as i vc pe care Il' a �:unde ; dar 
care naţ i une î:;;i poate oare. afirm;\, pn n 
alte mijlqace, ţelul de a face cunoscute şi 
de a pune în va loiire tradiţi i l e  sale d� 
c u l t u r[l şi e i v i l i,zaţie, legitimîndu-şi,  astf�l.  
d reptul de egal i tate cu marile popoare 
a l e  1 urni i '? Di.ncolo de suprafaţa sa anec­
dotică, scenariul Muşchetarul rom&n, prin 
eroul său central, acel domni.tor cărt urar 
prins "între pană şi spadă" , ridică, la ana­
l i ză, c h i a r  acea�lă problemă fundamc;l l;t­
lă, a raportu l u i  dintre po l i.tică şi  civi l i­
zaţie, a valori i politice a cuMuri i şi civi ­
l izat iei . Intr-un veritabi l film de aventuri 
(dar aventuri culturale, pentru că 1\'luş­
chetarul român este i.&toria pierded i  şi 
căutării u n u i  man uscris) ,  Mihnea Gheor­
gh iu ştie să strecoare, în repl ici. informa­
ţii culturale. ln p i esele şi scenariile sale 
se discută des.!)re De bello gallico, despre 
filozofia lui Leibniz sau a lui Vasile Con­
ta, i nterioarele şi exterioare l e  sînt con­
struite prin analogii culturale şi asoc1eri 
d::ntre cele mai variate cu antele plastice. 
muzica şi arhitectura ,  şi sint folooite, ade­
seot·i,  l oc uţ i u n i  fra111ceze, engleze sau ger­
mane, care, departe de a crea efecte 
snobe, dau sen t i mentul de stabili,tate in­
telect-uală şi de stăpîni.re perfectă a ca­
racteristicilor epocii .  Indicaţiile cinemato­
grafice din scenari i  sint elaborate cu ele­
ganţă literară, devenind ele insele, din 
s i mple texte aj utătoare, mostre de proză 
turistkă scrisă de u111 călător prin Europa, 
un călător cultivat, care vede prezentul 
pri,n încărcătura de valori istorice şi cul­
turale pe care le conţin obiectivele de­
scrise. 

"Scenar i i le istorice" ale lub Mihnea 
Gheorghiu nu se sustrag, ntc1 ele, reguli i  
oricărei Investigaţii literare în i storie, 
realizată de pe poziţi ile actualităţi i .  Nici. 
n-ar interesa. astăzi, simpla reconstituire 
"de culoare" a unei epoci. Dramele · istori­
ce au devenit (dacă nu cumva au fo>t 
totdeauna) drame contemporane cu pre­
texte istorice. 
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