
D esăvîrşitului june-prim al scenei 
noastre care devenea modexmă, bio­
graful ii reconstituie o viaţă lumi-

noasă şi echilibrată. 
Tînărul cu .trăsături suav-angelice, piep­

tănat cu cărare la mijloc şi încorsetat de 
sacoul tăi·at după uLtimua jurnal, lăsa să 
lucreze asupră-i harul pedagogic al meş­
terului Nottara. La "clasă",  făcea de toa­
te : strîngea la piept drapelul, recitînd 
î nfocat poemele partlriotice, căuta expresi­
vitatea hazoasă a fabulei, încerca scene 
din repertoriul curent al Nationalului şi 

CENTENAR 

Demetriade, Ion Niculescu, Petre Liciu, 
Ion B�rezeanu, Petre Sturdza - îi este dat 
unei noi generaţii să-şi caute, cu graba 
tinereţii doritoare de împliniri, locul meri­
tat : Maria Ventura, Marioara Voiculescu, 
Maria Filotti, Tony Bulandra, Luciu Sur­
dza, Gh. Storin, 1. Manolescu, V. Maxim i ­
lian, Maria Giu�rgea. Cu toti i  sînt datori 
talentului lor şi di�·ectorului A lexandru 
Davila. Anul 1905 înseamnă şi pentru To­
ny şcolirea pe lîngă adoratul şi hulitul 
Davila, înnoitorul. NoLtam il învăţase să 
vorbească, Davila îl �rwată să joace, in-

?JO-tuţ 73ulan.dl(a_, 

un. ţJ/f-ln.ţ 

al teat,_ulul 

"dădea replica" fetelor strunite de Ari­
stizza Romanescu_ Disciplinat, sfios, cama­
rad îndatoritor, cultivat şi sensibil, Tony 
uceniceşte printre "elevii" primei noastre 
scene (absolvise Conservatorul m 1902, in­
tiiul), in măruntele .rolUII'i care se cuve­
neau inceputului. Văzuse, lnitre timp, Pa­
risul : De Max îl prezentase lui Silvain 
şi lui Lebargy, ca astfel să se pătrundă 
şi de spiritul Comediei Franceze ... La 22 
de ani, era în căutarea unui stil .propriu 
- j unele fin, stilat pină la pedanterie 
fiind comun, ca tip scenic, in arta vremii. 
Un debut oficial in drama lui Bengescu­
Dabija, Pygmallon, prilejuieşte emoţia 
comparatiei cu Nottara. Generosul gaze­
tar fusese lonescu-Gion. 

Şi iată că, între sacrele nume ale Naţi­
onalului - 1. Livescu, N. Soreanu, V. Le­
onescu, Nottara, Aristizza Romanescu, A. 
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In rolul 
Hamlet 

curajindu-i pe.rsonali ta lea meditati vă, ac­
centuîndu-i trăsăturile romantice ale Onu­
tei şi  ale expresiei . De la Galli..IJS din Fin­
tina Blanduziei trece cu uşuri<nţă la Stin­
gerea ,Jui A. Beyerlein, melodramă de ca­
racter, cu si.tuaţii-limirtă rezolvate cu o 
rafinată tehnică drarnaturgică. Tony Bu­
landra găseşte echilibrul intre naturaleţe 
şi manieră, intre fi.resc şi poză. 

Eleganţă, distincţie, uşoară blazare, ex­
presia subtilă a unor d rame trăite lăun­
tric sint trăsăturile personaj ului pe care 
ii va interpreta actorul, în varii ipostaze. 
Prin tipul său scenic, Tony Bulandra re­
prezenta, în teatru, frumuseţea şi inteli­
genţa menite, irevocabil, stingerii. Prin 
el, cum observa pătrunzător Petru Co­
marnescu, triumfa "expresia stilului 1900" 
in teat.rul nostJru ; la consolidarea acestui 
triumf contribuie celălaLt mare director 
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(perpetuu adversar al lui Davila !),  profe­
sorul Pompiliu Eliade, care nu-l  cruţă, 
disl.ribuindu-1 pînă la epuizare in roluri 
eare înseamnă tot atitea bi.ruinţe. Acum 
joacă i:n Don Carlos de Schiller şi in Hci­
delbergul de altădată de " Meyer-Forster 
( 1 90H).  Povestea prinţului Karlheinz, stu­
dent Ia Heidelberg, in trad ucerea impe­
cabilă a lui Ovid Densuşianu. a marcat 
un desti.n scenic. Aspiratia spre poetic a 
epocii se materializa parcă in fiinţa acto­
I"Ului ; pînă �i exigentu l  Arghezi. obi-:;nuit  
sf1 şicaneze. d i n  sta!, scena, scrie : ,,Curat 
ca un fulg. gătit şi zvelt ca o tuberoză, 
sensibilita.toa. lui interioară avea adiacen­
te

. 
cu melancolla eternă" . 

Printul Karlhelnz, din "Heidel­
bergul de altidatl" 

După un inte1·mezzo la "Compania Da­
vila" - obol de recUIJloştLnţ.ă faţă de ma­
gistru -, i se propune, la Naţional, Ham­
let. ti  văzuse pe De Max şi pe Nottara în 
cel mai greu rol din teatrul lumii. Primul 
il  gîndise isteric, felin, exterior ; celălalt, 
disimulat şi pătimaş. Tony, intr-un cos­
tum simplu negru, va căuta dut·erea ero­
ului intr-o 

'
lume a crimei şi a făţărniciei. 

Va �ccentua linia filozofică a rolului prin 
sobrietatea mijloacelor i nterpretative, mar­
cind inceputul întruchipăa-ii reali&te a ma­
relui personaj pe scena românească. 

Pentru actor, era apogeul .stilului său de 
viaţă şi de scenă. 

In deceniile interbelice, evenimentele îl 
cuprind in viltoarea lor, îi stirnesc orgo­
liul, îl 1·ăsfaţă şi-1 chinuie, uneori, cu m ­
certLtudinea zilei de miine. Căci Tony Bu­
landra, personificare a devotamentului ar­
tistic, proiectează împreună cu nepretuita 
sa tovarăşă de viaţă, o companie dramati­
că de prestigiu european . O fundează la 
finele lui 1 91 0, o desăvirşeşte prin 1924, 
cu Manolescu, Maximilian, Storin pentru 
un repertoriu clJ!Prinzător, incer·cat .pe in­
treaga gamă a sensibilităţii actoriceşti. A 
fost al doilea mare teatru particular al 
ţări i  (după Compania Davila), cu ruma­
toare deficite financiare şi spectaculoase 
benefi ci i  morale, concur.indu-1 uneori pe 
Tănase p1·i n fastul montărilor, dar reu­
şind mereu să lanseze actori, autori, regi­
zori, in rivalitate cu Naţionalul. Tactul, 
fineţea manifesate în relaţii, farmecul 
pet-soanei lui Tony se completau, în con­
ducerea companiei, cu energia clocotitoare 
a Luciei Sturdza Bulandra. 

Deşi Tony va interpreta acum perso­
naje cu "aură" , ca Ivan Karamazov, Satin, 
Karl din Hoţii, pe Ruy Blas, din nou pe 
Hamlet (in viziunea regizorală a lui Soare 
Z. Soare, 192.1) ,  ori de cite ori reia textele 
lui Bataille, Becque. Bernstein, Porto­
Riche, Banville - piese oscilînd intre co­
media sentimentală şi cea de observaţie 
realistă, intre drama de situaţie şi cea psi­
hologică - succesul va fi răsunător. In 
aceste două decenii bogate in experi­
mente, alternînd intre geniu şi impostură, 
in jocul lui Tony răzbat ecourile "fru­
moasei epoci" .  El dă piesei sentimentale 
o distincţie nemaiatinsă, înlătură artifi­
ciosul, burlescul, banalul ; păstrindu-şi 
patosul tinereţii pure, intrupează idealul, 
virtutea, dragostea, devotamentul, iar pu­
bli cul se lasă sedus de acest "tea­
tru perfect " .  A nu fi desuet, cu 
un repertoriu precumpănitor din altă 
epocă, e o performanţă tie mare 
personalitate. Intr-o sea� Satin şi în cea­
laltă Marchizul de Priola, o dată Kean, 
apoi Vagabondul din Omul care a văzut 
moartea de Victor Eftimiu, iată ceva ce 
stă numai în puterea dă-ruiţilor, a celor 
care, plecînd in rruu·ea călătorie, smulg 
publicului lor, credincios o viaţă, accente 
de litmlie, ca în arghezianul bun-rămas : 
.. Pămîntule, fii ingăduitor cu acest Ham­
let. După aplauzele sălilor strălucite, nu 
te aşterne, tlmpule, cu uitarea ta peste el. 
Lasă vintul să-i cinte din ghitară in sin· 
gurătatea lui de acum. Lasă primăvara să 
aducă basme şi mlerle împrejurul acestui 
descîntător. El şi-a luat şi a pleat cu ele, 
toate sufletele pe care le-a născocit. La· 
si· ne să ne aducem aminte şi noi". 

Ionuţ NICULESCU 
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