
S-au implinit ( la 15 martie) şase luni de la deschiderea stagiunii. Aşadar, 
cea mai mare parte a anului teatral a şi trecut, an care a adus multe, reale şi 
importante satisfacţii creatorilor, .�pectatorilor şi (s-o recunoaştem !) criticii, con­
solidînd, in rindurile opiniei pub Hce , prestigiul teatrului ; scena şi-a impus - în 
acest răstimp - forţa ei de seducţie, potenţind - mai pregnant ca altădată -
e.rpresivitatea instrumentelor ei specifice, şi-a afirmat. mai nuanţat, mai eficient, 
implicarea în actualitate, dovedindu-se de neînlocuit in viaţa Cetăţii. 

Rubrica de faţă a urmărit, în acelaşi interval, viaţa teatrelor din întreaga 
ţară. Este interesant să menţionăm că au fost publicate 94 de cronici dramatice (la 
premiere!e absolute, premierele pe ţară, alte premiere şi reprezentaţii care au avut 
loc pe 41 de scene, inclusiv la capitolul "reprezentaţia nr . . . .  " ). Cititorii au fost 
informati - cu două-trei excepţii - despre actele artistice mai însemnate, redac­
ţia căutînd, cu precădere, să consemneze aportul teatre lor la construirea drama­
turgiei naţionale, la îmbogăţirea zestrei de titluri noi, inedite (la toate capitolele 
repertoriului), silindu-se să detecteze, să discearnă valoarea, în or\ce compartiment 
al actului teatral şi, evident, în ansamblul afişului realizat. 

Cote max1me . . .  
Ce e nou în teatre, acum, în pra­

gul primăverii, cînd se vesteşte o nouă 
mobilizare a forţelor, o creştere a efor­
turilor în vederea realizării sarcinilor 

teatrelor, ale căror colective sint mai puternic însufleţite de apropiata aniversare a 
partidului, de intrarea în etapele superioare ale Festivalului naţional "Cîntarea 
H.omăniei" ? 

In majoritatea colectivelor, pe tot cuprinsul ţării, se munceşte mult, îndîr­
jit, neintrerupt. Ritmul pregătirii unor noi montări este, în general, constant, dar 
viaţa teatrelor nu se mărgineşte la premiere. Dimineţile, amiezile, serile şi nopţile 
teatrului înseamnă tot atîtea clipe şi ceasuri de trudă, de consum de energie ; 
muncă, materializată in repetiţii şi în premiere, in reluări şi în lansări, în repre­
zentaţii la sediu şi multe altele în depla­
sare ; căutări de soluţii creatoare şi repe­
tarea lucrului "fixat" ,  veghe continuă ca 
jocul să nu scadă, să rămînă identic cu 

. . .  cote 
cd din momentul "fierbinte" al premierei, ş i  totuşi să  fie, de  fiecare dată altul, 
altfel, refractar rutinei, mecanizării, oboselii... 

Viaţa stagiunii nu se rezumă, fireşte, la premiere, dar acestea ne interesează 
cu precădere. Ca atare, notăm că au prezentat spectacole noi, colectivele din Ora­
dea, Baia Mare, Braşov, Constanta, · Piteşti, Satu-Mare, Cluj-Napoca (deopotrivă 
Naţionalul şi Teatrul Maghiar), Reşiţa, Galaţi, Sibiu, Timişoara, Petroşani... 

Spectacole ce au adus (cu cîteva excepţii) puţine titluri inedite, preferînd să 
reia opere dramatice verificate la public, deopotrivă autohtone sau din biblioteca 
univer11ală, montări meritorii prin cantitatea de muncă investită cît şi prin rezul­
tate ; spectacole ce s-au integrat armonios în viaţa culturală a respectivelor oraşe, 
cucerind publicul ; spectacole ce tind, uneori, să participe la manifestări de nivel 
republican, ambiţionînd să se claseze printre "maximele" stagiunii... 

Dar, precum se va vedea şi din cronicile care urmează, aflăm şi despre 
destule montări de .. serviciu" , reprezenta ţii plate, puncte " bifate" dintr-un plan, 
cifre pentru bilanţ - absentă fiind, în primul rind, gîndirea artistică ; spectacole 
lipsite de o viziune regizorală adecvată (unele nu poartă nici semnături calificate), 
năpăstuite de indiferenta participărilor actoriceşti. Montări minime ... Nu altfel stau 
lucrurile în Capitală : dacă prima parte a stagiunii ne-a stimulat să dezbatem 
montări-eveniment, să surprindem ideea de program teatral (în nu puţine specta-
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cole), să apreciem lărgirea îndrăzneaţă a orizonturilor dramaturgiei şi calitatea aspi­
raţiilor profesionale, ultimele "ridicări de cortină" (şi cit de rar e folosită acum 
cortina !) ne îndreaptă, parţial, către alte concluzii... Să dăm exemple ? Dacă, în 
consens, deschiderea anului teatral reprezintă "momentul" dramei originale - şi, 
de data aceasta, el a avut o reală anvergură -, mijlocul stagiunii e "deschis" 
repertoriului străin, universal... Dar, ce dezamăgire ! Fireşte, Judecată in noapte 
de Buero Vallejo, Casa femeilor de Zofia Nalkowska, reprezintă - la niveluri dife­
rite - explorări în zone de cultură contemporană insuficient prospectate teatral. 
Afişul Teatrului "Nottara" cu piesa de expresie flamandă De ce dormi, iubi to ? de 
Jos Vandeloo, sau cel al Teatrului "Creangă" cu piesa bulgarului Iordanov 
Dragoste şi... 4 CP sînt, de asemeni, deschideri inedite. Oricum, criteriile de selecţie a 
titlurilor din dramaturgia străină contemporană se arată mai obscure ca oricînd, iar 
căile pătrunderii la public a unor lucrări, destul de încîlcite... Intrebarea este 
alta : de ce să programăm aceste piese, dacă nu avem chef să le jucăm ? De ce 
să le jucăm, dacă nu �tim ce anume vrem să spunem prin intermediul lor ? Şi 
dacă piesa, cum se mai întîmplă, nu are nimic de spus ? Iată o falsă îmbogăţire 
repertorială a stagiunii, cu scrieri care, în mod sigur, nu vor rămîne în memoria ei. 
Nu vor rămîne, fiind inadecvate profilului, deprinderilor unei trupe, cum se arată 
montarea Teatrului "Ion Vasilescu" ; sau fiindcă s-a mizat pe o cascadă de soluţii, 
de "trucuri" - desuete, în ciuda agre.�ivei lor "modernităţi" - incapabile să com­
penseze sărăcia de idei a textului şi precaritatea interpretării unor talentaţi artişti, 
aşa cum se întîmplă în obositorul spectacol al Teatrului "Nottara" ; sau 
fiindcă nu conving publicul de valoarea operei, din pricina jocului con­
venţional, superficial, cum am văzut pe scena Teatrului "Bulandra" . Cît despre 
premiera de la "Creangă", ce să mai vorbim ? Aici se continuă, în inerţie, şirul 
montărilor anonime, bătrîne chiar din clipa naşterii lor, deprofesionalizate şi 
depreciate de însuşi colectivul de actori. 

Au fost, tot in Capitală, tot in aceste săptămîni, şi momente de teatru învioră­
toaTe. Spectacole care răspund unor nevoi reale, ce ne conving de continuitatea 
firească a unor preocupări înscrise pe frontispiciul instituţiei, spectacole ce justi­
fică energiile cheltuite : Jean, fiul lui Ion de Nicolae Ţie şi George Bănică la Tea­
trul Giuleşti, spectacol care exprimă voinţa de a configura un repertoriu original, 
sensibil în acelaşi timp la mutaţiile sociale ; Hasie, orfana de 1. Gordin la Teatrul 
Evreiesc de Stat, o melodramă onestă, ce ne reaminteşte de un clasic al litera­
turii idiş, într-o montare ce-şi realizează, cu tact artistic, intenţiile ... 

... Şi-apoi, viaţa teatrului nu se rezumă la premiere ! Dovadă, numeroasele 
,,reprezenta ţii nr . ... " , care atestă, de cele mai multe ori, rigoarea, disciplina, auto­
controlul, existente pe scenă, în matinee sau seara, în acele nenumărate spectacole 
care reprezintă, pentru miile de spectatori, momentul premierei ! 

telex-"teatrul�� etelex-"teatrufuete/ex-"teatru/H 
Ne alăturăm tuturor a­

celora care i-au adus cele 
mai calde urări lui Octa­
vian_ Cotescu, de ziua ani­
versării a cincizeci de ani 
de viaţă. La mulţi ani, 
Tavi, noi şi durabile suc­
cese, spre bucuria noastră, 
a tuturor ! e Nu ştiu 
dacă aţi observat, a venit 
primăvara şi, odată cu ea, 
astenia de rigoare. Altfel, 
nu-mi explic muţenia tea­
trelor, care scot premiere, 
fac turnee, totul pe tă.: 
cute. Pînă smulgem o ştire 
de la secretarii literari, ne 
ies peri albi. De ce, fîrta­
ţtlor, atîta discreţie ? e 
Reapare, după o lungă ab­
senţă, numele lui Victor 
Birlddeanu, în circuitul 
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teatral. Piesa domniei-sale, 
Secolul a inceput mai 
tirziu, se repetă la teatrele 
din Ploieşti şi Reşiţa. e 
Vă recomandăm să vizi­
ta ţi expoziţia de pictură a 
actriţei Yarodara Nigrim, 
în holul Teatrului · de Co­
medie. e Vă mai reco­
mandăm să citiţi versurile 
actorului Dinu Ianculescu, 
adunate în volumul "Ron­
deluri". e La Teatrul 
Dramatic din Baia Mare 
se repetă Speranţa nu 
moare in zori, de Romulus 
Guga, in regia lui Radu 
Dinulescu şi scenografia 
lui Florin Harasim. e 
Revenim cu amănunte, cu 
privire la turneul Teatru-

lui de păpuşi din Craiova 
în Franţa. PăpuşarH cra­
ioveni au jucat pe trei 
scene, la Centrul cultural 
"Georges Pompidou", la 
Teatrul "Sorano" şi la 
Teatrul de animaţie din 
Vincennes, două specta­
cole puse în scenă de Ho­
ria Davidescu, în sce­
nografia lui Eustaţiu Gre­
gorian, şi cu muzica lui 
Constantin Ungureanu : PA­
oală in satul lui, adaptare 
după Ion Slavici, de Alex. 
Struţeanu, şi Ion " Talion 
de Nela Stroescu. Specta­
colele s-au bucurat de un 
succes deosebit, ne rela­
teazii păpuşarii. Să-i cre­
dem pe cuvint. e 
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D RAMATURGIA ROMÂNEASCĂ lN PREMIERĂ ABSOLUTĂ 
TEATRU L  G I U LEŞTI 

JEL\N, FIU L  LU I ION 
de  N icolae Ţie 
l i  George Hinidi 

Data premierei : 19 februarie 
1981. 

Regia : GEORGE BANICA. Deco­
ruri : GEORGE DOROŞENCO. Co­
stume : EUGENIA BASSA CRIŞ­
MARU. 

Dlstribu�ia : ROZINA CAMBOS 
(Simona Vlalcu) ; V ASI LE ICHIM 
(Ion Andreica) ; FLORIN CALI­
NESCU (Jcan Andrelca) ; MARIA 
PATRAŞCU (Sofica) ; RADU PA­
NAMARENCO (Ştefan Predoleanu) ; 
ATHENA DEMETRIAD (Gaby) ; 
OLGA BUCATARU-UNGUREANU 
(Smaranda) : ILEANA CODARCEA 
(Vall) ; CONSTANTIN COJOCARU, 
RAZVAN V ASILESCU (Achim) : 
GEORGE BANICA (Valer) ; VALE­
RIA SITARU (Minodora). 

Teatru.! Giuleşti conti•nuă să-şi facă Îlil 
mod exertl(plar datoria faţă de d raanatrUJr­
gi·a românească, oferind pwblicului cea 
de-a patra premieră: originală a sta­
giunii. 

Constantin 
Cojocaru 
şi Vasile 

Icblm 

� privit introducerea pe a1iş a pie- . 
&el • realizate de Nicolae Ţ,i.c şi George 
Bănică după romanul Jean, fiul lui Ion 
de Nicolae Ţi.c nu ruumai ca o înceroare 
de a apropi a de teatnl un prozaJt;or în­
clinat spre i.nrvesti.J9a,Tea realităţii contem­
porane, ci şi ca un act prograrnatic re­
flectînd preocuparea: de a constfllll un 
Tepertor.iu echilibrat:, alăturlru:l. ou precă­
dere piese româneşti. urnele dense ş.i im­
portante, altele mai uşoaTe, care să al­
cătui.as<:ă, împreună, un întreg vi'l!· şi 
a1·monios. 

Jean, fiul lui Ion a.du.ce, în a.ceSII; con­
texţ, un sunet familiar. AcţiU!llea se pe­
trece Îllllăuntrul ş.i in j.ururl uno:r familii 
muncitoreşti, cu problemele lor de fiecare 
z i .  Originalitatea ei constă în unghiul din 
care autovuJ îşi consideră persOJlajele, ju­
decîndu-le prin prisma unei atitudini fun­
damental noi, atit in viaţă, cit şi în li­
teratură : altitudinea muncitoru.lui care 
trăieşte, ou Îllltreaga sa fiinţă, sentimen­
tul orgoliului de clra:să, eare aTe conşti­
inţa de a fL păstn:"ă·tor şi a.părător ai! unoi' 
valori mwale străvechi - ci.nstea:, dem­
nitatea, refuzul compromisului -, ce-şi 
desăvîrşesc canţin'lltul in perspootiva ce­
rinţelor ci,viJizaţliel socii3ll.istre. 

Suita momeruteLor lirice, comice şi dra.­
mp.tice se organ.itLea.ză pe firul poveştii 
de i ubire ce se infiripă inrtre o tînără 
şi întreprinzătoare muncitoaJre şi Uln in­
gi�ner, şi el odraslă a unei viguroase fa­
milii muncitoreşti, lnsă tentat de urouşUil. 
pe scara socială. In evoluţia şi deznodă-

• "Teatrul" , nr. 10/1980. 
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mîntui acţiunii, miza e mai i mportantiî 

decî.t reuşita sau eŞecul i.ruvestiţiei sen;ti­
mentale a fetei : 1\.IIPta se dă între fon­
dul de autenticitate certificilnd o apar­
tenenţă de clasă şi atracţiile parveni·rii, 
problema ca:re i se pune lui Jeam, fiud 
lui Ion, este de a-şi recunoaşte rădăcinile, 
ori de a le renega. Intre fata isteaţă şi 
pl.iJnă de umor carr-e a pornit să-1 cuce­
rească . pe "inaccesibilul domn inginer" 
şi înţeleptuJ, integruil lui tată, nu scîn­
teiază doar o spontană simpatie, ci exi­
stă, subteran, o veritabilă solidaritate ; 
pri111 ea;. băltrinul speră să-şi recupereze 
sufleteşte fiul, să-1 readucă la matlca 
dii'�tei mentruLităţi mrul!lci.toreşti. 

Destgur. redimensiOnarea penWu scenă 
a ceea ce fUISese conc�t in cad!rele 
mUI1t mai largi aile J)rozei i-a obligat pe 
autori să sacrifice din bogăţia observa­
ţiei, să renunţe la di•gre5iuni, la n'lJJalll1e, 
să cornlpr'irne COffi!P].icate evoluţii lăun­
trdce. Piesa suferă de o aniiJUTlli.tă preci­
pitare a motivaţiilor psihologice, chiar 
de un oa�reca!I"e schematiSITli, dar păstJrea­
zA. acel aer stenic, acea robUISteţe morală, 
esenţiale pentru a îngădui "decolarea" 
Sipectacolul ui. 

Acesta exploatează intensiv farmecul 
şi puterea de convingere ale piesei, pe 
lini:a calităţilor ei principale : sincerita­
tea şi naturaleţea. într-o tonalitate in ca­
re hazul, seriozitatea şi un d�am de 
t;risteţe sint abil dozate. 

Actorul Geooge Bănkă" in ipostaza de 

'l'egizor, a tă.l.măcit textull, într-un limbaj 
scenic limpede şi simplu. El a cerut co­
legilor săi să vorbească şi să se oompoM.e 
111esofisti.cat, potriiVi·t dartelor fiecărui _per­
sonaj. in parte ; a rem:ltat o varietate 

4 8  

Radu 
Panamarenco, 
Ileana 
Codarcea 
şi Rozina 
Cambos 

naturală de tipuri umane, ou o clară 
dialec.tică a sentimen telor, de o cuceri­
toare autentidta.te. 

I.n prim•piLanul montău·ii se si tuca;;o:ă 
fi.gu�·a luminoasă a bătrînului Ion An­
dreica ; VaiS.iJe Ichim a ştiut să descopere 
bogă\.ia sufletească a eroului. său, r·ea­
lizînd un excelent portret al muncJtorUJLui 
înaitnta,�. care se ridică, prin e,qpresivita­
tea inlterpretăJr:iî, la valoa!I"e de simbol. 
Radu Panamarenco, la rindul lui, face o 
compoziţie savuroasă, pitorească, iin orolul 
mu.ncitonrlui, Ştefan Predolealllu, trwăilu­
Lnd per'sOnajul intr-o follrr'te sir.npa.tică 
bonomie comică. RoziTJJa Oambos, cînd 
bătăioasă" oind de o gingaşă feminitate, 
a trăit cu pas!Uille şi cBilldoare bUJCuriile 
şi tristeţhle poveştii de dii'asgoste. Ln ce-I 
priveşte pe eroul principal, Jean Andrei­
ca, el nu prea justifică fascilliaţia pe care 
o exercită asupra eroinei ; tinăruJ BJCtor 
Florin Călinescu a incercat să-1 fmbogă­
ţească, acordâlndu-i o pi'ed'Lsporziţie pen­
tru nelin-işte şi suferinţă, ceea ce a im­
pins însă personajul către o schemă 
in dezacord cu datele sale prin­
cipale, de om obişnuit, cu BSIPiii'aJtii fi­
reşti,, cu mici nemru!Lţumiri· cu unele de­
fecte, dar nicidecum cu dmeme existen­
ţiale. 

Interpretări bUI!le, con.vingălt.oare, în II"O­
Lllli'i de5tul de vag con.turate, au realizat 
Olga Bucătaru-UI!lgureanu, Ileana Codar­
cea, Maria PăJtraşou. �thena Demetriad. 

Excelernţ, CUJPlul Achim-Minodora, re­
prezentativ pentru o anume mentalitate 
eronată, jucat cu haz, oo nuBI!lţe tJ;a�ico­
mice, de Constantin Cojocaru şi Valeria 
Sitaru. 

Valeria DUCEA 
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TEATRU L  DRAMATIC 
DIN CONSTANTA 

CilPITilNUL  
llPOSTOLESCU 
L\fiCHETEL\Zil 
de Horia T ecuceanu 

--------------

Data premierei : 14 decembrie 
1980. 

Regia : GHEORGHE JORA. Sce­
nografia : AUREL FLOREA. 

Distribuţia : VIRGIL ANDRI-
ESCU (Nicolae Apostolescu) ; TITUS 
GURGULESCU (Dan Simioncscu) ; 
VIOREL POPESCU (Carol Corban) ; 
CRISTINA MINCULESCU (Caterina 
Manole) ; ELENA GURGULESCU 
(Puşa Nicolae) ; MARIETA MI­
HALCEA (Ioana Anghelică) ; JEAN 
IONESCU (Mihai loanide) ; EMIL 
SASSU (Marin Modoran) ; VIO­
RICA FAINA-BORZA (Mioara Că­
lin) ; CONSTANTIN DUICU (Iancu 
Mustafa) ; LONGIN MARTOIU 
(Teodor Nicolae) ; ION ANDREI 
(Ion Popa) ; ALEXANDRU MERE­
UŢA (Gheorghe Furnărachls) ; ION 
GA V RIZI (Un subofiţer). 

Publicată, in paginile revistei •, sub 
titlul Mobllul, piesa lui Hori a Tecuceanu 
are in centru figum acel'llli•aşi popular 
erou al ciclului de romame poliţiste, prin 
ca·re auto:rul s-a făcurt cunoscut oa scri­
itor : anchetatoruJ subtil şi c!lanvăzător, 
bun cunoscător de oameni, şJ. profesind 
nu numai eficienrt:, ci ş.i cu el�arn.ţă. Lu­
crarea pusă in scenă la Constanţ:a are 
curs.ivitatea., clar.itarea şi :rotunjimea }llnei 
piese de sine stătă-toare. OlaritaJtea ? ei, 
da... atâta cită poate fi pe ghemuii. 1.J11ei 
intri�i poliţiste. care se desfăşolară mi­
zind pe elemente demrtan.te şi pe deschi­
derea uaror piste false. Atit cit trebuie, 
pentru a marca perSpicacitatea ancheta­
torului•, in descifrarea ooor mobilur'i as­
cunse şi in relaţi<marea faptelor. Amt cit 

e necesar pentru ca, pe drnimul acesta, 
să TliU se tnmulţească oonlfuziile şi, la 
sfîrşit, să I).U avem sentimentul că am 
aVttLt prurte de un exerciţiu. de logică\ ci 

• "Teatrul", nr. 7---<8/1979. 

de o incercare de i nvestiga;ţ i e  psihologi­
că. Căp itamul Apostolescu şi suba.Itemul 
său, locotenentul Simionescu, simpatici , 
inteligenţi şi comunicatirvi , şti u să se des­
curce în orice împrejurări, ba chiar sii 
se ducă i ntr-o vi zită . . . exact acolo, unde 
aparenţele n-arr l[JSa să se i'n.trevadă ne­
cesitatea. Au fier. Şi simt·ul măsurii -
nu ne ţin de vorbă prea muLt.  Forurte 
bine. 

Ceea ce nu ne m u l ţumeşte este rezulta­
t ul investigaţiei, care nu depăşeşte obser­
vaţia obişnuită ; de aceea, poate, ne-obiş­
nuitu l ne-prevăzutul, dezvăluirea adevă­
ratului cri mi nal, in pet-soana . . .  (să spunem 
care ? Nu, totuşi ! ) ,  e de natură conven­
ţ ională, llil1 artificiu de gen. Prea odios 
[)!lin mărturia l u i ,  personaj ul nu tuil­
bwră, momentu l •nu răsooleşte. ş�. d�i 
a omorit trei oamen i , cu un mob il care, 
in logica gen ului , se explică, i.nvestigaţia 
se opreşte aici, parcă fără replică. în 
faţa unor' zone mai i·nt-U!llecate ale psihi­
c.UJlu i UIIDan. Piesa se termină. 

In spectacol - singuru-L pe scena con­
stăn.ţeană, montat, în această sta.giune, 
pînă acum, de un regi:oor profesionist. 
Gheorghe Jora - , ancheta căpitanului 
Apostolescu se desfăşoară pe o linie de 
- i -am zice noi - .. austeritate pitorea­
scă" . Ex istă o măsură, în desfăşurarea 
i n trigii şi în creionarea portretelor', ca·re 
serveşte j,ntregul şi dă relief tabloului 
general, di n doze c-uvenite de firesc şi 
elocvenţă , o amume sobrietate îmbin.în­
du -se ou umoPul potllirvi t. Căipi tanul 
Alpos:tolescu e un actor cu f=ec reţi­
nut, Vir'gia Andriescu,. in jocuJ. căruia 
citim prestanţă, inteligenţă, uneori per­
spicacitate. SubalternuJ său, locotenentul 
SimionelSICu, i:l C'Oimpletează bine, prin 
alura uşor jovială a lui Titus Gurgule­
scu. Dintre tipurile anchetate se reţin, 
pentru abilitatea cu care sint schiţate, 
cele datorate actorilor Jean Ionescu (Ioa­
n.idel) , Alexandru Mereuţă (Fur'năraohis,)� 
Cristina Minculescu (Caterin.a MaiilOle). 
CeleLalte sînt contribuţii corec-te sau uşor 
şarjate : Elena Gurgulescu (Puşa Ni­
colae)•• Longi.n M ărtoiu (Teodor Nicolae)• 
Vio:rica Faina-� ()Mioara Căliiil!), Con­
stantin Duicu (Iancu M�a) . Nu, evo­
luţiei confooţionate a lui Ion Andrei (Ion 
Popa) ; şi ,,nu prea" , afectării in utille a 
lui Viore!l. Pqpescu (Cor'ban). Distribuirea 
lui Emi� Sassu1 in roluJ ingineruLui. e 
O'J)timă pentru prima parte, dar nu şi 
pentru final, W1ide autenticitatea expre­
sivă a actorului e itn contradicţie cu a.r­
tificiozitatea personajului ; ai vre.a să-1 
crezi... şi nu se poate. 

Constantin PARASCHIVESCU 
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DRAMATURGIA ROMÂNEASCĂ JN NOI MONTĂRI 
TEATRUL DRAMATIC 
D IN CONSTANTA 

MOBILl\ ŞI DURERE 
de T eodo r  Mazilu 

Romei Stănciugel e un actor de frun;te 
al colectivului  constănţean, cu vechi state 
de serviciu şi ou d:isponibi11ităţi variate. 
A interpretat o serie de rolu ri iiTliPor­
tante din repertoriul original şi un.iiVer­
sall, a j UJC.a t  (sau a cîntJat ?) o vreme la 
operetă,. acum face regie. 

lndiscutab.il. alegerea piesei e teme­
rară. l n  ce priveşte distribuţia, al doilea 
element de referinţă pentru orice ba­
ghetă regizorală, pentru că - nu mai' e 
nevoie s-<l spunem - dacă n u-ţi alegi 
instrumentiştii  cei mai potriviţi cu par­
titura, nu prea mai ai ce dirija, Romei 
Stănciugel a dovedit simţ de orientare, 
in distribuţia a cel puţin trei roluri : 
Site, in persoana actorului Emil Bîrlă­
deanu . Melania., ilncredintată actriţei Ana 
Mirena, şi Gore, lui Eugen Ma.zilu. Emil 
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Data premierei : 15 Iunie 1980. 
Regia : ROMEL STANCIUGEL. 

Scenografia : ROMEL STANCIU­
GEL (dupi o Idee de ION TIŢOIU). 

Distribuţia : EMIL BIRLADEA­
NU (SIIe) ; EMIL SASSU, CON­
STANTIN GUŢU (Paul) ; EUGEN 
MAZILU (Gore) ; LONGIN MAR­
TOIU (Urechiatu) ; DIANA CHE­
REGI (Lizica) ; ANA MIRENA (Me­
lania). 

Bîr1lădeanu e un actor cu viguroase re­
surse comice, cu o nestăvJlită poftă de 

· joc, cu un deosebit simţ al NliJI]icii, din 
care face, parcă, llJ!I1 c<m1entariu plin de 
inteligenţă ş.i savoare. cu gestsu.ri puţine 
şi eX4>lozive cînd tJrebu.ie. Sile ajpa.I'e ca 
un personaj forte, accentuind iSteţimea 
cu care e>Qpl.oatează absurouJ. cotidian., 
precum şi plotfta sa de vLaţă ; un profitor 
de>ă.viTŞit de pe urnna :formelor rigide, 
a drema.gogiei şi a prostiei ; iar diln felUJl 
in care inrtoarlce, in llnltel"€5ul 1 ui, nor­
mele de conduită socială, reiese o îndrep­
tăţită blamare a birocratizării raportu­
riloc dinrtre oameni. 

Ana Mirena (Melania) îi e o parteneră 
pe măsură, ştiind să joace cu expresivi­
tate şi  dezinvdl.tll!I'ă meandrele unui per­
sonaj vo1Ull1tlar, c.ilnJc ou. glraţie - dacă 
se poate S/PU!!le �a - ,  in sensul că nu 
dă prea mare importanţă extravaganţei 
vorbelor, ci situaţiilor avantaj�Jo1)Se pe 
care le determină ele. Cea mai bună 
scenă a lor - în.tJ"'!Jnirrea dÎin m'l.lJlJti - e 
şi cea mai bună scenă a SjpectacoluJ.u.i. 
Eugen Mazilu e, de asemenea., un intel'­
pret potri.vit pentru poza de subaltern 
domestic a lui Gore, timorat, timp, cu 
injţiative care sfîrşffiC în eşec, pentru că 
personajul ni\.L are aJbitlitatea machiavelică 
a superiorului său. Arnestecu!l de SUIPU­
nere şi rivalitate se Îlntrevede în jocul!. ti­
nikului intenpret, cu reale efecte satirke. 

Dar. . .  Aceste personaje fac parr"te di:n­
tr-<l fami,J ie odioasă de creaturi contem­
porane, şi,  Îil1 oonturarea lor, au.torul a 
folosit magistral exageraţiunea comică, 
pe:1tru a le d�av'll!a ; in tim!P' �. pe SIOe­
nă, pînă la sfîrşitul reprezentaţiei, ele 
izbutesc, indeajUills, să 111e devină sim!Pa­
tice. Se pU!I'Ie deci intrebarea : nu cumva 
dÎJI'ijorul a S'll!bstirtuit s�opulud·, execuţi a ? 
N -a confundat el, oare, mijloacele cu 
adresa ? De ce a simţit oare:, nevoia, Îil1 

Ana Mirena, Longin Mirtolu şi 
Emil Bîrlideanu 
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final, si1 întoarcă pentru o clipă perso­
naje1e cu spatele, şi să le aTate apoi cu 
mă.şti ur'iaşe pe figură, rizibile şi mon­
Sltrnroase. aşa cum acestea a.r fi. 1Jrebuit să 
se înfăţişeze, de fapt, prin gradaţia, apro­
fUJndarea şi stilul propriu-ziB atl joc.uJui ? 
Nu cuanNa pentru că a. şi.lut că nu s-au 
arătat astfel ? Aici e un punct discu­
tabil al montărid, unde se adună virtu-­
ţile şi servituţile adlunii  i'ntrepr�nse ; 
dincoLo de valoarea inl:.e11prel:ăni, trans.pUr­
nerea scen.ică ar fi. pretitns o mJai apro­
fundoată defiCilfraJre sceni.d. Semnele ei 

apar, ce-i drept, in linia de ferocitate 
caricaturală imprJmată jocului, în unele 
sugestii ale cadrullui, ale ambianţei. Ca­
drul, totuşi . nu spune prea mrult,. e eco­
nomic, dar' strimt, proiecţiille care se in­
tercalează din cind in cvnd n-a.u altă 
funcţie decit una vag i.lustrativă. Ceva 
mai mu1t spooe ilustraţia muzica·lă. Res­
tul distribuţiei e corect : Emil Sassu, in 
soţul timorat Paul, Diana Cheregi (Lizica), 
Longin Mărtoiu (Urechiatu). 

Constantin PARASCHIVESCU 

AL TE PREMIERE 
TEATRUL  , . BULANDRA" 

JUDECilTil 
iN NOAPTE 
de llntonio Buero Uai iEjo 

Treptat, în ultimele stagiuni, s-a făcut 
cunoscut publicului nOSitru unul dintre 
bunii scriitori contemporani, un drama­
turg care continuă să scrie azi cu ace­
eaşi fervoare ca în urmă cu 30 de ani, 
cind a debutat ; ceea ce nu putem spune 
despre mulţi dintre confraţii săi de ge­
neraţie, ştiut fiind că marile voci din 
teatrul postbelic european şi american tac. 

Antonio Buero Vallejo nu tace. Piesa 
prin care el revine pe afişele noas�re a 
avut premiera anul trecut, la Madr1d, ŞI 
iată-ne in situaţia (destul de .rară, tre­
buie să recunoaştem) de a reprezenta cu 
promptitudine creaţia de ultimă oră a 
unui autor care s-a impus cu autoritate 
pe scenele lumii, fiind, în acelaşi timp, 
un director de conştiinţA in ţara sa. Şi, 
dacă ştim că această ţarA este Spania, 
vom înţelege, negreşit, de ce este i mpor­
tantă şi cuprinzătoare în semnificaţii C? 
dramaturgie nutrită de spiritul acestui 
spaţiu specific, care, inainte de a fi geo­
grafic este politic. Exegeţii săi spanioli 
il co�iderli un dramaturg al misterului 
existenţial bibliografia ce 1 se consacră 
se preocupA in mare măsură de tehnica 
dramaticA, de structurile compoziţionale, 
care utilizează frecvent alternarea pla­
nurilor, precum şi procedee specifice pic­
turii (perspectiva, .raccourci-ul) An�onlo 
Buero Vallejo amb1ţionează să inno�.ască 

Glna. Patrlchl, Vlctor Rebeogluc şl 
Deana Predescu 

teatrul spaniol contemporan, să cuprindă In 
replicile pieselor sale ,.intreaga realitate" , 
discutind-o ,.din perspectiva conştiinţei 
tragice" proprie culturii spaniole. Cu alte 
cuvinte, potrivit unor exegeze (Ferrater 
Mora), Vallejo ar face in teatrul său o 
si nteză a .,fenomenului" spaniol, inglo­
bind "momentul sufletului" (Unamuno), 
gel "al formei" (Eugenio d'Ors) şi, fără 
îndoială, cel "al conştiinţei" (Ortega y 
Gasset). Dedicind două piese unor genii 
ale picturii - şi ale Spaniei -, Goya 
( Somnut raţiunii) şi Velasquez (Meni­
nete), Vallejo şi-a exprimat clar atitu­
dinea in problema raporturilor artei cu 
viaţa socială, arătindu-se obsedat de la­
birintul pe care îl străbate conştiinţa ar­
tistică. Dar şi mai obsedat pare scriitorul 
de conştiinţa istorică, teatrul său, "con­
flictual şi interogativ" - cum el însuşi 
il defineşte -. raportîndu-se, declarat, la 
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Data premierei : 27 februarie 
1981. 

Regia : TUDOR MARASCU. De­
corul : DAN JITIANU. Costumele : 
MIHAELA DEMETRIADE. Tradu­
cerea : DAN MUNTEANU. 

Distribuţia : VICTOR REBEN­
GIUC (Juan Luis Palacios) ; GINA 
PATRICIII (Julia) ; ILEANA PRE­
DESCU, IRINA PETRESCU (Cri­
stina) ; ION BESOIU (Glnes Pardo) ; 
1-'0itY 1-:TTERLE (Don Jorge) ; 
GEORGE OANCEA (Părintele An­
selmo) ; DORIN DRON (Un gene­
ral) ; ION COCIERU (Un violonist) ; 
CONSTANTIN DRAGANESCU (Un 
violoncelist) ; DIANA LUPESCU 
(Pepita). 

--- --------

istorie ; la istoria pe care a trăit-o gene­
raţia sa, f01·mată de lecturi din Malraux 
Sartre şi Camus, generaţie călită în facui 
războiului civil ,  generaţie de supravie­
ţuitori, care nu poate uita trecutul : şi 
azi, în faţa ochilor ei flutură "ca in funia 
unei spinzurători, fantoma celor două 
Spanii"  - spune un personaj din Jude­
cată în noapte. 

O piesă de factură ibseniană, pe b ine­
cunoscuta temă a destrămării cuplului 
burghez ; ibseniene sint şi imperativele 
morale in numele cărora se denunţă 
minciuna relaţiilor matrimoniale bazate 
pe d ragostea-marfă a femeii-obiect ; de­
tectăm şi influenţe stri ndbergiene, in 
transferul acţiunii mentale ce proiectea­
ză fantasmele in realitatea scenei. Nu 
schema subiectului sau procedeele ne in­
teresează, însă, in această piesă ci între­
bări

_
le pe care ea le pune, i�vestigind 

realitatea Spaniei de azi, unde oamenii 
de bună-credinţă constată mistificările al 
căror obiec-t au fost, sau la care au con­
tribuit, cu i nconştienţă. Judecată în 
noapte este un proces, un dublu-proces : 
al senatorului Juan Luis Palacios care 
s-a cufundat in noaptea trecutul�i său 
franchist, timp al compromisului, trădării 
şi tranzacţiei, noaptea unei Spanii inge­
nuncheate sub dictatură şi teroare ; şi  al 
soţiei lui, gingaşa, sensibila şi  inocenta 
Julia, care, cu uşurinţă inşelată de agen­
ţii poliţiei, s-a dezis de logodnicul ei mi­
litant ucis in inchisorile franchiste, �işti­
gîndu-şi o relativă linişte şi un echili­
bru fragil, in viaţa d i n  inalta societate. 
�ude�ata

_ 
la care asistăm se desfăşoară in 

1magmaţ1a senatorului ; el convoacă un 
simbolic tribunal al conştiinţelor audiind 
victimele, de mult dispărute, al� politicii 
sale . funeste. Palacios aşteaptă, presimte, 
pretmde o sentinţă, pe care nimeni n-o 
pronunţă, in timp ce soţia sa se sinucide 
autopedepsindu-se. 

' 
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Dacă subiectul piesei t ranspare (cu 
oarecare dificultate) in spectacol, tensiu­
nile Pi d ispar cu desăvîrşire. Racordurile 
nervoase la actualitate, referirile, impli­
ci te ş i  explici-le, la arzătoare probleme ale 
zi lei ele azi , intr-o ţari't care îşi caută 
ec h i l i b r u l ,  i n tr-un cimp unde, în conti­
nuat·e. act ionea:dt forţe contrari i , con­
textul. ce cletermin<i interesul spectatori­
lor pf'ntru piesă, au deven it - para­
doxal - momentele de scurt-ci rcuit de 
.,pa nit" , ale acestei montări elegante,' di­
sti nse, calme. 

Spectacolul nu a beneficiat deloc de 
spaţiul specific al sălii de la "Grădina 
Icoanei " .  Scena de tip aren it care vir­
tual, ar fac i l ita implicarea p�blicuiui in 
evenimentele dramei, reducind l a  mini­
mum d istanţa dintre actori şi spL'Ctatori, 
s-a arătat acum neadecvată, stinjenitoare 
pentru o acţiune simultană, distribuită 
pe multiple locuri de joc, reale şi imagi­
n a re, anulind graniţa dintre ele şi contri­
bui nd la totala confuzie a spectatorilor. 
Soluţia scenografică preconizată de Dan 
J i tianu (care utilizează elemente din de­
corurile Azilului de noapte şi ale Fur­
tunii, . rapeluri aici neavenite) nu ser­
veşte piesei ; iar soluţia regizorală (Tudor 
Mărăscu), simplistă, scoate la Iveală în 
primul rînd intriga, colorind-o cu mici 
tuşe de senzaţional poliţist, asigură di­
stribuţiei un grafic al m işcărilor, dar uită 
de fondul dramei. Un spectacol presărat 
cu vi rgule, fără semne de exclamaţie, şi 
mai ales fără semne de întrebare, deşi pe 
ele m izează autorul. 

Actorii - bunii, excelenţii actori ai 
Teatrului "Bulandra" - au jucat ca pe 
un platou de filmare : şi-au lucrat prim­
planurile, au fost atenţi la unghiul nea­
merelor" (spectatorii),  şi  unii dintre ei 
(din fericire, puţini) au crezut că va avea 
loc şi un post-sincron . . .  Mişcîndu-se l a  
suprafaţa piesei, actorii s-au comportat 
monden, ca-ntr-un salon, unde se cere 
să păstrezi bunele maniere ; astfel au ju­
cat Victor Rebengiuc şi Gina Patrichi, 
Ion Besoiu şi Fory Etterle, George Oan­
cea şi Dorin Dron. Ion Cocieru şi  Con­
stantin Drăgănescu au avut crisparea ne­
cesară funcţiei lor de "spectre" , Diana 
Lupescu, in debut bucureştean, "plusează" 
peste măsură. Singură Irina Petrescu (în­
tr-un rol in care urmează s-o vedem şi 
pe Ileana Predescu) aduce in joc idei 
contopindu-le cu pasionalitatea intr-o ex� · 
presie austeră. 

Judecată în noapte rămîne deocam­
dată, o propunere repertorială, deschi­
zindu-ne încă o fereastră spre teatrul lu­
mii  contemporane, unde scriitorul Anto­
nio Buero Vallejo îşi are un loc bine 
definit. 

Mira IOSIF 
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TEATRUL , . NOTTARA" 

DE CE DORMI, 
IUB ITO ? 
de Jos Uande loo 

U n  cuplu const i tuit  pri n cine ştie ce 
fot1.u ile imprej u•rări, un c uplu anlin omic  
a l e  eilrui  asperi tăţi, i n  loc sit s e  taseze 
<le-;r l ungul vr'emii, se ascut, ducîrnd la o 
v ra j bă pe cit de mocn ită,. pe u lit  de 
ucig[rtoare, iată o temă pe care am ma i 
cu:noscurt-o. ma i de mulltişor, in Dansul 
morţii, şi pe care. cu fertila-i propen­
siune de a relua ,  in vi zi une contem:J)oQra­
nă. pmblematici. mai mult sau ma i pu­
t in  i ndepăt·tale, a intinerit-o Di.irrenmatt, 
in piesa magistral juca:tă şi la noi de 
Liv.;u Ci ulei, Play Strindberg. O vedem 
acum revenind, agrementată cu "song­
uri brechtiene" (astăzi , orice "comedie 
cu cintic" se revendică de la Brecht) şi 
altoită cu o altă temă;. cu osebill'e îndră­
gită (e drept, mai prin ani i  '50, drur 
-drumul modei e uneori cam h.Lnguţ) de 
l i teratura occidentală, şi anume tema 
irnsingu.rării. Dar problema aceasta, a în­
sin;gur'ării  (şi, dwcă am aVlUt vreodată 
d ubii ,  recenta premieră de la ,.Nottara" 
ni le--a spulberat ou desăV!ÎIPşilre), e, de 
fapt· probnema celor ce nu-şi ajumg 
.sieşi : i ndividualităţi sau cupluri cel mai 
adesea swfleteşte să/rac nnzeslrate, ilnca­
pahile să descopere chei.a annoniei cu 

·sin� însuşi, în permanentă cirootă j,scată 
şi alimentată nru de vreun conflict de o­
pî ni�, care lin această piesă l ipsesc C'l.! 
desăv1rşir'e, nici de vreunul afectiv, care 
nicj el nu exi•stă, dacă nu punem la so­

coteală bovaricele năzăriri ale "vizitato­
rilor" , ci exo1usiv de urn imens, totan şi 
·de'wlant vid lăuntric. Ei bin�. urn ase­
menea cU]ll.u,  chiar în seara eîrnd sărbă­
toreşte. cU/ffi obsei"Vă Ea, Implinirea a 
trei ani de cind (normal, nu vedem cine 
şi de ce ar fi făcut-o) "nu le-a mai căl­
cat nimeni lin· casă" , nu şovăie să imvi•te 

Data premierei : 23 februarie 
1981. 

Regla : VALERIU PARASCHIV. 
Scenografia : SICA RUSESCU. Mu­
zica : MIRCEA FLORIAN. Tradu­
cerea : H. R. RADIAN. 

Distribuţia : HORATIU MALA-
ELE (El) ; ANDA CALUGAREANU 
(Ea) ; VALERIU P ARASCHIV (Vi­
zitatorii). 

Horaţiu Mă.lăele şi Anda Călugă­
reanu 

o saJ.ă îtntreagă de Slpect<IJto.ri, silită (spre 
deosebire de musafiri , ace.şti:a sînt datoo"i, 
de, să stea pînă la apLauzele fina.le) să 
asiste preţ de două ore şi mai bine la 
un dialog searbăd, la un schimb de vor­
be fără noimă, la o înfruntare aJ. cărei 
n ivel de elevaţie sptiritua;lă · este acela 311 
ciorudănelii dintr-1\.Ul !lr.a;mv·ai aglbirii.erat, 
a cărui tilnutlă. e pe măsura costumaţiei 
persoanelor aflate î111 cămaşă debuto:nată, 
în izmene şi ciorapi (chiar acasă La tin�, 
la sfîrşi·t de săptămînă, mă în.tr'eb, zău, 
boieri dumneavoastră, unde ajungem, 
vorba lui Alecsandri , mă întreb, dum­
nea.ta şi cu mine aşa stăm imbrăcaţi ?) , 
în care cotidianul arti>stic devi111e vulga­
rul cotidian:. �n care farmecul siiffiiPII.i tă.ţii 
se degradează în sordid şi şlealTl!Păt, în 
c.are nimic din frămîrntărille, oite or fi 
fost în intenţia a.utorului , nu răzbate 
pînă la per'sonaje, şi. evident, nici pînă 
la specta·tor, în care mij·loaoele de a cap­
ta simpatia şi rîsul - Doamne;. risul cu 
orice preţ ! - să.lii sînt d e-.a dreptul 
mendidtare, mergînd de la schimele 
clovneşti şi emiterea di•n buzele s:trînse 
a unui anumit su111et ce sugerearză un a­
nume alt s unet, pînă l.a cons1lruirea, în 
cadrul unui "joc" stupid, a unui perso­
naj lipsit de vedere, personaj carr-e, menit 
şi el să stîrnească i:laritatea, nu f.ace de­
cît să strecoare in sum.etUJl pnivitorului 
un sentim�m.t de jenă, c.a să nu zic de 
ruşine, că e ispitit să ridă de o infirmi-
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tate care, cum pe bună dfi'iptate observa 
încă H. Bergson, nu stîrneşte. Spii'e deo­
sebire de surzenie, decît oompasiunea. 
Dacă pl'asăm roată această "acţiume" în­
tr-un decor de mardale, cu sticle şi cutii 
de cOOtSel"Ve goale, într'-o cameră vraişte, 
avem ima•ginea. un'UJ spectacol oare, doci:'t 
a dorit să sugereze acea "nausee" exis­
ten.ţialistă,. wai.ştea sufletească a u111or 
sub-oameni, care pot fi de acolo sau de 
oriumde a�urea, a izbUJti•t doaii' să creeze 
o senzaţie de dezgust fizic, de unde pînă 
la ceea ce ne-am deprins a numi trans­
figurare artistică mai e un pas uriaş, ce 
nu s-a făcut. Din călătoriile lor în Occi­
dent, oamenii noştri de teatru şi cuO.tură 
aJdluc' reLatări orale şi sCI!"Jise din oare re­
:zrultă că au. fost puii' şi simplu depăşiţi 
de imensud număr de texte şi iruterpre­
tări de certă valk>are, care le-au asa�rtat 
timpul şi mijloacele, prin forţa ·l'llcru­
rilor, limitate. Şi atunci ,  ne întrebăm, cum 
ne-am mai intrebat, de ce nu, din. ase­
menea beLşug, altă pie5ă, alte piese maj 
puţin i reverenţioase, faţă de um public 
generos, dar cultivat şi exigent, cum e 
P'Uiblicul nostru ? 

Se pare că, in versiunea sa originală, 
textul e lipsit de melodii ; ele reprezintă 
i niţiativa muzicală a regizorului, care a 
dorit, fireşte, să obţină, intr-un fel sau altul, 
succesul, după cum acela� scop 1-a ur­
mărit, in parametrii şi cu mijloacele a­
mintite, şi abia izbutind să depăşească 
penibilul, un aotor de talia lui Hoca.ţiu 
Mălăele. Pe Anda Că1ugălreanu., pe care 
am urmărit-o cu plăcere evolol.llÎnd ca ac­
triţă, în fiJlmud Stop-cadru Ia masA., am 
Te'Văzut-o cu aceeaşi plăcere aici , mai 
ales i n  momentele muzicale, mai puţi!n 
in cele pedestre, unde vocea ei caldă şi 
frumos timbrată,. defectuOs reglată la to­
nail.itatea de "cată" mai mult a sU(părat 
decit a incin.tat - dar, mai ştii, poa.te 
că "aripile-i de uriaş o-mpiedică să 
umble" . 

Radu ALBALA 

TEATRU L  EVREI ESC D E  STAT 

HL\SIE OIIFilNL\ 
de lacuL Gordin 

Un clasic al dTamaturgiei evreieşti ală­
turi de Goldfaden, este socotit Iacob ' Gor­
din, auto. de origine ucraineană (născut 
in 1853), care şi-a desfăşurat apro31pe in­
.treaga aotivi.tate literară în America, un­
de a şi murit (1909). Autor de mare suc­
ce; in eq:>ocă, considerat dil'ept un 'lefor-
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Lena Moraru şi Bebe Bercovlcl 

ma.tor al teatrului evreiesc, Gordin a fost 
tradus în numeroase J.imbi, !Piesele sale 
bucurîndu-se de o consideraţie indr�ă­
ţită şi durabilă .(la nod, din opera sa au 
mai fost reprezent.alte Mlrale Efros, ner­
şale Dubrovner şi această Hasle orfana, 
mai de mult, la Iaşi şi la Bucureşti). 

Hasie or-fana reia una dintre temele 
favOT,Lte ale scriLtorilor realişti şi ver; şti  
din .t.Lteratura ,timpulud : condi·ţia ser.vi­
.toarei - simbol al eXIJ)loatăr:i i iintr-o so'­
cietate cirnică, liiPSită de scrupuJe, intere­
sată doaii' de avere şi de ,pre;Ugiul social, 
obţinute prin or.ice mij�oace. Este un des­
tin trag.ic prin excelenţă, acesta al oda­
nei, , obligată de mdzerie şi de singurăta­
te să ajungă "femeie la toate" !n casa 
unor rude bogate ; ca in atî.tea allte si­
tuaţii similare, şi aici, rudenia reprezin­
tă doar un aspect formal, lipsi<t de orice 
conţinut uman real. 

Povestea Hasiei nu poate avea, desi­
gur, Îlll nici /Un fel, un deznodămint feri­
cit. Şi chiar dacă Gordin, supunLndu-se 
gustului vremii, conduce rpove<>tea pri111 
zonele cele mai băitute ale melodramei, 
finalul amar este inev.irtabiJ. După ce se 
indrăgosteşte - cu o sinceră, aproS(pe dn-
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Data premierei : 28 februarie 
1981. 

Regia : GEORGE TEODORE.'SCU. 
Scenografia : VICTOR CREŢU­
LESCU. Traducerea : ANTON CE­
I,ARU. 

Distribuţia : SAMY GODRICH 
(loii Trahtenberg) ; SEIDY GLUCK 
(Freidc) ; BEBE BERCOVICI (Vla­
dimir) ; MAYA MORGENSTERN 
(Caroline) ; DAN SCHLANGER 
(Mark) ; RUDY ROSENFELD 
(Mordhe) ; LENA MORARU, TRI­
CY ABRAMOVICI (Hasie) ; IRINA 
DALL (0 slujnică) ; DORIS MA­
IER-BOGDAN, MIHAI CIBU, NUŞA 
PONGRATZ-STOLERU, NICOLAE 
MACOVEI (Oaspeţii). 

credibilă naiv i tate - de fiul oi"ăsfăţat şi 
cam lioheluţă al stiJ.pîni lor, dup{t ce, o 
cHpii, lucrurile par să la o intorsătură 
fericită (căci f.iul zevzec, in pofida .indig­
năr ii fantiliei) o ia de nevastă, după ce 
naşte un copil şi .trudeşte (tiarăş i !) din 
g.reu pentru a-1 inltreţine şi a-şi întreţine 
şi ooţul {în continuare i·res.ponsabil, chef­
J iu şi muieratic) , Has.ie va avea pUJterea 
să-şi examineze cu Juc.id itate existenţa, 
constatindu-i, cu imensă tristeţe, inutiJi­
tatea. La capătu l drumulu i, sinuciderea 
pare a fi IJ)entru ea sin·gura soluţie, spre 
regretul tardiv - şi sunind cam fals -
al luoi Vladimir. 

Dincolo de această coloratură intens 
melodramatică (rtraru;.ccisă, fă'fă doar şi 
poate, cu mijloacele cele mai adecvate 
genului), Hasle orfana este o piesă care 
are v irtuţi .realiste cer.te. Observaţia au­
torului este acută, pJJină de adevăr in 
detalii, conturînd .imag.i.nea unei societăţi 
d<.>fu:ncte, in care ver.ididtatea caractere­
lor, mai ales a celor sohiţ[llte in aqua 
forte, este 'rernarcabi,Jă. Realismul scrii­
torului drnplică deseori satoira direc,tă ; o 
notă de a.utentic lirism se desprinde din 
portretu l Hasiei, personaj ce oscilează în­
tre exaltare şi .ingenuirtart:e, intre resem­
nare şi tumult pasional. 

In actuala montare de la Teart:rul Evre­
iesc de Stat, regizOII'u·l George Teodorescu 
s-a s.trădui.t - şi a reuşit - să subliilllie­
ze, in primul ;rînd, .realismu,J caractero­
logic al !Personajelor ; el s-a ferit, pe cit 
era pos ibil , de re7.iduurile schematice din 
construcţia 1or, completîndu-le salutar 
replica prin sumedenie de amănunte de 
comportament, secvenţe mute, atent al­
cătuite. O bună dlstri:buţie in roluTile 
principale i-a fadJi.tat încercarea, atenu­
înd melodrama şi contribuind, astfel, la 
închegarea unui spectacol solild, de at­
mosferă, cu hrlruillltăd la limita cu vio­
lenţa. O sui'IPriză plăcută a lfost (penrt:ru 
mine) i:riterpretMea Lenei MorMu iJn ll'D-

lui pri·nc.ipal (în care urmează să m al 
joace şi Tricy Abramuvici ,  in - bănu­
ie.�c - cu totu l al.tf1 cheie), actr.iţa reu­
ş i nd să facă cred ibi lă mai ales candoarea 
pe1·sonajulu i ,  aspi raţ ia spre ,puritate. O 
compoz.iţic ech i l i brată, în care umorul se 
î mpleteşte cu lacrima, reuşeşte Rudy Ro­
senfeld (Mordhe, .tatăl Ha.�iei) ; după cum 
- jucînd mai a,proa,pe de vîrsta lor rea-. 
l ă  - Samy Godrich (loii) şi Seidy Gluck 
( Freide) au dat un con tur precis, social 
şi  moral, cuplu·lui .soţi,Jor "aj:unşi" . O 
"ră.s.făţaltă" (repl ica feminină, parcă mai 
crudf1, a Lratelu i  ei Vladi mir) e.'>te jucată 
cu ifosuri le şi ton urile au

.
torittare cuve­

n i te de Maya Morgenstern (Caroline) , ln 
timp ce Dan Sch langer ·(Mark, iogodni­
cul ei) .i.nterpretează corect un personaj 
mai degrabă neutru . In fine, Bebe tBer­
cov ic i (Vladimir) ,practică un joc Ia gra­
n i ţa dintre dezinvolt şi superficial,  într­
un rol con,trad ictoriu ,  actor;uJ fiind vă­
dit dezavantajat de mMuritatea sa prea 
marcată faţă de personaj. 

Un decor funcţional, dar cam tern, sem­
nează "Victor Creţule5CU. 

TEATRU L  NATIONAL 
D IN  TI M I ŞOARA 

Pi1CilTUL 
DIN VllLEL\ 
SL\N FLORIL\N 
de luan Canka r 

Dinu KIVU 

Piesa prin intermediul căreia drama­
turgia clasică slovenă se întîlneşte cu pu­
blicul românesc datează din 1907 şi 
ocupă un loc aparte în contextul litera­
turii lui Ivan Cankar (1876-1918), autor 
care a abordat toate genurile : poezia şi 
eseul, povestirea, romanul, drama, critica 
literară. 

Păcatul din Valea San Florian este o 
farsă satirică, pe care unii comentatori 
iugoslavi o apropie de comedia grotescă 
a lui Sebastian C. H. Dietrich Grabbe 
ori de Alfred Jarry. In spectacolul regi-
1lat de Voja Soldatovic {autor al unui 
spectacol cu Nu sînt Turnul Eiffel de 
Ecaterina Oproiu, in Iugoslavia - 1968), 
la Naţionalul timişorean, aceste inrudiri, 
posibile, nu se fac simţite, reprezentaţia 
mărginindu-se să restituie cu claritate 
intriga şi să marcheze ideea morală a 
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Data premierei : 5 februarie 
1981. 

Regia : VOJA SOLDATOVIC (de 
la Teatrul Naţional Sloven din Ma­
ribor). Scenografia : EMILIA JIV A­
NOV. Traducerea : VOISLAVA 
STOIANOVICI. 

Distribuţia : MIRCEA BELU (Pe­
tcr) ; ANA IONESCU (lacinto) ; 
DANIEL PETRESCU (Primarul) ; 
COCA IONESCU (Primăriţa) ; ALE­
XANDRU TOMOVICI (Perceptu­
rul) ; EUGENIA CREŢOIU (Per­
ceptoarea) ; ŞTEFAN SASU (Băca­
nul) ; GETA IANCU (Băcăneasa) ; 
EUGEN MOŢAŢEANU (Notarul) ; 
ELENA IOAN (Poştăriţa) ; OVIDIU 

'GRIGORESCU (Ţircovnieul) ; MI­
RON ŞUV AGAU (Dascălul) ; VI­
VIAN ALIVIZACHE, HORIA IO­
NESCU (Diavolul) ; SORIN BATI­
CA (Drumeţul). 

piesei. Ivan Canl< n r  critică o tristă rea­
l i tate, ar!ucîndu-i  drept protagonişti  pc 
., locu i torii de vază" din San Florian, re­
prezen tan t i  ai modului  de vi ntrt tipic mic­
burgh<'z. San Florian este un loc al vi­
c i u lui . un spnţiu întinat, unde nici Dia­
volul nu rL•zist[t : o lume pe defl>clele 
cftrPia m i zeaz[t Peter, eroul piesei, specu­
l i ndu-i  falsul puritanism şi prostia. 

Decoru l poetic ni Emili ei Jivanov acordţt 
speot.acolului o d i mensiune l i rică, îndul­
cind sati ra . ln schimb, actori i arluc con­
tribuţii comice notabi le, şi pun adec vat 
în ecuaţie umorul l u i Cankur, dînd \" i aţă 
reprPzentaţiei . Un spectacol vesel, rit­
mat, limpede, cu citeva momente accen­
tuat satirict>. iatii calită ţ i l e  montării con­
duse de Voja Soldatovic ; dar este la 

fel de adev;irat că reprezentaţia se re­
simte de l ipsa unor tonuri acut cri tice, 
privind acest mociPst text sloven de una 
dintre i nsuşiri l e lu i : sarcasmul . 

Antoaneta C. IORDACHE 

TEATRUL DE PĂPUŞI 

TEATRUL DE ANI MAŢ IE  
D I N  BACĂU 

O llUENTURl\ 
DE ZI LE MllRI 
de Ion Ţiiranu 

"FantezLa" in două acte pe care o pro­
pune scriitorul! ieşean, in verniunea sce­
nică a Teatrului de animaţie din Bacău, 
are, de la pri ma replică, farmecul neo­
bişnudtuilud. Un robot va deveni preo­
piJ!lentul eroilor, dornici să afle crî.t mal 
multe dintre tainele lumii care ii !11l0011-
joa1'ă;, in ti� ce capaciotatea de a dez­
lega misterele tehnicii este, desigur, a­
panajul Inginerului. Tott.J.<?i, copiii nu se 
despart prea uşor de personajele pe care 
le-au preLUJat de la generatiile preceden­
te. Ionel şi 'I1ică, protagoniştii aventurii 
povestite de Ion Ţăranu. se vor intilni şi 
cu un Magkian in stare să insllifleţească 
orLce şi să întoarcă mecanisrnuU. tiffiX>ul-ud 
dUJpă cum ii este dorinţa. Punctul forte 
al aventurii se află la intersecţl.a dintre 
primejdie şi joacă. De fapt, o joacă 
,,.de-a puterea" , inchiiJ)Illind, lin mic, la 
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d.ime•osiun i le recuzi tei camerei cu jucă­
rii posibilitatea de a acţiona arbitrar. 
u t i l izînd mijkNlcele de distrugere. Lecţi.a 
e du r·ă, prin simbolul eL, proiec-tat in tr-o. 
lume situată sub semnul aanenin�iirii .  

Textul ar'e o eviden.tă incă rcătu["ă poe­
tică, un suport optimist şi cu rsivitate, Ion 
Ţăra.nu nu e la pri ma piesă repll"ezt"n­
tată, iar vocaţia lui pentru dramaturgia 
ce se adresează copiilor pare să se con­
firme. In spectacol au fost însă operate­
unele reducţii . .  nu i'ntotdeauna in fiiVoa­
rea coerenţei drnmatice. Reu>r'ezeniaţi a 
U(l)are si.ncopată ; pe de aJ,tă parte, unele 
adăugiri SCIUJI"t-circuitează dezvoltarea ac­
ţiunii. Notăm şi funcţionarea deoordona­
tă a luminii· cu efecte menite să furE' 
oohil spectatorilor. 

Regia e semnată de Cornel DobresC'U, 
actor cu experienţă, fo:rm.at la şcoala 
profesionalismului exigent, promo:v·at cu 
consecvenţă la Tea!lrul de animaţie bă­
căuam. El diOIVedeşte, pe lîngă o lăudab ilă 
bunăvoirn-ţă, reale aptitudini penM-u re­
gie. Inspirată;. contribuţia scenogra:fuluu 
Valentin Plrisăcaru. inzestrat creator de 
păpuşi şi decoruri, care a ales şi de data 
aceasta fonne şi culori ce se integrează, 
intr-o dep!i.nă funcţionalitate, spectaoolu­
lrui. Patrtu actori - AdriaJna Rilllu, Lilia­
na Izbîndă, Valentin Lozincă şi, din nou, 
Cornel Dobrescu - intel1Pretează toate 
personajele piesei. Ad'i Munteanu sem­
nează ilustraţia muzioadă, ce se ascultă 
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cu plăcere. mai ales cupletele, care co­
mentează toate cîte se întîmplă in piesf1 ; 
păcat că b.c"ln d a  magnetică are lungi pa­
saje in suferÎI!ltă. 

Co.Joctivul teatrul ui incepe să se refacă 
dup<·t g1·eaua p i erdere suferi tit p r i n  dli.�­
par i  \ i a  1 raJ4icii a l u i  Pl'tt•u Val tel'. reg i zo­
I'U l şi ;I•n i m.at.orul sâu arti s t ic timp de 
m ; I i  mul \ i ani.  Noua conducere Cp,Jetul 
Ca l i s\ rat Cos t i n) a trecut en ergi·c l a  re­
in\L>g r a rea a ns ;unblului in ri ttmul .�ău nor­
mal ; u n  ti nf1r regizor, Rad u Popov i-c i . 
deja cu un palmares de spec\.acole meri­
tol'ii ])<' alte scene, urmea.z[t sit prci.a b a ­
g h e t a  regizo•rai[L Pi n ;'t a t un.c i ,  adoi'i i d e  
haz[t a i  t eat rului sint i n vi'l.a \ i  să pun[t în  
scen;'t (est e a.5toptat .l a rmn;>a u1n al t  SIPC'C­
l : le · > l .  sem n a l  ele actnrul L u r i � n  Jlll:a ri!lcs­
cul . 

O avl'ntură de zile ma,ri, e. în ansam­
blu- o t·eu�ilă, in cad ru l  u nt"i efort s t i ­
mab i l  �i u t i l .  

TEATRU L  DE PAPUŞI  
DIN ALBA IUL IA 

Caroi iSAC 

FRL\M, URSUL POLL\R 
dupa romanul 
lui Ceza r Petrescu 

Pnrn ind de la CUlliOSClUtul roman pentru 

copjj al lui  Cezar Petrescu, AureJ Cră­

c i un - auLor al adaptă-ri.i l iterare şi al 

re;.\ i ci - recurge !.a un limbaj metaforic 

Dialog muzical intre clown şi Fram 

de mare frumuseţe. Relevăm dial ogul 
(prÎI!1 internnediu:l unor i!Il.Strwnente mu­
zLcale de ciro) dintre oml.l!l-cil.ovn şi urs, 
subliniind similitudinea de situaţii, de­
montarea circulu i , marcînd ruptll!r.a din­
tre viaţa de comediant şi ten tativa in­
toarcet·ii la con d i ţi a  i n i ţi ală ; navigarea 
spre ţărmul pi erdut într-o cuşcă legăn ată 
de val ur i , apar·i ţi a bătrinei ursoaice, 
toate acestea sint momente deosebit ele 
su14estive, emoţionante. 

Munca regizot·ulu i ,  J)C ci t de serioa�ă. 
pe atit  de inspiorată, este dusă mai de­
parte de i nterpt·eţi .  Ion CristesC'U dă via­
\ ă eroul u i p11incipal, i zbutinld o creaţ ie. 
Fra m este conc ret şi viu, este i dee şi 
s i mbol. Min u irea personajului este asigu­
rată de Ion Cri-s lescu şi de actri ţele Li ­
x andrn Dragu şi Georgeta Indreiu. I n  
a l te rol uri , exce lenţi c a  minuitori şi  i n ­
let·preţi . Elena şi  Nicolae Hnţegan. Pre­
zenţă "pe viu" , schi ţată cu fineţe : George 
Hii prian . Colorat, dar şi umanizat, Clovnul 
lui Dan Pu rcelean,u . 

Pictorul A. Mentzel a reaJl i 7�l t 0 S<Ceno­
grafie cnre nu se dO'reşte creaţie de sine 
stfttătoare, ci îmbrndi spectacolul,  se în­
cadrează in el şi slujeşte ideii .  

Sanda DIACONESCU 

TEATRU L  D E  PAPUŞI 
DIN TI M IŞOARA 

CROITORL\ŞUL 
CEL U ITEL\Z 
de Frati i  Grimm 

'Dinărul regi� V'ictor Cârcu. elin ce i n  
c e  mai stă,Piin p e  miJloacel e  artistJjce spe­
cifice genului  şi dovedind o imagi•naJţie 
constructivă, ne oferă un i n tere.<;an:t ex­
per i ment păpuşăresc. Povestea scrisă de 
Fraţ. i i  G r i m m ,  Croitoraşul cel viteaz, ne 
este prezentată în tr-o nouă lectură. Mo­
d n lităţi d iverse de ani maţie sint i nedi t  
combinate. 

Intr-un univers oni ric:. uneltele şi o­
biectel•e fami l iare d i n  aWlierul de croito­
rie j,n care se petrece acţiunea piesei do­
bindesc înfăţişări nebănruite : maşi na de 
cusut devine u n  cUJp de Î111ipărat, con­

fecţii agăţate pe umeraşe cu cîrLige ca­
pătă rolul sfetniciJor Măriei-sale, valuri 

de stofă se transformă, pe rînd,  în uriaşi, 

i n  deaiUJri şi m unţi, îru olovni sau ban-
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diţi, ace cu gămălie su;pradi mensionate 
trec vertiginos d'e la un uriaş la altu�, 
sugerînd, deosebit de expresiv, mişcarea 
mulţimilor'. Iată lumea in care invinge 
m ica marionetă - Croitoraşull. Po.liifor­
mismului scen ic îi ră:!;punde polifon ia 
lda.surilor, realizată tnu numai prin tona­
l itate, dar şi pri n frazare : croitoraşul 

Modaliti\ţi diverse de animaţie sint 
inedit combinate .•• 

face gaune şi îşi modelează rostkea ope­
retiStic, lm(păratul. vor'beşte sacadat şi 
monoton, precum ţăcănitul maşinii ce-i 
serveşte drept creier, Clovnu.l rlJii)e PlX>­
poziţiunile Îlllaintea cuVIÎntului-cheie, ob­
ţinînd un efec.t de sUiiplriză. Ritmul - de 
asemenea neobişnuit - reprezintă incă 
una diitntre însuşirile spectacolului. 

Actorii se disting prin evoluţii comple­
xe şi d ificile. Maria Vlad (Croitor'aşul) 
mînuieşte marioneta cu îndemînare, in­
terpretează cu nerv. Mari us Gherasim 
creează cu umor sec pe Impăratul-maşi­
nii. Bogdana Sala şi Gabriela Fioros iz­
butesc să dea vi.a\ă şi  mi-5care sfetnid•loll". 

Două sau mai multe roluri mute şi ex­
presive (Ur'ia-;; ii II şi III, Band i ţ.i.Îi) sint 
înfăţişate de Gh. Coherţ şi Al.  Pascu. 
Disponibili\.ăU actoriceşti diverse demon­
strează Nelson Dimitriu . 

TEATRU L  D E  PAPUŞI 
DIN BRAŞOV 

S. D. 

LUMEil POVEŞTILOR 
de 1.. Ulasiu 

Impletilnd o diiversita.te de f0T1111llle sce­
nice şi folosind actori: ca!Pabi.Ii să facă 
faţă cerinţelor teatrului "total" , colecti-
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vul de păpuşari din. BraŞO'V şi-a creat un 

stil propriu. Caracteristic acffi'tui stiJ este 
dialogul dir'ect cu pwbl!icu.l, spectacolu l  
:real izat ca o joacă spontană, ca o im­
provizaţ ie la "vedere" . Reuşi tele artffitice 
ale acestei trupe - de la Omagiu şi 
Pace pămîntului p.i�nă la Punguţ.a cu doi 
bani şi Treptele visului - sint reali zate 
în acest stil. 

Lumea poveştilor pa re s·ă ducă cel m{l i 
departe respootliva formulă. Reunind o 
sui tă de povestiri cu tendi nţ;l educativă. 

semnate 1 .  Vlasi'll, actorul şi regizorul 
Liviu Steci'Uc, autor şi aJ adarptări i t e x ­
tului literar, izbuteşte un spectacol ori­
gi!J1al. Inventivitatea şi verva sati.ri,că a 
tînărului creator par inepuiizabiie. Acto­
ri i sint puşi s ă  inltet1!)reteze şi  ca actori ,  
şi ca mînuitori , să ITliÎI!luiască la vedere, 

dar şi după paravan , să-ş.i schimbe î n ­
tre ei păpuşile - deci, rolurile. Această 
schimbare generează o su Ltă de situaţi i  
amUI'Zante şi surprin!Zătoare. 

O scenografă cu talent, cu umor, Eni­

ko Simi:i, utilizind cu bune efecte cu­

loarea ex.ploziiVă, colaborează desăv î rşit  

cu regia. 
Actorii fac de toa.te, cu virtuozlitate şi  

Un spectacol realizat ca o joacA 
spontanA ••• 

cu elan tineresc. l-am rernaJroat pe A­
dr'ian Farca şi Theodbr Gomboş. pe Mi­

haela Nestarescu, Midan.a Costea şi, bi­
neinrţeles, pe acelaşi plUTivaJent LLviu 
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