CRONICH
DRAMATICH

S-au implinit (la 15 martic) sase luni de la deschiderea stagiunii. Asadar,
cea mai mare parte a anului teatral a §i trecut, an care a adus multe, rTeale si
importante satisfactii creatorilor, spectatorilor §i (s-o rTecunoastem !) criticii, con-
solidind, in rindurile opiniei publice, prestigiul teatrului; scena §i-a impus — in
acest rdastimp — forta ei de seductie, potentind — mai pregnant ca altddatd —
erpresivitatea instrumentelor ei specifice, si-a afirmat. mai nuantat, mai eficient,
implicarea in actualitate, dovedindu-se de mneinlocuit in viata Cetdtii.

Rubrica de fajd a urmdrit, in acelasi interval, viata teatrelor din intreaga
tard. Este interesant sd mentiondm cd au fost publicate 94 de cronici dramatice (la
premierele absolute, premiercle pe tard, alte premiere §i reprezentatii care au avut
loc pe 41 de scene, inclusiv la capitolul ,reprezentatia nr. ..“). Cititorii au fost
informati — cu doud-trei exceptii — despre actele artistice mai insemnate, redac-
tia cdutind, cu precddere, si@ consemneze aportul teatrelor la construirea drama-
turgiei nationale, la imbogdtirea zestrei de titluri noi, inedite (la toate capitolele
repertoriului), silindu-se sd detecteze, sd discearnd valoarea, in orice compartiment
al actului teatral §i, evident, in ansamblul afisului realizat.

Ce e mou in teatre, acum, in pra-
} C 1. . gul primdverii, cind se wvesteste o moud

O e maX|me... mobilizare a fortelor, o crestere a efor-
turilor in vederea Trealizdrii sarcinilor
teatrelor, ale cdror colective smt mai puternic insufletite de apropiata aniversare a
partidului, de intrarea in etapele superioare ale Festivalului national ,Cintarea
Romadniei*“ ?

In majoritatea colectivelor, pe tot cuprinsul {drii, se munceste mult, indir-
jit, meintrerupt. Ritmul pregdtirii unor moi montdri este, in gencral, constant, dur
viata teatrelor nu se mdrgineste la premiere. Diminetile, amiezile, serile §i moptile
teatrului inseamnd tot atitea clipe §i ceasuri de trudd, de consum de emnergie;
muncd, materializatd in repetitii §i in premiere, in reludri §i in lansdri, in repre-
zentatii la sediu §i multe altele in depla- —
sare ; cdutdri de solufii creatoare §i repe- P
tarca lucrului ,fixrat“, veghe continud ca ...COfe mlnlme
jocul sd nu scadd, sd rdmind identic cu
cel din momentul ,fierbinte* al premierei, §i totusi sd fie, de fiecare datd altul,
altlel, refractar rutinei, mecanizdrii, oboselii...

Viata stagiunii nu se rezumd, fireste, la premiere, dar acestea ne intereseazd
cu precddere. Ca atare, notam cd au prezentat spectacole noi, colectivele din Ora-
dea, Baia Mare, Brasov, Constanta, Pitesti, Satu-Mare, Cluj-Napoca (deopotrivd
Nationalul §i Teatrul Maghiar), Resita, Galati, Sibiu, Timisoara, Petrogani...

Spectacole ce au adus (cu citeva exceptii) putine titluri inedite, preferind sd
reia opere dramatice verificate la public, deopotrivd autohtone sau din biblioteca
universald, montdri meritorii prin cantitatea de muncd investitd cit §i prin rezul-
tate ; spectacole ce s-au integrat armonios in viafa culturald a respectivelor orage,
cucerind publicul ; spectacole ce tind, uneori, s@ participe la manifestiri de nivel
republican, ambitionind sd se claseze printre ,maximele“ stagiunii...

Dar, precum se va vedea §i din cronicile care urmeazd, afldm §i despre
destule montdri de ,serviciu“, reprezentatii plate, puncte ,bifate“ dintr-un plan,
cifre pentru bilan} — absentd fiind, in primul rind, gindirea artisticd ; spectacole
lipsite de o viziune regizorald adecvatd (unele nu poartd nici semndturi calificate),
ndpdstuite de indiferenfa participdrilor actoricesti. Montdri minime.. Nu altfel stau
lucrurile in Capitald : dacd prima parte a stagiunii ne-a stimulat sd dezbatem
montdri-eveniment, sd surprindem ideea de program teatral (in nu pufine specta-
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cole), sd apreciem ldrgirea indrdzneatd a orizonturilor dramaturgiei i calitatea aspi-
ratiilor profesionale, ultimele ,ridicdri de cortind“ (si cit de rar e folositd acum
cortina!) ne indreaptd, partial, cdtre alte concluzii.. S@ dim exemple ? Dacd, in
consens, deschiderea anului teatral reprezintd ,momentul“ dramei originale — gi,
de data aceasta, el a avut o reald anvergurd —, mijlocul stagiunii e ,deschis"
repertoriului strdin, universal.. Dar, ce dezamdgire! Fireste, Judecatdi in noapte
de Buero Vallejo, Casa femeilor de Zofia Nalkowska, reprezintd — la niveluri dife-
rite — explordri in zone de culturd contemporand insuficient prospectate teatral.
Afigul Teatrului ,Nottara“ cu piesa de erpresie flamandd De ce dormi, iubito ? de
Jos Vandeloo, sau cel al Teatrului ,Creangd“ cu piesa bulgarului Iordanov
Dragoste si... 4 CP sint, de asemeni, deschideri inedite. Oricum, criteriile de selectie a
titlurilor din dramaturgia strdind contemporand se aratd mai obscure ca oricind, iar
cdile pdtrunderii la public a unor lucrdri, destul de incilcite.. Intrebarea este
alta: de ce sd programdm aceste piese, dacd nu avem chef sd le jucdm? De ce
sd le jucdm, dacd nu g$tim ce anume vrem sd spunem prin intermediul lor? Si
dacd piesa, cum se mai intimpld, nu are nimic de spus? latd o falsd imbogdtire
repertoriald a stagiunii, cu scrieri care, in mod sigur, nu vor rdmine in memoria ei.
Nu vor rdmine, fiind inadecvate profilului, deprinderilor unei trupe, cum se aratd
montarea Teatrului ,lon Vasilescu” ; sau fiindcd s-a mizat pe o cascadd de solutii,
de ,trucuri“ — desuete, in ciuda agresivei lor ,modernitdti“ — incapabile sdé com-
penseze sdrdcia de idei a textului §i precaritatea interpretdrii unor talentati artigti,
asa cum se intimpld in obositorul spectacol al Teatrului ,Nottara“; sau
fiinded mnu conving publicul de valoarea operei, din pricina jocului con-
ventional, superficial, cum am wvdzut pe scena Teatrului ,Bulandra“. Cit despre
premiera de la ,Creangd“, ce sd mai vorbim ? Aici se continud, in inertie, girul
montdrilor anonime, bdtrine chiar din clipa mnagterii lor, deprofesionalizate gi
depreciate de insugi colectivul de actori.

Au fost, tot in Capitald, tot in aceste sdptimini, §i momente de teatru inviord-
toare. Spectacole care rdspund unor nevoi reale, ce ne conving de continuitatea
fireascd a unor preocupdri inscrise pe frontispiciul institufiei, spectacole ce justi-
ficd energiile cheltuite : Jean, fiul lui Ion de Nicolae Tic §i George Bdnicd la Tea-
trul Giulegti, spectacol care exrprimd vointa de a configura un repertoriu original,
sensibil in acelasi timp la mutatiile sociale , Hasie, orfana de I. Gordin la Teatrul
Evreiesc de Stat, o melodramd omnestd, ce ne reaminteste de un clasic al litera-
turii idig, intr-o montare ce-gi realizeazd, cu tact artistic, intentiile...

...Ji-apoi, viata teatrului nu se rezumd la premiere! Dovadd, numeroasele
~Teprezentatii nr. ...“, care atestd, de cele mai multe ori, rigoarea, disciplina, auto-
controlul, exristente pe scend, in matinee sau seara, in acele nenumdrate spectacole
care reprezintd, pentru miile de spectatori, momentul premierei!

telex-, teatrul etelex-, teatrul“etelex-,,teatrul*

Ne aldturdm tuturor a-
celora care i-au adus cele
mai calde urdri lui Octa-
vian Cotescu, de ziua ani-
versdrii a cincizeci de ani
de viatd. La multi ani,
Tavi, noi §i durabile suc-
cese, spre bucuria noastrd,
a tuturor! @ Nu stiu
dacd ati observat, a venit
primdvara §i, odatd cu ea,
astenia de rigoare. Altfel,
nu-mi explic mutenia tea-
trelor, care scot premiere,
fac turnee, totul pe td-
cute. Pind smulgem o gtire
de la secretarii literari,ne
ies peri albi. De ce, firta-
tilor, atite discretie? @
Reapare, dupd o lungd ab-
sentd, numele lui Victor
Birlddeanu, in circuitul
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teatral. Piesa dommniei-sale,
Secolul a inceput mai
tirziu, se repetd la teatrele
din Ploiesti gi Regita. @
Vd recomanddm sd vizi-
tati expozitia de picturd a
actritei Yarodara Nigrim,
in holul Teatrului de Co-
medie. @ Vd mai reco-
manddm sd citifi versurile
actorului Dinu Ianculescu,
adunate in volumul ,Ron-
deluri“. @ La Teatrul
Dramatic din Baia Mare
se repetd Speranta nu
moare in zori, de Romulus
Guga, in regia lui Radu
Dinulescu §i scenografia
lui Florin Harasim. @
Revenim cu amdnunte, cu
privire la turneul Teatru-
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lui de pdpugi din Craiova
in Franta. Pdpusarii cra-
ioveni au jucat pe trei
scene, la Centrul cultural
»,Georges Pompidou“, la
Teatrul ,Sorano“ si la
Teatrul de animatie din
Vincennes, doud specta-
cole puse in scend de Ho-
ria Davidescu, in sce-
nografia lui Eustatiu Gre-
gorian, §i cu muzica lui
Constantin Ungureanu : PA-
cald in satul lui, adaptare
dupd Ion Slavici, de Alex.
Struteanu, s$i Ion .Talion
de Nela Stroescu. Specta-~
colele s-au bucurat de un
succes deosebit, ne rela-
teazd pdpugarii. Sd-i cre-
dem pe cuvint. @



DRAMATURGIA ROMANEASCA N PREMIERA ABSOLUTA

TEATRUL GIULESTI

JEAN, HUL LUl ION
de Nicolae Tic

si George Binici

Data
1981.

Regia : GEORGE BANICA. Deco-
ruri: GEORGE DOROSENCO. Co-
stume : EUGENIA BASSA CRIS-
MARU.

Distributia: ROZINA CAMBOS
(Simona Vlalcu) ; VASILE ICHIM
(Ion Andreica) ; FLORIN CALI-
NESCU (Jcan Andreica) ; MARIA
PATRASCU (Sofica) ; RADU PA-
NAMARENCO (Stefan Predoleanu) ;
ATHENA DEMETRIAD (Gaby);
OLGA BUCATARU-UNGUREANU
(Smaranda) ; ILEANA CODARCEA
(Vall) ; CONSTANTIN COJOCARU,
RAZVAN VASILESCU (Achim) ;
GEORGE BANICA (Valer) ; VALE-
RIA SITARU (Minodora).

premierei : 19 februarie

Teatrul Giulesti continud si-si facd in
mod exemplar datoria fatd de dramatur-
gia roméaneasci, oferind publicului cea
de-a patra premierd originala a sta-
giunii.

Constantin
Cojocaru
gl Vasile

Ichim
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Am privit introducerea pe afis a pie- .
sei * realizate de Nicolae Tic si George
Binica dupa romanul Jean, fiul lui Ion
de Nicolae Tic nu numai ca o incercare
de a apropia de teatru un pnozator in-
clinat spre investigarea realitdtii contemn-
porane, ci si ca un act programatic, re-
flectind preocuparea de a construi un
rapertoriu echilibrat, aliturind ou preci-
dere piese roménesti. unele dense si im-
portante, altele mai usoare, care si al-
catuiasca, impreuni, un intreg viu si
armonios.

Jean, fiul lui Ion aduce, in acest con-
text. un sunet familiar. Actiunea se pe-
trece inlauntrul si in jurul unor familii
muncitoresti, cu problemele lor de fiecare
zi. Originalitatea ei consti in unghiul din
care autorul isi considerd personajele, ju-
decindu-le prin prisma unei atitudini fun-
damental noi, atit in viatid, ct si In li-
teraturi : atitudinea muncitorului care
triieste, cu Intreaga sa fiinti, sentimen-
tul orgoliului de clasi, care are consti-
inta de a fi pastrator si aparator al unor
valori morale strivechi — cinstea, dem-
nitatea, refuzul compromisului —, ce-si
desdvirsesc confinutul in perspectiva oe-
rintelor civilizatlei socialiste.

Suita momentelor lirice, comice si dra-
matice se organizeazi pe firul povestii
de iubire ce se infiripa intre o tinara
si intreprinzitoare muncitoare si un in-
giner, si el odraslid a unei viguroase fa-
milii muncitoresti, insi tentat de urcusul
pe scara socialid. In evolutia i deznodi-

* ,Teatrul“, nr. 10/1980.
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mintul actiunii, miza e mai importanti
decit reusita sau egecul investitiei senti-
mentale a fetei: lupta se da intre fon-
dul de autenticitate certificind o apar-
tenentd de clasd si atractiile parvenirii,
problema care i se pune lui Jean, fiul
lui Ion, este de a-si recunoaste radicinile,
ori de a le renega. Intre fata isteatd si
plinA de umor care a pornit sa-1 cuce-
reascA pe ,inaccesibilul domn inginer*
si inteleptul, integrul lui tati, nu scin-
teiazd doar o spontana simpatie, ci exi-
std, subteran, o veritabild solidaritate ;
prin ea, batrinul sperd si-si recupereze
sufleteste fiul, sid-1 readucd la matca
dreptei mentalititi mumncitoresti.
Desigur, redimensionarea pentru sceni
a ceea ce fusese conceput fin cadrele
mult mai largi ale prozei i-a obligat pe
autori si sacrifice din bogitia observa-
tiei, sA renunpe la digresiuni, la nuante,
sd comiprime complicate evolutii liaun-
trice. Piesa suferA de o anumiti preci-
pitare a motivatiilor psihologice, chiar
de un oarecare schematism, dar pastrea-
z3 acel aer stenic, acea robustete morala,

esentiale pentru a ingadui ,decolarea“
spectacolului.
Acesta exploateazi intensiv farmecul

si puterea de convingere ale piesei, pe
linia calitatilor ei principale : sincerita-
tea si naturaletea, intr-o tonalitate in ca-
re hazul, seriozitatea si un dram de
tristete sint abil dozate.

Actorul George Banic3, in jpostaza de
regizor, a tilmaicit textul, intr-un limbaj
scenic limpede si simplu. El a cerut co-
legilor sidi si vorbeascd si si se comporte
nesofisticat, potrivit datelor fiecirui per-
sona), in parte; a rezultat o varietate
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Radu
Panamarenco,
Ileana
Codarcea

" si Rozina
Cambos

natlurala de tipuri umane, cu o clara
dialectici a sentimentelor, de o ouceri-
toare autenticitate.

In prim-planul montarii se situecazi
figura luminoasd g5 bAatrinului lon An-
dreica ; Vasile Ichim a stiut si descopere
bogatia sufleteasci a eroului s3u, rea-
lizind un excelent portret al muncitorului
inaintat, care se ridicd, prin expresivita-
tea interpretidrii, la valoare de simbol.
Radu Panamarenco, la rindul lui, face o
compozifie savuroasi, pitoreascd, in Tolul
muncitorului Stefan Predoleanu, invalu-
ind personajul intr-o foarte simpatici
bonomie comici. Rozina Cambos, cind
batdioass, cind de o gingasd feminitate,
a trait cu pasiune si candoare bucuriile
si tristetile povestii de dragoste. In ce-l
priveste pe eroul principal, Jean Andrei-
ca, el nu prea justifici fascinatia pe care
o exercitd asupra eroimei; tinirul actor
Florin Cilinescu a incercat si-1 fmboga-
teasca, acordindu-i o predispozitie pen-
tru neliniste si suferin{d, ceea ce a Im-
pins insid personajul citre o schema
in dezacord cu datele sale prin-
cipale, de om obisnuit, cu aspiratii fi-
resti, cu mici nemulfumiri: cu unele de-
fecte, dar nicidecurn cu dileme existen-
tiale.

Interpretiri bune, convingitoare, inmo-
luri destul de vag conturate, au realizat
Olga Bucitaru-Ungureanu, Ileana Codar-
cea, Maria Patrasous Athena Demetriad.

Excelent, cuplul Achim-Minodora, re-
prezentativ pentru o anume mentalitate
eronatd, jucat cu haz, ocu nuante tragico-
mice, de Constantin Cojocaru si Valeria
Sitaru.

Valeria DUCEA



TEATRUL DRAMATIC
DIN CONSTANTA

CAPITANUL
APOSTOLESCU
ANCHETEAZLA

de Horia Tecuceanu

Data premierei: 14 decembric
1980.

Regia: GHEORGHE JORA. Sce-
nografia: AUREL FLOREA.

Distributia: VIRGIL ANDRI-
ESCU (Nicolae Apostolescu) ; TITUS
GURGULESCU (Dan Simioncscu) ;
VIOREL POPESCU (Carol Corban) ;
CRISTINA MINCULESCU (Caterina
Manole) ; ELENA GURGULESCU
(Pusa Nicolac); MARIETA MI-
HALCEA (Ioana Anghelicd) ; JEAN
IONESCU (Mihai Ioanide) ; EMIL
SASSU (Marin Modoran); VIO-
RICA FAINA-BORZA (Mioara Ci-
lin) ; CONSTANTIN DUICU (Iancu
Mustafa) ; LONGIN MARTOIU
(Teodor Nicolae); ION ANDREI
(Ion Popa) ; ALEXANDRU MERE-
UTA (Gheorghe Furnirachls) ; ION
GAVRIZI (Un subofiter).

Publicati, in paginile revistei®, sub
titlul Mobllul, piesa lui Horia Tecuceanu
are in centru figura aceluiasi popular
erou al ciclului de romane politiste, prin
care autorul s-a fiacut cunoscut ca scri-
isor : anchetatorul sublil si dlarvazator,
bun cunoscitor de oameni, si profesind
nu numai eficient, ci §i cu elegant{id. Lu-
crarea pusid In scend la Constanta are
cursivitatea, claritatea si rotunjimea unei
piese de sine stitdtoare. Claritatea ? eij,
da.. atita citi poate fi pe ghemul ynei
intrigi politister care se desfisoarid mi-
zind pe elemente derutante si pe deschi-
derea unor piste false. Atft cit trebuie,
pentru a marca perspicacitateg ancheta-
torului, in descifrarea unor mobiluri as-
cunse sl in relationarea faptelor. Atit cit
e necesar pentru ca, pe drumul acesta,
sd nu se inmulteasci confuziile i, 1la
sfirsit, s& nu avem sentimentul cd am
avut parte de un exercitiu de logicd, ci

* sTeatrul“, nr. 7—8/1979.
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de o incercare de investigajie psihologi-
ca. Capitanul Apostolescu si subalternul
sau, locotenentul Simionescu, simpatici,
inteligenti si cemunicativi, stiu sa sedes-
curce in orice imprejurari, ba chiar sa
se duca intr-o vizitd.. exact acolo, unde
aparentele n-ar lisa sa se intrevada ne-
cesitatea. Au fler. $i simtul masurii —
nu ne tin de vorba prea mult. Foarte
bine.

Ceea ce nu ne multumeste este rezulta-
tul investigatiei, care nu depaseste obser-
vatia obisnuita ; de aceea, poate, ne-obis-
nuitul ne-prevazutul, dezvaluirea adeva-
ratului criminal, in persoana... (sa spunem
care ? Nu, tolusi!), e de natura conven-

tionala, un arltificiu de gen. Prea odios
prin marturia  lui, personajul nu tul-
bura, momentul wnu rasooleste. si. desi

a omorit trei oameni, cu un mobil care,
in logica genului, se explicd, investigatia
se opreste aici, parci fara replica. in
fata unor zone mai intunecate ale psihi-
cului uman. Piesa se termini.

In spectacol — singurul. pe scena con-
stdnfeani, montat, in aceasta stagiune,
pina acum, de un regizor profesionist.
Gheorghe Jora —, ancheta capitanului
Apostolescu se desfisoard pe o linie de
— i-am zice noi — .austeritate pitorea-
sca“. Exista o masurd, in desfasurarea
intrigii si in creionarea portretelor, care
serveste intregul si da relief tablouluij

general, din doze cuvenite de firesc si
elocventi, o anume sobrietate imbinin-
du-se cu umorul potrivit. Capitanul

Apostolescu e un actor cu farmec reti-

nut, Virgil Andriescu., in jocul céaruia
citim prestanta, inteligenti, uneori per-
spicacitate. Subalternul siu, locotenentul
Simionescu, il completeazd bine, prin

alura usor jovialda a lui Titus Gurgule-
scu. Dintre tipurile anchetate se retin,
pentru abilitatea cu care sint schitate,
cele datorate actorilor Jean lonescu (Ioa-
nide), Alexandru Mereutd (Furnarachis),
Cristina Minculescu (Caterina Mamnole).
Celelalte sint contributii corecte sau usor
sarjate : Elena Gurgulescu (Pusa Ni-
colae)» Longin Martoiu (Teodor Nicolae),
Viorica Faina-Borza (Mioara Cilin), Con-
stantin Duicu (Iancu Mustafa). Nu, evo-
lutiei confectionate a lui Ion Andrei {on
Popa) ; si ,,nu prea“, afectarii inutile a
lui Viorel Popescu (Corban). Distribuirea
lui Emil Sassu, in rolul inginerului. e
optima pentru prima parte, dar nu si
pentru final, unde autenticitatea expre-
sivi a actorului e in contradictie cu ar-
tificiozitatea personajului; ai vreg si-l
crezi.. §i nu se poate.

Constantin PARASCHIVESCU
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DRAMATURGIA ROMANEASCA IN NOI MONTARI

TEATRUL DRAMATIC
DIN CONSTANTA

MOBILA §I DURERE
de Teodor Mazilu

Romel Stanciugel e un aclor de frunte
al colectivului constiniean, cu vechi state
de serviciu si ou disponibilitdti variate.
A interpretat o serie de roluri impor-
tante din repertoriul original si univer-
sal, a jucat (sau a cintat ?) o vreme la
operetd. acumn face regie.

Indiscutabil. alegerea piesei e teme-
rard. In ce priveste distributia, al doilea
element de referintd pentru orice ba-
ghetd regizorald, penttru ca — mu mai e
nevoie s-0 spunem — dacd nu-ti alegi
instrumentistii cei mai potriviti cu par-
titura, nu prea mai ai ce dirija, Romel
Stanciugel a dovedit sim{ de orientare,
in distributia a cel putin trei roluri :
Sile, in persoana actorului Emil Birla-

deanu. Melania, dncredintata actritei Ana
Mirena, si Gore, lui Eugen Mazilu. Emil
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Data premierei: 15 iunie 1980.

Regia: ROMEL STANCIUGEL.
Scenografia: ROMEL STANCIU-
GEL (dupd o idee de ION TITOIU).

Distributia : EMIL BIRLADEA-
NU (Sile) ; EMIL SASSU, CON-
STANTIN GUTU (Paul) ; EUGEN
MAZILU (Gore); LONGIN MAR-
TOIU (Urechiatu) ; DIANA CHE-
REGI (Lizica) ; ANA MIRENA (Me-
lania). 5

Birldadeanu e un actor cu viguroase pe-
surse comice, cu O nestaviliti poftd de

-joc, cu un deosebit sim{ al replicii, din

care face, parci, un comentariu plin de
inteligentd si savoare: cu gesturi pufine
si explozive dind trebuie. Sile apare ca
un personaj forte, accantuind istetimea
cu care exploateazi absurdul ootidian,
precumn si pofta sa de viatd ; un profitor
desivirsit de pe umma formelor rigide,
a demagogiei si a prostiei ; iar din felul
in care intoarce, in Infteresul lui, mor-
mele de conduitd sociala, reiese o fndrep-
tatita blamare a birocratizarii raportu-
rilor dintre oameni.

Ana Mirena (Melania) ii e o partenera
pe masurd, stiind sa joace cu expresivi-
tate si dezinvolturd meandrele unui per-
sonaj voluntar, cinic ocu pgratie — daci
se poate spune asa —, in sensul ci nu
di prea mare importantda extravagantei
vorbelor, ci situatiilor avantajoase pe
care le deterrnini ele. Cea mai buni
sceni a lor — intilnirea din muntii — e
si cea mai bunid scend a spectacolului.
Eugen Mazilu e, de asememea, un inter-
pret potrivit pentru poza de subaltern
domestic a lui Gore, timorat, timp, cu
initiative care sfirsesc in esec, pentru ca
personajul nu are abilitatea machiavelica
a superiorului sidu. Amestecul de supu-
nere si rivalitate se Iintrevede in jocul ti-
nirului interpret, cu reale efecte satirice.

Dar... Aceste personaje fac parte din-
tr-o familie odioasid de creaturi contem-
porane, si, in oconturarea lor, autorul a
folosit magistral exageratiunea comic,
pentru a le dezavua ; in timjp ce, pe sce-
na, pind la sfirsitul reprezentatiei, ele
izbutesc, indeajuns, si ne devini simpa-
tice. Se pune deci intrebarea : nu cumva
dirijorul a substituit scopului, executia ?
N-a confundat el, oare, mijloacele cu
adresa ? De ce a simtit oare nevoia, in

Ana Mirena, Longin Mirtolu sgi
Emil Birlideanu



final, si intoarca peniru o clipd perso-
najele cu spatele, si si le arate apoi cu
masti uriase pe figurd, rizibile si mon-
struoase, asa cum acestea ar fi trebuit sa
se infdtiseze, de fapt, prin gradatia, apro-
fundarea si stilul propriu-zis al jocului?
Nu cumva pentru cd a gtiut ci nu s-au
aritat astfel ? Aici e un punct discu-
tabil al montdrii, unde se adumad virlu-
tile si servitutile actiunii  Intreprinse:
dincolo de valoarea intenpretirii, transpu-
nerea scenici ar fi pretins o mai apro-
fundatd descifrare scenicd. Semnele ej

apar, ce-i drept, in linia de ferocitate
caricaturald imprimatd jocului, in unele
sugestii ale cadrullui, ale ambiantei. Ca-
drul, totusi. nu spune prea mult, e eco-
nomic, dar strimt, proiectiile care se in-
tercaleazd din cind in cind n-au alta
functie decit una vag ilustrativd. Ceva
mai mult spune ilustratia muzicalda. Res-
tul distributiei e corect: Emil Sassu, in
sotul timorat Paul, Diana Cheregi (Lizica),
Longin Martoiu (Urechiatu).

Constantin PARASCHIVESCU

ALTE PREMIERE

TEATRUL ,,BULANDRA*"

JUDECATA
IN NONPTE

de Nntonio Buero Ua"zjo

Treptat, in ultimele stagiuni, s-a facut
cunoscut publicului nostru wunul dintre
bunii scriitori contemporani, un drama-
turg care continud sd scrie azi cu ace-
easi fervoare ca in urmd cu 30 de ani,
cind a debutat ; ceea ce nu putem spune
despre multi dintre confratii sdi de ge-
neratie, stiut fiind cd marile voci din
teatrul postbelic european si american tac.

Antonio Buero Vallejo nu tace. Piesa
prin care el revine pe afisele noasire a
avut premiera anul trecut, la Madrid, si
iatd-ne fn situatia (destul de rara, tre-
buie sd recunoastem) de a reprezenta cu
promptitudine creatia de ultimd orda a
unui autor care s-a impus cu autoritate
pe scenele lumii, fiind, In acelasi timp,
un director de constiintd in tara sa. Si,
dacid stim c3d aceastid tarid este Spania,
vom intelege, negresit, de ce este impor-
tantd si cuprinziatoare In semnificatii o
dramaturgie nutriti de spiritul acestui
spatiu specific, care, inainte de a fi geo-
grafic, este politic. Exegetii sii spanioli
il considerid un dramaturg al misterului
existential, bibliografia ce i se consacra
se preocupd in mare maisurid de tehnica
dramaticd, de structurile compozitionale,
care utilizeazd frecvent altermarea pla-
nurilor, precum si procedee specifice pic-
turii (perspectiva, raccourci-ul) Antonio
Buero Vallejo ambitioneazi si innoiascia

Gina Patrichi, Victor Rebengiuc si
Ileana Predescu
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teatrul spaniol contemporan, si cuprinda in
replicile pieselor sale ,intreaga realitate“,
discutind-o ,din perspectiva constiintei
tragice" proprie culturii spaniole. Cu alte
cuvinte, potrivit unor exegeze (Ferrater
Mora), Vallejo ar face in teatrul siu o
sintezi a ,fenomenului“ spaniol, inglo-
bind ,momentul sufletului (Unamuno),
cel ,al formei" (Eugenio d'Ors) si, fara
indoiald, cel ,al constiintei“ (Ortega y
Gasset). Dedicind doud piese unor genii
ale picturii — si ale Spaniei —, Goya
(Somnul ratiunii) si Velasquez (Meni-
nele), Vallejo si-a exprimat clar atitu-
dinea in problema raporturilor artei cu
viata sociali, aridtindu-se obsedat de la-
birintul pe care il stribate constiinta ar-
tisticid. Dar si mai obsedat pare scriitorul
de constiinta istorica, teatrul sau, ,con-
flictual si interogativ® — cum el insusi
il defineste —, raportindu-se, declarat, la




Data premierei: 27 februarie
1981.

Regia : TUDOR MARASCU. De-
corul : DAN JITIANU. Costumele:
MIIIAELA DEMETRIADE. Tradu-
cerca : DAN MUNTEANU.

Distributia : VICTOR REBEN-
GIUC (Juan Luis Palacios) ; GINA
PATRICHI (Julia) ; ILEANA PRE-
DESCU, IRINA PETRESCU (Cri-
stina) ; ION BESOIU (Gines Pardo) ;
FOI'Y ETTERLE (Don Jorge) ;
GEORGE OANCEA (Pirintele An-
selmo) ; DORIN DRON (Un gene-
ral) ; ION COCIERU (Un violonist) ;
CONSTANTIN DRAGANESCU (Un
violoncelist) ; DIANA LUPESCU
(Pepita).

istorie ; la istoria pe care a triit-o gene-
ratia sa, formata de lecturi din Malraux,
Sartre si Camus, generatie calita in focul
rdazboiului civil, generatie de supravie-
tuitori, care nu poate uita trecutul : si
azi, in fata ochilor ei flutura ,ca in funia
unei spinzuratori, fantoma celor doua
Spanii* — spune un personaj din Jude-
catd in noapte.

O piesd de facturd ibseniana, pe bine-
cunoscuta tema a destramarii cuplului
burghez ; ibseniene sint si imperativele
morale in numele carora se denunta
minciuna relatiilor matrimoniale bazate
pe dragostea-marfa a femeii-obiect ; de-
tectam si influente strindbergiene, in
transferul actiunii mentale ce proiectea-
zd fantasmele in realitatea scenei. Nu
schema subiectului sau procedeele ne in-
tereseaza, insa, in aceasta piesa, ci intre-
bdrile pe care ea le pune, investigind
realitatea Spaniei de azi, unde oamenii
de bunia-credintd constatid mistificarile al
caror obiect au fost, sau la care au con-
tribuit, cu inconstientd. Judecatd in
noapte este un proces, un dublu-proces :
al senatorului Juan Luis Palacios, care
s-a cufundat in noaptea trecutului sau
franchist, timp al compromisului, tradarii
si tranzactiei, noaptea unei Spanii inge-
nuncheate sub dictatura si teroare ; si al
sotiei lui, gingasa, sensibila si inocenta
Julia, care, cu usurinta inselati de agen-
tii politiei, s-a dezis de logodnicul ei, mi-
litant ucis in inchisorile franchiste, cisti-
gindu-si o relativa liniste si un echili-
bru fragil, in viata din inalta societate.
Judecata la care asistaim se desfasoara in
imaginatia senatorului ; el convoaca un
simbolic tribunal al constiintelor, audiind
victimele, de mult disparute, ale politicii
sale funeste. Palacios asteapta, presimte,
pretinde o sentinti, pe care nimeni n-o
pronuntd, in timp ce sotia sa se sinucide,
autopedepsindu-se.
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Daca subiectul piesei transpare (cu
oarecare dificultate) in spectacol, tensiu-
nile ¢i dispar cu desavirsire. Racordurile
nervoase la actualitate, referirile, impli-
cite si explicile, la arzatoare probleme ale

vilei de azi, intr-o tard care isi cauta
echilibrul, intr-un cimp unde, in conti-
nuare, aclioneazi forte contrarii, con-

textul. ce delermini interesul spectatori-
lor pentru piesa, au devenit — para-
doxal — momentele de scurt-circuit, de
+pani’, ale acestei montari elegante, di-
stinse, calme.

Spectacolul nu a beneficiat deloc de
spatiul specific al salii de la ,Gridina
Icoanei“. Scena de tip arend, care, vir-
tual, ar facilita implicarea publicului in
evenimentele dramei, reducind la mini-
mum distanta dintre actori si spectatori,
s-a aratat acum neadecvata, stinjenitoare
pentru o actiune simultana, distribuita
pe multiple locuri de joc, reale si imagi-
nare, anulind granita dintre ele si contri-
buind la totala confuzie a spectatorilor.
Solutia scenografici preconizatd de Dan
Jitianu (care utilizeaza elemente din de-
corurile Azilului de moapte si ale Fur-
tunii, rapeluri aici neavenite) nu ser-
veste piesei ; iar solutia regizorala (Tudor
Marascu), simplista, scoate la iveali in
primul rind intriga, colorind-o cu mici
tuse de senzational politist, asigura di-
stributiei un grafic al miscarilor, dar uita
de fondul dramei. Un spectacol presarat
cu virgule, fara semne de exclamatie, si
mai ales fara semne de intrebare, desi pe
ele mizeaza autorul.

Actorii — bunii, excelentii actori ai
Teatrului ,Bulandra“ — au jucat ca pe
un platou de filmare: si-au lucrat prim-
planurile, au fost atenti la unghiul ,ca-
merelor* (spectatorii), si unii dintre ei
(din fericire, putini) au crezut ca va avea
loc si un post-sincron... Miscindu-se la
suprafata piesei, actorii s-au comportat
monden, ca-ntr-un salon, unde se cere
si pastrezi bunele maniere ; astfel au ju-
cat Victor Rebengiuc si Gina Patrichi,
Ion Besoiu si Fory Etterle, George Oan-
cea si Dorin Dron. Ion Cocieru si Con-
stantin Dragdnescu au avut crisparea ne-
cesara functiei lor de ,spectre“, Diana
Lupescu, in debut bucurestean, ,pluseaza*
peste masura. Singura Irina Petrescu (in-
tr-un rol in care urmeaza s-o vedem si
pe Ileana Predescu) aduce in joc idei,,
contopindu-le cu pasionalitatea intr-o ex-
presie austera.

Judecatd in mnoapte ramine, deocam-
data, o propunere repertoriald, deschi-
zindu-ne inca o fereastra spre teatrul lu-
mii contemporane, unde scriitorul Anto-
nio Buero Vallejo isi are un loc bine
definit.

Mira IOSIF



TEATRUL ,,NOTTARA"

DE CE DORMI,
IUBITO ?

de Jos Vandeloo

Un cuplu constituit prin cine stie ce
fortuite imprejurari, un cuplu antinomic
ale carui asperitati, in loc si se laseze
de-a lungul vremii, se ascut, duciind la o
vrajbd pe cit de mocnitd. pe alit de
ucigiloare, iala o tema pe care am mai
cunoscut-o, mai de multisor, in Dansul
mortii, si pe care. cu fertlila-i propen-
siunc de a relua, in viziune contempora-
na. problematici mai mult sau mai pu-
{in indepartale, a intinerit-o Diirrenmatt,
in piesa magistral jucati si la noi de
Liviu Ciulei, Play Strindberg. O vedem
acum revenind, agrementatd cu ,song-
uri  brechtiene* (astizi, orice ,comedie
cu cintic* se revendici de la Brecht) si
altoitd cu o alti temd. cu osebire indra-
gitd (e drept, mai prin anii '50, dar
drumul modei e uneori cam lungut) de
literatura occidentald, si anume tema
insingurarii. Dar problema aceasta, a in-
singurdarii (si, dacd am awvut vreodati
dubii, recenta premierd de la ,Nottara“
ni le-a spulberat ou desavirsire), e, de
fapt- problema celor ce nu-§i ajumg
siesi : individualitadti sau cupluri cel mai
adesea sufleteste s&rac Jnzesirate, inca-
pabile sd descopere cheia armoniei cu
sine insusi, in permanentd circotd iscatd
si alimentatd nu de vreun conflict de o-
pinii, care in aceastd piesa lipsesc cu
desavirsire, nici de vreunul afectiv, care
nici el nu existd, daci nu punem la so-
coteali bovaricele nazariri ale ,vizitato-
rilor*, ci exclusiv de un imens, total si
dezolant vid launtric. Ei bine, un ase-
menea cuplu, chiar in seara cind sirba-
toreste. cum observid Ea, implinirea a
trei ani de cind (normal, nu vedem cine
si de ce ar fi ficut-o) ,nu le-a mai cil-
cat nimeni In casd“, nu oviie si invite

Data premierei: 23 februarie
1981.
Regia: VALERIU PARASCHIV.

Scenografia : SICA RUSESCU. Mu-
zica: MIRCEA FLORIAN. Tradu-
cerea : H. R. RADIAN.

Distributia: HORATIU MALA-
ELE (El) ; ANDA CALUGAREANU
(Ea) ; VALERIU PARASCHIV (Vi-
zitatorii).
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Horatiu Miliele si Anda Ciluga-
reanu

o sald Intreagi de spectatori. silita (spre
deosebire de musafiri, acestia sini datori,
de, si stea pind la aplauzele finale) sa
asisle pre{ de doua ore si mai bine la
un dialog searbad, la un schimb de vor-
be fari noimd, la o infruntare al carei
nivel de elevatie spirituald‘ este acela al
cionddnelii dintr-un tramvaj aglomerat,
a cdrui finutd e pe masura costumatiei
persoanelor aflate in camasi debutonata,
in izmene si ciorapi (chiar acasa la tine,
la sfirsit de saptaminia, ma intreb, zauy,
boieri dumneavoastri, unde ajungem,
vorba Ilui Alecsandri, ma intreb, dum-
neata si cu mine asa stim imbracati ?),
in care cotidianul artistic devine vulga-
rul colidian. in care farmecul simplitatii
se degradeazi in sondid si sleampait, in
care nimic din framintirile, cite or fi
fost in intentia autorului, nu razbate
pind 13 personaje, si,» evident, nici pina
la spectator, in care mijloacele de a cap-
ta simpatia §i risul — Doamne, risul cu

orice pret! — salii sint de-a  dreptul
mendicilare, mergind de la schimele
clovnesti si emiterea din buzele strinse

a uwnui anumit sunet ce sugereazd un a-
nume alt sunet, pind la construirea, in
cadrul unui ,joc* stupid, a unui perso-
naj lipsit de vedere, personaj care. menit
si el sa stirneasca ilaritatea, nu face de-
oit sd strecoare in suflletul privitorului
un sentiment de jenda, ca sd nu zic de
rusine, cd e ispitit si rida de o infirmi-
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tate care, cumn pe buni dreptate observa
inca H. Bergson, nu stirneste. spre deo-
sebire de suizenie, decit compasiunea.
Daca plasam toata aceastia ,actiune* in-
tr-un decor de mardale, cu sticle si cutii
de conserve goale, intr-o cameria vraiste,
avemn imaginea unui spectacol care, daci
a dorit si sugereze acea ,nausée“ exis-
tentialistd, vraigtea sufleteascd a  umor
sub-oameni, care pot fi de acolo sau de
oriunde aiurea, a izbutit doar si creeze
o senzatie de dezgust fizic, de unde pina
la ceea ce ne-am deprins a numi trans-
figurare artistici mai e un pas urias, ce
nu s-a facut. Din cilatoriile lor in Occi-
dent, oamenii nostri de teatru si cultura
aduc’ relatiri orale si scrise din care re-
zultd ci au fost pur si simplu depasiti
de imensul numar de texte i interpre-
tari de certa valloare, care le-au asaltat
timpul si mijloacele, prin forta lucru-
rilor, limitate. Si atunci, ne intrebam, cum
ne-am mai intrebat, de ce nu, din ase-
menea belsug, altd piesd, alte piese mai
putin ireverentioase, fati de um public
generos, dar cultivat si exigent, cum e
publicul nostru ?

Se pare ca, in versiunea sa originala,
textul e lipsit de melodii ; ele reprezinta
initiativa muzicald a regizorului, care a
dorit, fireste, sa obtina, intr-un {fel sau altul,
succesul, dupid cum acelasi scop l-a ur-
marit, in parametrii si cu mijloacele a-
mintite, si abia izbutind si depaseasca
penibilul, un actor de talia lui Horatiu
Mailaele. Pe Anda Calugareanu, pe care
am ummarit-o cu placere evoluind ca ac-
tritd, in filmul Stop-cadru Ia masi, am
revizut-o cu aceeasi pliacere aici, mai
ales in momentele muzicale, mai putin
in cele pedestre, unde vocea ei calda si
frumos timbrati, defectuos reglata la to-
nalitatea de ,catda“ mai mult a suparat
decit a incintat — dar, mai stii, poate
cid ,aripile-i de wurias o-mpiedicd sa

umble*.
Radu ALBALA

TEATRUL EVREIESC DE STAT

HASIE ORFANA
de lacob Gordin

Un clasic al dramaturgiei evreiesti, ala-
turi de Goldfaden, este socotit Iacob Gor-
din, autor de origine ucraineani (niscut
in 1853), care si-a desfigurat aproape in-
treaga activitate literara in America, un-
de a si murit (1909). Autor de mare suc-
ces In epoci, considerat drept un refor-
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Lena Moraru i Bebe Bercovicl

mator al teatrului evreiesc, Gordin a fost
tradus in mnumeroase limbi, piesele sale
bucurindu-se de o consideratie indrepta-
titd si durabild (la noi, din opera sa au
mai fost reprezentate Milrale Efros, Her-
sale Dubrovner si aceastid Hasle orfana,
mai de mult, la Iasi si la Bucuresti).

Hasie orfana reia una dintre temele
favorite ale scriitorilor realisti si wveristi
din literatura timpului: conditia servi-
toarei — simbol al exploatirii intr-o so-
cietate cimica, lipsitd de scrupule, intere-
satd doar de avere si de prestigiul social,
obtinute prin orice mijloace. Este un des-
tin tragic prin excelenti, acesta al orfa-
nei,, obligati de mizerie si de singurata-
te sd ajunga ,femeie la toate* in casa
unor rude bogate; ca in atitea alte si-
tuatii similare, si aici, rudenia reprezin-
ta doar un aspect formal, lipsit de orice
continut uman real.

Povestea Hasiei nu poate avea, desi-
gur, in mici un fel, un deznodamint feni-
cit. Si chiar dacid Gordin, supunindu-se
gustului vremii, conduce mpovestea prin
zonele cele mai batute ale melodramei,
finalul amar este inevitabil. Dupa ce se
indragosteste — cu o sinceri, aproape in-



Data premierei: 28 februarie
1981.

Regia : GEORGE TEODORESCU.
Scenografia : VICTOR CRETU-

LESCU. Traducerea : ANTON CE-
LARU. :

Distributia: SAMY GODRICH
(Toil Trahtenberg) ; SEIDY GLUCK
(Freidc) ; BEBE BERCOVICI (Vla-
dimir) ; MAYA MORGENSTERN
(Caroline) ; DAN SCHLANGER
(Mark) ; RUDY ROSENFELD
(Mordhe) ; LENA MORARU, TRI-
CY ABRAMOVICI (Hasie) ; IRINA
DALL (O slujnici) ; DORIS MA-
IER-BOGDAN, MIHAI CIBU, NUSA
PONGRATZ-STOLERU, NICOLAE
MACOVEI (Oaspetii).

credibild naivitate — de fiul rasfatat si
cam lichelutd al stipinilor, dupi ce, o
clipd, lucrurile par si ia o fintorsitura
fericita (caci fiul zevzec, in pofida indig-
narii familiei) o ia de mevasti, dupi ce
naste un copil si trudeste (iarasi!) din
greu pentru a-l1 intretine si a-si intretine
si sotul (in continuare iresponsabil, chef-
liu si muieratic), Hasie va avea puterea
si-si examineze cu luciditate existenta,
constatindu-i, cu imensa tristete, inutili-
tatea. La capdtul drumului, sinuciderea
pare a fi pentru ea singura solutie, spre
regretul tardiv — si sunind cam fals —
al lui Vladimir.

Dincolo de aceasti coloraturd intens
melodramaticd (transcrisi, fard doar si
poate, cu mijloacele cele mai adecvate
genului), Hasle orfana este o piesi care
are virtuti realiste certe. Observatia au-
torului cste acuti, plinA de adevar in
detalii, conturind imaginea unei societiti
defuncte, in care veridicitatea caractere-
lor, mai ales a celor schitate in agua
forte, este remarcabili. Realismul scrii-
torului dimplicd deseori satira directid; o
noti de autentic lirism se desprinde din
portretul Hasiei, personaj ce oscileaza in-
tre exaltare si ingenuitate, intre resem-
nare si tumult pasional.

In actuala montare de la Teatrul Evre-
iesc de Stat, regizorul George Teodorescu
s-a strdduit — si a reusit — sid sublinie-
ve, in primul rind, realismul caractero-
logic al personajelor ; el s-a ferit, pe cit
era posibil, de reziduurile schematice din
constructia lor, completindu-le salutar
replica prin sumedenie de amianunte de
comportament, secvente mute, atent al-
cituite. O bunia distributie in rolurile
principale i-a facilitat incercarea, atenu-
ind melodrama si contribuind, astfel, la
inchegarea unui spectacol solid, de at-
mosfera, cu infruntiri la limita cu vio-
lenta. O surprizid plicuti a fost (pentru
mine) interpretarea Lenei Moraru in ro-
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lul principal (in care urmeazi si mal
joace si Tricy Abramovici, in — banu-
iesc — cu totul alti cheie), actrita reu-
sind sa facd credibila mai ales candoarea
personajului, aspiratia spre puritate. O
compozitie echilibrati, in care umorul se
impleteste cu lacrima, reuseste Rudy Ro-
senfeld (Mordhe, tatil Hasiei) ; dupad cum
— jucind mai aproape de virsta lor rea-
13 — Samy Godrich (Ioil) si Seidy Gluck
(Freide) au dat un contur precis, social
si moral, cuplului sotilor ,ajunsi“, O
,rasfatata* (replica feminini, parci mai
crudd, a fratelui ei Vladimir) este jucata
cu ifosurile si tonurile autoritare cuve-
nite dc Maya Morgenstern (Caroline), In
timp ce Dan Schlanger (Mark, logodni-
cul ei) interpreteaza corect un personaj
mai degraba neutru. In fine, Bebe Ber-
covici (Vladimir) practici un joc la gra-
nita dintre dezinvolt si superficial, intr-
un rol contradictoriu, actorul fiind wva-
dit dezavantajat de maturitatea sa prea
marcata fata de personaj.

Un decor functional, dar cam tern, semn-
neaza Victor Cretulescu.

Dinu KIVU

TEATRUL NATIONAL
DIN TIMISOARA

PACATUL
DIN VALEA
SAN FLORIAN

(Iﬂ IH&II‘I Cﬂl‘l'(ill’

Piesa prin intermediul cidreia drama-
turgia clasica slovena se intilneste cu pu-
blicul romanesc dateazi din 1907 si
ocupa un loc aparte in contextul litera-
turii lui Ivan Cankar (1876—1918), autor
care a abordat toate genurile: poezia si
eseul, povestirea, romanul, drama, critica
literara.

Pdcatul din Valea San Florian este o
farsd satirici, pe care unii comentatori
iugoslavi o apropie de comedia grotescd
a lui Sebastian C. H. Dietrich Grabbe
ori de Alfred Jarry. In spectacolul regi-
zat de Voja Soldatovié (autor al unui
spectacol cu Nu sint Turnul Eiffel de
Ecaterina Oproiu, in Iugoslavia — 1968),
la Nationalul timisorean, aceste inrudiri,
posibile, nu se fac simtite, reprezentatia
marginindu-se si restituie cu claritate
intriga si si marcheze ideea morali a
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Data
1981.

Regia : VOJA SOLDATOVIC (de
la Teatrul National Sloven din Ma-
ribor). Scenografia : EMILIA JIVA-
NOV. Traducerea : VOISLAVA
STOIANOVICIL.

Distributia : MIRCEA BELU (Pe-
ter) ;. ANA IONESCU (Iacinto) ;
DANIEL PETRESCU (Primarul) ;
COCA IONESCU (Primadrita) ; ALE-
XANDRU TOMOVICI (Percepto-
rul) ; EUGENIA CRETOIU (Per-
ceptoarca) ; STEFAN SASU (Bica-
nul) ; GETA IANCU (Bicincasa) ;
EUGEN MOTATEANU (Notarul) ;
ELENA IOAN (Postarita) ; OVIDIU
‘GRIGORESCU (Tircovnicul) ; MI-
RON SUVAGAU (Dascilul) ; VI-
VIAN ALIVIZACHE, HORIA I0-
NESCU (Diavolul) ; SORIN BATI-
CA (Drumectul).

premierei: 5  februarie

piesei. Ivan Cankar criticA o tristd rea-
litate, aducindu-i drept prolagonisti pe
JJocuitorii de vazid* din San Florian, re-
prezentanti ai modului de via{i tipic mic-
burghez. San Florian este un loc al vi-
ciului, un spatiu intinat, unde nici Dia-
volul nu rezisti: o lume pe defectele
cireia mizeazd Peter, croul piesei, specu-
lindu-i [falsul puritanism si prostia.

Decorul poetic al Emiliei Jivanov acorda
spectacolului o dimensiune lirica, indul-
cind satira. In schimb, aclorii acluc con-
tributii comice notabile, si pun adccvat
in ecuatie umorul lui Cankar, dind viata
reprezentatiei. Un spectacol vesel, rit-
mat, limpede, cu citeva momente accen-
tuat satirice, iatd calita{ile montarii con-
duse de Voja Soldatovi¢ ; dar este la
fel de adevarat cid reprezentatia se re-
simte de lipsa unor tonuri acut critice,
privind acest modest text sloven de una
dintre insusirile lui : sarcasmul.

Antoaneta C. IORDACHE

TEATRUL DE PAPUSI

TEATRUL DE ANIMATIE
DIN BACAU

O AUENTURA
DE ZILE MARI

de lon Tiranu

»Fantezia“ in doua acte pe care o pro-
pune scriitorul iesean, in versiunea sce-
nicd a Teatrului de animatie din Bacau,
are, de la prima replici, farmecul neo-
bisnuitului. Un robot va deveni preo-
pinentul eroilor, dornici sa afle cit mal
multe dintre tainele lumii care ii inocon-
joard, in timp ce capacitatea de a dez-
lega misterele tehnicii este, desigur, a-
panajul Inginerului. Totusi, copiii nu se
despart prea usor de personajele pe care
le-au preluat de la generatiile preceden-
te. Ionel si Tica, protagonistii aventurii
povestite de Ion Taranu, se vor intilni si
cu un Magician in stare sia insufleteasca
orice si sd intoarci mecanismul timpului
dupd cum ii este dorinta. Punctul forte
al aventurii se afld la intersectla dintre

primejdie si joacid. De fapt, o joaca
,de-a puterea“, inchipuind, in mic, la
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dimensiunile recuzitei camerei cu juci-
rii. posibilitatea de a actiona arbitrar,
utilizind mijloacele de distrugere. Lectia
e dura, prin simbolul ei, proiectat intr-o
lume situatd sub semnul amneningirii.

Textul are o evidentd incarcatura poe-
tica, un suport optimist si cursivitate, lon
Taranu nu e la prima piesd reprezen-
tatd, iar vocatia lui pentru dramaturgia
ce se adreseaza copiilor pare si se con-
firme. In spectacol au fost insi operale
unele reductii, nu intotdeauna in favoa-
rea coerentei dramatice. Reprezentatia
apare sincopatd ; pe de alti parte, unele
adaugiri sourt-circuiteazd dezvoltarea ac-
tiunii. Notdm si functionarea dezordona-
td a luminii: cu efecte menite sia fure
ochil spectatorilor.

Regia e semmatd de Cornel Dobrescu,
actor cu experientd, forrnat la scoala
profesionalismului exigent, promovat cu
consecventd la Teatrul de animatie ba-
ciuan. El dovedeste, pe 1tngid o laudabila
bundvoin{i, reale aptitudini pentru re-
gie. Inspiratd;, contributiz scenografului
Valentin Prisicaru. inzestrat creasor de
papusi si decoruri, care a ales si de data
aceasta forme si culori ce se integreazi,
intr-o deplind functionalitate, spectaocolu-
lui. Patru actori = Adriana Rusu, Lilia-
na Izbinda, Valentin Lozincd si, din nou,
Cornel Dobrescu — interpreteaza toate
personajele piesel. Adi Munteanu sem-
neazi ilustratia muziaali, ce se asculti



cu placere. mai ales cupletele, care co-
menteazia toate cile se intimpla in piesa ;
pacat ca banda magnetica are lungi pa-
saje in suferimta.

Calectivul teatrului incape si se refacd
dupa pgreaua pierderce suferiti prin  dis-
paritia fragica a lui Petru Valfer, regizo-
rul si animalorul sau  artislic timp de
miai mulli ani. Noua conducere (poetul
Calistrat Costin) 4 trecut energic la re-
integrarea ansamblului in ritmul sau nor-
mal : wn Uinar regizor, Radu Popovici,
deja cu un palmares de spectacole meri-
torii pe alte scene, urmeaza siv preia ba-
sheta regizorald. Pind atunci, aclorii de
bhazid ai teatrului sint invitali s4 punia in
scend (esle astaptat la rampa un alt sipec-
tacol. semnat de actoru! Lucizn Marines-
cu).

O aventurd de zile mari, ¢ in ansam-
blu- o reusitda, in cadrul unwi efort sti-

mabil si util.
Carol ISAC

TEATRUL DE PAPUSI
DIN ALBA IULIA

FROM, URSUL POLAR

dupi romanul
lui Cezar Petrescu

Pornind de la cunoscutul roman pentru

copii al lui Cezar Petrescu, Aurel Cra-
ciun — autor al adaptarii literare si al
regiei — recurge la un limbaj metaforic

Dialog muzical intre clown gi Fram
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de mare f{rumusete. Relevam dialogul
(prin intermediul unor instrumenie mu-
zicale de ciro) dintre omul-clovn si urs,
subliniind similitudinea de situatii, de-
montarea circului, marcind ruptura din-
tre viata de comediant si tentativa in-
toarcerii la conditia initiala ; navigarea
spre tirmul pierdut intr-o cusca leganata
de valuri, aparitia batrinei ursoaice,
toate acestea sint momenie deosebit de
sugestive, emotionante.

Munca regizorului, pe cit de serioasa,
pe alit de inspirata, este dusa mai de-
parte de interpreti. Ion Cristescu da via-
{d eroului principal, izbutind o creatie.
Fram cste concret si viu, este idee si
simbol. Minuirea personajului este asigu-
rata de lon Cristescu si de actrilele Li-
xandra Dragu si Georgeta Indreiu. In
alte roluri, excelen{i ca minuitori si in-
terpreti. Elena si Nicolae Hategan. Pre-
zenta ,pe viu*, schitata cu finete : George
Haprian. Colorat, dar si umanizat, Clovnul
lui Dan Purceleanu.

Pictorul A. Menizel a realizat (, sceno-
gralie care nu se doresle creatie de sine
stitdtoare, ci imbraca spectacolul, se in-
cadreaza in e] si slujeste ideii.

Sanda DIACONESCU

TEATRUL DE PAPUSI
DIN TIMISOARA

CROITORASUL
CEL VITEAL

de Fra[ii Grimm

Tinarul regizor Victor Carcu, din ce in
ce mai stapin pe mijloacele artistice spe-
cifice genului si dovedind o imaginatie
constructiva, ne oferad un interesant ex-
periment papusaresc. Povestea scrisd de
Fratii Grimm, Croitorasul cel vileaz, ne
este prezentatd intr-o noua lecturd. Mo-
dalitati diverse de animatie sint inedit
combinate.

Intr-un univers oniric. uneltele si o-
biectele familiare din atelierul de croito-
rie in care se petrece actiunea pieseido-
bindesc infatisari nebinuite : masina de
cusut devine un cap de imparat, con-
fectii agatate pe umerase cu cirlige ca-
pata rolul sfetnicilor Mariei-sale, valuri
de stofa se transforma, pe rind, in uriasi,
in dealuri si munti, in olovni sau ban-
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diti, ace cu gamadlie supradimensionate
trec vertiginos de la un urias la altul,
sugerind, deosebit de expresiv, miscarea

muljimilor. lati lumea in care invinge
mica marioneti — Croitorasul. Polifor-
mismului scenic ii riaspunde polifonia

glasurilor, realizatd nu numai prin tona-
litate, dar si

prin frazare : croitorasul

Modalititi diverse de animatie sint
inedit combinate...

face game si isi modeleazi rostirea ope-
retistic, Impiratul vorbeste sacadat si
monoton, precum tacanitul masinii ce-i
serveste drept creier, Clovnul rupe pro-
pozitiunile inaintea cuvintului-cheie, ob-
tinind un efect de surprizi. Ritmul —de
asemenea neobisnuit — reprezintd Inca
una dintre insusirile spectacolului.
Actorii se disting prin evolutii comple-
xe si dificile. Maria Vlad (Croitorasul)
minuieste marioneta cu indeminare, in-
terpreteaza cu nerv. Marius Gherasim
creeaza cu umor sec pe Impdaratul-magi-
ni. Bogdana Sala si Gabriela Floros iz-
butesc sa dea viald si miscare sfetnicilor.
Doud sau mai multe roluri mute si ex-
presive (Uriasii IT si IIl, Banditii) sint
infatisate de Gh. Cohery si Al Pascu.
ilitati diverse demon-
streaza Nelson Dimitriu.

S. D.

TEATRUL DE PAPUSI
DIN BRASOV

LUMEA POVESTILOR
de I. Ulasiu

Impletind o diversitate de formule sce-
nice si folosind actori capabili si facd
fata cerintelor teatrului ,total“, colecti-
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vul de papusari din Bragov si-a creat un
stil propriu. Caracteristic acestui slil este
dialogul direct cu publicul, spectacolul
realizat ca o joacd spontani, ca o im-
provizatie la ,vedere". Reusitele artistice
ale acestei trupe — de la Omagiu si
Pace pimintului pini la Punguta cu doi
bani si Treptele visului — sint realizate
in acest stil.

Lumea povestilor pare sa ducid cel mai
departe respectiva formuli. Rcunind o
suitd de povestiri cu tendin{i educativa.
semnate I. Vlasiu, actorul si regizorul
Liviu Steciuc, autor si al adaptirii tex-
tului literar, izbuteste un spectacol ori-
ginal. Inventivitatea si verva satirici a
tinarului creator par inepuizabile. Aclo-
rii sint pusi sa interpreteze si ca actori,
si ca minuitori, s minuiascd la vedere,
dar si dupd paravan, si-si schimbe in-
tre ei papusile — deci, rolurile. Aceasta
schimbare genereazi o suiti de situatii
amuzante si surprinzatoare.

O scenografi cu talent, cu umor, Eni-
ké Simo, utilizind cu bune efecte cu-
loarea explozivd, colaboreaza desivirsit
cu regia.

Actorii fac de toate, cu virtuozitate si

Un spectacol realizat ca o joacid
spontand...

cu elan tineresc. I-amm remarcat pe A-
drian Farca s$i Theodor Gombos, pe Mi-
haela Nestorescu, Miriana Costea si, bi-
neinteles, pe acelasi plurivalent Liviu
Steciuc.

S. D.



