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el mai autorizat si mai competent

exeget al luj Caragiale ca autor de

texte pentru film sau. daca prefe-
ram, al ,cinematografibilititii“ operei ma-
relui nostru satiric — doctorul Ion Canla-
cuzino, prinlre altele si producitor-dele-
gat, cum am zice astazi, al Noptii furtu-
noase — a numarat, pina in 1978, 12 ecra-
nizdri de opere caragialeene : trei inainte
de razboi si noud dupa razboi, prin care,
pe de o parte, se cpuizeazi intreg
teatrul, iar pe de alta parte, se
preferd proza scurti (momente si schite).
apelindu-se o singurd dati la nuvelistica.
Intre timp, insi, cu Inainte de ticere al
lui Alexa Visarion, se amplifici raza de
inciden{a a acesteia din urmd, a nuvelis-
ticii, si cifra se ridica la 13. Nu supersti-
tia, ci pura curiozitate si un pic de scru-
pul m-au determinat si mai numar o
data — ca un Pristanda al documenlarii,
e greu de trecut de acest stadiu, la noi!
— steagurile de pelicula caragialeeana, si
am ajuns la 14, ba, la rigoare, chiar la 15,
si tot datoritd unei inaintari pe diagonala
nuvelisticii. In Productia cinematograficd
din Romania, volumul dedicat filmului so0-
nor intre 1930 si 1948, pe care nu a mai
avut ragazul sa-l1 vada tiparit (dar nrci
noi !), insusi coordonatorul principal, Ion
Cantacuzino, Iinregistra un Leiba Zibal,
care si-ar fi avut premiera in provincie,
in primdavara lui 1931, in regia lui lon
Bruna, iar punctul de inspiratie ,temati-

A

nir-un eseu, Aldous Huxley disocia

intre adevarul vietii, continut in

epica clasicad si moderna, si adevarul
absolut, din tragedia antica. Disocierile sale
erau bogat ilustrate cu citate din operede
seama ale literaturii universale, de la
Homer la Fielding. In esenti, adevirul
vietii caracterizeaza situatia care contine,
alaturi de necesitate, si intimplarea ; ade-
varul absolut, pe care se intemeiazd si-
tuatiile tragice, se dezvolta in consecin-
tele necesare si suficiente ideii drama-
tice, ignorindu-se, in mod programatic,
accidentalul.

Marturisesc ca, revazind Romeo §i Ju-
lieta, am incercat o oarecare deruta. In
ciuda implinirii tragice a faptelor, com-
pasiunea si eliberarea — catharsisul —
nu s-au produs. Distanta fatd de moartea
neflericitilor tineri sa fi fost, oare, pro-
vocatd de timpul istoriceste scurs de la
scrierca piesei, de timpul biologic al ce-
lui care sint ? Psihologic, eul e asemuit
unei fintini in care straturile virstelor
sint aidoma celor ale apei, de la izvor
pina la suprafata (v. Jean Rouyér). Asa-
dar, adolescentii care am fost nu sint
pierduti, ei ramin in subconstient. Cultu-
ral, valorile unei epoci revolute pot fi



ca", bineinteles, in O faclie de Paste. Ciu-
dat e cd acelasi lon Cantacuzino excla-
ma, in incheierea articolului Pe marginea
ecranizdrilor din opera lui Caragiale
(1970), regretind dezinteresarea cineaslilor
falda de nuvelele maestrului : ,,Si ce ma-
terial ar oferi in aceastd directie La Ha-
nul lui Minjoali, O ficlie de Pagte sau
Kir Ianulca !* — dar nu inainte de a sem-
nala lucrarea de diplomd a lui Mircea
Driigan, In vreme de r3zboi (la rindul ei.

consemnati si comentati de Alice Ma-
noiu, de asemenea intr-o lucrare de di-

ploma, Probleme ale ecranizirii gi inier-
pretidrii cinematografice a opcrei lui Ca-
ragiale, raimasi in manuscris).

Prin urmare, in momentul actual al
cercelarilor  (al numadratorii), adaptarile
cinematograflice ale scrierilor lui Ion Luca
Caragiale sint urmaitoarele : Paocat, sce-
nariu si regie de Jean Mihail (19241) ;
Nipasta, regia de Gh. Popescu si Eftimie
Vasilescu (1928) ; Leiba Zlbal, regia de
Ion Brund (1931) ; O noapte furtunoasii,
scenariu si regie de Jean Georgescu
(1943) ; Arendasul romfn, Lantul slibiciu-
nilor. Vizitd, scenariu si regie de Jean
Georgescu (1952, an aniversar al scriitoru-
Jui : centenarul nasterii, patru decenii de
la moarte) ; O scrisoare pierdutd, regia de
Sicd Alexandrescu si Victor Iliu (1939) ;
Douid lozuri, regia de Awurel Miheles si
Gheorghe Naghi (1957) ; D-ale carnavalu-

lui, regia de Aurel Miheles si Gheorghe
Naghi (1959) ; Telegrame, scenariu de
Mircea Stefinescu, regie de Aurel Mi-
heles si Gheorghe Naghi (1960) ; Politicad
gi... dellcatese, scenariu de Mircea Stefa-
nescu, regie de Haralambie Baros (1963) ;
Mofturi 1900, sc2nariu si regie de Jean
Georgescu (1965), Inainte de ticere,
scenariu si regie de Alexa Visarion (1978) ;
apoi, In vreme de rizboi, scenariu si re-
gie de Mircea Driagan (lucrare de diplo-
ma, 1953), la care, totusi, se cuvine a se
adauga Rizbunarea, scenariu gi regie de
Haralamb Lecca, nemijlocit inspirat de
Nipasta, unde, fira jend (oh, vocatia ,,is-
toricd“ a plagiatului!), Anca devine Fira,
Ion se preschimbd in Stan, iar Dragomir
se cheama Sandu (1913) : de fapt, tocmai
acest film trebuie sa fie considerat cea
dintii ecranizare — mai mult sau mai
puilin liberda — a unej opere caragialeene,
chiar dacid Mihail Sorbul, sub pseudoni-
mul G. Soiman, isi incheia recenzia din
.,Seara“ cu urmaitorul calambur : ,,Mare
napastd pe caoul nostru Ra3zbunarea
d-tale, domnule Lecca !“.

Scapind de ceea ce a fost mai greu
(numairatoarea), judecata asupra {ilmelor
programate de TV intr-un ciclu aproape
integral confirmi situatii stiute dinainte :
pe de o parte, vocatia organic cinemito-
graficA a intregii opere — teatru, proza
scurtd, nuvele — a lui Caragiale, ca

de asemenea retrdite, nu numai cuno-
scute, si aceasta explicdi emofia noastra,
in fata operelor de arti, apartinind unor
vremuri apuse. Nici istoriceste, omul nu
se desprinde de sine, §i prin piesd raz-
bate, incontestabil, sufletul viu al virstei
adolescente. Nu teatrului furiosilor tre-
buie sd-i recunoastern interpretarea a-
cestei piese ; interpretarea este o forma
a adecvirii, in acest caz, la substanta
scrierii, la substanta sufletului tinir, cici
furia pasiunii a existat, la tineri, din-
totdeauna.

Existd in piesia si un sentiment al fa-
tumului, pe care protagonistli il exprima
in momente ce constituie insidsi tectonica
piesei ; de pildi, Romeo: (..) Mintea
mea |/ Md-ndeamnd sd presimt cd un
dezastru, / Ce spinzurd de stele deocam-
datd, /| Dezldntuit porni-va cu prilejul /
Nefast al balului din astd noapte. /| Cd
el va pune capdt unei viefi / Zadarnice,
in pieptul meu inchisd, / Printr-un mijloc
nedemn, |/ §i c-am sd pier |/ In floarea
virstei. (..)“. Altidat3, de-abia sugerat,
precum in filozofarea panteisti a blin-
dului calugir : ,In om gsi-n ierburi doi
dusmani se-nfruntd. / Pornirea blindd si
vointa cruntd. /| Si cind ce-i rdu igi
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- intregul dramatic,

face-n floare parte, |/ Curind potirul
e-nghitit de moarte*.

Dar faptele isi cautd logica, mai de-
graba in intimplare decit in ethosul ti-
nerilor, asa ca ele, chiar daci constituie
nu se esafodeazi in
desfiasurarea, necesard si suficientd siesi,
a ideii tragice. Sint prea multe nepotri-
viri, sau prea multe potriviri — cum
vrem si le numim —, dincolo de patima
nestipinitd a personajului. Intimplarea
face ca Romeo sid o cunoascid pe Julieta,
folosindu-se de incurcitura unui slujitor
cam nating al casei Capulet; intimplarea
face ca Mercutio sid fie ucis in duel,
pentru a-1 determina pe Romeo si ucidi
la rindu-i, si a fi, astfel, pedepsit prin
exil, si tot intimplarea incurci inscenarea
si planul bunului cilugdr care lucreazi,
parcd contra cronometru, si impace fa-
miliile invrajbite, prin casitoria copiilor.

Firesc, in viati, este accidentalul, si la
accidental se recurge in Romeo §i Julieta,
pentru a incheia tragic povestea unei pa-
siuni, nestipinite de vreun gind intelept.
Prin acest apel continuu la intimplator,
piesa se abate de la normele tragediei ;
aceasta, la nivelul formei.
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,Structurd care vrea si fie si o alta stiruc-
turd“, dar si ca bazid pentru o Gesamt-
kunstwerk, operd de arti ,totali“ (o pro-
ba edificatoare este apelul lui Sabin Dra-
goi la Caragiale si succesul obtinut cu
operele Nidpasta si Kir Ianulea: si aici,
ca in film, asistam la o ,fuziune de

arte’) ; pe de alti parte, in contextul
ciclului .prezentat, nela suprematie a
Noptii furtunoase din 1943, nedepasila

nici de autorul ei, Jean Georgescu, si nici
de emulii acestuia. Aurel Miheles. Gheor-
ghe Naghi si Haralambie Boros. In raport
cu eforturile cinematografiei si ale cine:y-
tilor nostri de pina la 1943. Ton Cantacu-
zino a stabilit, argumentindu-le, ,.priori-
tatile“. avantajele Noptii furtunoase: a)
conceptia scenariului, cu intuilia come-
diei si ca ,,picturd a mediului contempo-
ran“, cum voia Tudor Vianu, printr-o co-
relativa ,.vizualizare* a scenelor si ambi-
antelor doar ,ecvocate“ in teatru, cum ar
fi, de exemplu, seara petrecutd la ,,Iuni-
on“ ; b) compoziiia ,echipei de crealie,
duph criteriile exigentei si ale calificirii
artistice, pe care niciodatid filmele din
perioada pe care o incheie O noapte fur-
tunoasd nu si-o putuserd ingidui* ; c¢) or-
ganizarea si pregitirea productiei, inclusiv
distributia, aceasta din urmi alcatuita si
cu eficacitatea unui ,non-conformism“ in
raport cu prejudecitile si cliseele mo-

mentului ; d) aportul montajului, execu-
tat de regizorul insusi, cu ajutorul mon-
teuzei Yvonne Hérault, dar si cu posibili-
tatea de a ,selectlona“ cei 2000 de me-
tri ai filmului din aproape 30.000 de mc-
tri turnati!

Ponderea decisivd a avut-o. totusi, dupi
opinia mea, talentul 1lui Jean Georgescu,
al cirui merit rezidid atit in autenticita-
tea lecturii cinematografice, ,specific fil-
mice*, a comediei, cit si in autenticitatca
lecturii ,specific caragialeene* (cdutarea
si infiriparea unui ,stil*). In realitate,
filmul este o sinlezd a acestor doui uu-
tenticitdti , desigur la nivelul istoric al
dezvoltiirii capacitatii si mentalititlii noas-
tre cinematografice din anii '40. pe care
le asimileazi si chiar le depaseste prin
inventivitatea si forta expresivd a autoru-
lui si a interpretilor (Giugaru, Beligan,
Florica Demion, Maria Maximilian, Milu-
td Gheorghiu. G. Demelru, Ilordanescu
Bruno), asistali de o ,,trupi“ omogena de
colaboratori, de la directorul de imagine
(Gérard Perrin) si scenograf (Stefon
Norris), la desenatorul decorurilor si cos-
tumelor (Aurel Jiquidi) si compozitor
(Paul Constantinescu). Excelentd ilustrare
a ,colectivismului* ca mod de creatie’
productie in cinematograf si deopolriva,
conflirmare a locului si Tolului de autor
rezervate regizorului : O noapte furtunva-

La nivelul continutului etic, e adeva-
rat c3, negind fatumul, eroul tragic afir-
ma o valoare; el consimte la sfirgitul
funest, intimpinind neprevazutul cu ma-
sura demnitdtii umane. (v. Oedip, Anti-
gona). Nu altceva, va face, de asemeni,
Romeo, dar el este minat de imprejurari,
fard sa le cunoascd si, mai mult, fara
sd-si masoare spiritul cu ele, fira sa si le
asume, el trdind obsesiv doar propria
sa patimi, doar lipsa obiectului pasiunii
sale ; asadar, o nevrozd ; Romeo este un
nevrotic. ,Bdrbat egti tu? ! Asa te-aratd
chipul. / Dar lacrimile tale-s de femeie. /
Si te dezvdlui in pornirea ta [/ Turbatd,
ca o fiard hdmesitdi“ — il apostrofeazi
cadlugirul Lorenzo.

E adevidrat ci Romeo are sentimentul
starii sale. ,Sint jucaria sortii !“, exclama
el cind Tybalt {1 ucide pe Mercutio. Dar
o soartd tragicd si presentimentul ei nu
sint de-ajuns, pentru a crea eroul tra-
gic. Pathosul tragic ii lipseste lui Romeo,
cici el nu suferd constientizind circum-
stantele tragice. E mai degrabd un ins
patetic, cici patetici ramine agitatia ce-
lui orbit de pasiune, minat de impreju-
rari citre un sfirgit, fie el si nefast.
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Mai aproape de {(rdirea tragici este
Julieta. Ea isi incearci adincimea sen-
timentului dragostei, cind constientizeazi
cd il iubeste pe Raomeo, chiar culpabil
de moartea rudei sale sau cind isi consti-
entizeazd moartea fnainte de a lua otra-
va, trecind de la simfirea instinctuald a
mortii la profunda intelegere si depasire
spiritualad a ei. ,,..Simt prin vine / Fiorul
rece. Calda undd a vietii /| E-aproape
stinsd (..)“ si ,(..) Romeo! Vin la tine! )
Romeo, beau in sdndtatea ta !“

Asadar, nici la nivelul ethosului, piesa
nu se vadeste intru totul o tragedie ;
adevarul vietii il urmareste, aici, intr-atita
pe Shakespeare, incit el nu reuseste de-
cit s3 ne dea o puternici drami realist3 ;
aceasta o spunem fird sd mai analizdm
caracterul hibrid, comico-tragic, propriu
operelor sale, relevat de atitia alti cerce-
tatori. S& amintim doar cd Goethe evi-
dentia, printre altele, comicul de caracter
al lui Mercutio si al Doicii.

In spectacolul s3u, Alvin Rakoff a ur-
marit sd-i iluzioneze pe spectatori cu
mijloace plastice ce tin de dans si de
pantomima. Existd, aici, un adevirat ba-
let al sibiilor, un joc primejdios, atit de
bine executat, incit ne-a stirnit o usoara



sid este cu adeviarat un film de Jean
Georgescu.

Dc o apreciere analogid ar fi benefi-
ciat si Inainte de ticere, ,opera prima*
in cinematograf a regizorului de teatru
Alexa Visarion ; totusi, filmul lui Visa-
rion nu poate fi asezat alAturi de acela al

lui Jean Georgescu — desi este, fard in-
doiala, mai apropiat de sensibilitatea spec-
tatorilor anilor '70 si '80 — deoarece nu

are aceeasi ,rotunjime*, o aceeasi densi-
tate a evocdirii/ reprezentarii pe intreaga
sa desfasurare diegeticA si dialogica.
Luind In vreme de rizboi (si ansamblul
nuvelisticii lui Caragiale) ca impuls ini-
tial, Visarion reuseste sa-si hrineasca
aproape doud treimi din film, atingind
splendide cote de relief plastic si psiholo-
gic ; spre final, insi, cind se ,desparte“
de umarul scriitorului s§i incearca sa
zboare complet autonom, Visarion pierde
din iniltime, lasd )mpresia cd nu are ce
sd ne comunice si cad se complace, spre a
se salva, intr-o suitd de sugestii audio-
vizuale de o evidentd puritate, dar in
carc capluseala, ca sd nu spun incarcitu-
ra, umand a personajelor incepe sa se
.scorojeascd“ si sd se desprindd de pe
structurile portante ale narativitatii filmi-
ce a tindrului nostru cineast debutant,
mai mult decit promitiitor.

De asemenea, o nuantatd evaluare e de
atribuit si adaptarilor semnate de Mircea

Stefdnescu, in calitate de scenarist: fie
in Telegrame, fie in Politicd si... delicate-
tese se simle un plus de inventie, de
deschidere spre o rigoare stilistica, si
chiar de bun-gust. In rest, mediocritate,
adici oneste, silitoare prestatii mestesuga-
resti, nu fard citeva straluminiri, la lica-
rirea cirora parca se intrezireste statuia
geniald a marelui clasic, retopitd insa in-
stanteneu in succesiunea anodinid de ima-
gini fotomontate. (De precizat ci O scri-
soare pierdutd nu e decit un film-specta-
col, adicA un document, o ,copie* fada
— tocmai pentru ci e o ,reproducere me-
canicd“ — a ilustrei versiuni scenice sica-
alexandresciene din anii '50, la Nationalul
bucuregtean.)

Si-acum ? Acum, asteptdm incununarea,
capodopera. Din cosmos primim semnale
precum ca aceasta ar putea sa fie .oul
D-ale carnavalulul, in viziunea lui Lucian
Pintilie. Filmul, dupa cite se stle, se afla
in fazd de montaj. Daci asteptirile mele
vor fi implinite, vreau sa-mi asigur inca
de pe acum un locsor in loja revistei
+Teatrul“, pentru a contempla si saluta
de-aici, cu entuziasm, evenimentul. In caz
contrar, tot as vrea sa-mi pastrez o pagi-
na-doud, pentru cd — si recunoastem —
un eventual ,esec* al lui Pintilie face
cit ciinci ,,succese“ scontate ale altora.

Florian POTRA

iritare nervoasid premergitoare spaimei.
Se simte o atmosfera incitanti, de pin-
da : sint tdceri in care mocneste pri-
mejdia, in care vocea lui Mercutio ra-
suna prea tare, sfiditor parca, chemind-o.
E atmostera strazii, terorizata de vio-
lenta unor tineri, ce-si poartd, cu prea
mulld usuratate, inimile in virful spa-
delor.

In aceasti atmosfera de vindictd inflo-
reste dragostea celor doi protagonisti :
suavd, delicatd, a Julietei ; telurica, dar
si exaltati, a lui Romeo. Nu sint doi ti-
neri frumosi. Dacd ar {i fost asa, regizo-
rul ar fi facut o neinspiratd distribuiie,
cici dragostea lor, exemplaria prin pu-
terea de jertfa, ne lasad indiferenti fata
de frumusetea fizici. Asadar, sint doi ti-
neri oarecare, dar care vadesc o capaci-
tate atit de mare de transfigurare, incit
devin frumosi. Mai ales actrita Rebecca
Saire are citeva momente de sublimi ilu-
minare, parcd aritind (cit de expresiv!)
iniltarea moralad si intelectuald pe care
o traieste femeia prin iubire.

Actorul Patrick Reykart l-a inteles pe
Romeo ca pe un exaltat ; el are un aer
de posedat, in fixatia sa : , Cind inimae-mi
rimine-aici, sd plec? |/ Lut greu, te-n-
toarce, regdsegte-fi centrul !
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Pe acest fond de exaltare, celelalte tra-
iri — minia si durerea — devin exce-
sive. Cind loveste de mai multe ori in
trupul lui Tybalt, nu e cruzime, ci dez-
lantuire freneticA a furiei. Durerea des-
partirii de Julieta o resimte ca o durere
trupeascd. Am ficut, mai devreme, o tri-
mitere la teatrul furiosilor. Intr-adevar,
Romeo este interpretat ca un tinar furios.

Unii au reprosat jocul cam clovnesc al
actorului Anthony Andrews, in Mercutio.
Gdasesc ca interpretarea este in spiritul
personajului. Mercutio implineste rolul
nebunilor, aproape nelipsiti din piesele
lui Shakespeare. Romeo spune despre el :
,Un anume domn, doicd dragd, cdruia ii
place sd se audd vorbind $i care intr-o
singurd minutd turuie mai mult decit ar
fi in stare sd asculte o lund intreagd“.

Ne mai ramin de notat creatiile a inca
doi actori : Celia Johnson in rolul Doicil,
amestec de naivitate si siretenie frusti,
si Michael Horden in Batrinul Capulet,
prezentd simpaticd, izbucnind dintr-o bo-
nomie batrineascd intr-o crizd naprazmi-
ca : crizele tatilor care se lovesc de ne-
recunostinta copiilor, tema atit de frec-
venta la Shakespeare.

Constantin RADU-MARIA
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