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Cel m a i  autorizat şi mai compett>nt 
exeget al Iu1 Caragiale ea autor de 
texte pentru f i l m  sau. dacă prefe-

r[Im, .al .,c i n ematografibi l i tăţi i "  operei m�l ­
I-el ui nostru sati,ric - doctorul Ion Canta­
cuzino, printre altel e  şi producător- del e­
gat, cum am zice astăzi , al Nopţii furtu­
noase - a numărat, pînă in 1 973, 1 2  ecra­
n izări de opere caragi aleene : trei înainte 
de război şi nouă d upă război. prin care, 
pe de o parte, se epuizează întreg 
tootrul, iar pe de altă parte, se 
preferă pro7Ă1 scurtă (momente şi �hi \el . 
a pelindu-se o singu.ră dată la nuvelis�ică. 
Intre t i mp, însă, cu Inainte de tăcere al 
lui Alexa Visarion, se amplifică 1·az.a de 
i.ncidenţă a acesteia din urmă, a nuvel is ­
tici i ,  şi ci fra se ridică la 1 3. Nu supersti­
ţia, ci pura curiozitate şi un pic de scru­
pu.l m-au determinat să mai număr o 
dată - ca un Pristanda al documentări i , 
e greu de trecut ale acest stadiu, la noi ! 
- steagurile de peliculă ca.ragialeeană, ş i  
am aj u ns Ia 1 4, ba, la rigoare, chiar la 15,  
şi  tot datorită unei înaintări pe diagonala 
n uvel is ticii . In Producţia cinematogr.:�.Cică. 
din România, volumul dedicat fi l m ului .>o­
nor î ntre 1'9:!0 şi 1 948, pe care nu a mai 
avut .răgazul să-1 vadă tipărit (dar mei 
noi !),  însuşi coordonatorul principal, Ion 
Cantacuzi no, înregistra un Leiba Zlbal, 
care şi -ar fi avut premiera in provi nc ie, 
in primăvara l u i  1 93 1 ,  în regia lui Ion 
Brună, iar punctul de inspiratie "tema�i-

A 1 n tr-un eseu, Aldous Huxley disocia 
între adevărul vieţii, conţinut in 
epica clasică şi modernă, şi adevărul 

absolut, d i n  tragedia antică. Disocierile sale 
erau bogat ilustrate cu citate din opere de 
S€amă ale literaturii universale, de la 
Homer la Fielding. In esenţă, adevărul 
vieţii  caracterizează situaţia care conţine, 
alături de necesi1tate, şi întîmplarea ; ade­
vărul absolut, pe care se întemeiază si­
tuaţiile tragice, se dezvoltă in consecin­
ţele necesare şi suficiente ideii drama­
tice, ignorindu-se, în mod programatic, 
accidentaluL 

Mărturisesc că, revăzînd Romeo şi Ju­
tieta, am încercat o oarecare derută. In 
ciuda implinirii tragice a faptelor, corn­
pasiunea şi eliberarea - catharsisul -
nu s-au produs. Distanţa faţă de moartea 
nefericiţilor tineri să fi fost, oare, pro­
vocată de timpul istoriceşte scui"S de la 
scrierea piesei, de timpul biologic al ce­
lui care sint ? Psihologic, eul e asemuit 
unei fîntîni în care straturile vîrstelor 
sint aidoma celor ale apei, de la izvor 
pînă la suprafaţă (v. Jean Rouyer) . Aşa­
dar, adolescenţii care am fost nu sint 
pierduţi, ei rămîn în subconştienlt. Cultu­
ral, valorile unei epoci revolute pat fi 
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că" , bine�nţeles, in O fAcile de Paşte. Ciu· 
dat e că acelaşi Ion Cantacuzino excla­
mă, in incheierea articolului Pe marginea 
ecranizărllor din oper·a. lui Caragiale 
(1!)70) , regre�ind dezinteresarea c inea.şlilor 
fa t <'• de nuvelele maestrului : ,,Şi ce ma­
teri al ar oferi in această direcţie· La Ha­
nul lui Minjoală, O făclie de Paşte sau 
Kir Ianulca !" - dar nu inainte de a sem­
nala l ucrarea de diplomă a lui Mi.rcea 
Dri:igan, In vreme de război (la rindul ei. 
consemnată şi comentată de A lice Mă­
noiu, de asemenea intr-o lucrare de di· 
plomă, Probleme ale ecranizăril şi Jnter· 
pretărll cinematografice a operei lui Ca­
ragiale, rămasă in man u.�cris) . 

Prin urmare, �n momentul actual al 
ct'rcelări.lor (al numărătorii),  adaptările 
c inematog!'afice ale scrierilor lui Ion Luca 
Caragiale sînt următoarele : Pă.oa.t, �ce­
nariu şi regie de Jean Mihail ( 1924) ; 
Năpasta, regia de Gh. Popescu şi Eftimie 
Vas i l escu (1 928) ; Lelba Zlbal, regia de 
Ion Brună (1 !l3 1 )  ; O noapte furtunoasa, 
scenariu şi reg i e  de Jean Georgescu 
( 1 !143) ; Arendaşul romAn, Lanţul slăblclu· 
nilor. Vizită, scenariu şi regie de Jean 
Georgescu ( 1952, an aniversar al scri i toru­
l u i  : centenarUl naşterii , patru deceni i  de 
la moarte) ; O scrisoare pierdută, regia de 
Siră Alexandrescu şi Victor Il iu ( 1 954) ; 
Două lozuri. regia de Aurel Miheles şi 
G heorghe Naghi ( 1 957) ; D-ale carnav.a.lu· 

de asemenea retrăite, nu numai cuno­
scute, şi aceasta explică emoţia noastră, 
in faţa operelor de artă, aparţinînd unor 
vremuri apuse. Nici istoriceşte, omul nu 
se desprinde de sine, şi prin piesă răz­
bate, incontestabil, sufletul viu al virstei 
adolescente. Nu teaJtrului furioşilor tre­
buie să-i recunoaştem interpretarea a­
cestei piese ; interpretarea este o formă 
a adecvării, în acest caz, la substanţa 
scrierii, la substanţa sufletului tinăr, căci 
furia pasiunii a existat, la tineri, din­
totdeauna. 

Există în piesă şi un sentiment al fa­
turnului, pe care protagoniştii il exprimă 
in momente ce constituie însăşi tectonica 
piesei ; de pildă, Romeo : ( ... ) Mintea 
mea 1 Mă-ndeamnă să presimt că un 
dezastru, 1 Ce spînzură de stele deocam­
dată, J Dezlănţuit porni-va cu prilejul 1 
Nefast al balului din astă noapte. 1 Că 
el va pune capăt unei vieţi 1 Zadarnice, 
în pieptul meu închisă, 1 Printr-un mijloc 
nedemn, 1 şi c-am să pier 1 In floarea 
vîrstei. ( . . .  )" . Altădată, de-abia sugerat, 
precum in filozofarea panteistă a blin­
dului călugăr : .,In om şi-n ierburi doi 
duşmani se-nfruntă. 1 Pornirea blîndă şi 
voinţa cruntă. / Şi cind ce-i rău îşi 

lui, regia de Aurel Miheles şi Gheorghe 
Nagh i (1959) ; Telegrame, scenariu de 
Mircea Ştefănescu, regie de Aurel Mi· 
heles şi Gheorghe Naghi (1960) ; Politică 
şi .. , delleatese, scenari11..1 de Mircea Ştefă­
neo;cu, regie de Haralambie Boroş (1963) ; 
Mofturi 1900, sc.mariu şi regie de Jean 
Georgescu (1965,, Inainte de tAcere, 
scenariu şi regie de AJexa Visa:rion (1978) ; 
apoi, In vreme de război, scenariru şi re­
gie de Mircea Drăgan (lucrare de diplo­
mă. 1 95.')), la care, rtotuşi, se cuvine a se 
adăuga Răzbunarea, scenariu şi regie de 
Haralamb Lecca, nemijlocit inspirat de 
Năpasta, unde, fără jenă (oh, vocatia "is­
torică" a plagiatului ! ) ,  Anca devine Flra, 
Ion se preschimbă în Stan, iar Dragomirr 
se cheamă Sandu ( 1 9 1 3) : de fapt, tocmai 
acest film t.rebuie să fie considerat cea 
dintii ecranizare - mai mult sau mai 
puţi•n liberă - a unei opere caragialeene, 
chiar dacă Mihail Sorbul, sub pseudoni­
mul G .  Şoiman, işi încheia recenzia din 
.,Seara" cu următorul calambur : . ,Mare 
năpastă pe cauul nostru Răzbunarea 
d - tale, domnule Lecca !" . 

Scăpînd de ceea ce a fos.t mai greu 
(numărătoarea), judecata asupra Hlmelor 
programate de TV într-un ciclu aproape 
integral confirmă situaţii ştiute dinainte : 
pe de o parte, vocaţia orga'llk cinemato­
gra(!că a intregii opere - teatru, proză 
scurtă, nuvele - a lui Caragiale, ca 

face-n floare parte, Curînd potirul 
e-nghiţit de moarte". 

Dar faptele îşi caută logica, mai de­
grabă in întîmplare decît in ethosul ti­
nerilor, aşa că ele, chiar dacă constituie 

· intregul dramatic, nu se eşafodează in 
desfăşurarea, necesaTă şi suficientă sieşi, 
a ideii tragice. Sint prea multe nepotri­
viri, sau prea multe potriviri - cum 
vrem să le numim -, dincolo de patima 
nestăpînită a personajului. Intimplarea 
face ca Romeo să o cunoască pe Julieta, 
folosindu-se de incurcătura unui slujitor 
cam nătîng al casei Capulet ; intimplarea 
face ca Mercutio să fie ucis în duel, 
pentru a-1 determina pe Romeo să ucidă 
la rîndu -i, şi a fi, astfel, pedepsit prin 
exil. şi tot întîmplarea încurcă inscenarea 
şi planul bunului călugăr care lucrează, 
parcă contra cronometru, să împace fa­
miliile invrăjbite, prin căsătoria copiilor. 

Firesc, in viaţă, este accidentalul, şi la 
accidental se recurge in Romeo şi Julieta, 
pentru a incheia tragic povestea unei pa­
siuni, nestăpînite de vreun gind înţelept. 
Prin acest apel continuu la întirnplător, 
piesa se abate de la normele tragediei ; 
aceasta, la nivelul formei. 
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"structură care v.rea să fie şi o a1tă st;·uc­
tură " ,  dar şi ca bază pentru o Gesamt­
kunstwcrk, operă de artă "totală" (o pro­
bă edificatoare es.te apelul l ui Sabin Dră­
goi la Caragiale şi s uccesul obţinut cu 
operele Năpasta şi Kir lanulea : şi aici, 
ca in fi l m, asistăm la o "fuziune de 
arte·• ) ; pe de altă parte, in contextu l 
ciclului .prezentat, neta supremaţie a 
Nopţii furtunoase di n 1 943, nedepăşită 
nici  de autorul ei ,  Jean Gem·gescu, şi nid 
de emuli i aces.tui a. Aurel M iheles. Gheor­
ghe Naghi şi Haralambie Boroş. In raport 
cu efortu ri<le c i nematografiei şi ale cine:l�­
tilor noştri de pînă la 1 943. Ton Cantacu­
zino a stabil irt, argumentîndu-le, , .priori­
tăţi le" .  avantajele Nopţii furtunoase : a) 
concepţ ia scenariului,  cu intuiţia come­
diei şi ca "picrtură a mediului contempo­
ran" . cum voia Tudor Vianu, printr-·o co­
I·clativă , .vizual i7.are" a scenelor şi am!Ji­

anţelor doar ,.evocate" în teatru, cum m 
fi, de exemplu, seara pet.reC'lltă la " T u n i­
on" ; b) compoziţia . ,ech irpei de crea t i e. 

dup5. criterii le exigenţei şi ale calificări i 
artistice, pe care nici<Odată filmele d i n  
perioada p e  care o incheie O noapte fur­
tunoasă nu şi -o .putuseră îngădui" ; c) or­
ganizarea şi pregătirea producţiei ,  inclusiv 
distribuţia, aceasta din urmă alcătu ită şi 
cu eficacitatea unui "non-conformism" în 
raport cu prejudecăţile şi clişeele mo-

La nivelul conţinutului etic, e adevă­
rat că, negînd fatumul, eroul tragic afir­
mă o valoare ; el consimte la sfirşitul 
funest, !ntîmpinind neprevăzutul cu mă­
sura demnităţii umane. (V. Oedip, Anti­
gona) . Nu altceva, va face, de asemeni, 
Romeo, dar el este mînat de imprejurări, 
fără să le cunoască şi, mai mult, fără 
să-şi măsoare spiritul cu ele, fără să şi le 
asume, el trăind obsesiv doar propria 
sa patimă, doar lip.5a obiectului pasiunii 
sale ; aşadar, o nevroză ; Rome<O e5te un 
nevrotic. "Bărbat eşti tu ? ! Aşa te-arată 
chipul. / Dar lacrimile tale-s de femeie. / 
Şi te dezvălui în pornirea ta / Turbată, 
ca o fiară hămesită." - îl apostrofează 
călugărul Lorenzo. 

E adevărat că Romeo are sentimentul 
stării sale. ,,Sînt jucăria sorţii !",  exdamă 
el cînd Tybalt Il ucide pe Mercutio. Dar 
o soartă tragică şi presentimentul ei .nu 
sint de-ajuns, pentru a crea eroul tra­
gic. Pathosul tragic ii lipseşte lui Rome<O, 
căci el nu suferă conştientizînd circum­
stanţele tragice. E mai degrabă un ins 
patetic, căci patetică rămîne agitaţia ce­
lui orbit de pasiune, minat de împreju­
rări către u.n sfîrşit, fie el şi nefast. 
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mentului ; d) apor.tul montajului, execu­
tat de regizorul însuşi, cu ajutorul mon­
teuzei Yvonne Herault, dar şi cu posibili­
tatea de a ,,selecţiona" cei 2 000 de me­
tri ai filmului din aproape 30.000 de me­
tri turnaţi ! 

Ponderea decisi<vă a avut-o. totuşi, după 
opinia mea, talentul lui Jean Georgescu, 
al cărui merit rezidă atit in autenticita­
tea lecturii cinematografice, "speci fie Cil­
m i cc" , a comed iei , cit şi i.n autentic i ta tea 
lectu ri i .,specific caragialeene" (căutarea 
şi înfi.rirpm·ea unui "Sotii" ) .  ln reali t:lle, 
fil mul este o sinteză a acestor douii ;/.J­
tenticităţi , desigur la n ivelul i s tonc al  
dezvoltări i capacităţii şi mentalităţii no: Js­
tre cinematografice din anii '40. pe care 
le as imilenz<i şi chiar le depăşeşte �.>ri n 
i n ventivirtatea şi forta expresivă a aU!t.lru­
lui şi a i nterpreţilor (Gi ugaru, Bel ignn,  
Florica Demion, Maria Max i m il i an, M ilu­
ţă Gheorghiu. G.  Demetru , lordăncs�u 
Bruno), asistaţi de o "tru.pă" omogenă uc 
colabot·atori, de la directorul de imagi ne 
(Gerard Perrin) şi scenograf (Ştef<!n 
Norris),  la desenatorul decorurilor şi c·Js· 
tumelor (Aurel Jiquidi) şi compozitor 

(Paul Constantinescu) . Excelentă i l ustra re 

a "colectivismului" ca mod de creaţie '  
producţie în cinemato�raf şi deopoL:-ivă, 
con fi rmare a locului şi rolului de autor 
rezervate regi zoru lui : O noapte furl.unlla· 

Mai aproape de trăirea tragică este 
Julieta. Ea îşi încearcă adincimea sen­
timentului dragostei, cînd co�tientizează 
că îl iubeşte pe Romeo, chirar culpabil 
de moartea rudei sale sau cînd işi conşti­
entizează moantea inainte de a lua otra­
va, trecînd de la simţirea instinctuaHi. a 
morţii la profunda înţelegere şi depăşire 
spirituală a ei. " ... Simt prin vine 1 Fiorul 
rece. Calda undă a vietii 1 E-aproape 
stinsă ( ... )" şi "( ... ) Romeo ! Vin la tine ! 1 
Romeo, beau în sănătatea ta !" 

Aşadar, nici la nivelul ethosului, piesa 
nu se vădeşte intru totul o tragedie ; 
adevărul vieţii îl urmăreşte, aici, irutr-ati'ta 
pe Shakespeare, incit el nu reuşeşte de­
cît să ne dea o puternică dramă realistă ; 
aceasta o spunem fără să mai analizăm 
caracterul hibrid, comico-tragic, propriu 
operelor sale, relevat de atiţla alţi cerce­
tători. Să amintim doar că Goethe evi­
denţia, printre altele, comlcul de caracter 
al lui Mercutio şi al Doicii. 

In spectacolul său, Alvin Rakoff a ur­
mărit să-i iluzioneze pe spectatori cu 
mijloace plastice ce ţin de dans şi de 
pantomimă. Există, aici, un ·adevărat ba­
let al săbiilor, un joc primejdios, �tit de 
bine executat, îndt ne-a stirnit o uşoară 
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sli este cu adevărat un film de Jean 
GeorgesC'U. 

De o apreciere analogâ ar fi benefi­
ciat şi Inainte de tăcere, "opera prima·• 
in cinematograf a regizorului de teatru 
Alexa Visarion ; totuşi, filmul lui Visa­
rion nu poate fi aşezalt alliituri de acela al 
lui Jean G eorgescu - deşi este, fâd în­
doială, mai apropiat de sensibililtatea spec­
tatorilor anilor '70 şi '8{) - deoarece nu 
are aceeaşi ,.rotunjime" , o aceeaşi densi ­
tate a evocării ' reprezentărH pe Îll1treaga 
sa desfăşurare diegeticâ şi dialogică. 
Luind In vreme de război (şi ansamblul 
nuvelisticii lui Caragiale) ca i mpuls ini­
ţial, Visarion .reuşeşte să-şi hrănească 
aproape două treimi din film, atingind 
�pl cndide cote de relief plastic şi psiholo­
gic ; spre fi.nal, însă, cimd se ,.desparte'' 
de umărul scriitorului şi încearcă să 
zboare complet autonom, Visarion pierde 
d i n  în ălţ ime, lasă ]mpresia că nu are ce 
să ne comunice şi că se complace, spre a 
se salva, intr-o suită de sugestii audio­
vizuale de o evidentă puritarte, dar in 
care căptuşeala, ca să nu spun încărcătu­
ra, umilll1ă a personajelor incepe să se 
"scorojească" şi să se desprindă de IJe 
structurile portante ale naratilvităţii filmi ­
ce a tînărului nostru cineast debutant, 
mai mult decit promi ţâtor. 

De asemenea, o nuanţată evaluare e de 
atribuit şi adaptărilor semnate de Mi.rcea 

ir i tare nervoasă premergătoare spaimei. 
Se simte o atmosferă incitantă, de pîn­
dă ; sînt tăceri în care mocneşte pri­
mej d i a, în care vocea lui MerC'Utio ră­
sună prea tare, sfidr1tor parcă, chemînd-o. 
E atmosfera străzi i, terori7.ată de vio­
lenta unor tineri, ce-şi poartă, cu prea 
multă uşurătate, inimile în virful spa­
delor. 

ln această atmosferă de vindictă înflo­
reşte d ragostea celor doi protagonişti : 
suavă, delicată, a Julietei ; telurică, dar 
şi exaltată, a lui Romeo. Nu sint doi ti­
neri ft·umoşi. Dacă ar fi fost aşa, regizo­
ml ar fi făcut o neinspiraltă distribuţie, 
căci dragostea lor, exemplară prin pu­
terea de jertfă, n e  lasă indiferenţi faţă 
de frumuseţea fizică. Aşadar, sint doi ti­
neri oarecare, dar care vădesc o capaci­
tate atît de mare de transfigurare, incit 
devin frumoşi. Mai ales actrita Rebecca 
Saire are cîteva momente de sublimă ilu­
minare, parcă arătind (cit de expresiv !) 
înălţarea morală şi intelectuală pe care 
o trăieşte femeia prin iubire. 

Actorul P.atrick Reykart 1-a înţeles pe 
Romeo ca pe un exaltat ; el are u n  aer 
de posedat, in fixaţia sa : "Cînd inima-mi 
rămîne-aici, să plec ? / Lut greu, te-n­
toarce, regăseşte-ţi centrul !" 

ŞtefănesC'U, in calitate de scenarist : fie 
în Telegrame, fie in Politici. şi... delicate­
tese se simte un plus de invenţie, de 
deschidere s.pre o rigoare stilistilcă, şi 
chiar de bun-gust. In rest, mediocritate, 
adică oneste. silitoare prestaţii meşteşugă­
reşti, nu fără citeva strălumină.ri, la lica­
rirea cărora parcă se i:ntre7.ăreşte �atu•-a 
genială a marel ui clasic, retopită î nsă in­
stanteneu in succesiunea anodină de ima­
gini fotomontate. (De precizat că O scri­
soare pierdută. nu e decit un film-specta­
col, adică un document, o "copie" fadl 
- tocmai pentru că e o "reproducere me­
canică" - a ilustrei versiuni scenice sică­
alexandresciene din anii '50, la Naţionalul 
bucureştean.) 

Şi-acum ? Acum, aşteptăm incununarea, 
capodopera. DLn cosmos primim semnale 
pr-ecum că aceasta ar putea să file .1oul 
D-ale oa.rnavalulul, in viziunea Jui Lucian 
Pintilie. Filmul, după cite se ştle, se află 
in fază de montaj. Dacă aşteptările mele 
vor fi împlinite, v reau să-mi asilgUJr incă 
de pe acum un 1ocşor in loja revistei 
"Teatrul" , penh·u a contempla şi saluta 
de-aici, cu entuziasm, evenimentul. In caz 
contrar, tot a5 vrea să-mi păstrez o pagi­
nă-două, pentru că - să recunoaştem -
un eventual "eşec" al lui Pintilie face 
cît cilnci "succese" scontate ale altora. 

Florian POTRA 

Pe acest fond de exaltare, celelalte tră­
iri - minia şi durerea - devin exce­
si ve. Cind loveşte de mai m ulte ori în 
trupul lui  TybaLt, nu e cruzime, ci dez­
lănţuire frenetică a furiei. Durerea des­
părţirii de Julieta o resimte ca o durere 
trupească. Am făcut, mai devreme, o tri­
mitere la teatrul furioşilor. Intr-adevăr, 
Romeo este interpretat ca un tînăr furios. 

Unii au reproşat jocul cam clovnesc al 
actorului Anthony Andrews, în Mercutio. 
Găsesc că inrt.erpretarrea este in spiritul 
personajului. MerC'Utio împlineşte rolul 
nebunilor, aproape nelipsiţi din piesele 
lui Shakespeare. Romeo spune despre el : 
"Un anume domn, doică dragd, căruia ii 
place să se audă. vorbind şi care într-o 
singu-ră. minută turuie mai mult decit aT 
fi în stare să. asculte o lună. întreagă". 

Ne mai rămîn de notat creaţiile a încă 
doi adori : Celia Johnson in rolul Doicil, 
amestec de naivitate şi şiretenie frustă, 
şi Michael Horden în Bătrinul Capulet, 
prezenţă simpatică, izbucnind dintr-o bo­
nomie bătrinească într-o criză năprazni­
că : crizele taţilor care se lovesc de ne­
recunoştinţa copiilor, temă atit de frec­
ventă la Shakespeare. 

Constantin RADU-MARIA 
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