
tul ui  de s t udiu. Sipaţiul de inves ligaţie 
l i mitat,  natu1·a duală a ceea ce numim 
sp�ctacol - perisabil, ca fapt de viaţă, 
\' i rtual frumos, ea fapt de artă -, acestea 
sînt coordonatele între care se înscrie cro
nica de teatru. Conştient de acest dat, 
handicapat de pa lul proclliSti.an al unei 
I'ubi'ici de revistă, susţin u l ;i săplăm.inal 
t imiP de zece ani.  Mari us Robescu cîştigă 
pari ul cu pmpria sa co•ndiţ ie. prin aC€St 
volum. în care îşi eonstrîno:e spiritul 
poetic. 

UrmÎtlld o t·d i.nea cronologică a •·uiorilor 
- d ramaturgi de la antici la moclerni -, 
i nventarul spectacolelor (deşi lipsesc une
I<> nwnt ii l" i  de referinţă) stabi leşte o ori
ginulă tablă de valoni . in ceea ce priveşte 
repertoriul teatru·lui romî�nesc in perioa
da 1 97(}-1 900. Selecţia este motivată plin 
intere51Ul suscitat, fie de text, fie de re
gizor sau actori. Autorul profesind o 
distanţare apolinică, cu ll"i�re etică 
(obiectivlitate) şi estetică (gus t dublat de 
cultură), lucrurile esenţiale sînt spuse, 
substanţa pieselor este exact defi!llită, 
spect.acolul, sugestiv fixat prin plastice 
imagini evocatoare. Intuiţia poetică îi 
pe>rmite să sesizeze, mai totdeauna, 
intenţia regizorl.lilui. şi la aceasta se ra
portează reaJlizarea. Uneori excesirvă, mo
destia - ca "semn al valorii profesio
nale" - devine un mod' disimulat de ex
primaJ·e a rezervelor faţă de un auwr 
sau de 0 montare. Capacitatea de eva
luare es te susţi•nută de puierea de con
vingere, fundamentală pe o argumentare 
teoretică adesea scrupuloasă . Nu lilp6eşte 
·respectul fată de creaţie : cronicarul ştie 
l>ă se retragă in faţa inefabilulu.i sau re
fL•ză disecarea inutilă a eşecului. 

Pr'ea ra.r,, din păcate, Marius Robescu 
alunecă spre consideraţii personale (des
pre Shakespeare, Ibsen. Cehov sau Ma
ziJuJ ; păstrărrn to�i speranţa unui viitor 
volum de exegeze teatrale (:in�utUJl este 
făcut prin cîteva articole inserate in fi
nal : despre dramaturgie - teatrl.lil lui 
Arghezi -, sau, ca pandant Ia argumen
tul iniţial, pledoaria indirectă pentru 
idealul clasic in artă, ilustrat de croni
carul dramatic EminesC'Ui) . Spiritul pole
mic şi ironia - cenzurate, de "bieei, in 
cromc1, de austeritatea autoimpusă in 
analiza spectacolelor - ies la iveală in 
controversele pe terna libertăţii regizora
le sau în consideraţiile asU[pra r'elaţiei 
dintre teatru şi film. 

Transformiitd un elevat hobby într-o 
nobilă preocupare, MariUB Robescu prac
tică, cu rafinament şi cer'ebralitate, oro: 
nica teatrală. "Su.s.picios şi crud şi drept, 
cum niJI11<1i poeţii sint" ... 

Irina COROIU 
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MIRCEA GH IŢULESCU 

,,A lecsandr i  şi dublul său" 

Parafrazînd un Utlu celebru şi esen
ţial in estetica teatrală, lansat de Artaud 
(şi  preluat mai apoi de o collecţie de stu
d i i  de presttigiu), Mjrcea Ghiţu.Jescu şi-a 
aşezat, de aa bun inOE:Pult, incumiunea sa 
in teatrul 'lui Alecsandri sub semnul in
tenţiei polemice ; el şi-a propus să exa
mineze - şi să acrediteze - .,reversul 
medaliei " ,  într-o zonă a cercetării lite
rare (dar şi a gustului pub'lic) ce pare 
să-şi fi formulat irevocabil judecăţile va
lorice şi ierarhiile. A�ecsandri este una
niltl receptat şi cauuogat sub noţiunea 
de "clasic " ,  iar in.tE'r'pretărine critice s-au 
cantonat, de mtlltă vreme - cum obser
vă, pe bună dreptate, Ghiţulescu - in
tr-un spirit de "precauţie" uşor sltînje
n ită. Nici negaţii�e violente (cum f11..15ese, 
altădată, cea a �ui Ibrăileanu. cu JPrivire 
la opera 1irică a scriitorului),  n ici ade
ziunile pătimaşe nu mai tulbură, astăzi,  
l iniştea statuii Bardului , din "rotoodă" . 
Este, in toate acestea, un inc0111testabi·l 
semn de u itare, sau măcar de eludare 
i nexp;Jica;bilă ... 

Dar, afirmă M ircea G.hi ţ.u1lescu - cu 
orgo11iu1 riscat, dar contagios, al partiza
nului - "Dacă n-ar fi fost Alecsandri 
in teatrul românesc, numai Caragiale mai 
putea fi Alecsandri" . Afirmaţie, 1a prima 
vedere, perempwrie, dar pe care crit icul 
se străd u ieş.te să o demorustreze pa<> cu 
pas, anaHzînd in exten.�o, di ntr-o dublă 
perspectivă - istorică şi estet ică - în
treaga operă dramatică a lu i Vasile Alec
sandri (cu o singură exc�ţie, greu de 
inţelles - Piatra din easi). Discursul 
,.pro modo" este, astfel, i nevitabil ; dar 

el poate deveni capti•vant prin elocinţ.a 
:.r.gumentaţiei, prin subti<litatea şi Tafina
mentu1 specu�aţiei ·teoretice. -&-.te cazu·! 
cărţii lu i Mircea Ghiţulescu, care - chiar 
dacă nu convinge definitiv (opinie, de
sigur, Slllbiectivă) - in orice caz cucereş
te �ectorul pentru o v irtuală reîntilnire 
cu un autor ;prea des ignorat. Şi actuali
zează o prob1em-atică .Jiterară de cel mai 
mare i nteres : aceea a recoru;iderăriior 
critice. 

Minimetle rezerve, eX!pr.imate mai sus, 
nu înseamnă că, in Alecsandri şi dublul 
său, nu sint conţinute destule intuiţil de 
un adevăr fără greş, rareori reu.niile şi 
organizate monografie ou atita claritate, 
cu atita �ogică inllănţuire a argumentelor 
şi deducţii•Jor. Aşa este teza d�e pro-
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grarnatismu1 tematic şi estet ic a1 drama 
turgiei (dar nu numai al dramaturgiei !) 
lui  A1lecsand r i ,  aşa este ipoteza cred ibi1ă 
lansată a�upra estetismului său contrad i c
toriu.  aşa este analogi a d intre funcţia 
rupletelor in teatrul ·lui Aleosandri şi 
efectul d istantftrii  de tip brechtian, aşa 
sint nenumărate alte formulări  presărate 
generos in .�tudiu1 său, fiecare meritin d .  
cred, o d iscuţ ie mai amplă. S ă  mai adaug 
aici că stilul 1ui Mi rcea Ghi ţu'le.�cu fra
peazft pr in ('!eganţa şi  curs i vi tatea frazei , 
pri n  absenţa exprimiiri i sofisticate şi voit 
inteledua1 iste (fără să facă, i nsii. vreun 
rabat la capi tolul! ·informaţiei necesare) 
- şi se va inţelege de ce consider aceas
tft carte drept cuceritoare. 

Atras ele magnetismu1 subiectulu i său , 
Mi rcea Ghi ţu!escu procedează, probabH 
mvoluntar, in demersu•! .�ău cri tic, aş<J. 
cum el insu� i  obset•vă c[t a procedat cind
va A1ecsandri : programatic, supunindu-şi 
dispon i b i l ită t i le descr i pti ve şi  purtretis
tice unui  scop mărturisit şi  asumrut. ln 
cazul lui Ghi ţule�cu, scopu� se numeşte 
, .reabi litarea 1ui  A•lecsandri in conştiinţa 
(prea sceptică) a con temporanilor noştri" . 

O si ngură nedumerire : după G h i ţules
cu, "Prin Alecsandri , teatrud romfmesc 
s-a născut pe scenă şi pentru scenă, s-a 
născut pentru a fi i ntrupat de actori şi 
pentru a fi văzut" . De ce, 1::1tunci, referi
rea un illatera'lă .J.a aspectul l iterar al tea
tru1ui lui  A1ecsandri ? O •permanent;i ra
portare a demonstraţiei eri ti ce ·la feno
menu1 concret al montă.rHor cu piese de 
A.!ecsandr,i, de-a lungu'l istoriei , dar mai 
ales in contemporaneitate, ar fi fost nu 
numai binevenită, dar şi precumpănitoare 
in argumentaţie. Dar poate că urmează ... 

Dinu KIVU 

GH EORG H E  LEAHU 

"Deocam dată" 

Pentru nespecialişti, cea de-a treia carte 
a lui Gheorghe Leahu ar putea consti
tui o utilă trecere in revistă a multiple
lor servituţi, dar şi a nobleţei unice a 
meseriilor teatrului, efectuată de către un 
om mai mult decit avizat, de către un 
distins exponent al actoriei ro}llâneşti. 

Să profităm de ocazia prezentArii a
cestei cărţi pentru a spune citeva cu
vinte despr� autor. Cel care a fost. timp 
de două decenii, director al Naţionalului 

timişorean s-a transformat intr-un pro
pagator activ al dramaturgiei şi al limbii 
româneşti, peste hotare. ln prezent, tea
trul din Virşeţ Uugos1avia) are in per
soana lui Gheorghe Leahu un util cola
borator, iniţiator şi al unui curs de regie, 
in limba română. Teatrul "Mihai Emi
nescu" din oraşul iugoslav Coştei a pre
zentat un şir de spectacole cu piesa Emi
nescu şi Veronica de Eugenia Busulo
ceanu, regizate de acelaşi neobosit 
Gheorghe Leahu. 

ln prima secţiune a volumului, mai 
toate exemplificările schiţează portrete 
ale unor oameni cu care autorul a cola
borat de-a lungul carierei sale ; intîm
plăl"ile au vivacitatea anecdotei, lansată 
cu harul unui causeur innăscut. 

tn incercarea de a defini specificul 
teatrului din provincie, memorialistul se 
foloseşte de cuprinzătoarea sa experi
enţă profesională, spre a-şi susţine 
punctul de vedere, conform căruia "tea
trele periferice" se dovedesc a fi o pepi
nieră de talente, chiar (sau mai ales) in 
condi ţi ile dificile, in care exi stenţa unui 
public puţin numeros determină creşterea 
numărului de titluri din repertoriu, pînă 
aproape de limita posibilităţilor fi zice ale 
actorului . 

O parte a volumului este consacrată 
istoriei �anilor de ucenicie" . evoca ţi prin 
prisma intilnirilor (nu intotdeauna deci
sive !) cu mari personalităţi ale artei : 
Mihail Sadoveanu, Victor Eftimiu, George 
Enescu Virginia Zeani, Victor Ion Popa, 
Elvira 'Popescu, Aurel Baranga, Manetta 
Sadova Paul Everac. Dintre acestea, emo
ţionant� prin adevărul lor omenesc ni 
s-au părut a fi "momentele" dedicate lui 
Victor Eftimiu şi lui Aurel Baranga. 

Interesul literar al acestui volum me
morialistic rezidă, mai ales, în ultima 
sa parte. Cele trei povestiri care o com
pun reinvie atmosfera patriarhală, şi în 
acelaşi timp pitoresc-mizeră, a vechiului 
Hirlău, oraşul natal al autorului. Aven
tura babei Tinca, cea care "a inviat din 
morţi" ,  suscitind astfel un val de misti
cism, in satele din jur, şi o dramatică 
confruntare intre cei doi medici ai tirgu
lui aventură petrecută într-un "loc unde 
nu' s-a intimplat nimic" , pare imaginată, 
in datele ei esenţiale, de către vreunul 
dintre prozatorii noştri de succes. Trăsă
tura de unire Intre povestirile finale şi 
restul volumului este umorul care scaldă, 
într-o lumină blîndă, oameni şi împreju
rări apuse. Gheorghe Leahu este, în 
fond un sentimental care, dintre nenu
măr�tele măşti oferite de teatru, a ales-o 
pe cea a glumei, a ironiei tandre. 

Dan WEIL 
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