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Dialectica

si dramaturgia

aizeci de ani nu e putin intr-o evo-

lutie spirituald, dar sd nu uitdm

9 cd cei saizeci de ani de experienta

ai partidului implicA nu numai o evo-
lutie, ci si o revolutie spirituald. Aceasta
revolutie spirituald a restabilit locul si
valoarea dialecticii in gindire, ceea ce
pentru teatru, care se hraneste cu dia-
lectica, respiri dialectica, produce dia-
lecticd, constituie un argument structural.
Dacd poezia poate fi revelatie a unei
lumi interioare, daci proza poate fi des-
cripiie, relatare, destiinuire, dramaturgia
nu poate fi decit tensiune, infruntare,
lupti. Nu e de conceput o piesd-descriere,
© piesd-ilustrare, o piesi-odd, o piesa-
constatare, o piesd-portret. Cea care pro-
[itd cel mai mult de pe urma descatusarii
dialecticii este literatura dramatica. Dar
nu numai in sens estetic. Insdsi istoria
partidului nostru, ca si istoria societatii
pe care o construim, este o circumstanta
a dialecticii. Simpla existentd a unui pro-
gram politic presupune luptd, luptdi cu
alte programe, luptd cu lipsa de program,
luptd cu ideea de program insisi. Drama-
turgia nu trebuie sa traducd realitatea
contemporana in alt limbaj, intrucit si
realitatea vorbeste limbajul dialecticii.
Pentru a gindi si pentru a actiona dia-
lectic, iti trebuie curaj, curajul de a ac-
cepta cid nimic nu este categoric si defi-
nitiv, curajul de a recunoaste eroarea si
de a o repara, inlocuind-o fie si cu o
eroare mai micd, curajul de a descoperi
coeficientul de minciuna din adevar si de
a te bate, daci nu pentru puritatea de-
plinid a adevarului, micar pentru puri-
ficarea treptati a lui, curajul de a nu te
impiedica de o piatri conjuncturali sau,
dacid te-ai impiedicat, de a nu cidea, sau,
daca ai cazut, de a nu ramine inert, cind
stii ca sensul dialectic al miscarii este bun,
curajul de a pastra nestinsi, in orice im-
prejurare, scintela spiritului revolutionar,
ceea ce nu inseamnd provizia de lozinci
si dogme, ci credinta in dialectica vietii,
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convingerea cd nici un accident, nici o
greseald si nici o vointd nu poate ras-
turna sensul miscarii. E ceea ce ne spune
partidul, nu numai prin apelul reiterat
la pastrarea spiritului revolutionar, ci si
prin propria capacitate de a-si reevalua in
permanenta traiectoriile. Nimic nu e gin-
dit o data pentru totdeauna (ar fi trebuit
si consideram si azi ci Pamintul e plat
ca o placintd) si aceasta e un motiv se-
rios de optimism. In cursul istoriei sale,
care nu a fost nici lind, nici schematica,
partidul a stiut sia-si priveasci in mod
lucid drumul parcurs si pe cel de parcurs,
sid-si descopere si greselile, exagerarile,
ezitarile, si sd-si reconsidere fortele, op-
tiunile, metodele. Avem nu numai de
meditat asupra acestei intelegeri active a
dialecticii, dar si de studiat, ca obiect
profesional, artistic, tipul de autoanaliza
si autodepdsire propus.

Gresim, asadar, profund cind ne in-
chipuim cd putem scrie sau reprezenta
piese bazate pe mici diferende familiale
sau de productie, pe ideea ca totul e
simplu si frumos, problema fiind si des-
coperi doar aurul din bucata inforrma de
minereu, gresim cind credem ca astfel
de piese fara dialecticd si fira substanta
pot constitui o dramaturgie. Gresim nu
numai fatd de soarta teatrului romanesc,
dar §1 fata de spiritul dialectic al vietii,
fatd de principiile partidului. Pacatuim
considerind cd existd probleme inabor-
dabile in literatura dramatica, teme in-
oportune, sau prea delicate. Spiritul revo-
lutionar nu poate evita problemele spi-
noase, delicate, dramaturgia nu se poate
nutri din altercatii marunte, intrebari in-
ofensive, suferinte false, de tipul acelora
ironizate de geniul lui Teodor Mazilu. In
acelasi timp, teatrul nu e chemat si re-
zolve problemele curente, evident foarte
importante, ale productiei. Menirea tea-
trului este de a ne aseza fatd in
fatd cu noi insine, de a ne cultiva con-
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stiinjele in chip socratic, prin cdiutarea
pind la suferintd a adevirului. Un om
care a suferit la teatru, in calitate de
spectator, pentru adevar, care a plins ori
s-a revoltat in fata nedreptatii, a min-
ciunii, a terorii infitisate pe scend, un om
care a ris de rautate si prostie,
in fotoliul de spectator, este mai
usor de  cistigat pentru principiile
si normele sociale curente, fiindca
el vine liber in intimpinarea acestiora.
La teatru, spectatorul s-a eliberat de o
parte din propriile sale spaime si preju-
deciti, de lasitatile si comoditdtile acu-
mulate in timp, fiind restituit societatii
cu un plus de luciditate autoanalitica, cu
un simt al responsabilitdtii de pe care au
fost scuturate citeva straturi de praf, cu
o mai mare rusine in fata nepasarii. Tea-
trul nu este pedagogul cu nuiaua si nici
sedintd, si e bine cd nu este asa, cici ni-
meni nu ar veni si repete, in solemni-
tatea silii de teatru, doar o experientad
cotidiand. Un om care merge la teatru
poate fi mai usor atras citre intelegerea
binelui, dar nu poate fi convins in chip
direct, nici cu replici, nici cu exemple
»din viatad“, sd rezolve o problemad pro-
fesionald sau alta. Sint incredintat ca intre
unul care frecventeazd barurile si altul
care ii frecventeazid pe Shakespeare si
Cehov, cel de-al doilea va fi mai aproape
de modelul uman pe care si-1 doreste so-
cietatea, va fi incomparabil mai receptiv la
nevoile ei. Cred cd oamenii au nevoie de
piese din care si ,invete* cum si gin-
deasca si nu de piese care si-i invete cum
sd lucreze intr-o profesiune sau alta. O
dramaturgie cu adevarat revolutionard nu
este o emitiatoare de sloganuri; ea poate
si trebuie sd tulbure inertiile, sd nelinis-
teasci, sd pund din nou si mereu in
discutie asa-zisele probleme definitiv re-
zolvate. Asa cum insusi partidul le
repune mereu fin discutie. Din aceastid
dialectici a adevarului, nu poate iesi in
pierdere decit minciuna. Asadar, cred ca
teatrul trebuie si dezbatd problemele ma-
jore ale existentei — cum sint: sensul
vietii, raportul dintre personalitate si
societate, raportul dintre libertate si
necesitate, problema curajului in fata
adevarului, problema rezistentei in
fata inclinatiei spre indiferentd egoista
si automnutilare morala — si pe cele ale
istoriei. Dramaturgia noastrd, prin cele
mai reprezentative piese ale ei, este azi
in aceastd zond majord a misiunii sale.

Gindirea dialectici a adevarului face
din dramaturgia noastrd contemporani
unul dintre argumentele gindirii revolu-
tionare, gindire pe care partidul ne-o vrea
in stare de perpetua veghe.
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Teatrele —
la marea

se apropia luna mai, activitatea oa-

menilor muncii din institutiile tea-
trale a cunoscut o intensificare deosebita.
Este si firesc. Sint, in viata poporului
nostiru, sirbatori care mobilizeazi toale
constiintele, la fapte noi de munca. Fi-
indca numai prin munci se cinsteste, dupa
cum se cuvine, o sarbidtoare cum este
aceea a partidului nostru, care impli-
neste, la 8 mai, 60 de ani de munca, lupta
si jertfe inchinate poporului roman, liber-
tatii si prosperitatii sale.

Asemeni tuturor oamenilor muncii, slu-
jitorii scenei, toti oamenii de teatru oma-
giazd Partidul Comunist Roman prin
concentrarea tuturor fort{elor pe directia
realizarii unor spectacole cu bogat conti-
nut politic-ideologic, cu inaltd valoare ar-
tistica, oferind unui public din ce in ce
mai larg prilejul de a cunoaste, si prin
mijlocirea artei teatrale, satisfactia ac-
cesului la cultura.

Chiar de la inceputul ei, actuala sta-
giune teatrald, substantial diferiti, sub
unele raporturi, de unele stagiuni anteri-
oare, s-a aratat a fi o stagiune a muncii
intense, cu rezuliate pretioase, cu evi-
dentid elicien{d educativia, astfel cd nu
gresim considerind-o, in intregul ei, o sta-
giune inchinati aniversarii partidului.

Trebuie, de asemenea, si nu uitim, re-
lferindu-ne la modul in care se infitiscaza
viata tcatrald, ci am pdasit inir-o etapi

Odata’x cu primivara, pe mdisuri ce

Dan Sidndulescu si Nicolae Mano-

lache, in ,,Valiza cu fluturi“, Teatrul
Dramatic din Brasov




