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"Daţi-mi coroana. Iată, vcrc, ia-o, 1 De-o 
parte ţine-o tu, de alta, eu. 1 Iar ea la 
mijloc, c ca o fîntînă, ; Căldărilc-i în 
cumpănă ţinînd : / Cînd cea de sus e 
goală şi coboară, / Se urcă-ncet, dar pli­
nă, cea de jos. / Eu, vadra mea de la­
crimi mi-am băut-o ! Acuma urcă spre­
nălţime tu." E o emblemă, cum sint atitea 
in Evul mediu - să ne aducem aminte 
d e  reprezentările roţii norocului din ar­
tele plastice ale vremii -, o alegorie a 
măriri i  şi decăderii ,  ea însăşi măreţ con­
cepută de poet : doi regi, unul în cădere, 
altul în devenire. şi o coroană care sim­
bolizează puterea absolută. Doi oameni 
agăţaţi de margi nile ei, cu mîinile încă 
p e  putere, dar numai unul o va păstra. 

Regele a murit, trăiască regele ! . . . sin­
gur el , sub gloria coroanei. Dar gloria e 
doar o pseudoveşnicie estetică, o oglindă 
ce se poate sfărîma î n  cioburi, la o sim­
plă cădere. 

"Ce aburos e-al gloriei pahar / Şi mai 
firav decît acest cleştar... (Lasă oglinda 
să-i cadă.) S-a sfărîmat în zeci de cio­
buri, iată, / Din asta, rege care taci, in­
vaţă, ! Cum strică suferinţa orice faţă." 

lntre o coroană pierdută şi o oglindă 
spartă s-a desfăşurat viaţa regelui Richard 
al I I-lea. Aşa a trăit regele, cînd a trăit  
cu adevărat, cind, adică, viaţa lui  a de­
venit comentariul vieţii lui,  cînd a înţe­
les că, di ncolo de ceea ce reprezintă în 
cadrele sociale, un om nu este nimic. fără 
a inceta însă să mai fie, totuşi, ceva, sub­
stanţă vitală ce suferă pierderea identi­
tăţii sale cu viaţa socială, î n  care repre­
zenta ceva. Momentul de trăire autentică, 
de profundă înţelegere a omenescului, 
este momentul abdicării. Atît a trăit re­
gele, ne-o spune poetul care l-a gîndit 
dindu-i substanţa cuvîntului înţelegător 
şi care 1-a pregătit pentru această expie­
re, pentru această coborire, de-o clipă, in 
străfundurile i nfernului său. 

.. A sufl'rinţei umbră ţi-a stricat / A 
feţei tale umbră ... " îi spune Bolingbroke. 
Cuvi nte derutante, poate uşuratice, poate 
rostite cu intenţia de a lăsa să se creadă 
că regele e prea uşurati c pentru a fi ca­
pab i l  de o suferinţă adevărată. Dar re­
gel ui decăzut din drepturile sale. ele îi 
relevă starea ultimă la care poate ajunge 
un om prin sufet·i n (ă  : .. E foarte adevărat 
l!ă suferinţa-mi , Pe dinăuntru roade, iar 
suspinul . Şi bocetul sînt numai biete 
umbre .' Ale durerii mele nevăzute. / 
!\colo, in tăcere, e substanţa ! Şi-ţi mul­
ţumesc de bunătate, rege, 1 Că nu-mi dai 
numai pricina durerii, ; Dar mă şi-nvcţi 
s-o aflu şi s-o pling." · 

Regele or·bit de glorie, oglindindu-se în 
l inguşituarele priviri ale curtenilm· a de­
ven i t  un înţelept. Odată cu abdic�rea el 
a inceput să trăi ască cu adevărat sh-şi 
gîndească starea sa generic umană.

' 

li revedem în ultimul act în claustrul 
de la Pomfret, în adîncă soiitudine, cum 
cată intr-un efort mental să-şi lărgească 
conştiinţa pînă la a surprinde acea ,.hu­
manitas" , dezideratul umanistului din Re­
naştere. 

Dusă pînă la ultimele consecinţe, cer­
cetarea entităţii umane devine, însă, im­
posibilă. Omul n u  poate exista decît în 
elementul său, umanitatea, şi  n u  poate 
fi cercetat decît în relaţie cu socialul că­
ruia î i  aparţine, sinecdotic, am zice, ca 
expresie şi  constituent. Omul n u  e alt­
ceva decît o i postază a realităţii sociale, 
modalitate prin care se poate recunoaşte 
ca om şi, mai mult, se poate creşte pe 
'sine ca om. Şi  concluzia : "( ... ) Dar ori­
ce-aş fi / Şi orice om, de nu-l mai mult 
ca om, · Nu poate li vreodată mulţumit, / 
-Decît, doar cînd nu va mai fi nimic". 

Căzut din prerogativele regale, fastuosul 
rege absolutist, de Ev mediu, Richard al 
li-lea, se metamorfozează într-un uma­
nist din Renaştere, gata oricind să-şi reia 
prerogativele regale. De-aceea, el moare 
cu arma in mînă, luptînd de unul singur 
cu ostaşii veniţi să-I ucidă. Murind, el se 
recunoaşte rege ; aşadar, a ars, prin cu­
noaştere, etapa ce trebuia încercată şi de­
păşită, aceea a omului. 

Mi se pare, aşadar, că piesa e încă o 
cercetare a sufletului omenesc pus intr-o 
situaţie de răscruce. 

Regizorul David Giles a î nţeles să evi­
denţieze bogăţia l irică a piesei,  opţiune 
oarecum riscantă, căci ceea ce abundă 
- pri ncipiu estetic - nu mai e cu cale a 
fi subli n i at. S-au util izat prea multe prim­
planuri, astfel că spectacolul a pierdut 
din forţa de i l uzionare. Forţa verbului 
shakespearean, oricum, rămîne puternică, 
chiar şi la o simplă lectură. Spectacolul, 
însă, ne-a apărut ,.tocat" . Avantajul a 
rămas actorului celui mai bun, şi,  desigur, 
celui care interpretează per.;onajul ce in­
temeiază tragedia, pe Richard. Derek Ja-

85 
https://biblioteca-digitala.ro



cobi il j u c a t  m agn i fic patosul t rag i c al 
rege l u i .  El a retrăit a rdent, trecînd prin­
tr-o i n t rcilgfl gamă de nu01nţe ale sufe­
r i n ţ c• i ,  sufletul simbolic al  personajului . 
O i de n t i ficilrc cu personajul pe care o 
n•uşpsc puţ ini il C lori ,  mai cu senmt1 a z i ,  
c î n d  se u i Ut prea des c[1 real  în artt1 este 
tocmai imagi narul ; în teatru, personajul 
(simbolul dramatic) . şi nu omul conct·et, 
chPmat să îi dea consi stcntii f i z i cf1 .  Şi e 
c u r i o s  d1 tocmai în epoca informatici i ,  ac­
tor i i  nu înţeleg că sînt canale, cu rostul 
de a reda cît mai curat substanţa per­
sonajului. asemeni unor instrumente mu­
zicale sensibi le ce intră în rezonanţă, pen­
t ru noi.  l a  at·moni i  pc care nu le-am pu­
tea auzi a ltfel. 

Constantin RADU-MARIA 

Pl\SSL\Cl\GLIL\ 

de Ti tus Popou h;i 

Reluată la TV, în regia lui Tudor Mă­
răscu, Passacaglia, piesa lui Titus Po­
povici, se menţine în sfera de interes a 
spectatorului contemporan, nu atit prin 
situaţiile dramatice - autorul rămînînd 
aici tributar obişnuinţei de a miza pe si­
tuaţii-limită şi pe suspansul de tip roman 
poliţist, specifice vremii, - cît prin cali­
tatea 3Criiturii. 

Sînt replici memorabile, 1:: 1.1 privire la 
sensul existenţei. Personajele sînt bine 
individualizate, mai ales profesorul de 
muzică, luptătorul comunist, chiar şi pia­
nistul Andrei, care întemeiază etic a­
ceastă dramă şi care se exprimă cu atita 
zgîrcenie. 

.Jdeea centrală are o valoare de gene­
ralizare ; anume că nu poţi refuza lu­
mea, mai cu seamă atunci cînd e stră­
bătută de conflicte majore. Sensul vieţii 
omului constă în  participarea sa la lupta 
dintre vechi şi nou, în scopul innoirii vie­
ţii sociale. 

G reşeala morală (şi existenţială) a pia­
nistului Andrei este recluziunea ".oită, in 
plin război mondial, cînd istoria pregă­
tea o lume nouă. Voind să-şi păstreze su­
fletul pentru clipa instaurării păcii, pre­
gătindu-se s-o exalte în absolutul muzi­
cii, el nu a înţeles că acest suflet este 
parte din sufletul maselor care fac isto­
ria, luptînd pînă la victoria finală asupra 
forţelor întunecate ale fascismului. Gre­
şeala sa va fi plătită greu ; dar, în fina­
!ul dramei, el va întrezări un orizont, in  
implinirea sufletească a oamenilor simpli. 
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Sped aco l u l  lui Tu dor Mfl rftscu arc nerv 
.-:; i e x p rt•s i v itate şi se urmftrcştc cu inte­
res pin<"1 la sfît"ţ; i t, în ciuda faptului d1 
p i esa JW L'ste cunoscutii. Ovi d i u  I uliu Mol­
dovan � t i e  s<"1 d _,a tăcerilor personajului 
s;"t u (Anclt·P i )  viaţa gîndului şi s imţ iri i . 
D i n  asenwm•a titcPri, vorbirea porneşte 
i n c r inct>nat<"1 şi d ureroas[t, o durere cu 
a l  il mai impn•siunantii cu cît este mai 
st;-tpinit[l, m a i  reonzurati1.  Ion Marinescu 
<' u n  profesor carL' îşi ascunde, sub ver­
bozi tate şi gestic[t excesivi'1, mîhnirea, 
pentru pierderea speranţelor sale de a SI' 
n'a l i za prin Andrei. A ctorul parcă ar dori 
s[t umpll' cu voc('a, cu întn•aga lui fiinţi1 
agita t.-1, t itcerea dureroas[t d i n  jur. Maria 
P l o ae, i n  Ada, a re compasiunea sim plii. 
a celei care înţelege, profund sufleteşte, 
n e ferici rea celor eloi, şi  suferă, peontru ci, 
sub un calm aparent. Florin Zamfirescu, 
în Mihai,  luptf1torul comunist, e un ame­
stec de exuberanţă adolescentină şi bărbă­
ţ i e. Un suflet temerar într-un trup fragil. 
In fine, Alexandru Repan, în ofiţerul 
neamţ, schmbînd o mască rafinat intelec­
tuală, înmuiati1 de melancolie, cu aceea 
plină de trufie şi cruzime. 

C. R. M. 

Bucu ria 
$i 
pedeap1a 
creatiei 

Coloana nesfîrşită, difuzată recent i n  
premieră, este una dintre valoroasele pro­
puneri repertoriale ale emisiunii de tea­
tru radiofonic, alăturînd r\ouă nume in­
semnate pentru cultura co •• temporană ro­
mânească : Mircea Eliade, autorul, şi 
Constantin Brâncuşi, eroul piesei. 

Text-meditaţie, text de o densă sub­
stanţă filozofică, în Coloana nesfîrşită 
dramaticul este conţinut mai puţin in 
forma de expresie, cit în  însăşi ideea pe 
care o dezvoltă. Conflictul se naşte pe 
plan spiritual şi afectiv, intre artist şi 
om, concentrînd frămîntări, aspiraţii şi te­
meri, nelinişti şi înălţări care se limpe­
zesc, se rezolvă numai în operă. In Co­
loana nesfîrşită, dialogurile sînt întrebări ; 
ceea ce par să fie răspunsuri sînt de fapt 
tot

' 
întrebări, întrebări care cercetează 

zone mereu mai adinci ale sufletului, ale 
gîndului, care ţintesc mereu mai sus, către 
înălţimile aspiraţiei. 
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