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In "Să imbrăcăm pe cei goi", la ferestre se află ,.strada" , 
colectivitatea ... 

1 MIRCEA 
DEAC 

Realismul grotesc 
pe scena Teatrului Mic 

Un s pectacol fără decor, fără costuma
lie, lumină, muzică, riltm, apare ca 
u.n paradox al teatrului. Deşi unii 

regizori moderni încearcă să renunte 1 a  
orice accesoriu al textului şi a l  jocului ac
torului, noţiunea de spectacol se ata)ea
ză chi.ar &eenei goale. Invers, teatrul 
poate fi gîndit ca un ansamblu de de· 
mente care se oferă privirii ş i  provlnu:ă 
reacţi i ,  ca un spectacol complex, aşa cum 
se practică la Teatrul Mic, unde se gă
sesc soluţi i captivante : expoziţii, muzică, 
jocuri de lumină însoţesc publicul pînă :n 
faţa decorului,  c u  intenţia de a potenţa 
spectaculozitatea textului dramatic, dar nu 
oricum, ci prin spiritualizare şi  rafinament. 
Asemenea reflecţii ne-au provocat decoru
ril e  l u i  Andrei Both la Să imbrăcăm pc 
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cei goi de Pirandello şi la Maestrul şi Mar
gareta după romanul lui Mihail Bulgakov, 
care ridi·că interesante probleme de esteti 
că teatrală, s tirnind, in acelaşi ti mp, con 
troverse asupra modalităţilor rea lismului.. 

Ambele spectacole, în .regia Cătă:i nei 
Buzo:anu, apar !l"evelatoare pentru cee:.J ('e 
vrem să înţelegem prin realismul gmtesc 
sau fantaSitk, ca şi pentru folosirea sim
bolismului c romatic. 

ln amîndouă, lumea, universul,  sî:n t su · 
gerate ca un purgatoriu, v:•ziune care in
dreptăţeş.te rezerva manifestată d e  Andrei 
Both faţă de poezia deco.rului piotural ; 
refuzînd realismul, in aoce;?ţiunea sa obiş
nui tă, precum şi  naturalismul decorurilor 
tradiţionale, adecvate in explorarea dome
niului "vizibilului" ,  el oreferă un decor· 

https://biblioteca-digitala.ro



sugerind evadarea in alte sfere ; ceea ce i-n 
permi s  să se desfăşoare i n  registrul l '<.!,l
lismulu i grotesc, cu întreaga sa vitali.!a\e 
şi complf.'xi tate df.' forme suprareal is te �i 
ele i mag:n i  si mbolice. 

A u torii spec\acolelor au impus un r:tm 
sa::ada t şi c i clic,  sugerînd b i vale.1\a  rc� . .1-
\ ici d :·n t rc moment şi devenire, dint re 
vec h i  şi n0u, d i ntre vială şi moarte. :\ : i c  
i n  Ma.cs•rul ş i  Margareta, cî<t ş i  î n  Să im
bră.căm pc cel gol, aflăm un raport insi
� ;tcnt speculat, i ntre ,.sus" şi . . jos" ; in a 
ri a acestei opozi \ i i  intră ferestre situate la 
în;ilţi me, balcoane, balansoare suspendate, 
platforme. uşi  turnan te , scări pe care pe•·
sonaj ele urcă sau cobo:uă, intr-un r i ; m  
crescînd in mod semni ficativ. Fe:·e.;t.rE>! .?, 
de>ch i der i ale sufletului ,  ochii isc .)d ito;· i , 
apar\in unei alte l u m i  ; utilizarea lor per
mite şi dinamiozarea sce:tică a textul u i .  
Raportul acesta, între ,.sus" şi "jos " ,  este 
de sorginte mitică ; în orice caz, implică 
semniLca\ii simbolice. I n  Să imbră.câm 
pe cei gol, ,.sus" se' află, plasate la fere
stre, "strada" . colectivitatea, poporul, co
rul ce generalizează faptele. In Maestrul 
şl Margareta, situarea are o semnificaţie 
cosmică : ,.sus" simbolizează cerul, .,jos" se 
allă durerea, pasiunea, v ic i ul ,  dragoste,\. 
moartea, pămintul, care devorează oame
nii şi care, spre finalul spectacolelor, sem
n i fică şi  regenerarea prin dragoste. Acest 
pr)ncipiu scenic - urcarea şi coborîre3 
{în ambele spectacole, mu!Jt mai manifest, 
însă în Maestrul ,a Margareta) - exem
pli ti�ă o modalitate a realismu-lui grotesc, 
subliniind totodată dedublarea şi cr:rz.a su
fletească şi spiritualA a eroilor, drama. 
,.Sus " ,  personajele ridică ochii< ş� m.iim �e 
spre cer, "jos " ,  ele cad, ghemu1te, stn
v i te de .:;>ropriile lor intrebâri cutremură
toare, supuse indo:eli lor. Acest reali.;m 
grotesc permite derularea dramei umane, 
tensiunea emoţională şi amplificarea sce
nicâ a contradicţi i lor, innoirea Şi prăbu
şirea. 

Contrastul dinam:'C este un principiu de 
bază al scenografiei lui Both. In acest 
sens, el uzează, aproape convenţional .

. 
şi 

de semnificaţiile simbolice ale culon .or. 
Apariţia lul Woland şi a ajutoarelor sale 
are loc într-un spaţiu Î'Illtunecat, nel:lru, E:J 
înşişi fiind învăluiţi in veşminte negre : 
aşa cum şi Consulul Grotti are pe umeri o 
eşarfă neagră. Ce simbolizează negrul '? 
Obscuritatea, tristeţea, moartea: In 
schimb intilnirea d:!ntre Maestru ş1 M a r
gareta 

'
are loc �ntr-o cameră concepu

,
tă in  

culori calde (galben-roşcat),  care stmool l
zează principiul femin�n - blîndeţea "şi 
senzualitatea, ti nereţea. Galbenul va de
veni strălucitor, in final, în scena răstig
nirii,  ca un element al apoteozei ; sau v i u  
şi expresiv, luminind-o p e  Ersilia Drei, 
din piesa l u i  Pirandello, ca înt.r-u n  mozaic 
bizantin de la Ravenn.a. Dar albul,  ,;Je 

In "Maestrul şi Margareta" , ele
mente de grotesc şi fantastic •.. 

care-I vedem în ambele spectacole, ob:>e
dant şi dominator ? Atit ;J:t,teriorul (in 
spectacolul Pi randello) , cît şi o.>picil.ll, şi 
indeosebi costumaţi a  l u i  Ivan Bezdomnîi 
şi a Maestrului ,  sint de un alb imaculat, 
fără detalii, sugerînd limita echilibrului. 
de unde va incepe aspiratia spre înalt şi 
eliberare. Albul este însă şi contrastul ne
grului ; împreună reprezintă lumina şi in
tunericul, ziua şi noaptea, viaţa şi moar
tea. Intreaga desfăşurare a spectacolelor 

... precum şi exploatarea contrastu
lui culorilor ... 
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este dirijată prin jocul aces tui contrasl. 
Din cînd in cind, mai apare şi roşu!, 1 ie 
in purpura mantiei lui Pilat din Pom, fie 
in eşarfa lui Woland, simbol al puterii, 
dar şi al focului central al pămîntului. 

Considerate astfel, schematizat, culorile 
par convenţii arbitrare ; dar, aci ,  ele au 
�i funcţie organizato.are, Lransformindu-�e 
in princi.;:>iu al decorului, implici't al 5pec
tacolului,  şi d iriguind spre semnificaţiile 
realismului grotesc - in sensul că, i n  
decorurilc lui Andrei Both, simbolul are 
funcţia de a deschide spiritului cale libe
ră spre tărîmul fantasticului, şi mai pu
ţin de a declanşa efecte senzoriale (ca în 
decorul impresionist) sau de a înlesni in
terpretări raţionaliste (precum decorul 
brechtian sau cel abstracţionist). 

Pasul mai departe, privind modul de 
concepere a fantasticU'lui, in spectacolele 
de la Teatrul Mic, îl aflăm în princ ipiul 
degradării .  Atît arhitectura barochistă tie 
la Să. îmbrăcăm pe cei goi, cît şi decorul 
de la Maestrul şi Margareta, ilustrează 
realismul grotesc ; sugestia plastică a 
curţi i  sau a interiorului părăginit şi pâ.ră
si-t (in primul s.;:>ectacol) ,  spaţiul vast şi 
pustiu (în cel de-·al doilea), sînt în con
cordanţă cu psihologia personajelor, ex
primind sentimentul de degradare mora
lă. Toate cele ami.ntite - degradarea ar
hi lecturii, cont:rastul dintre culori, relaţia 
dintre ,,sus şi jos" - contribuie la o pla�
tică umoristică, susţinută şi de costumaţie, 
măşti, mişcare, lumini, muzică. Realismul 
grotesc, pe care-I considerăm altceva decit 
naturalismul vulgar, provoacă rîsul şi 
€moţia-surpriză, în receptarea dnmei. Fi
reşte, într-un fel este legat realismul gro
tesc şi fa:n.tastic d€ atmosfera Evului me
diu - ornamente complicate, arhitecturi 
degradate, bolţi şi grote implicînd o fante
zie suculentă ; şi altfel se exprimă el în 
tonalitatea veselă, optimistă, carnavalescă, 
de domeniul absurdului şi totodată al rea
lismului, in care regizorul şi scenogr1.ful 
ne prezintă corul, la Pirandello, ori muzi
canţii, publicul şi scrii.torii, la Bulgakov 
ceea ce ne-ar duce cu gîndul şi la comme
dia dell'arte, dacă spectacolele Cătăltnei 
Buzoianu nu ar fi expresia unei viziui1i 
grave despre lume, şi dacă ele nu ar 
urmări să potenţeze capacitatea de elibe
rare -a omului, pri'l1 dragoste. 

Decoruri1e lui Andrei Both înlesnesc 
desfăşurarea jocului actorilor, susţinî.nd 
echivocul dintre temporalitate şi cauzali
tate. Ele se vor nu un simplu atribut al 
textului, ci parte din substanţa spectacolu
lui,  supusă unei presiuni emoţionale şi în
vestită cu semnificaţii filozofice şi socia
le. In ansamblu, spectacolele de la Tea
trul Mic reuşesc, şi prin decor, să instau
reze un ceremonia! al evoluţiei actorului 
în scenă . •  
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MUZICA 
Opera, 

ca spectacol 
Opţiunea repcrtoria.Iă. Nu este desigur 

indiferent, pentru cali tatea demersul ui ar
tistic ce transformă tex.tu·l în spectacol, 
care anume partituri constituie obiect il 1 
său. O echipă talentată şi bine profesio
nalizată poate (uneori) să facă o mare 
montare pe un texrt; derizoriu ; Ia ce bun, 
însă ? Nu este cazul uLtimelor pt·emiere 
ale Opere.i Româ-ne (deşi nu lipse5C, în is
toria ei recentă, asemenea situaţii), care 

- au înscris în r!!!pel'toriu titluri de referin
ţă ale genului, avind in plus meritul de 
a înti-egi zone mai sărac reprezentate ale 
acestuia : epoca de pionierat a operei ita
liene (Căsătoria secretă de Cimarosa, ju
cată pentru prima dată în 1:792 - anul 
în care Rossini abia se năştea), inceputu
rile reformei wagnerlene (Tannhll.user, cea 
de-a doua "dramă muzicală" importantă 
a autorului, lansată in 1814!5), perioada cla
sică, de glorie, a şcolii muzicale ruse 
(Evgheni Oneghin de Ceaikovski, prezen
tată în premieră in 1881). La om la care 
apar aceste rînduri, acest din urmă titlu 
îşi va fi ocupat de cîtăva vreme locul in 
stagiunea Operei Române ; cum �nsă i'n 
momentul cînd le scriam premiera nu 
aV'usese loc, cele ce urmează se vor referi 
doar la primele două spectaiC'Oile. 

Execuţia muzicală. Ni mic mai firesc, in
tr-o "radiografie" a modului in care tex
tul devine spectacol, în operă, dectt să se 
înceapă cu realizarea sonoră a ecuaţiei. 
Asta pentru că s.pedfioul genului, oere ca 
toate celelalte aspecte să fie condiţionate 
de partitura muzicală, şi nicidecum fiind
că, şi astăzi, cea mai mare pa:Dte a publi
cului merge la operă în primul rlnd :;pre 
"a auzi" şi, numai după aceea, spre " a  
vedea" ! 

Calitatea execuţiei muzicale depinde, fi
reşte, de posibilităţle interpreţilor, în ra
port cu dificul.tatea scriiturii. Situ.a,ţia ide
ală, deci, ar fi aceea in care teatrul ar 
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