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In ,Si imbricim
colectivitatea...

MIRCEA
DEAC

Realismul

pe cei goi“, la ferestre se afli ,strada“,

grotesc

pe scena Teatrului Mic

n speotacol fara decor, fara costuma-

(ie, lumina, muzica, ritm, apare ca

un paradox al teatrului. Desi unii
regizori moderni incearca sa renunie 'a
orice accesoriu al textului si al jocului ac-
torului, notiunea de spectacol se atasea-
za chiar scenei goale. Invers, teairul
poate fi gindit ca un ansamblu de rle-
mentle care se oferda privirii si provoaca
reactii, ca un spectacol complex, asa cum
se practica la Teatrul Mic, unde se ga-
sesc solutii captivante : expozitii, muzica,
jocuri de lumina insotesc publicul pina in
fata decorului, cu intentia de a potenia
spectaculozitatea textuluj dramatic,dar nu
oricum, ci prin spiritualizare si rafinament.
Asemenea reflectii ne-au provocat decoru-
rile lui Andrei Both la S3 imbricim pc
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cei goi de Pirandello si la Maestrul gi Mar-~
gareta dupa romanul lui Mihail Bulgakov,
care ridica interesante probleme de esteti-
ci teatrala, stirnind, in acelasi timp, con-
troverse asupra modalitidtilor realismului..

Ambele spectacole, in regia Catalinei
Buzoianu, apar revelatoare pentru ceea ce
vrem sa intelegem prin realismul grotesc
sau fantastic, ca si pentru folosirea sim-
bolismului cromatic.

In amindoud, lumea, universul, sint su-
gerate ca un purgatoriu, v.ziune care in-
dreptateste rezerva manifestati de Andrei
Both fatd de poezia decorului pictural ;
refuzind realismul, in accentiunea sa obis-
nuita, precum si naturalismul decorur:lor
traditionale, adecvate in explorarea dome-
niului ,vizibilului“, el oprefera un decor:



sugerind cvadarea in alte sferc ; ceeacei-a
permis sa se desfasoare in registrul rea-
lismului grotesc, cu intreaga sa vitalitate
si complexitate de forme suprarealiste si
cle imag:ni simbolice.

Aulorii speciacolelor au impus un ritm
sacadat si ciclic, sugerind bivaleata rela-
{iei dintre moment si devenire, dintre
vechi si nou, dintre viata si moarte. A
in Macsirui si Margarcta, cit si in S&4 im-
bricAim pe cei goi, aflam un raport insi-
stent speculat, intre ,sus* si .jos“; in a-
ria acestei opozitii intra ferestre situate la
inaltime, balcoane, balansoare suspendate,
platforme, usi turnante, sciri pe care pci-
sonajele urcid sau coboard, intr-un riim
crescind in mod semnificativ. TFerestre!s,
deschideri ale sufletului, ochii iscaditori,
apariin unei alte lumi ; utilizarea lor per-
mite si dinamizarea scenicd a textului.
Raportul acesta, intre ,sus“ gi ,jos“, este
de sorginte miticd ; in orice caz, implica
semnif.calii simbolice. In S3i imbricim
pe cel goi, .sus* se’ afli, plasate la fere-
stre, .strada", colectivitatea, poporul, co-
rul ce generalizeazd faptele. In Maestrul
sl Margareta, situarea are o semnificatie
cosmica : ,.sus“ simbolizeaza cerul, .,jos" se
afld durerea, pasiunea, viciul, dragostea,
moartea, pimintul, care devoreazi oame-
nii si care, spre finalul spectacolelor, sem-
nificd si regenerarea prin dragoste. Acest
principiu  scenic — urcarea si coborirea
(in ambele spectacole, mult mai manilest,
insa, in Maestrul 31 Margareta) — exem-
plificA o modalilate a realismului grotesc,
subliniind totodatid dedublarea si criza su-
fleteascad si spirituald a eroilor, drama.
.Sus“, pereonajele ridicd ochii' si miinile
spre cer, ,jos“, ele cad, ghemuite, stri-
vite de .propriile lor intrebdri cutremura-
toare, supuse indoielilor. Acest realismn
grotesc permite derularea dramei umane,
tensiunea emotionald si amplificarea sce-
nicAh a contradictiilor, innoirea §i prabu-
sirea.

Contrastul dinamic este un principiu de
baza al scenografiei lui Both. In acest
sens, el uzeazd, aproape conventional, si
de semnificatiile simbolice ale culonior.
Aparitia lui Woland si a ajutoarelor sale
are loc intr-un spatiu intunecat, nepru, ei
insisi fiind invaluiti in vesminte negre :
asa cum si Consulul Grotti are pe umeri o
esarfd neagrid. Ce simbolizeazd negrul ?
Obscuritatea, tristelea, moartea. In
schimb, intilnirea dintre Maestru si May-
gareta are loc intr-o camera conceputiin
culori calde (galben-roscat), care simooli-
zeazd principiul feminin — blindetea %i
senzualitatea, tineretea. Galbenul va de-
veni stralucitor, in final, In scena rastig-
nirii, ca un element al apoteozei ; sau viu
si expresiv, luminind-o pe Ersilia Drei,
din piesa lui Pirandello, ca intr-un mozaic
bizantin de la Ravenna. Dar albul, e
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ele-

In ,Maestrul si Margareta",
mente de grotesc si fantastic...

care-l vedem in ambele spectacole, ob:e-
dant si dominator ? Atit jateriorul (in
spectacolul Pirandello), cit si ospiciul, si
indeosebi costumatia lui Ivan Bezdomnii
si a Maestrului, sint de un alb imaculat,
fara detalii, sugerind limita echilibrului,
de unde va incepe aspiratia spre inalt si
eliberare. Albul este insid si contrastul ne-
grului ; impreuna reprezintd lumina si in-
tunericul, ziua si noaptea, viata si moar-
tea. Intreaga desfisurare a spectacolelor

..precum si exploatarea contrastu-
lui culorilor...
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este dirijald prin jocul acestui conlrasi.
Din cind in cind, mai apare si rosul, lie
in purpura mantiei lui Pilat din Poni, lie
in esarfa lui Woland, simbol al puterii,
dar si al focului central al pimintului.

Considerate astfel, schematizat, culorile
par conveniii arbitrare; dar, aci, ele au
si funclie organizatoare, transformindu-se
in principiu al decorului, implicit al spec-
tacolului, si diriguind spre semnificatiile
realismului grotesc — iIn sensul ci, in
decorurile lui Andrei Both, simbolul are
functia de a deschide spiritului cale libe-
ra spre tarimul fantasticului, si mai pu-
tin de a declansa efecte senzoriale (ca in
decorul impresionist) sau de a inlesni in-
terpretari rationaliste (precum decorul
brechtian sau cel abstractionist).

Pasul mai deparie, privind modul de
concepere a fantlasticului, in spectacolele
de la Teatrul Mic, il aflam in principiul
degradarii. Atit arhitectura barochista e
la S3 imbricim pe cei goi, cit si decorul
de la Maestrul si Margareta, ilustreazi
realismul grotesc; sugestia plastica a
curtii sau a interiorului paraginit si para-
sit (Iin primul spectacol), spatiul vast si
pustiu (in cel de-al doilea), sint in con-
cordanlda cu psihologia personajelor, cx-
primind sentimentul de degradare mora-
la. Toate cele amintite — degradarea ar-
hitecturii, contrastul dintre culori, relatia
dintre ,sus si jos* — contribuie la o plas-
ticd umoristica, sustinuti si de costumatie,
masti, miscare, lumini, muzicid. Realismul
grotesc, pe care-1 consideram altceva decit
naturalismul vulgar, provoacd risul si
emotia-surpriza, in receptarea dramei. Fi-
reste, intr-un fel este legat realismul gro-
tesc si fantastic de atmosfera Evului me-
diu — ornamente complicate, arhitecturi
degradate, bolti si grote implicind o fante-
zie suculenta ; si altfel se exprima el in
tonalitatea veseld, optimista, carnavalesca,
de domeniul absurduluj si totodata al rea-
lismului, in care regizorul si scenogrilul
ne prezinta corul, la Pirandello, ori muzi-
cantii, publicul si scriitorii, la Bulgakov —
ceea ce ne-ar duce cu gindul si la comme-
dia dell'arte, daca spectacolele Catalinei
Buzoianu nu ar fi expresia unei viziuni
grave despre lume, si dacia ele nu ar
urmari sa potenteze capacitatea de elibe-
rare -a omului, prin dragoste.

Decorurile lui Andrei Both inlesnesc
desfasurarea jocului actorilor, sustiniad
echivocul dintre temporalitate si cauzali-
tate. Ele se vor nu un simplu atribut al
textului, ci parte din substanta spectacolu-
lui, supusa unei presiuni emotionale i in-
vestitd cu semnificatii filozofice si socia-
le. In ansamblu, spectacolele de la Tea-
trul Mic reusesc, si prin decor, si instau-
reze un ceremonial al evolutiei actorului

in scena. [}
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MUZICA

Operaq,
ca spectacol

Optiunea repertoriald. Nu este desigur
indiferent, pentru calitatea demersului ar-
tistic ce transforma textul in spectacol,
care anume partituri constituie obiectul
sdu. O echipa talentati si bine profesio-
nalizatd poate (uneori) si faci o mare
montare pe un text derizoriu ; la ce bun,
insd ? Nu este cazul ultimelor piremiere
ale Operei Romane (desi nu lipsesc, in is-
toria ei recenta, asemenea situatii), care
-au inscris in repertoriu titluri de referin-
ta ale genului, avind in plus meritul de
a intregi zone mai sirac reprezentate ale
acestuia : epoca de pionierat a operei ita-
liene (Casdtoria secretd de Cimarosa, ju-
catd pentru prima dati in 1792 — anul
in care Rossini abia se nistea), inceputu-
rile reformei wagneriene (Tannhiuser, cea
de-a doua ,dramd muzicala® imporianta
a autorului, lansatd in 1845), perioada cla-
sicd, de glorie, a scolii muzicale ruse
(Evgheni Oneghin de Ceaikovski, prezen-
tata in premierd in 1881). La ora la care
apar aceste rinduri, acest din urma titlu
isi va fi ocupat de citiva vreme locul in
stagiunea Operei Roméine; cum insd in
momentul cind le scriam premiera nu
avusese loc, cele ce urmeazi se vor referi
doar la primele douid spectacole.

Executia muzicali. Nimic mai firesc, in-
tr-o ,radiografie a modului in care tex-
tul devine spectacol, in opera, decit si se
inceapa cu realizarea sonord a ecuatiei.
Asta pentru ca specifioul genului, cere ca
toate celelalte aspecte si fie conditionate
de partitura muzicala, si nicidecum fiind-
ca, si astazi, cea mai mare pante a publi-
cului merge la operd in primul rind spre
»a auzi“ si, numai dupd aceea, spre ,a
vedea“ !

Calitatea executiei muzicale depinde, fi-
reste, de posibilitatle interprefilor, in ra-
port cu dificultatea scriiturii. Situatia ide-
ala, deci, ar fi aceea In care teatrul ar



