este dirijald prin jocul acestui conlrasi.
Din cind in cind, mai apare si rosul, lie
in purpura mantiei lui Pilat din Poni, lie
in esarfa lui Woland, simbol al puterii,
dar si al focului central al pimintului.

Considerate astfel, schematizat, culorile
par conveniii arbitrare; dar, aci, ele au
si funclie organizatoare, transformindu-se
in principiu al decorului, implicit al spec-
tacolului, si diriguind spre semnificatiile
realismului grotesc — iIn sensul ci, in
decorurile lui Andrei Both, simbolul are
functia de a deschide spiritului cale libe-
ra spre tarimul fantasticului, si mai pu-
tin de a declansa efecte senzoriale (ca in
decorul impresionist) sau de a inlesni in-
terpretari rationaliste (precum decorul
brechtian sau cel abstractionist).

Pasul mai deparie, privind modul de
concepere a fantlasticului, in spectacolele
de la Teatrul Mic, il aflam in principiul
degradarii. Atit arhitectura barochista e
la S3 imbricim pe cei goi, cit si decorul
de la Maestrul si Margareta, ilustreazi
realismul grotesc; sugestia plastica a
curtii sau a interiorului paraginit si para-
sit (Iin primul spectacol), spatiul vast si
pustiu (in cel de-al doilea), sint in con-
cordanlda cu psihologia personajelor, cx-
primind sentimentul de degradare mora-
la. Toate cele amintite — degradarea ar-
hitecturii, contrastul dintre culori, relatia
dintre ,sus si jos* — contribuie la o plas-
ticd umoristica, sustinuti si de costumatie,
masti, miscare, lumini, muzicid. Realismul
grotesc, pe care-1 consideram altceva decit
naturalismul vulgar, provoacd risul si
emotia-surpriza, in receptarea dramei. Fi-
reste, intr-un fel este legat realismul gro-
tesc si fantastic de atmosfera Evului me-
diu — ornamente complicate, arhitecturi
degradate, bolti si grote implicind o fante-
zie suculenta ; si altfel se exprima el in
tonalitatea veseld, optimista, carnavalesca,
de domeniul absurduluj si totodata al rea-
lismului, in care regizorul si scenogrilul
ne prezinta corul, la Pirandello, ori muzi-
cantii, publicul si scriitorii, la Bulgakov —
ceea ce ne-ar duce cu gindul si la comme-
dia dell'arte, daca spectacolele Catalinei
Buzoianu nu ar fi expresia unei viziuni
grave despre lume, si dacia ele nu ar
urmari sa potenteze capacitatea de elibe-
rare -a omului, prin dragoste.

Decorurile lui Andrei Both inlesnesc
desfasurarea jocului actorilor, sustiniad
echivocul dintre temporalitate si cauzali-
tate. Ele se vor nu un simplu atribut al
textului, ci parte din substanta spectacolu-
lui, supusa unei presiuni emotionale i in-
vestitd cu semnificatii filozofice si socia-
le. In ansamblu, spectacolele de la Tea-
trul Mic reusesc, si prin decor, si instau-
reze un ceremonial al evolutiei actorului

in scena. [}

90
https://biblioteca-digitala.ro

MUZICA

Operaq,
ca spectacol

Optiunea repertoriald. Nu este desigur
indiferent, pentru calitatea demersului ar-
tistic ce transforma textul in spectacol,
care anume partituri constituie obiectul
sdu. O echipa talentati si bine profesio-
nalizatd poate (uneori) si faci o mare
montare pe un text derizoriu ; la ce bun,
insd ? Nu este cazul ultimelor piremiere
ale Operei Romane (desi nu lipsesc, in is-
toria ei recenta, asemenea situatii), care
-au inscris in repertoriu titluri de referin-
ta ale genului, avind in plus meritul de
a intregi zone mai sirac reprezentate ale
acestuia : epoca de pionierat a operei ita-
liene (Casdtoria secretd de Cimarosa, ju-
catd pentru prima dati in 1792 — anul
in care Rossini abia se nistea), inceputu-
rile reformei wagneriene (Tannhiuser, cea
de-a doua ,dramd muzicala® imporianta
a autorului, lansatd in 1845), perioada cla-
sicd, de glorie, a scolii muzicale ruse
(Evgheni Oneghin de Ceaikovski, prezen-
tata in premierd in 1881). La ora la care
apar aceste rinduri, acest din urma titlu
isi va fi ocupat de citiva vreme locul in
stagiunea Operei Roméine; cum insd in
momentul cind le scriam premiera nu
avusese loc, cele ce urmeazi se vor referi
doar la primele douid spectacole.

Executia muzicali. Nimic mai firesc, in-
tr-o ,radiografie a modului in care tex-
tul devine spectacol, in opera, decit si se
inceapa cu realizarea sonord a ecuatiei.
Asta pentru ca specifioul genului, cere ca
toate celelalte aspecte si fie conditionate
de partitura muzicala, si nicidecum fiind-
ca, si astazi, cea mai mare pante a publi-
cului merge la operd in primul rind spre
»a auzi“ si, numai dupd aceea, spre ,a
vedea“ !

Calitatea executiei muzicale depinde, fi-
reste, de posibilitatle interprefilor, in ra-
port cu dificultatea scriiturii. Situatia ide-
ala, deci, ar fi aceea In care teatrul ar



»Tannhiuser“ a pus realizatorilor probleme dificile...

..in vreme ce ,Cisitoria secreti*, maj vie ca actiune, s-a aritat mai
simplu de montat

.
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dispune de solisti in numar suflicient pen-
tru toate tipurile de partituri vocale exi-
stente, sau in stare sa le abordeze pe toa-
te cu egal succes. Cum asa ceva nu este
posibil, niciieri in lume, teatrul are de a-
les intre a interpreta, imperfect, lucrari
de care rcpertoriul nu poate fi vaduvit,
fara a pagubi implinirea misiunii sale
cullurale, si a nu monta defel aceste lu-
criari : Opera Romand a optal, pe buni
dreptate, pentru prima solulie. Fireste c&,
astfel, strict muzical. interpretarea Caisa-
toriei secrete este net superioard celei
din Tannhéduser : a fost mult mai usor si
i se gdseasca o distributie (Constantin Ga-
bor, Iulia Buciuceanu, Elena Grigorescu,
Gerda Radler-Anca, Florin Diaconescu.
Nicolae Constantinescu) omogenad valoric,
si capabili sa se sudeze armonios, a fost
incomparabil mai lesne sd se determine
aceleasi calitati in execulia orchestrald
(intrucit formatia impusd de necesitatile
partiturii are o faoturd cvasi-camerala),
ba chiar si sarcina dirijorului (Lucian
Anca) a fost mai simpla, date fiind lim-
nezimea, transparenta si echilibrul acestei
partituri. Tannhduser, in schimb, a pus
realizatorilor, si in primul rind dirijorului
(Cornel Trailescu), probleme foarte difici-
le, de la distribuirea in rolurile solistice
principale, si pind la gasirea de ,supli-
menti“ pentru completarea orchestrei, pe
care Wagner o cere deosebit de ampla si
de coloratd, cu desfisurdri masive si tu-
multuoase, insotind vocile in curgerea lor
capricioasd, pe mari suprafete. $i, cum
voci wagneriene Opera Roméand nu prea
are (cu exceptia Marianei Stoica si, ori-
cit ar parea de ciudat, a corului, condus
de Stelian Olariu), a fost nevoie ca ele sa
se adapteze stilului (unii cintareti — ca,
de pildd, Eduard Tumageanian, Rodica
Mitrica-Badircea, Gerda Radler-Anca si
Dan Zancu — reusind admirabil perfor-
manta) sau si fie ,inventate* (este cazul
tenorului George Lambrache, ce interpre-
teazd chiar rolul titular). Despre omoge-
nitatea executiei muzicale, desigur, nu
mai poate fi vorba, in aceste conditii; i
totusi, cu toate sciparile si sciderile (in-
registrate mai cu seama la capitolul soli-
stic — in distributie mai figurind vreo
trei-patru nume, trecute sub tacere, aici,
pentru calitatea modesta a contributiilor
lor, si incd alte doua-trei, pentru lipsa de
calitate a acestor contributii). Tannhiuser
constituie, din punctul de vedere al tea-
trului, dar si din acela al publicului, o
realizare mult mai i mportanta.

Intruchiparea scenicd. De la libret (de
cele mai multe ori, sau de o platitudine
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exasperantd, sau de o desavirsita lipsd de
logica drarnaturgicd) la spectacol, traseul
este si mai anevoios ; regizorul, scenogra-
ful si (eventual) coregraful gasesc, nu o
data, sugestii si solutii in partitura mu-
zicald, ce scuzil, de obicei, prin marea ei
frumusete si expresivitate, carcalele
.story“-ului. Urmarind in continuare, para-
lel, .filmele" cclor doud montari,se con-
slatd ca, si la acest capitol, Cidsdtoria sc-
cretd, mai vie ca acliune, mai simplu de
montiat intr-o viziune moderna (gratic nu-
miruwlui redus de personaje si relaliilor
clare dintre cle, grajie replicilor alerte si
reactiilor omenesti naturale, nesofisticate).
este lotusi depdsila, ca interes al realizui-
rii finale, de cilre Tannhduser, in ciuda
notei de artificial, pe care, inevitabil,
spectacolul o conserva, indilerent de cfor-
turile realizaterilor, din amestecul straniu
de mitologie, legenda si istorie din carc
este plamaditd drama. Tinarul regizor
Virgil Calomfirescu (Cas3toria secretd) si
venerabilul maestru al direcliei de scena
Jean Rinzescu (Tannhiuser) se in-
tilnesc, totusi, in grija comund pentru
stil, pentru exprimarea vizuald convinga-
toare, a elementului dramatic si a celui
muzical, deopotriva. Se intilnesc in lucrul
atent cu interpretii, in elaborarea minu-
{ioasd a unei multitudini de detalii sem-
nificative, ce impodobesc si fac atractivi
linia generald a jocului personajelor.
Dupd ocum si scenografii Ion Clapan si
Roland Laub se intilnesc pe drumul con-

struirii unor decoruri in acelasi timp
nlastic-frumoase si dramatic-funcfionale
Dar — din pacate — si in consecina

nefericitd a confectiondrii unor costume
de o uritenie nu numai absoluti, ci si
inexplicabild, caci este nemotivati de
context. Cit priveste coregrafia, abia un
pretext accidental in partitura Ca3sitorief
secrete, desfisoard in Tannhiiuser (Vasile
Marcu) o veritabilda demonstratie a posi-
bilitatilor actuale ale Operei Romane, in
ce priveste limbajul si valentele interpre:
tative (Gheorghe Anghelus, George Bod-
narciuc. Nicolae Radulescu, Aglaia Gheo:
ghe). Ce-i drept, insd, desi captivant in
sine, celebrul tablou al Venusberg-ului ’
(care a strirnit scandalul de acum mai
bine de un secol, la reprezentarea pari-
ziana a operei) nu se mai poate incadra,
astfel imaginat, in conceptia generald a
spectacolului, axata pe alte coordonate sti-
listice, mai aproape de cele traditionale.
Si .aici, insa, imperfectiunea se transforma
intr-un element de atractie, demonstrind
— pentru a cita oard ? — ca indrazneala
este, dacd nu intotdeauna generatoare de
calitate, cel putin negresit generatoare de
interes artistic.

Luminita VARTOLOMEI



