
este dirijată prin jocul aces tui contrasl. 
Din cînd in cind, mai apare şi roşu!, 1 ie 
in purpura mantiei lui Pilat din Pom, fie 
in eşarfa lui Woland, simbol al puterii, 
dar şi al focului central al pămîntului. 

Considerate astfel, schematizat, culorile 
par convenţii arbitrare ; dar, aci ,  ele au 
�i funcţie organizato.are, Lransformindu-�e 
in princi.;:>iu al decorului, implici't al 5pec­
tacolului,  şi d iriguind spre semnificaţiile 
realismului grotesc - in sensul că, i n  
decorurilc lui Andrei Both, simbolul are 
funcţia de a deschide spiritului cale libe­
ră spre tărîmul fantasticului, şi mai pu­
ţin de a declanşa efecte senzoriale (ca în 
decorul impresionist) sau de a înlesni in­
terpretări raţionaliste (precum decorul 
brechtian sau cel abstracţionist). 

Pasul mai departe, privind modul de 
concepere a fantasticU'lui, in spectacolele 
de la Teatrul Mic, îl aflăm în princ ipiul 
degradării .  Atît arhitectura barochistă tie 
la Să. îmbrăcăm pe cei goi, cît şi decorul 
de la Maestrul şi Margareta, ilustrează 
realismul grotesc ; sugestia plastică a 
curţi i  sau a interiorului părăginit şi pâ.ră­
si-t (in primul s.;:>ectacol) ,  spaţiul vast şi 
pustiu (în cel de-·al doilea), sînt în con­
cordanţă cu psihologia personajelor, ex­
primind sentimentul de degradare mora­
lă. Toate cele ami.ntite - degradarea ar­
hi lecturii, cont:rastul dintre culori, relaţia 
dintre ,,sus şi jos" - contribuie la o pla�­
tică umoristică, susţinută şi de costumaţie, 
măşti, mişcare, lumini, muzică. Realismul 
grotesc, pe care-I considerăm altceva decit 
naturalismul vulgar, provoacă rîsul şi 
€moţia-surpriză, în receptarea dnmei. Fi­
reşte, într-un fel este legat realismul gro­
tesc şi fa:n.tastic d€ atmosfera Evului me­
diu - ornamente complicate, arhitecturi 
degradate, bolţi şi grote implicînd o fante­
zie suculentă ; şi altfel se exprimă el în 
tonalitatea veselă, optimistă, carnavalescă, 
de domeniul absurdului şi totodată al rea­
lismului, in care regizorul şi scenogr1.ful 
ne prezintă corul, la Pirandello, ori muzi­
canţii, publicul şi scrii.torii, la Bulgakov ­
ceea ce ne-ar duce cu gîndul şi la comme­
dia dell'arte, dacă spectacolele Cătăltnei 
Buzoianu nu ar fi expresia unei viziui1i 
grave despre lume, şi dacă ele nu ar 
urmări să potenţeze capacitatea de elibe­
rare -a omului, pri'l1 dragoste. 

Decoruri1e lui Andrei Both înlesnesc 
desfăşurarea jocului actorilor, susţinî.nd 
echivocul dintre temporalitate şi cauzali­
tate. Ele se vor nu un simplu atribut al 
textului, ci parte din substanţa spectacolu­
lui,  supusă unei presiuni emoţionale şi în­
vestită cu semnificaţii filozofice şi socia­
le. In ansamblu, spectacolele de la Tea­
trul Mic reuşesc, şi prin decor, să instau­
reze un ceremonia! al evoluţiei actorului 
în scenă . •  
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MUZICA 
Opera, 

ca spectacol 
Opţiunea repcrtoria.Iă. Nu este desigur 

indiferent, pentru cali tatea demersul ui ar­
tistic ce transformă tex.tu·l în spectacol, 
care anume partituri constituie obiect il 1 
său. O echipă talentată şi bine profesio­
nalizată poate (uneori) să facă o mare 
montare pe un texrt; derizoriu ; Ia ce bun, 
însă ? Nu este cazul uLtimelor pt·emiere 
ale Opere.i Româ-ne (deşi nu lipse5C, în is­
toria ei recentă, asemenea situaţii), care 

- au înscris în r!!!pel'toriu titluri de referin­
ţă ale genului, avind in plus meritul de 
a înti-egi zone mai sărac reprezentate ale 
acestuia : epoca de pionierat a operei ita­
liene (Căsătoria secretă de Cimarosa, ju­
cată pentru prima dată în 1:792 - anul 
în care Rossini abia se năştea), inceputu­
rile reformei wagnerlene (Tannhll.user, cea 
de-a doua "dramă muzicală" importantă 
a autorului, lansată in 1814!5), perioada cla­
sică, de glorie, a şcolii muzicale ruse 
(Evgheni Oneghin de Ceaikovski, prezen­
tată în premieră in 1881). La om la care 
apar aceste rînduri, acest din urmă titlu 
îşi va fi ocupat de cîtăva vreme locul in 
stagiunea Operei Române ; cum �nsă i'n 
momentul cînd le scriam premiera nu 
aV'usese loc, cele ce urmează se vor referi 
doar la primele două spectaiC'Oile. 

Execuţia muzicală. Ni mic mai firesc, in­
tr-o "radiografie" a modului in care tex­
tul devine spectacol, în operă, dectt să se 
înceapă cu realizarea sonoră a ecuaţiei. 
Asta pentru că s.pedfioul genului, oere ca 
toate celelalte aspecte să fie condiţionate 
de partitura muzicală, şi nicidecum fiind­
că, şi astăzi, cea mai mare pa:Dte a publi­
cului merge la operă în primul rlnd :;pre 
"a auzi" şi, numai după aceea, spre " a  
vedea" ! 

Calitatea execuţiei muzicale depinde, fi­
reşte, de posibilităţle interpreţilor, în ra­
port cu dificul.tatea scriiturii. Situ.a,ţia ide­
ală, deci, ar fi aceea in care teatrul ar 
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"Tannhăuser" a pus realizatorilor probleme dificile ... 

... in vreme ce ,.Căsătoria secretă" , mai vie ca acţiune, s-a arătat mai 
simplu de montat 
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dispune de solişti în număr suficient pen­
tru toate tipurile de partituri vocale exi­
stente, sau în stare să le abordeze pe toa­
te cu egal succes. Cum .aşa ceva nu este 
.posibil, nicăieri în lume, teatrul are de a­
les între a interpreta, i mperfect, lucrări 
de care t·cpet-toriul nu poate fi văduv i t 
fără a păgubi împlirnirea misiunii  sai� 
c u lr l urale, şi a n u  monta defel aceste lu ­
crări : Opera Română a optat, pe bunft 
dreptate, pentl'll pri ma soluţie. Fireşte ci'<, 
astfel , strict muzical. interpretarea Căsă­
toriei secrete este net superioarf1 celei 
d i n  Tannhăuser : a fost mult mai uşor să 
i se găsească o distribuţie (Constantin Ga­
bor, Iulia Buciuceanu, Elena Grigorescu, 
Gerda Rndler-Anca, Flori n Diacone:>cu. 
Nicolae Co:-�stantinescu) omogenă valoric, 
şi capabilă si1 se sudeze armonio3, a fost 
incomparabil mai lesne să se determine 
aceleaşi calităţi în execuţia orchestrală 
(întrucît formaţia impusă de necesităţile 
partiturii are o factură cvasi-oamerală) ,  
b a  chiar şi sarcina dirijorului (Lucian 
Anca) a fost mai simplă, date fiind lim­
.pezimea, transparenţa şi echilibrul acestei 
partituri. Tannhauser, în schimb, a pus 
realizatorilor, şi în primul rînd d irijorul ui 
(Co11nel T.răilescu) , probleme foarte difici­
le, de la distribui.rea în rol·urile solistice 
principale, ş i  pînă la găsirea de "supli­
menţi" pentru completarea orchestrei, pe 
care Wagner o cere deosebit de amplă �i 
de colorată, cu desfăşurări ma.sirve şi tu­
multuoase, insoţind vocile în curgerea lor 
capricioasă, pe mari suprafeţe. Şi, cum 
voci wagneriene Opera Română nu prea 
are (cu excepţia Marianci Stoica şi, ori­
cît ar părea de ciudat, a corului, condus 
de Stelian Olariu), a fost nevoie ca ele să 
se adapteze stilului (uni i  cîntăreţi - ca, 
de pildă, Eduard Tumageanian, Rodica 
M�trică-Bădirrcea, Gerda Radler-Anca şi 
Dan Zancu - reuşind admirabil perfor­
manţa) sau să fie ,.inventate" (este cazul 
tenorului George Larnbrache, ce i nterpre­
tează chiar rolul titular) . Despre omoge­
n itatea execuţiei muzicale, desigur, nu 
mai poate fi vorba, în aceste condiţii  ; şi  
totuşi, c u  toate scăpările şi scăderile (în­
registrate mai cu seamă l a  capitolul soli­
stic - în distribuţie mai figurind vreo 
trei-patru nume, .trecute sub tăcere, aici, 
pentru cali.Jtatea modestă a contribuţiilo:­
lor, ş i  încă alte două-trei, pentru lipsa de 
calitate a acestor contribuţii) .  Tannhauser 
constituie, din punctul de vedere al tea­
trului. dar şi din acela al publicului, o 
realizare mult mai i mportantă. 

Intruchiparea scenică. De l a  l ibret (de 
cele mai multe ori, sau de o platitudine 
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exasperanl<i, sau de o desăvîi·şi l[l l ipsă de 
logică dram<lturgică) la spectacol, t ra�eul 
este şi mai anevoios ; regizorul, sceno�-:ra­
ful şi (eventual) coregraful găsesc, n LI t) 
dată, sugestii şi soluţii in partitura n) u ­
zicalft, c e  scuzi1 , de obicei. prin marca t> i  
frumu>ete şi ex.�resivit.a te, carcnţPlP 
.. story" -ului .  Urmf1rind î n  continuare, para­
lel , .. fi lmele" celor două montări , se con­
st ată că, şi la acest capi,tol, Căsătoria se· 
crctă. mai vie ca acţiune, mai simplu dt• 
montat într-o viziune modern[t (gra t i e  n u ­
mărului redus de personaje şi rela \ i i l or· 
clare din tre ele, gra ţ i e  replicilor alerte .-:; i 
reacţiilor omeneşti naturale, nesofistinte) . 
es.te totuşi depăşită, ca interes al realiz:.i­
rii fi na le, d e  că tre Tannhauser, în c iuda 
notei de artificial, pe care, inevi tabi l .  
spectacolul o conservă, indiferent d e  efor­
turile realizatorilor, din amestecul stran i u  
de mitologie, legendă ş i  istorie d i n  care­
este plămădită dmma. Tînărul r�gizor 
Virgil Calomfirescu (Căsătoria secretA.) şi 
venerabilul maestru al direcţiei de scenă 
Jean Rinzescu (Tannhauser) se in­
tilnesc, totuşi, î n  grija comună pentru 
stil, pentru exprimarea v izuală convingă­
toare, a elementului dramatic şi a celui 
muzical, deopotrivă. Se întîlnesc in lu::ru l  
atent c u  interpreţii.  în elaborarea minu­
ţioasă a unei muHitudini  de detali i  sem­
ni ficative, ce împodobesc şi fac atractivf1 
linia generală a jooului personajelor. 
După C!Um şi scenografii Ion Clapan şi 
Roland Laub se î111tîlnesc pe drumul con­
struirii unor decoruri în acelaşi timp 
."llastic-frumoase şi dramatic-funcţionale 
Dar - din păcate - şi in consecinţa 
nefericită a confecţionării unor costume 
de o urîţenie nu numai ab5olu.tă, ci şi 
inexplicabilă, căci este nemotivată de 
context. Cit priv�te coregrafia, abia un 
pretext accidental î n  partitura Căsil.torlef 
secrete, desfăşoară în Tannhiuser (Vasile 
Marcu) o veritabilă demonstTaţie a posi­
bilităţilor actlllale ale Operei Române, în 
ce priveste limbajul şi v alenţe1e lnterpre· 
.tative (Gheorghe Angheluş, George Bod · 
narciuc. N icolae Rădulescu, Aglaia Gheo:-· 
ghe) . Ce-i drept, insă, deşi captivant in 
sine. celebrul tablou al Venusberg-ului 
(care a strîmit scandal·ul de acum mai 
bine de un secol, la :reprezenJtarea pari­
ziană a operei) nu se mai poate încad ra, 
astfel i maginat, în concepţia generală a 
spectacolului , axată pe alte coordonate sti­
listice. mai aproape de cele tradiţionale. 
Şi .aici, insă, i mperfecţiunea se transformă 
intr- un element de atracţie, demonstrînd 
- pentru a cita oară ? - că indrăzneala 
e3-te. dacă nu întotdeauna generatoare de 
calitate, cel puţin negreşit generatoare de 
i nteres artistic. 
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