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tru contemporan de la Brasov. (4—

11 aprilie) a reusit, nu mai putin
decit editiile precedente, si infitiseze
citeva dintre spectacolele reprezentative
ale stagiunii in curs de desfdsurare, spec-
tacole care, in parte, s-au bucurat de
aprecierea criticilor si spectatorilor, si
care au constituit si constituie momente
importante ale activitidtii artistic-teatra-
le a anului.

Si le numim : Mormintul cdlarejului
avar de D. R. Popescy, in regia lui Mir-
cea Marin, la teatrul-gazda ; Noi, sub-
semnatii de Aleksandr Ghelman, in regia
lui ®an Micu, la Teatrul ,Nottara“ ; Nu
ne nagstem tofi la aceeasi virstd de Tu-
dor Popescu, in regia lui Dinu Cernescuy,
la Teatrul Giulesti ; Cartea lui Iovitd de
Paul Everac, in regia lui Dan Alecsan-
drescu, la Teatrul National din Tirgu
Mures ; Judecatd in noapte de Antlonio
Buero Vallejo, in regia lui Tudor Ma-
riascu, la Teatrul ,,Bulandra“ ; doui spec-
tacole in limbile nationalitdtilor conlo-
cuitoare : Marea de Edward Bond, in re-
gia lui Sepriodi Kiss Attila, la Teatrul de
Stat din Oradea — sectia maghiara, si
Cuibul de Franz Xaver Kroetz, in regia
lui Christian Maurer, la Teatrul de Stat
din Sibiu, sectia gerrmand (ambele sint
premiere pe tard, mai mult — publicul
din tara noastrd 1a cunostin{d pentru
prima oard de creatia lui Bond si de
aceea a lui Kroetz).

Prin forta imprejuririlor, s-au pre-
zentat si spectacole mai slabe : Anchetd
asupra unuf tindr care nu a fdcut nimic
de Adrian Dohotaru, in regia lui Mihai
Manolescu, la Teatrul de Stat din Resi-
ta, si A murit Thales de sete? de Mir-
cea M. Ionescu, in regia lui Mihai Lun-
geanu, la Teatrul de Stat din Arad. Cu
toate acestea, Festivalul si-a onorat de-
numirea, fiind, intr-adevar, de teatru con-
temporan. Toate piesele prezentate au
oferit conflicte, atitudini si idei ale zilei
de azi, oglindind framintari, intrebari,
drame actuale, tulburidtoare si incitante
pentru spectatori. Astfel, piesa lui Paul

Editia a IV-a a Festivalului de tea-
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Everac, Cartea lut Iovitd, a interesat
prin prezentarea unor aspecte ale reali-
tatii noastre socialiste, in ordinea idea-
lului comunist, dar si a abdicdrii de la
acest ideal. La fel, Nu ne nagstem toti
la aceeasi virstd de Tudor Popescu a im-
presionat prin prezentarea tristetii unei
vieti rau triite; Noi, subsemnatii de A-
leksandr Ghelman, prin condamnarea
falsitdtii relatiilor sociale, urmare a lup-
tei pentru putere intre functionari din
aparatul de stat; in fine, Mormintul cd-
ldretului avar de D. R. Popescu, prin re-
trospectia in istoria apropiati, dureroa-
si, dar si indltatoare, trditd de cei mai
multi dintre noi.

Cum era si firesc, festivalul a impus
spectacole, regizori, scenografi, actori.
Spre deosebire de editiile precedente, la
aceastd editie au fost acordate distinetii,
de cidtre un juriu compus din spectatori,
pornindu-se de la ideea ci, in fond, spec-
tacolele sint pentru spectatori si, prezen-
tindu-le problemele vietii lor, ele devin,
in felul acesta, valori etice care le apar-
tin sufleteste ; ci ei, spectatorii, sint cei
mai indritui{i si le acorde creditul min-
tii si sufletului. Publicul capitid astfel
drepturi de participare, drepturi la com-
petentd (dar si obligatil, cind e
vorba de competenti!), am spune,
la responsabilitate fatd de actul creatiei
artistic-teatrale, in fine, dreptul la parti-
ciparea activ-constientd in procesul cres-
terii calitatii si eficientei teatrului.

Asadar, Festivalul de la Brasov a fost
festivalul prin care teatrul a venit spre
publicul siu cu incredere si bucurie, lar
publicul l-a primit cu aceleasi sentimen-
te. Ca atare, diplomele de popularitate,
chiar dacia acordate cu parcimonie, n-au
fost, in general, gresit distribuite.

Cel mai bun spectacol din festival, cel
al teatrului din localitate, a obtinut cele
mai multe trofee. Diplomele de popula-
ritate au ,incununat“ creatiile regizoru-
lui Mircea Marin, scenografului Mihai
Maidescu si actritei Getta Grapa.

Nu este locul si analizim, aici, com-
partimentele acestui spectacol atit de
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pretuit de public, dar nu putem si nu
reamintim cd decorul lui Mihai Madescuy,
reprezentind o sectiune printr-un tumul
strabdtut de un drum ce urca, in diago-
nala, spre coamad, este, intr-adevar, im-
presionant ; cipitind, in clarobscurul tn
care se pasireaza, reflexe stranii, ca din-
tr-o irealitate, a visului. E un spatiu mi-
tic si magic ca un altar al permanentci,
la care oficiazd Maria, simbol al muinei
mitologice. Rol dificil, pe care actrita
Getla Grapia l-a realizat cu o profunda
intelegere si cu o bogala expresivitate. Re-
gia lui Mircea Marin subliniaza barocul
textului, trecind, cu subtilitate, d~ la
realismului crud la expresionism, in scene
de o mare fortad plastica.

Diplome de popularitate au primit si
spectacolele teatrelor bucuresiene ,,Bu-
landra* si Giulesti si, de asemenea, p~n-
tru cea mai bund interpretare a unui 1l
masculin, Valeriu Dogaru de la Teatrul
National din Craiova.

Aplaudat {renetic de public, specla-
colul Teatrului ,Nottara“, cu piesa Noi.
subsemnatii de Aleksandr Ghelman, nu a
intrunit adeziunea juriului. E locul sA
corectam, aici, aceastd eroare. Spectaco-
lul, in care creatia regizorald si cea ac-
{oriceasci s-au impletit organic, a mar-
cat, cred, maturitatea artisticia a regi-
zorului Dan Micu, care a gasit o formula
ideala peniru relevanta plastic-artistica
a unui text de o mare for{d dramatica.
Detaliile jocului actoricesc se leagd in-
tr-o interpretare de ansamblu, unitar3,
plind de finete psihologicd, in care co-
micul si tragicul se revendicd unul de
la altul, intr-un echilibru dinamic, acor-
dind inalte satisfactii estetice. E un spec-
tacol care impune aproape intreaga trupi
de actori, chiar in roluri scurte, in acest
ansamblu cu functii precise in relevarea
semnificatiilor textului. Dar, subliniem,
cu stima, jocul lui Dragos Paslaru in ro-
lul principal (Leonea Sindin), pe rind:
acrobat comic si trist clovnesc, exploa-
tind, prin sarje oprite, precis, la limita
excesului, fondul sufletesc, de o cople-
sitoare tristete, al personajului séu.

Dealtfel, in dezbaterile care au avut
loc, au fost subliniate atit reusitele, cit
si scdderile spectacolelor. Au fost criti-
cate : confuza citire regizoralda a unor
texte, inconsistenta jocului unor actori,
dar deopotrivd remarcatd, inalta tinuta
esteticA a celor mai multe dintre pro-
ductiile prezentate. La obiect au fost in-
terventiile critice ale lui Laurentiu Ulici,
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Emil Doenaru, Dinu Kivu, Doru Moloc,
Doina Papp s.a., in precizarca calitatilor
si defectelor spectacolelor prezontate.

Dramaturgi si regizori, secrotari lite-
rari, scenografi au ficut marturisiri de
creatie in dialoguri cu critici de teatru.
Astfel, dramaturgul Adrian Dohotaru si
regizorul Mihai Manolescu au raspuns
intrebarilor formulate de criticii A. 1.
Brumaru si respectiv, Mariana loan. cu
privire la conceptiile care au condus 11
realizarea textului si spectacolului An-
chetd asupra unui tindr care nu a fdacut
nimic. Un dialog interesant a avut loc
intre criticul Miruna Ionescu si sceno-
graful Dan Jitianu, privind spatiul sce-
nic al spectacolului Judecatd in noapte.
relevindu-se ambiguitatea semnificaliilcr
pe care le comportd, ca loc al constiin-
tei sau al realitatii concrete. Regizorul
Dan Micu a facut, la rindu-i, marturisiri
interesante despre procesul creatiei so~c-
taccolului Noi, subsemnatii, incitat [iind
de intrebarile criticului Mariana loan si
ale dramaturgului Doru Motoc. La [cl.
regizorii : Mihai Lungeanu (in dialog cu
criticul Doina Papp) si Kiss Atilla (cu
criticul Dinu Kivu au adus pretioasc
contributii 1a elucidarea semnclor tea-
trale utilizate pentru a face cit mai ex-
presive ideile continute de textele A
murit Thales de sete? si, respectiv,
Marea. Am mai ascultat cu interes mar-
turia de creatie a lui Mircea M. lonescu.
autorul piesei A murit Thales de sete .
si motivele optiunii traducitoarei Angela
lIoan pentru teatrul lui Dario Fo. in spe-
ta, pentru piesa Moartea accidentald a
unui rebel.

Secretarii literari Al Firescu, de la
Nationalul craiovean, si Ovidiu Marcus,
de la Teatrul de Stat din Arad, precum
si actorul si dramaturgul Paul Ioachim,
din partea Teatrului Giulesti, au f{icut
scurte treceri in revistd al» repertoriilor
teatrelor respective, motivind totodata
optiunile pentru spectacolele prezentatle
de aceste teatre in festival.

AN
NS

Fructuoasele dezbateri pe marginea spec-
tacolelor au fost intregite de colocviul cu
tema ,Personajul dramatic, exponent al
relafiilor politico-sociale contemporane“.
Au prezentat referate Anca Ovanez-Do-
rosenco (regizor), Emil Poenaru (drama-
turg), Tudor Popescu (dramaturg), Lau-
rentiu Ulici (critic literar), Mihai Vasi-
liu (teatrolog).



Refcrenlii au adus lumini noi
personajului dramatic, deflinindu-l [ic
prin functia lui cognitiva, in raport cu
realitatea sociali — si, in acest contexl.
s-a incercat fixarea dimensiunilor lui
istorice, politice si etice (Anca Ovanez-
Dorosenco. Emil Poenaru, Mihai Vasiliu,
Tudor Popescu —, [ie biopsihologic (psi-
holegia virstelor), in raport tot cu con-
textul socio-istoric (Laurentiu Ulici). Re-
feratele, in totalitate la un inalt nivel
teoretic, au suscitat disculii care, din-
colo de elucidarea si adincirea unor idei,

asupra

enuntale de unii referenti poate aserto-
ric. au avut meritul sd readuca discu-
isile in sfera exemplelor propuse de

spectacol2le festivalului.

Cele mai multe referiri s-au [acut la
Mormintul cdldrefului avar (text si spec-
taccl), relevindu-se atit limitele (esteti-
ce, istorico-politice), cil si reusitele. Tex-
tul a fost controversat, spectacolului i
s-au relevat mai degrabda calitatile — vi-
ziunea simbolicd si metalorica a regiei,
jocul actorilor, in special al actorului
Costache Babii, in rolul lui Basca, joc
al nuantarii realist psihologice in regis-
tru grotesc, prestatie rara, in teatrele
noastre, care il califici pe actor ca p>
un [runtas al scenei.

S-a desprins din discutii un scurl
inventar de probleme si de dezideratc al:
artei teatrale contemporane : necesitatea
coresponden{ci dintre adevarul artistic si
adevirul istoric (Paul Anghel, Paul Eve-
rac, Victor Birlideanu) : necesilatea ca
teatrul si acfioneze la relevarea sensului
ascuns al istoriei (Emil Poenaru) ; de-
pasirea incidentalului si evenimentialu-
lui cotidian, prin intelegerea clasici a
actualului, de asemenea, emancipares
{eatrului din limitele unei gindiri provin-
ciale, locale, deschiderea spre o proble-
matica universala (Paul Everac); reven-
dicarea funcliei sociale a teatrului, in-
clusiv a satirei, in formula ei needulco-

rata. dincolo de orvice gindire maniheista
(Tuclor Popescu, Theodor Mainescu, Vic-
tor  Birladcanu) ; necesitatea  adincirii
conflictului in piesa de idei, printr-o
cchivalenta a argumentelor morale, psi-
hologice si inlelectuale ale personajelor,
cdeodsindu-se, astfel, facilitatea tezismu-
lui (Eugen Nicoard). In fine, necesitatea
conlucrarii, si pe mai departe, a institu-
tiilor de stat si organizatiilor obstesti,
pentru imbunatilirea continud a acti-
vitatii festivaliere, forma rodnica de ma-
nifestare a democratiei culturale (Th.
Minescu).

In incheiere. a luat cuvintul tovarasa
Tamara Dobrin, vicepresedinte al Con-
siliului Culturii si Educaliei Socialiste,
care. dupa ce a evidentiat rolul Festiva-
lului de teatru contemporan de la DBra-
sov in valorilicarea dramaturgiei natio-
nale si universale, precum si a scolii de
arta teatrald romaneasci, in contextul
marelui Festival cultural si politic ,;Cin-
tarea Romaidniei“, a. cerul dramaturgiei
evitarea pseudoproblemelor si o mai bund
orientare in miezul realitdtii socialiste
a tarii, diversificare stilistica si tematica,
astfel 1incit sd sporeasca virtutile [or-
mative ale teatrului nostru, la nivelul
atit al formei cit si al continutului. Ple-
cind de la activitatea buna desfasurata
de organizatori, vicepresedintele C.C.E.S.
a cerut ca aceste confruntari si dialo-
guri dintre oamenii de culturd teatrali
si publicul larg, sa capete un plus de
profunzime, prin organizarea unui ciclu
de dezbaleri multidisciplinare asupra
dramaturgiei si artei teatrale, la diverse
niveluri : Consiliul Culturii si Educaliei
Socialiste, A.T.M., cu sectiile si filialele
sale, organele de presa, in cadre cit mai
democratice si colegiale, pentru ca astfel
sa existe reale cistiguri in valorificarea
artei teatrale nationale.
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