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rama limbajelor este recognosci-

bild in faptul cid realizarea lor, in

comunicare, este guvernatd de doud
tendinte simultan opuse. Una isi afld
originea in aceea cd orice limbaj este
compus dintr-un numair de unitati limi-
tat. Aceasta conduce la construirea unor
comunicari-tip, mecanizabile in timp, si
care, bineinteles, isi pierd calitatea de
prospetime, vigoarea comunicarii. In fi-
nal, respectiva tendintd ar anula comu-
nicarea, deci necesitatea existentei lim-

bajului. In temeiul acesteia, nu numai
cd unititile limbajului se combini
intre ele in structuri purtitoare de

sens, mai mici sau mai mari,
dar ele ajung sid dobindeasc3, din
frecventele asociatii, sensuri noi, ceea ce
diversificA realizarea mentionatd a lim-
bajelor, in comunicare. Aceastd noui
tendintd, dupd cum se vede, deschide lim-
bajelor o perspectivd tinzind catre ne-
limitare.

In prezentul articol ne vom ocupa
de o ramurd a comportamentului non-
verbal, si anume de COMPORTAMEN-
TUL NONVERBAL SONOR, in care re-
cunoastem, desigur, unul dintre limbajele
omenesti.

Comportamentul nonverbal sonor este
intermediar intre comportamentul verbal
si cel nonverbal. Fluieratul, plescditul
limbii, sugerea dintilor, suflatul nasului,
cidscatul, bitaia din palme, tusitul si toate
sunetele realizate prin manipularea unor
obiecte (baston, scaun miscat, magneto-
fon, creion etc.), si multe altele, stau
la indemina omului pentru a transmite
informatii, pentru a interveni interjectio-
nal sau imperativ, ori in alt fel, in cadrul
unui dialog, si, in special, pentru a se
manifesta, constient sau inconstient, ca
o fiintd afectivid si chiar instinctuali.

Tendinta de limitare a unitdtilor acestui
limbaj este doveditd tocmai prin nu-
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ambiguitate,

marul redus al mijloacelor sale de ex-
presie. Tendin{a de diversificare a lor o
vom investiga mai departe sub numcle
POLISEMIA COMPORTAMENTULUI
NONVERBAL SONOR.

Polisemia comportamentald presupune
existenfa mai multor sensuri pentru un
comportament uman unic. ,Polisemie nu
existit decit in virtutea existeniei unui
miez semic comun unitdjilor polisemice,
a unui invariant care se actualizenza in
valorile uzajului* !,

In insasi aplicarea acestei tendinte vom
remarca simultana aparitie a tendintei
opuse a limbajelor, de limitare: poli-
semia poate conduce la ambiguitate, ,,0
figura de stil care constd intr-o con-
structie lexico-gramaticald echivoca, dar
expresivi* ? — vom inlocui ,constructic
lexico-gramaticald“ cu : ,construcifie com-
portamentald* ; William Empson propune
ofolosirea cuvintului* ambiguitate ,in-
tr-un inteles extins (..) la orice nuantd
verbald (comportamentald, n.n.), oricit de
mica, ce ingdduie reactii alternative faia
de acelasi fragment de limbaj**. Apa-
ritia ambiguitatii readuce multiplele sen-
suri obtinute in polisemie la un numar
limitat de mijloace de exprimare.

A vorbi despre polisemia comporta-
mentului nu este suficient, dacl neglijdm
ambiguitatea lui. De aceea, vom profita
de recenta aparijie a unei traduceri de
eseuri de Sigmund Freud pentru a men-
tiona, foarte rapid, cd in fata statuii
reprezentindu-l pe Moise (Michelangelo),
psihanalistul remarcd o posibild ambigui-
tate in mimica, atitudinea si gesturile
daltuite in piatrd, care ,ambiguitate* ar
fi generat foarte numeroase s§i variate
descrieri ale operei de arta % Este limpede
cd un comportament uman, oprit n
timp, potrivit specificului sculpturii, este
cel care ar fi putut provoca ambiguitatea
(negati de S. Freud ulterior).

Deoarece in paginile acestea ne adre-
sim oamenilor de teatru, si luam un
exemplu surprinzidtor — neplidcut — de
de intelegere provocatd de

1 Mariana Tutescu, Précis de séman-
tique frangaise, deuxiéme édltion, revue
et augmentée, Bucuresti, Editura Di-
dacticd si Pedagogicd, 1978, p. 137.

2 G. N. Dragomirescu, Micd enciclo-
pedie a figurilor de stil, Bucuresti, Edi-
tura Stiintificd si Enciclopedicd, 1975,
p. 100—102.

7 william Empson, From ,Seven
Types Amguity“, in Antologia: The
Idea of Literature, The Foundations of
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Publishers, 1979, p. 230.

4 Sigmund Freud, Scrieri despre
literaturd gi artd, trad. si note de Va-
sile Dem. Zamfirescu, prefatd de Ro-
mul Munteanu, Bucuresti, Editura Uni-
vers, 1980, p. 155—191.



Scbastian Papalani in  spectacolul Tea-
trului Giulesti cu piesa lui Aurel Baranga
Opinia publicd. Remarcind repetarea, in
citeva rinduri, intr-o replici, a verbului
a trage, interpretul ridici mina dreaptia
pe jumitate, indoaie degetele ca si cind
ar apuca ceva, si face gestul ,tragerii“.

Polisemia comportamentului gestual re-
spectiv indicd atit ,tragerea semnalului
de alarma“ cit si ,tragerea lantului“

pentru scurgerea apei (regretdm aceasti
imagine, sensul nu ne apartine, el este
al limbajului si e sugerat pe sceni, in
chip inadmisibil, de actorul care repeti
gestul de trei ori, succesiv, privind cu
subinteles spre sald). Contextului ling-
vistic i s-ar fi potrivit primul sens.
Ochiada actorului indruma gindirea céitre
cel de-al doilea sens. Vulgarizarea me-
diatd de polisemia comportamentului
nonverbal al interpretului, usor transfor-
mabild fn ambiguitate, este evidentd, ca
si pericolul pe care aceasti sansi a ambi-
guitatii i1 reprezintd pentru mizanscena.
De aici, importanta problemei, atit pentru
profesionist, cit si pentru studentul de
azi, actorul sau regizorul de miine, obli-
gati de tendinta negativi a limbajului
comportamental de a restringe comuni-
carea prin numdrul limitat de mani-
festiri semantice si recurgi la polisemia
comportamentului nonverbal (pinditd din
umbrd de ambiguitatea lui).

Sd ne concentridm asupra tendintei po-
zitive a limbajului comportamental non-
verbal sonor, aceea care genereazi poli-
semia unitatilor lui, si asupra aplicabili-
tatii ei in arta scenica.

Octavian Cotescu ne-a relatat despre
un spectacol leningridean cu Micii bur-
ghezi. Usa masiv3, prin care intra Bes-
semenov in scend, scirtiia totdeauna in-
grozitor. Un sens al acestui sunet avea
caracter informativ : scirtiitul acestei usi,
folositd numai de el, era ca un leitmotiv
al personajului. Alt sens era de naturi
psihologica : scirtfitul usii reprezenta un
simbol al scrignirii launtrice si nein-
trerupte a acestui personaj dur, moro-
cinos, egoist, si avea rolul de a transmite
o tensiune, atit celorlalte personaje din
scend, cit si spectatorilor.

Acest exemplu ilustreazd contributia
polisemicd sonord a regizorului la carac-
terizarea unui personaj, $i nu un compor-
tament al personajului. In exemplele ur-
maitoare ne vom ocupa direct si explicit
de acesta.

In montarea piesei Dactilografii, de
Murray Schisgal, la Teatrul Mic, regizorul
Mihai Dimiu folosea elocvent un com-
portament nonverbal sonor cu manipulare
de obiect. Personajul interpretat de Lrina
Petrescu, o dactilografi, se manifesti
sonor, la inceputul piesei, ca o fati invi-
tind meseria. Sunetele ezitante ale batu-
tului la masind, ritmul inegal, trideaza
atit necunoasterea claviaturii, greselile
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electuate, cit si nervii ineren{i uceniciei ;
alaturi de ele, sunetele carului masinii,
migcat cu brutalitate, informeazi asupra
stadiului profesional neadecvat al perso-
najului. O noud informatie sonord inter-
vine pe parcursul evolutiei spectacolu-
lui. Personajul, prin dobindirea tehnicii
necesare, ajunge si se confunde cu ma-
sina de scris, batind admirabil ; tinira
nu-si intrerupe aceastd activitate, atunci
cind in viata ei cotidiani intervin bucu-
rii si necazuri. Intr-o noui etapa, cind
se indragosteste, reapar aceleasi sunete
nesigure, acelasi ritm rupt, aceleasi gre-
seli perceptibile prin auz, aceleasi pocni-
turi ale carului, ca la inceputul specta-
colului, si care semnificd incordarea ner-
voasd a femeii, iritate din pricina necon-
cordantei afective, apirutd in romanul siu
amoros. Ca si in exemplul precedent,
unul dintre sensurile comportamentului
nonverbal sonor este exclusiv informa-
tiv, celdlalt, cu implicatii afective.

Acelasi regizor a pus in scend, la Tea-
trul ,Ion Creangi“, drama istorici Bog-
dan-Dragog de Mihai Eminescu. In actul
1I, Ana rosteste, contemplind noaptea :
Peste virfuri trece luni / Codru-si bate
frunza lin“... 5 In viziunea scenica, versu-
rile sint soptite in timp ce interpreta
coboar3i, in cadenta rar3d si distinsd a
stihurilor, niste trepte de marmuri. Si-
multan, Bogdan se apropie, nestiut, de
ea. Sunetul pasilor lui este de pasi tiptili,
furisati, temaitori. De indatd ce tinerii
izbutesc sd lege un dialog, pasii lui Bog-
dan se echilibreazi, apropiindu-se de
ritmul sonor al pasilor Anei; pasii Anei
isi pierd amploarea contemplativa, su-
netul lor apropiindu-se de sunetul pasi-
lor lui Dragos, pentru ca, la urma, cele
doud game sonore sd se armonizeze, re-
ducindu-se, treptat, la unison. Din insisi
aceastd descriere, deducem urmitoarele
semnificatii cronologice : contemplare,
teamnd, atractie, unire, toate, sensuri ale
unuia si aceluiasi comportament nonver-
bal sonor: sunetul pasilor. La aceste
sensurf dorim sd adidugdm unul, reamin-
tind cititorului §i spectacolul echipei
Planchon (Théétre de la Cité din Ville-
urbanne), oaspete pe scena romineasci,
cu piesa Cei trei mugchetari. Replicile
celor patru eroi binecunoscuti erau dese-
ori precedate sau urmate de trei lovituri
cu piciorul, sinecdocizind caracterul mar-
tial al personajelor, evocind mersul lor
de paradd, sau miscarile picioarelor din
timpul duelurilor. Aici sensul sunetelor
rememoreazd profesia §i temperamentul
sangvin ale celor trei si ale amicului

lor D’Artagnan.

5 Mihai Eminescu, Opere complete
(..), cu o prefatd si un studiu intro-
ductiv de A. C. Cuza, Iasi, editat de
Libr3ria Roméneasci, Joan V. Io-
nescu si N. Georgescu, 1914, p. 256.
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Ne ingaduim s incorporiam, in conli-
nuare, citeva reflectii orale ale lui Mihai
Dimiu, privitoare la integrarea in spec-
tacol a comportamentului nonverbal so-
nor. Dupa cum, de la Marcel Proust
incoace, sc¢ impun in literatura roma-
nesca mijloace extrapersonale in caracte-
rizarea personajelor, la fel, in epoca mo-
derna, aceeasi caracterizare se va lace
de asemenca, in arta speclacolului, si cu
obiecte (respectiv. minuirea lor), nu nu-
mai po calea replicilor. Aceastd manipu-
lare a obiectelor (vezi masina de seris de
mai sus), ca si celelalte comportamente
nonverbale sonore enuntate aici, impun o
mutatie a atentiei spectatovilor din do-
meniul rational in cel intuitiv, pe de o
parte, iar pe de alta parte, o multalie a
atentiei din domeniul cu preponderenta
vizual, in domeniul auditiv, Imaginea ci-
netica e recomandabil sd tindd citre una
staticd, in preajma emiterii sunetului cu
semnificatie importantd, pentru ca si se
obtini o concentrare a aten{iei publicu-
Jui asupra noului centru de interes, dc¢
tipul micsorarii diafragmei la aparatul
fotografic. Acest efect se poate obline
precedind comportamentul sonor scontat
de o invalmaiaseald de miscari (sau so-
nord). urmati de o pauzi (ticere), din
care irumpe sunetul ciutat.

Octavian Cotlescu ne-a marturisit ci
oamenii de teatru uitd prea adesea de
aceste comportamente nonverbale sonore,
prezente in viala cotidiana, siaracind ast-
fel realitatea, in ipoteza ei dc¢ reflec-
tare scenici. Tot el a semnalat faptul ca
acest tip de comportament nu se cuvine
sd devind un balast pentru transmiterea
mesajului din texti. Sintem perfect de
acord ca orice exagerare (nu numai in
aceastd directie) conduce citre artificial,
rutind, grotesc. Exageririle, da, dar nu
folosirea judicioasd, necesard, economi-
coasd si grditoare.

In incheiere. si ne adresim unui text
dramatic, in ciutarea perspectivelor, ofe-
rite regizorului, de a fructifica polisemic
indicatiile de comportament sonor con-
semnate de autor. In drama Citadela sfa-
rimatd *, Horia Lovinescu noteazd despre
Bunica, de la intrarea acestui personaj
in sceni : ,Poarta baston“ (p. 27). Curind,
insotind interdictia : .Nu-ti dau voie ! se
adauga : .,Izbind cu bastonul in podea“
(p. 36). In actul II, visind la niste idei
stiintifice enuntate de un tinar coleg, ea
std ,singurd, jucindu-se cu bastonul*
(p. 58). In aceeasi stare ,a batut masura
cu bastonul, in timp ce Petru fredona“
(ibid). In tabelul 2, actul II. ,Bunica
(intrind ca o furtuna, arunci pe masi un
pachetel. Cu teribild violenta stapinita in
voce) : Ce inseamna asta' (Toti inlem-
nesc, atenti si nedumeriti. Numai Adela

¢ Horia Lovinescu, Teatru, Bucu-

resti, Editura Eminescu, 1971,
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devine palidd. Bunica, impingind pache-
{¢lul cu v.rful bastonului) : Am intrebat :
ce inseamnd asta ? (p. 65). In actul III,
tabloul 2, Matei i se adreseazl : ,.Nu face
pe cinica, bunico. Nu te prinde, esti prea
bunia. Si teribil de copilaroasa in [uriile
dumitale. Bunica (sincer [furioasd, [ace
gestul de a arunca cu batul in el. Se sti-
pineste)™*, (p. 77).

Chiar daci nu toale aceste manipuliri
ale bastonului sint insotite, in cuvintele
lui Horia Lovinescu, de indicatia sunetu-
lui ce le acompaniazi, acesta este usor de
presupus, iar fiecare dintre suncle este
purtitor al unui sens deosebit. Polisemia
manevrarii sonore a bastonului, in cazul
aceslej piese, presupune (in ordinea cita-
telor) @ autorilatea, meditatia, rezerva, in-
terjectia acuzatoare, furia (copilareasca).
Este usor de ghicit cit poate amplifica
imaginalia unui regizor diligent aceasti
partiturd de baza.

Valentin Silvestru aduce numeroase ar-
gumente pentru a demonstra cd Celdtea-
nul turmentat nu este un personaj onest,
dimpotriva, ca e un suficient de abil si
de inlipt .tranzactionist, un oportunist
in materia micii sale politici“. Ne intre-
bam in cite feluri poate fi interpretat ce-
lebrrul siau sughit{ (o alti unitate a limba-
jului comportamental nonverbal sonor),
si cit pot sensurile acestuia contribui la
diferentierea atitudinii personajului, in
relatiile sale distincte cu Conu’ Zaharia,
cu d. Nae Catavencu, cu Farfuridi, Brin-
zovenescu, cu Ghila Pristanda sau cu Zoe.

Pentiru c-am intrat in universul lui Ca-
ragiale, o lecturd atenti a farsei Conul
Leonida fatd cu reactiunea credem c-ar
putea specula cu succes polisemia com-
portamentului nonverbal sonor al casca-
tului, specificat in text: ,,O mica pauza
si cdsciaturi de amindoua partile* ®. De-
sigur, aceasta, daca indicatia clasicului
roman ar [i extinsd (la sugestia ,limpu-
lui“ desfasurarii actiunii) asupra iniregu-
lui corp al textului dramatic, si daca
replicile ar fi contrapunctate (acolo unde
este util), cu ciscatul revelator de noi
triiri necesitind o subliniere.

In concluzie, polisemia comportamentu-
lui nonverbal sonor oferi omuluj de tea-
tru o probabilitate de imbogitire a spec-
tacolului, in spiritul atit al apropierii de
realitate, cit si al abstractizarii acesteia,
prin mijlocirea unor structuri stilistice (in
sensul teatralizirii). Ea largeste gama de

transmitere a mesajului teatral. [l

7 Valentin Silvestru, Elemente de

caragialeologie, Bucuresti, Editura
Eminescu, 1979, p. 18—20.
8 1In: 1. L. Caragiale, Opere, VI,

Teatru, editie ingrijitd de Serban Cio-
culescu, Bucuresti, Fundatia pt. Litera-
turd si Artéd.., 1939, p. 62.



