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Poate că nu întîmplător, etapa finală 

a concursului formaţiilor studenţeşti de 
teatru şi montaje literare (laşi, 3---'5 apri
lie 19U l )  s-a deschis cu un spectacol in
titulat Meşterul Manole. Concursul s-a 
desfăşurat sub semnul creativităţii, al 
nevoii de a exprima mesajul tinereţii an
gajate şi responsabile, prin mij loace tea
trale originale, in stare să realizeze o co
municare directă cu spectatorul, în special 

Inteligenta 
sentimentelor 

cu spectatorul-student. Cei din sală şi 
cei de pe scenă (iar, adesea, scena nu era 
decit un spaţiu al sălii) posedă aproxi
mativ acelaşi bagaj de cunoştinţe, sint 
confruntaţi cu, şi  implicaţi in. aceleaşi 
realităţi. 

Premisa comunicării, condiţie n oricărui 
act teatral, creează, în cazul teatrului 
studenţesc, exigenţe suplimentare. In mai 
mare măsură decit alte echipe de teatru 
amator, formaţille studenţeşti refuză co
pia artei profesioniste. Mai întotdeauna 
rod al muncii de echipă, teatrul studen
ţesc cultivă mişcarea, expresia corporală, 
sonoritatea cuvintului, muzica, adică sem
nul teatral, aspirind spre o sinteză artis
tică aptă să exprime dialectica ideilor. 
Aspin1ţie care presupune, bineinţeles, 
existenţa unei idei ; loc comun pe care 
sîntem obliga1i să-1 repetăm, deoarece 
multe dintre montajele prezentate la Iaşi 
au fost alcătuite parcă din alăturarea în
tîmplătoare a unor versuri - destul de 
plate ş i  de convenţionale - rostite, in 
semiobscuritate, de nişte făpturi in căme
şoaie de culori incerte, care se întorc cu 
spatele la spectatori, cînd au ceva impor
tant de spus, şi se întrerup brusc, pentru 
a da ocol spaţiului de joc. Uneori se a
daugă stroboscop, alteori diapozitive. Fi
reşte, nu toate formaţiile aleg calea mi
nimei rezistenţe ; aş cita în acest sens 
montajele Dupil. melcl de Ion Barbu şi 

Semne de Marin Sorescu - ambele pre
zentate de centrul universitar Iaşi ; dar 
puterea de a recrea scenic universul poe
Z I C I  n-a fost egală pe tot parcursul repre
zenlaţii ior. Juriul a ales. din ceea ce i 
s-a propus, astfel incit, în această secţi
une a concursului, premiile au consemnat 
realizări, impliniri parţiale nu au marcat 
direcţii (Premiul I : Acu� amintlndu-vil. 
- Iaşi ; Premiul I I  : Pietrele care ard -

Petroşani ; Premiul III : Statui de pil.mint 
- Ploieşti şi In preajmă m i-s cîmpii in
mlresmate - Timişoara montaj în lim
ba germană). Au fost �preciate măsura, 
bunul-gust, adecvarea mijloacelor la 
obiect. 

La secţiunea de teatru, formele au fost 
foarte variate, demonstrînd fervoarea cău
tărilor, atît în direcţia repertoriului cît 
şi a mijloacelor de expresie. Dedicate 
celei de a 60-a aniversări a P.C.R., spec
tacolele premiate, oferite de centrul uni
versitar Bucureşti (Teatrul Podul" şi 
formaţia "CIB" a Academiei 

�
de Studii 

Economice), au impresionat prin adevă
rul trăirii şi prin simplitatea soluţiilor. 
Formaţii cu tradiţie, cu o continuitate a 
îndrumări!, echipele respective au per
sonalitate. Tensiunea emoţională se ob
ţine cu participarea spectatorilor cuvin
tele sint folosite cu zgircenie dar �u efect 
şi interpreţii îşi demonstrează calităţii� 
individuale în contextul performanţei co
lective. 

Garoafele sînt roşii şi din pricina mea 
- scenariu de Vasile Nedelcu, student la 
Facultatea de geologie, membru al for
maţiei "Podul" - şi Monolog cu faţa la 
perete de Paul Georgescu - titlu consa
crat de scena profesionistă, însă prezen
tat de studenţi în alt decupaj - au do
vedit cît de largă este aria repertoriului 
la care pot apela studenţii ; absenţa unor 
lucrări cu adresă specifică poate fi cu 
succes suplinită prin seriozitatea prospec
ţiei în spaţiul literaturii contemporane 
prin solicitarea efectivă a creatorilor stu� 

denţi. Cu condiţia, fireşte de a instaura 
o selecţie exigentă : pentr� că un specta
col cum a fost cel al formaţiei "STOP" 
(1. M. F. - Cluj-Napoca), ŞI intunericul 
are mască, scris de studentul Radu Tănă
!>escu, nu depăşeşte bunele intenţii. <iiîn
dit ca o dezbatere, spectacolul nu discută, 
n.u prezintă şi nu reprezintă argumente, 
c1 expune o povestioară ; in acest caz im
plicarea spectatorilor are efecte rizlbile 
replicile spontane, din sală, fiind mai in� 
teligente decit cele îndelung repetate pen
tru a mima spontaneitatea. 

Festivalul de la Iaşi a mai dovedit cît 
de fructuoasă poate deveni incercarea de 
a valorifica repertoriul clasic nÎlţional. 
Spectacolul formaţiei de teatru a Facul
tăţii de filologie din Timişoara, cu Sin
ziana şi Pepelea de Vasile Alecsandri, a 
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obţinut Premiul i pentru modalitatea 
proaspi'1tă, tinerească in care a tratat tex
tul. apropiindu-1 - prin mij loace care tin 
de cu ltura interpretării - de mentali
tatea spectatorului de azi. Spectacolu l  fi
lologilor timişoreni a fermecat, iar far
mecul a rezistat şi analizei ulterioare. Mai 
sofisticat, mai apăsat, mai demonstrativ, 
spectacolul Şcoala ludică, prezentat de 
Facultatea de electrotehnică din Iaşi (Pre
miul III ) ,  a mizat prea mult pe umorul 
unui singur interpret, neglijind ritmul, 
construcţia momentelor scenice. Predilec
ţia pen tru parodie s-a manifestat şi in 
spectacolul formaţiei Institutului pedago
gic din Galaţi, care a prezentat o inteli
gentă versiune a textului lui I. L. Cara
giale Dă dămult, mai dă dămult, spec
tacol in care gagul vizual intra intr-o in
teresantă relaţie cu cuvintul, pe care 
uneori îl susţinea, alteori il contrazicea, 
descoperindu-i adesea nu doar sensul, ci 
sensurile. 

O interesantă experienţă a produs, pe 
scena Festivalului, formaţia Politehnicii 
bucureştene, cu spectacolul Ritualuri -
un colaj care a încercat şi a izbutit să 
dezvăluie resursele scenice ale folclorului. 
Munca depusă de viitorii ingineri pentru 
alcătuirea acestui text de spectacol, şi 
apoi pentru valorificarea lui în sens tea
tral, vitalitatea şi dăruirea lor scenică au 
binemeritat Premiul I la secţiunea teatru-

colaj. Int eresante elemente ale unor v i i
toare succese au m·i'ttat şi formaţi i le d in  
'l'irgu Mureş, Braşov, Suceava. 

i\litturi de impl iniri  certe şi de e�ecuri 
mai mult sau mai puţin explicab ile. cele 
trei zile de teatru de la Iaşi au cuprins 
şi evoluţia  unor formaţii cu opţiuni re
pcl·toriale întîmplătoare, "benefic ii nd" de 
o indrumare confuză sub raport cultural 
şi  artistic, formaţii  "care şi-au fi'tcut da
toria" - au n•petat, au trecut de vizio
ni'tri, au part icipat la finală, şi ,  ca atare, 
vor figura in diverse rapoarte şi  dări de 
seamă. In cazul acestora, experi
mentul form.al, care mina altădată e
forturile de comunicare ale .multor for
m aţii studenţeşti, a fost înlocuit de for
malismul banalităţii şi al schemei. Pentru 
studenţii de astăzi, intelectuali i de mîine, 
teatrul, nefiind o profesie, nu poate fi in 
nici un caz o datorie sau o obligaţie ; el 
este şi trebuie să fie un dar, o bucurie, 
un mod de a comunica inteligent senti
mentele. Această calitate de a exista cul
tural, această aptitudine de a exprima, 
prin mijloacele artei, sentimentele Şi  op
ţiunile politice ale unei generaţii , trebuie 
să caracterizeze teatrul studenţesc, în  toa
te zilele şi  serile sale, nu doar formaţiile 
care, o dată la doi ani, luptă pentru un 
loc în palmares. 

Magdalena BOIANGIU 

telex-"teatrufuetelex-, ,teatru/"ete/ex-, , teatrul� �  

La rîndul ei, revista "Lu
ceafărul" din 11 aprilie 
1981 publică, pe un spaţiu 
generos, dezbaterea "Audi
enţa şi spiritul dramatur
giei originale de azi" (cu 
subtitlul "Un gen vitregit 
de critica literară"), dez
batere la care participă 
Leopoldina Bălănuţă, Că
tălina Buzoianu, Mircea 
Diaconu, Adrian Dohotaru, 
Paul Everac, Vittorio Hol
tier, Horia Lovinescu, Dan 
Micu, Iosif Naghiu, D. R. 
Popescu, Dumitru Solo
mon, Leonida Teodorescu, 
Alexa Visarion. e Curios 
lucru, nu a participat nici 
un critic, literar sau dra
matic ! Ciudată amnezie la 
un tînăr critic, am numit 
pe Ludmila Patlanjoglu, 
realizatoarea acestei dez
bateri. e In această dez-
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batere, care, neîndoios, a
bordează probleme deosebit 
de interesante, am întîlnit 
şi un punct de vedere 
care ne-a lăsat, pur şi 
simplu, cu gura căscată. 
Cităm, pe larg : "De ce 
piesele străine, de cel mai 
,autentic bulevard (tematic 
sau netematic) şi specta
colele făcute după ele se 
bucură de un adevărat de
lir al majorităţii cronica
rilor noştri dramatici şi  de 
o uluitoare audienţă la 
teatrele noastre de toate 
gradele, iar piesele noastre 
de azi, de un cert succes 
de public, sînt ţinute la pe
riferia atenţiei teatrelor ? 
Nu este cumva vorba de 
un analfabetism cultural ? 
Se pare că acesta este sin
gurul şi penibilul răspuns 
la întrebarea in cauză". 

(Sublinierile ne aparţin !) 
Cum lucrurile stau, în mod 
evident pentru toţi, cu 
totul altfel, atît in ceea ce 
îi priveşte pe majoritatea 
cronicarilor, cît şi in ceea 
ce priveşte majoritatea 
teatrelor, nu răspunsul (dat 
de Leonida Teodorescu /), 
ci însaş' "întrebarea în 
cauză" (care aparţine tot 
lui Leonida Teodorescu) 
apare stranie 1 e In ca

�drul schimburilor recipro
ce dintre publicaţiile .,Tea-
trul" şi "Dialog" 
R. P. Polonă, ne-a vizitat 
criticul de teatru Malgor
zata Semtl, redactor al re
vistei poloneze. "Malgor
zata" înseamnă în lim
ba poloneză "Marga
reta". De unde se vede că 
are şi critica teatrală a 
ţării prietene Margareta ei. 
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