
1 LEONIDA 
TEODORESCU 

Lecturi dfH cBadtct 

Dramaturgia lui Mihail Bu lgakov 
( I )  

S e întîmplă un lucru ciudat, greu de 
explicat, cu unele opere dramatice 
(dar şi cu opere aparţinînd altor 

genuri) : modalităţile tehnice, uneori chiar 
ar ti fi cii le tehnice, sint asimilate serios şi 
temeinic drept substanţa însăşi a lucră
rii. Unul dintre cele mai senzaţionale 
exemple este povestea tristă a celor doi 
tineri din Verona, a căror dragoste ne
fericită a pus capăt urii dintre familiile 
Montague şi Capulet, Vorbele de mai sus 
rezumă, in fond, obişnuitul înveliş de 
melodramă al tragediilor shakespeareene. 
Shakespeare prezintă Romeo şi Julleta, 
ca şi celelalte tragedii ale sale, intr-un 
ambalaj precumpănitor melodramatic, dar 
şi cu momente de suspens detectfvlst, de 
senzaţional (scene cu dueluri, crime etc.) . 
Inainte de a fi un mare dramaturg, 
Shakespeare a fost un extraordinar om de 
teatru, şi, in această din urmă calitate, 
ştia foarte bine că oamenii păşesc in lă
caşul Thaliel, nu pentru a asista la dez
baterea unor probleme abisale, ci din con
siderente mult mai pedestre, cum ar fi 
nevoia de amuzament, consumat in pilule 
comice sau melodramatice. Din această 
pricinii, dezbaterile din marile sale piese 
au intotdeauna un înveliş, presiirat cu 
fel de fel de "cîrlige" , cu care satisface 
gustul, mediu şl submediu, pentru sen
zaţii tari şi ris cinstit, ceea ce le-a asi
gurat şi le asigură imensul succes de pu
blic. Este un lucru care reiese limpede, 
chiar la o lecturii superficialii a pieselor lui 
Shakespeare ; in orice caz, nimeni nu 
reduce Hamlet la descoperirea criminalu
lui. Şi, totuşi, există un caz cind înveli
şul se substituie cu fervoare şi ardoare 
realităţii estetice a piesei. Cazul se nu
meşte Romeo şi Julieta. Povestea tristă 
a celor doi îndrăgostiţi din Verona, In
clusiv ura stupidă şi absurdă a celor două 
familii, nu reprezintă, in ultima instanţă, 
decit un ,.cîrlig" sau, dadi vreţi, o reţea 
de ,.cîrlige". 

In deplină conformitate cu o anume 
răsturnare shakespeareeanii a logicii, sau, 
poate, mai exact, in conformitate cu o 
anume logică a răsturnărilor shakespea
reene, nu ura dintre cele douii familii este 
cauza esenţialii a tragediei. Chiar la ince
putul piesei, Julietei i se prefigurează un 
vi itor plăcut, emoţionant şi chiar fericit. 
Fericit, ar putea fi cuvintul-cheie. Tînă
rul nobilul frumosul şi curajosul Paris 
ii �ere mi�a. şi  Julieta este mîndră şi 
emoţionatii de aceastâ cerere. Totul este 
cît se poate de agreabil, pigmentat de 
glumele renascentiste ale Doicii. Inter
vine insii balul şi, odatii cu balul, niivă
leşte, ca in Teba lui Oedip, ciuma, sub 
înfăţişarea concretă a iubirii. Singurul 
viitor fericit şi luminos este spulberat 
de explozia unei iubiri absolute, de ex
plozia IUBIRII, o explozie sumbrii, pre
vestitoare de nenorociri, o explozie care 
va coaliza tot ce poate fi nefast : ura 
familiilor un adeviirat lanţ de întîmplări, 
care mai

' 
de care mai nefericită, incre

dibila acumulare a morţilor, care încon
joară cuplul, incă fericit, Romeo-Julieta. 

Dintre toate tragediiile shakespeareene, 
Romeo şi Julieta este cea mai apropiată 
de tragedia antică, mal ales prin ului
toarea disproportie dintre vina tragică şi 
sancţiunea tragică. : singura vinii tragicii 
a cuplului este IUBIREA. E adeviirat, 
însă, că este o iubire mult peste ome
nescul obişnuit şi chiar neobişnuit, lucru 
neînţeles de destul de mulţi comentatori 
ai lui Shakespeare. printre care şi Jan 
Kott, care, in celebra şi superficiala sa 
carte "Shakespeare, contemporanul nos
tru" , scrie chiar aşa : "Scena balconului 
din Romeo şi Julieta, scrisă toată intr-o 
tonalitate unicii, este doar trilul dragostei 
unor piisărele" . 

E adevărat, însă, că sentimentul absolut 
al iubirii, iubirea, aproape inumanii, din-
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trc cei doi, nu poate, esteticeşte vorbi nd, 
sC1 eşul·ze în perspectivele unei căsn i c i i  
el e  lun!(CI d u rati1 ; p e  d e  altii parte, î n  ter
menii gindiri i a n t i '.'i lor, grandoarea inu
m a nă a acestei i ubiri  poate fi conside
ratii - rl i n  cauza nes[ibuin(ei şi incon
şl ienţ.ei de propria ei rniu·eţie - ca un 
a fl"mt adus zeilor. 

Oricum am privi lucrurile, sursa primft 
şi fundamentală a nefericirii , a nenoro
ci rii ,  a traged iei celor doi îndrăgostiţi 
este iubirea. Astfel, iubi rea apare, la 
Shakespeare, ca o provocatoare a nenoro
c i r i lor, ca un fel de demenţă crim i nală. 
Dealtfel. cu puţină atenţie. acest lucru 
se poate observa şi in Hamlet, şi în 
Othello, şi ch i ar în Macbeth. Este un mod 
rlc a răsturna sensul valorilor pe care-I 
i ntilni m  in mai toate marile piese 
shakespeareene. 

Şi, totuşi, mai întotdeauna, Romeo şi 
.Julieta este redusă la ambalajul ei melo
d ramatic. Este un lucru greu de înţeles, 
dar asemenea lucruri greu de înţeles se 
intilnesc destul de frecvent, din păcate, 
in critica şi în istoria l i terară. Unul din
tre cazurile frapante, din acest punct de 
vedere. este li teratura lui Mihail Bulga
kov. 

Bul gakov a debutat, ca dramaturg, cu 
Zilele Turbinilor, drarnatlzare a pro
priului său roman, Garda albă. Dar este 
un debut ciudat, din mai multe puncte 
de vedere. 

Tn primul rînd, debutul nu este chiar 
debut. Tn 1920, deci cu şase ani inai ntea 
premierei de la M.H. A.T., Bulgakov a 
scris patru piese : Autoapărarea, Fraţii 
Turbln, Fiii muezinulul şi Comunarzll. 
Primele trei piese s-au jucat la un teatru 
din Vladikavkaz, pe unde se afla Bul
gakov în vremea aceea. Dintre aceste 
patru piese. nu s-a păstrat decit una sin
gură, Fiii muezinului, celelalte fiind dis
truse, se pare, în 1923 - ceea ce ne a
m inteşte tulburător de arderea manu
scrisului din Maestrul şi Margareta. 

In al doilea rînd, dramatizarea pare a 
nu fi chiar o dramatizare. Dacă am avea 
în vedere doar titlurile - pentru că p iesa 
Fraţii Turbin nu mai există -, atunci 
ne-am pubea hazarda în presupunerea că 
ideea iniţială (mai exact, poate, concep
ţia iniţială) a celebrului său roman Gar
da albă n-a fost epică, ci dramatică. 
Bulgakov n-a debutat ca dramatizatorul 
propriei sale opere, de vreme ce există 
o sinusoidă atît de insolită : de Ia piesă 
la roman, şi de la roman la o altă, pro
babil, piesă. 

Această împrejurare marchează, parcă, 
o ciudată geneză a literaturii bulgako
viene : chiar in mişcarea ei iniţială, lite
ratura bulgakoviană apare ca di hotomică 
- şi epică şi dramatică, in acelaşi timp 
şi pe acelaşi subiect. Există in literatură 
destule cazuri cînd prozatorii-dramaturgi 
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au adaptat pentru scenă propria lor epicA. 
Dar cazuri cînd scriitorul, pornind de la 
o d ramă, ajunge la un roman (celebru) , 
iar de la roman, la o altă piesă (celebră 
şi  ea), sint rarisime, şi ţin de o anume, 
singulară, psihologie a creaţiei. 

In conseci nţa celor spuse mai sus, însă, 
îşi r i d i că, din ce în ce mai obraznic, capul, 
o intrebare : mal poate fi consi derată dra
maturgia bulgakoviană drept un factor 
secund, în raport cu pmza ? Este prea 
devreme să schiţăm un răspuns, dar un 
anume lucru se poate spune de pe acum, 
�i anume că piesa lui Bulgakov Cabala 
blgoţllor este, probabil, una dintre marile 
piese ale secolului. Şi se mai poate spune 
ceva, Şi anume că, de la naşterea sa ca 
scri i tor, Bulgakov s-a manifestat bivalent, 
fapt de o semnificaţi e aparte dacă avem 
în vedere că, in momentul premierei pie
sei Zilele Turblnilor, autorul trecuse de 
a5 de ani. 

In fine, ca tabloul ciudăţeniilor să fie 
complet, trebuie să spunem că premiera 
Zilele Turblnllor trebuia să fie precedată 
de o altă premieră (la "Vahtangov" ) ,  cu 
piesa Casa Zoiel ; dar această din urmă 
piesă a fost scoasă din repetiţii, după 
cum au fost scoase, în diverse impreju
răl·i, şi piesele Insula purpurie, Ivan Va
sillevlel, iar după numai şi numai şapte 
spectacole, şi Cabala blgoţllor. 

In acest context, succesul, ca număr de 
reprezentati!, al Zilelor Turblnllor pare a 
fi aproape Inexplicabil : 987 de spectacole 
din 1926 pînă in 1941, cam tn jurul a 
50 pe stagiune, nu chiar un record in 
materie. dar, in orice caz, este vorba de 
o piesă care s-a jucat, şi nu de o piesă 
despre care s-ar fi presupus că se joacă. 

Zilele Turblnllor a fost singura piesă 
care a dat un sens existenţei de drama
turg a lui Bulgakov - pentru că un dra
maturg nejucat nu este un dramaturg. 
Riscind o banalitate, trebuie totuşi să 
spun că un scriitor devine scriitor cind 
se constituie în fapt public ; altfel, pur 
şi simplu, el nu există, şi nimeni nu sim
te absenţa acestei existenţe. Acesta este 
poate lucrul cel mal trist : scriitor fiind, 
să nu exişti in conştiinţa nimănui. 

De această dramă, cumplită şi fără de 
ieşire, l-a salvat pe Bulgakov succesul de 
reprezentati!, şi oarecum şi de presă, al 
Zilelor Tur�lnllor. Ar fl fost intr-adevăr 
prea trist şi prea nedrept ca intreaga sa 
glorie scriitoricească să fie doar postumă. 

Ciudat, in ordinea logicii destinului, este 
şi faptul că, dintre toate romanele lui 
Bulgakov, singurul care a apărut in tim
pul vieţii scriitorului este chiar Garda 
albă, tipărit parţial in revista "Rossla" , 
în 1925. Romanul i-a permis intrarea in 
teatru, ca dramaturg, ceea ce l-a creat 
statutul de scriitor, fără de care Bul
gakov n-ar fi putut. probabil, supravieţui 
(după cum o demonstrează scurta blo-
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grafie a lui Maxudov din Romanul tea
tral). Aşadar, succesul Zilelor Turblnilor 
a salvat nu numai un om - a salvat un 
scriitor. 

Dubla carieră scriitoricească a lui Bul
gakov pare a fi un fel de predestinare. 
In orice caz, prima impresie este că, în 
opera sa, nici unul dintre genuri n-a de
curs din celălalt - nici proza, din dra
maturgie, nici dramaturgia, din proză. 

ŞI, acum, cred că a venit momentul 
comparaţiei cu Cehov. La început, com
paraţia este o analogie : amîndoi au re
nunţat la profesi unea de medic, pentru 
a se dedica literaturii ; cu diferenţa că 
Cehov s-a lansat ca scriitor fiind încă 
student, pe cînd Bulgakov a renunţat la 
medicină la trei ani după terminarea fa
cultăţii, la inceputul absolut al activită

ţii sale scrii toriceştl. 

Analogia  însă se epuizează rapid, în 
d:1tele ei esenţiale : dramaturgia ccho
vianfl. oricit ar fi de rcvoluţionarf1, de 
străl ucită şi de profundf1, se situează în  
urma prozei, chiar ca u n  fel de conse
cinţă a ei, deşi reforma propusă de dra
maturgia cehoviană a lf1sat urme mai a
dinci decît proza (poate şi pentru că dra
maturgia este mult mai cunoscută decit 
p roza cehoviană, şi chiar mai bine înţe
leasă). Situaţia lui Bulgakov este oare
cum inversă : el este cunoscut mai ales 
ca romancier - ca romancier şi nu ca 
prozator, în ciuda unor n uvele ca Inimi 
de ciine sau Ouăle fatale. Trebuie s-o re
cunoaştem. marea glorie postumă a lui 
Bulgakov se datorează in primul rînd 
romanelor sale, şi cu precădere romanu
l ui Maestrul şi Margareta. Care este, prin 
urmare, statutul real al dramaturgie! lui 
Dulgakov ? 

In me moria m 

lso Schapira 
"Alef e u n  vultur / ce-n înălţimi pluteşte" 

a fost - pîni mai zilele trecute, cind excelentul 
om de teatru Iso Schaplra s-a sfîrşit din 
viaţă -, nu doar un vers ce, se vede, il mergea 
la Inimi, el şl un fel de motto, o Unle de con
duită a existenţei 11alc. 

Nil.scut la Suceava, la 25 februarie 1903, 
Iso Schaplra, după ce işl la bacalaureatul, pleacă 

la Berlin, pentru a studia, paralel, medicina şi teatrul. Află de înfiinţarea teatrului 
lui Erwin Plscator : angajat, işl incepe alei activitatea. Instaurarea regimului hitle
rist curmă existenţa acestei trupe, ce cil.pil.tase renume : Iso Schapira se refugiază 
în Franţa ; la Paris, ală.turl de alţi actori de prestigiu, înfiinţează o formaţie de 
teatru evreiesc, in care viziunea sa reglzorali incepe să fie remarcată.. 

Dar, in vara anului 1936, conştiinţa revoluţionară. a omului de teatru Iso 
Schaplra il determinA sA-şi continue activitatea pe un alt fel de scenă. - frontul 
ră.zbolului civil din Spania. RAnit, apoi deţinut, in lagă.re din Franţa şi din Algeria, 
lso Schapira a.funge, In anii rAzboiului, in U.R.S.S., unde participă. la înfiinţarea 
unul grup de partizani care doreşte sA lupte, acasă, In România, impotriva invada
toare! armate hltlerlstc. In primAvara anului 1944, grupul de partizani .,Carpaţi", 
cscaladind munţi, str4bAtlnd fronturi, işl face bivuac in apropierea VAII Prahovei, 
unde saboteaz4 traficul feroviar în direcţia frontului, aruncînd in aer trenuri şi 
convoaie de benzină, menite să aprovizloneze blindatele şi avioanele germane. Grupul 
acţloneazA pinA la 23 August 1944. 

DupA Eliberare, Iso Schapira işl reia activitatea teatrallL. Semnează, pentru 
scena nou inlilnţatului Teatru Evreiesc de Stat din Bucureşti, regla unor specta
cole care s-au Impus. In anul 1944, 1 se incredinţeaz4 conducerea Teatrului Evreiesc 
de Stat din Iaşi. 'flnuta imprimată spectacolelor acestui teatru, repertoriul variat, 
valorlllcarea potenţialului actorilor, purtau amprenta talentului şi pasiunii omului 
de teatru care a fost, prin har, dar şi printr-o bogată cultură - Iso Schapira. 

Eseist, orientat de o elevati gindire, prozator, scriitor in limba idlş, cu un 
poematlc sUl personal, Iso Schapira laslL in urma sa şi pagini de literatud : un 
roman In curs de apariţie, Intitulat Beniumin al IV-lea, şi altul, aplLrut in 1979, 
intitulat Alef e un vultur. 

Iosif H. ANDRONIC 
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