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trainul care inird la un spectacol

NO ar trebui sfatuit si-si lase la

garderoba ideile preconcepute, lec-
turile nedigerate si tot ce a prins dupa
ureche despre acest gen de teatru. Desi-
gur, putini europeni trec pragul teatrului
N6 fara un inceput de initiere. Citi dintire
acestia, insi, au fost in masurd si ape-
leze la o sursi cu adeviarat competenta?
Dealtfel, chiar si atunci cind ar fi corec-
ta, informatia preliminard in exces poate
compromite un moment irepetabil : prima
impresie.

Necesare si suficiente pentru recepta-
rea teatrului NO sint, probabil, numai
doua notiuni, foarte generale : ceremonie
si conventie.

Sint numeroase ocaziile vietii, care,
pentru acest popor cu un rar gust al pro-
tocolului, se convertesc in ceremonii. O
simt incd din foaier ; impresia se confir-
ma in cursul spectacolului : NO are toa-
te caracterele unei ceremonii religioase,
desi nici textele cele mai canonice nu
pledeazi pentru o tezi mistica.

Cum NO s-a dezvoltat din ,misterele"
ce se desfisoari pe podiumuri speciale
prezente in incinta oricirui templu shin-
toist, fiind foarte gustate gi astizi, spa-
tiul de joc al teatrului N@ reproduce, sub
plafonul silii de spectacol, aceasti sceny,
in toate detaliile, inclusiv acoperigul cur-
bat in dou3d ape. Teatrului vazut ca un
ceremonial {i serveste §i ,podul“ care
leagd scena, plasatd intr-un col{ al silij,
de ,camera oglinzilor* (culise), ce se de-
schide in peretele din stinga ei. Acest
spatiu, necunoscut altor forme de teatru,

Umewaka Kokuro in ,Yashima“ ;
Umewaka Kagefusa in ,,Funa Ben-
kei* ; Kanze Motomasa in , Hago-
romo*
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este rezervat intririi protagonistilor, care
par sd evoce, numai prin mers si t{inuti,
inaintarca unci procesiuni. Austeritatea
podiumului de lemn bine lustruit e con-
trazisd numai de convulsiile pinului se-
cular invariabil pictat pe fundal. Inghe-
tald intr-o expresie impersonald, masca
exprimia mai degrabid un principiu decit
o psihologie.

Lumina, in sali, s-a redus la jumatate.
Pe scend patrund, din culise, muzicienii,
cu instrumentele lor : fue, un soi de fluier
cu sunet penetrant, mica tobd taiko, tam-
burinele o-tsuzumi si ko-tsuzumi, cu tim-
bru diferit, in fine — un instrument de
percutie din lemn. Totul se petrece dupa
prescriptiile, devenite lege, ale lui Kan-
ami si Zeami, codificatorii din secolul
al XIV-lea ai teatrului NO. Orchestra se
rinduieste in fata fundalului. In dreapta
iau loc, pe genunchi, in postura traditio-
nald, membrii corului. Sint imbricati in
negru, ceea ce in limbajul conventiei in-
dicd faptul cad sint nevazuti.

Incepe muzica. S3 numim oare astfel
cascada de sunete sfisietoare care ne in-
troduc in lumea oniricd sau infricosi-
toare a piesei care urmeazi ? Ea ne va
insoti in cursul intregii seri, comentind
actiunea, ecou al fiecdrei replici. Dar
principala functie a coloanei sonore este
aceea de reportaj ,minut cu minut* din
lumea interioard a eroului, menit a di-
vulga ceea ce ascunde masca. Tipatului
de fluier, apoi rapditului percutiei, al ca-
rui ritm nu se multumeste si exprime
tensiunea, ci o si transmite, i se adauga,
din orchestrd, sfisletoare, vocea umana.
Solistul emite sunete lugubre, urcind si
coborind in arpegii prelungi, modulate
savant, tonuri in care ghicegti un echi-
valent sonor al pasiunilor puse fn lumi-
na de actiunea piesei.

Corul detine un rol asemdinitor celui
din tragedia greac3, informind publicul
asupra locului si timpului, a desfasurarii
epice si a motivatiei personajelor.

In sfirsit, perdeaua se ridicd si acto-
rul principal incepe si parcurgi ,podul“
care duce spre scend. Mersul siu este
un adevirat dans, astfel incit cei cinci-
sprezece metri sint stribituti in citeva
lungi minute. Aceasta Imi di rigazul si
cercetez masca pe care o poartd, costu-
mul amplu, bogat, si fncerc a descifra
personajul.

Ajuns in sceni, protagonistul are grija
sd evolueze in porfiunea cea mai favo-
rabild a el, care ii este rezervati. Rosteg-
te prima replicdi. Dar o rosteste oare?
Sau o cintd ? As putea si jur ci in ori-
ginal textul este notat pe o partiturd care
indici tonurile. Scandarea modulati, api-
sarea pe fiecare nuanti a textului merg
pind la descompunerea cuvintului in su-
nete cvaslautonome, cu efecte dintre cele
mai stranii, de la calambur la simbolis-
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mul vocalic. Urmarirea lor este un tur
de forta.

Intreg spectacolul — care cuprinde,
intr-o consecutie savanti, codificatd si ea
de secole, cinci piese N¢O si patru inter-
ludii Kyogen — sc desfdsoard sub sem-
nul ceremoniei si al conventiei. Inainte
de a incepe lungul siu monolog, bitrinul
pelerin care istoriseste legenda vitezei
Tomoe ia loc pe un scaun. Acesta este a-
dus la vedere de citre un auxiliar im-
bracat in negru. Scaunul este plasat la
locul cuvenit, {ird ca protagonistul si a-
runce o privire nici ,masinistului*, nici
scaunului. Prin acelasi procedeu, mobila
y,dispare” atunci cind nu maj este nece-
sara.

Numeroasele scene de luptd, rememo-
rate sau desfisurindu-se in prezentul
spectacolului, sint lungi secvente de dans,
in care gratia si violenta se imbini, dind
un produs de o unicd originalitate.

Spectacol aristocratic, N6 refuzid repre-
zentarea ,uritului“. Atunci cind cel doi
frati din ,Ho kaso“, descoperindu-l pe
asasinul tatdlui lor, decid sid aplice legea
talionului, personajul vinovat iese din
scend, lasindu-si in loc palaria. Aceasta
va suporta, in numele lui, razbunarea
singeroasi a celor doi orfani.

Pe scena NO nu curge nici micar o
lacrima. Plinsul este sugerat prin du-
cerea miinii in dreptul ochilor.

Decorul este absent, in afara unor ca-
zuri speciale, in care un templu, un mor-
mint, un palat sint evocate prin elemen-
te de o rara simplitate, amintind vag
functia lor.

Fixat in canoane prescrise cu peste 500
de ani in urmi, NO datoreazi chiar a-
cestei incorsetiri pistrarea nealterati a
esentei sale. La conservarea lui contribuie
cinci scoli artistice, dintre care patru
functioneazi din secolul al XIV-lea, iar
una si-a inceput existenta in al XVII-
lea veac.

Solicitat de o imensid gami de specta-
cole, care merg de la teatrul clasic nipon
si pind la filmele porno, japonezul are
toate conditiile pentru o gravd confuzie
a valorilor. Totusi, NO isi pastreazi ad-
miratorii, care umplu in zilele de spec-
tacol cele sase sili rezervate lui numai
la Tokio. Din cind fn cind, publicul te-
leviziunii are si el ocazia de a urmairi o
asemenea piesa.

Prestigiul contemporan al teatrului NO
se oglindeste si in faptul c¢i un grup de
130 de actori ai genului au fost procla-
mati in grup Tezaur artistic national,
distinctie pe care citiva dintre veteranii
acestei arte o poartd cu titlu individual.

Daci odatd se va inventaria zestrea de
frumos a planetei Pamint, teatrul N6 va
ocupa un loc necontestat in registrele

valorii.
Horia ARAMA
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