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Traductibilitatea
N aceeasi imba

enirea {raducerii cste s trans-

fere o semnificatie  dintr-un

semn intr-allul. Idealul traducerii
esle sa schimbe scmnificantul, fara sa
schimbe semnificafia. Insii prin tradu-
cere nu se schimbd numai semniflicantiul,
ci si o parte din semnificajie. Dintr-o
limba intr-alta, nu trece intreaga semni-
ficatie, ci doar elementul ei denotativ.
Conotatia semnificatiei este inevitabil sa-
crificatd prin traducere. Denotatia, [iind
logica., este comuna tuturor limbilor, insa
in conotatie se cristalizeazd diferenla se-
manticd dintre diversele limbi. Conotati-
ile unci limbi condenseazd etnia poporu-
lui care o vorbeste. In conotatiile unci
limbi este {ezaurizatd -experienta memo-
rabila a unei anumite comunitati. Prin
.merci“, francezul spune altceva decit
spune romanul prin ,multumesc". In ex-
presia .mal du pays“, nu {rece intreaga
semnificatie a romanescului ,dor de
tari“. Georges Mounin are dreptate cind
scrie cd ..accesul la semnificatiile ve-
hiculate de o limbi este posibil pe doua
cii complementare : aceea a lingvisticii
si aceea a etnografiei..“!.

Diferitele comunititi lingvistice ajung
prin diferite conotatii la aceeasi deno-
tatie, sau, altfel spus, prin diferite meta-
fore la aceleasi concepte. Metaforele nu
incomodeazd formarea conceptelor, ci.
dimpotriva, o fac posibila. .Daca ar exista
o istorie a evolutiei psihologice a limbi-
lor, aceasta n-ar putea fi decit o gene-
alogie a metaforelor. Acela care va ajun-
ge s scrie aceastit istoric va intelege

1 Georges Mounin, Les
théoriques de la traduction,

Gallimard, 1963, p. 237.
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formarca conceptelor tot atit de bine ca
si psihologia popoarelor“ 2. Prin concepte,
oamenii sint identici, prin metafore, sint
deosebi{i. Limba obisnuitd esle un imens
cimp de metafore anesteziale de concep-
tele pe care le-a generat; insa emoliile
pot {rezi oricind metaforele adormite la
radicina cuvintelor. Metaforele care au
partlicipat la formarea ideilor nu dispar
cu desavirsire din nici o limba. Daca nu
este posibild o lipsa totala de stil, ci doar
un stil al lipsei totale, atunci nu este
posibila nici absenta totali «a conotaliei,
ci doar o conotalie a absentei totale, o
conotatie de gradul zero sau minima, ca
in limbajele formalizale.

De aceea, traductibilitatea este partiala
chiar in interiorul aceleiasi limbi. Douil
propozitii deosebite nu exprima niciodata
aceeasi idee, ci, cel mult, aceeasi jude-
cald. Cu alle vorbe, ele pot cxprima a-
cecasi cunostintd despre realitate, dar nu
i aceeasi atitudine fafd de realitate. Nici
chiar propozitiile ,,un om trecea pe stra-
da“ si ,trecea pe stradi un om" nu spun
acelasi lucru. A doua e mai liricd decit
prima. O altd propoziiie comunica totdea-
una o altd idee. Chiar dacii denotatia esle
aceeasi, conotatia este neapirat alta. ,Ion
a plecat din Bucuresti" si ,Ion a parasit
Capitala® au aceeasi denotatie, dar nu
si aceeasi conotatie. Prima e familiara, a
doua, protocolara.

Deoarece referentul unei propozitii nu
esle niciodata un lucru individual, ci o
proprietate generald, deseori doua propo-

2 Jean Furstenberg, La magie des
mots, Paris, Plon, 1958, p. 126.



zi{ii nu au nici macar aceecasi denotatie,
ci doar aceeasi referire, adici vizeazi a-
celasi obiect. Propozitia lui Xenofan din
Colofon, in care spune cid ,Eliopienii zic
ca reii lor sint cirni si negri, iar Tracil

ca au ochii albastri si parul rosu“, nu-

are aceeasi denotalie ca propozitia lui
Feuerbach care spune cd .oamecnii l-au
creal pe Dumnezcu dupit chipul si ase-
minareca lor“. A doua ¢ mai generala de-
cit prima si presupune o incontestabili
dezvoltare a gindirii. Nu au acccasi de-
nolatie nici propozitiile ,Nu ne putem
scufunda de doui ori in acelasi fluviu“
si .Miscarea inseamni sd fii si s nu fii
in acelasi loc si in acelasi timp*“.

Asa se explicd de ce nici poezia nu
poate fi tradusd in prozd, nici miturile,
in teorii. Interpretirile nu sint traduceri,
ci dezvoltarea gindirii de la implicit la
explicit. Prin interprelare, denotaiia mi-
tului se generalizeazi, iar conotatia lui
se intelectualizeazii. In faia interpretului,
forta magicd a mitului cedeazi in favoa-
rea valorii lui estetice. Exclamatie, in-
canlalie, rugiciune, poeczie, interpretarc
sint momentele principale ale dezvoltarii
ideii spre cunoasterea de sine. Ar fi o
tragici risipd de energie spirituali daci
oamenii n-ar fi capabili decit si expri-
me in diferite feluri mereu aceleasi idei.
Stilul nu constd in libertatea de a spune
altfel, ci in libertatea de a spune altceva.
Stilul este o surprizi gramaticali, numai
in misura in care exprimi o noutate spi-
rituald. Altfel este doar o extravaganti,
o bizarerie, o excentricitate lingvistica.
Stilul se abate de la banal, nu de la gra-
matical. De cele mai multe ori, cuvintele
pe care le rostim exprimi, mai curind,
experienta comunitatii, decit experienta
personali a fiecdruia dintre noi. Si, cita
vreme oamenii isi adapteazi experienta
la vorbire si nu vorbirea la experienti,
banalititile circuld nestingherite. Bana-
litatea exprima ori indiferenta, ori nesin-
ceritatea. Ea nu poate fi depisiti, decit
prin folosirea vorbirii la transformarea
unor experienie individuale in idei. Cei
ce suslin cd entropia crescindi a naturii
actioneaz3 cu aceeasi fortd si asupra cul-
turii vdd numai faptul cid vorbirea nu
poate trece decit o mica parte din ex-
perienta individuald in expresia socialj,
dar nu tin seama ci ideile, prin gene-
ralitatea lor, comunicd o informatie mai
mare decit aceea absorbitd prin simturi.
Fiecare idee originala este o nould vic-
torie impotriva entropiel. Omul este cea
mal mare putere antientropici, deoarece,
vorbind, poate crea idei.

Originale, nu pot fi decit expresiile
prin care o experientd personald a vor-
bitorului s-a transformat in idee. Cind
spunem cd o expresie este ,cdutatid"“, in-
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scamni ci experienta n-a gdsit inca vor-
bele potrivite capabile si o transforme
in idee. Pretiozititile si banalitatile pot
fi exprimale in mai multe feluri, insa
cxpresiile autenlice si originale nu pot
fi exprimate decit intr-un singur fel
Cind cxisti o corespondentd intima intre
intensilatea trairii si potrivirea cuvinte-
lor, atunci nici o .traducere” nu mai e
posibila. Cind un cuvint bate odati cu
ideea, atunci orice alt cuvint cade ali-
turi. A vorbi aulentic inseamna a potrivi
cuvintele din limba dupé cum bate inima.
Afeclivitatea actioneazia asupra limbii asa
cum actioneazi un magnet asupra pilitu-
rii de fier. Conotatia cuvintelor nu vine
din afara vorbitorului, ci rezultd din
transformarea trairilor lui in semnificatie
verbala. ,Caci arta mare iese numai din
combustiunea sufletului local cu sufletul
universal, in cadrul limitat al unei clipe
deveniltd prin transcendere eterni“?,
scria E. Lovinescu. Convins ca ,nu fap-
tele provoaci literaturd, ci starile muzi-
cale..” %, Lovinescu ajunge si el la con-
cluzia cd ,expresia nu e numai principiul
oricirei creatiuni arlistice, ci §i al unor
stiri de constiinia, latente si difuze, alt-
fel, pini la inexistentid“ 5. In arta litera-
rd, traducerea unei opere inseamna crea-
rea unei alte opere. Nici o poezie nu
poale fi exprimatd si altfel. Altfel ex-
primatd, e o altd poezie. Schimbati in
poezia lui Ion Barbu cuvintele ,Uveden-
rode“, ,gasteropozi" si .rapsozi cu ,mo-
luste“, ,melci" si .cintareti“.. ,Cuvintul
nu poate avea doui topice; arta constid
in instinctul de a-1 aseza in locul siu
unic" 6,

In limbajul poetic, bogitia conotativa
a semnificatiei este atit de intim legati
de motivatia semnificantului incit nici
un cuvint nu poate fi inlocuit fara si a-
tragd modificarea sensului. Variantele
unei poezii exprimi, cel mult, aceeasi
judecati, dar nicidecum aceeasi idee. In
poezie, semnificantul nu este o podoaba
adidugatd semnificatiei, ci corpul in care
a fost creatd. Motivatia semnificantului
participd nu numai la comunicarea cono-
tatiel, ci si la formarea ei. Motivatia con-
std, mai inlii, in aseminarea dintre sem-
nificant si anumite insusiri individuale
ale referentului, intre sonoritatea cuvin-
tului ,a tropai" si sonoritatea tropaitului
insusi. Motivat nu poate fi decit raportul
dintre doud corpuri deopotrivi de mate-
riale : dintre sunetele vorbirii si zgomote-

Y E. Lovinescu, Memorii, II, Craiova,
{.a., p. 243.

% Ibid., p. 266.

5 1bid., p. 276.

6 Ibid. I, p. 106.



le naturii. dintre asprimea consoanelor
si caracterul zgrunturos al unor lucruri,
cdintre lungimea cuvintelor si durata unor
impresii sau  dimensiunile unor impre-
jurdri. Menit si exprime idei emolionan-
te, semniflicantul poctic este totdeauna
motivat, deoarece numai individualizarea
poate emotiona.

Cu cit expresiile verbale sint mai cogni-
tive si mai putin estlelice, cu atil sint mai
traductibile. Cind semnificatia are o de-
notatie maximi si o conotatie minimj,
expresia eci verbali poale sii treaci. din-
tr-o formulare in alta. aproape fari nici
o pierdere de sens. Un tratat de astro-
fizicd si chiar de biologie moleculari poa-
te fi redactat in mai multe feluri fara
sii spunid alliceva. ,Duhovniceasca“, insa,
nu poate fi scrisi decit asa. Fiind prepon-
derent conotativi, poezia arc totdeauna
un semnificant puternic motivat, care nu
poate fi schimbat fari si devieze inte-
lesul. Asa se explici si de ce o poerzie
nu poate fi savurati pe deplin decit in
limba in care a fost creati. .Coincidenta
dintPe continut si forma in arti“, despre
care vorbesc mai toti esteticienii, nu in-
seamnd altceva decit ca, in arti, unita-
tea dintre semnificant si semnificatie este
totdeauna deplina.

Deoarece semnificantul nu ,imbraci*
semnificatia, ci participid la insasi gene-
za ei, raportul lor este totdeauna mai
mult sau mai putin motivat. Nemotivat
nu poate ajunge decit raportul dintre
semnificant si proprietitile individuale
ale referentului. Pe masura ce abstracti-
zarea denotatiei restr'nge conotafia, sem-
nificantul imitd din ce in ce mai putin
insusirile individuale ale referentului, ex-
prima din ce in ce mai slab atitudinea
vorbitorului fa{a de lucruri si devine din
ce in ce mai lesne de inlocuit, fara pier-
deri considerabile de informatie.

Este de asemenea interesant de subliniat
ci slabirea motivatiei substantiale este
compensatd de intdrirea motivatiei rela-
tionale. Cu cit un semnificant esle mai
amplu, cu atit structura lui tinde sid re-
flecte structura extralingvistici a lumii
inconjuradtoare. Un discurs este mai tra-
ductibil decit o interjectie sau o onomato-
pee, deoarece sensurile apar din ce in
ce mai clare din relatiile reciproce ale
cuvintelor, propozitiilor si frazelor. ,Fra-
za, ca atare, nu este niciodata in fond
intraductibila, aceastd particularitate
fiind rezervati vocabulelor“?, scria
Eugéne Minkowski. Cele mai traductibile
sint limbajele artificiale, in care intrea-

7 E. Minkowski, Petite grammaire

phénoménologique, in Revue philoso-
phique de Louwvain, mai, 1964, p. 261.
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ga valenare apartine sistemului si nu ele-
mentielor lui componente. P implicd Q
se poate traduce prin A implicA B fara
nici o schimbare de in{eles, deoarece for-
mele logice sint universale.

Parerea c¢i aceleasi idei pol fi expri-
mate in mai multe feluri sc¢ intemeiaza
pe prejudecata ca vorbele sint hainele in
care  ne imbracim gindurile ,nude*,
inainte de a le scoate in lume. In reali-
tale, vorbirca nu este un mijloc extern
cde  comunicare, c¢i modalitatea internd
prin care orice stare sufleteascid poate
deveni gind. Vorba este trupul ideii, nu
vesminiul ei. Originalitatea expresiei nu
rezidd nici in noulatea experientei si nici
in ineditul combinatiei de cuvinte, ci in
intensitateca emotiei pe care izbuleste s-o
comunice. Cu cit o expresie este mai
originald, a o traduce nu inseamni doar
a o inlocui cu una aseminitoare, ci a
transforma aceeasi experien{d intr-o
noud expresie. Dificultatea de a repeta
un asemenea miracol maisoard greutatea
si relativitatea oricdrei traduceri beletris-
tice.

In mintea unui anume scriitor, o anu-
miti experientd nu poate cipita, la un
moment dat, decit o singurd expresie
autentica, adecvati, potriviti. Asa se ex-
plici de ce operele de arti sint perene :
sint clipe eternizate. Dar tot asa se ex-
plici de ce nu pot avea o alti expresie.
JDesigur — scria mai de mult Barbu
Fundoianu — poetul opreste acest mo-
ment din zbor si-1 eternizeazi, ca mo-
ment insd, nu ca timp, si ca obiect sin-
gular, nu ca esentid. El eternizeazi —
daci vrem — lucrurile fugitive, dar in
calitatea lor anume de lucruri fugitive;
nu rapeste vesniciei, istoricul, imprumuti
eternitate, istoricului®®.

Dar procesul trecerii experientei in ex-
presie nu se desfisoard cu aceeasi vitezd
in gindirea tuturor. In mintea unora, ex-
perienta intirzie in mai multe expresil
pind ajunge la cea mai fideld. Insi la
expresia cea mai fideld nu poate si ajun-
g3 decit cel ce a triit insdsi experienta.
.Stilizarea“ unui text scris de altcineva
— cea mai frecventi modalitate de tra-
ducere in aceeasi limbd — nu poate fi
niciodatd mai mult decit o corectare gra-
maticald si o impodobire artificiala.

In literatura noastrd dramatici, exem-
plul cel mai stralucit de dificultate a tre-
cerii experientei in expresie este fird in-
doiald Caragiale. ,Fraza se organizeaza
incet, cuvintul propriu raspunde cu greu-
tate, printr-o gestatie din cele mai mun-

cite. S-a aliturat experienta chinuitoare

R B. Fundoianu, Imagini si
Bucuregti, Minerva, 1980, p. 598.

carti,



a artistului de aceea a lui Flaubert. Ea
este ins@ mai curioasi, devarece mesgte-
rul roman nu lupti cu banalitatea, ciu-
tind culori si ritmuri.. Prin constringere,
mesterul de scoala clasici a dat dialogu-
rile sale chintesentiate, fira un cuvint
de prisos si cu expresivilatea in funclie
de adevir sufletesc, iar nu de culori si
ritmuri romantice* *.

Comicul caragialesc nu se opreste nici
la biciuirca .prostiei prezumiioase*", dupa
cum credea Scarlat Struteanu ', nici la
zeflemisirea ingaduitoare a unor delecle
nationale, dupa cum se plingea Mihai
Ralea !'. Caragiale nu-si bate jec nici de
tarani, nici de muncitori, nici de boieri,
ci de mica-burghezie si de mitocinime.
Dorinta de a iscili o telegrami anonima,
cerinta ca orice tridare si fie anuntata
din timp, sau idealul de a maodifica fara
sd se schimbe nimic, nu exprima numai
»,prostie prezumtioasa“ si ,neseriozitate",
ci discordanta dintre experienta semifeu-
dala a societa{ii romianesti de la mijlocul

! Serban Cioculescu, Viata lui I. L.
Caragiale, Editura Fundatiei, 1940,
pp. 428—429.

W Scarlat Struteanu, Incercare cri-
ticA asupra comicului dramatic la Ca-
ragiale, Bucuregsti, 1924, pp. 35—38.

! Mihai Ralea, Valori, Bucuresti,
Ed. Fundatiei, 1935, pp. 128—130.

veacului 1trecut si expresiile ultralibe-
rale’* ale politicicnilor ei. Numai in fata
iremediabilului se iveste atitudinea tra-
gica. Remediabilul stirneste risul, si risul
nu se opune seriozititii, ci plinsului. Risul
lui Caragiale nu e deloc superficial, ci,
dimpotrivin deosebit de grav. Eroii come-
diilor lui Caragiale mai mult se lasa
wvorbili“ de limba ,cea nouia“ dect o
vorbese ¢i insisi, mai mult sint stipiniti
de ea decit o stapinesc. ,Curat murdar*
este doar un exemplu. De aceea o si schi-
monosesc. De aceea orice traducere e pa-
lida fata de original

Precizind ca ,intraductibilitatea unui
text poelic insemneazi numai imposibili-
tatea circulatiunii, nu negarea valorii de
creatie* 'Y, Scarlat Struteanu isi incheie
astfel lucrarea : ,Desigur cd nu vom in-
vita pe nimeni si invete romaneste nu-
mai ca sia cunoascd pe Caragiale, dar vom
avea curajul si spunem ca existd in po-
ezia romaneasca cel mai pur creator de
comic propriu-zis si prestigiul culturii ro-
manesti nu va pierde prin aceasta“ ™.

Insa relativitatea traductibilititii nu in-
seamni intraductibilitate. Intre tot si ni-
mic existd mai mult sau mai putin. De-
stinul omului este si inainteze mereu de
la mai putin la mai mult.
12 Scarlat Struteanu, op. cit, p. 94.
I 1dem, p. 158.

In fiecare vari, numarul
spectacolelor prezentate pe si
scenele litoralulul creste,
ajungind, anul acesta, la
aproape o mie. Dupd cum
ne informa presedinta Co-

toarea de Thornton Wilder
Concurs de frumusete
de Tudor Popescu. Teatrele
Mic, Giulesti si ,Nottara*
anunta cite o montare, in

Vor participa la stagiu-
nea estivalid si teatre din
tard : Tineretului (Piatra
Neamt), Dramatic din Bra-
sov, Dramatic din Galati,
Municipal din Ploiesti si

mitetului pentru cultura si
educatie socialista al jude-
fului Constanta, OCTAVIA
IVAN, In aceasti vari se
vor desfasura actiuni ar-
tistice de amploare, cum
sint : Serbarile marii, Se-

NOTE

- »A. Davila® din Pitesti. Li
se va adauga, bineinteles,
Teatrul Dramatic din Con-
stanta, cu intregul sau re-
pertoriu.

Din pacate, notdm si

. . T unele ,absente" cum ar fi :
rile de teatru antic, Zilele urnee Teatrul ,Bulandra“, Tea-
muzicii romanegti, Festiva- trele Nationale din Cluj-
lul de folclor. Teatrele Napoca, lasi, Craiova, Tir-
profesioniste vor da, in pe gu Mures, Timisoara, pre-
trei luni, aprQ)_(lmatlv cum si alte teatre din di-
350 de reprezentatii. Ince- I-t I ferite orase

pind din 22 iunie, Natio- 1tora e

nalul bucurestean se afla
in turneu pe litoral, cu

Mai este timp pentru a
se contracta si alte turnee.

Gaitele de Al. Kiritescu si

Imbogatirea repertoriului

g;mgg:ﬁga vOis:LﬁLl;::’fta:g scurte turnee. La rindul DU poate fi decit in avan-
; siu, Teatrul ,lon Vasi- tajul turistilor ce vin pe

prevede un turneu si N jesaye ofera patru specta-  litoral din toate colturile

august, cu alte montari.  cole, urmind sa precizeze  {arii.

Teatrul de Comedie va care vor fi acestea si pro-

prezenta, in iulie, Peti-
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gramul concret.

S.V.



