CRONICH
DRAMATICH

ceasul bilantului se apropie, stagiunea e pe sfirgite, asistam la ultimele ridi-
cdri de cortina ale anului teatral.

Luna mai, lund bogata in spectacole, in premiere absolute, in reprezentatii
improspatate, oferite publicului si juriilor, prezente la diversele faze ale marti des-
fasurari de forpe artistice ale ,Cintdrii Romaniei*, se infatiseaza cu un afis divers,
policrom, interesant. Refinem, din nou, consecventa teatrelor fata de coordonata
majord a acestui an teatral — teprezentarea dramaturgiei originale, a valorilor ¢i
reale, ca §i stimularca debuturilor, a talentelor demne de afirmare. In continuare,
am uasistat la sporirea ponderii literaturii nationale, trdsdtura distinctiva a stagiunii.
Dar ccea ce ne-a refinut in mod deosebit atentia. n-a fost titlul nou introdus in
circuit (premicrele absolute Regina balului de Nicolae Mateescu, Adevarata lumina
de Stefan Berciu, Sccolul a inceput mai tirziu de Victor Birlddeanu se cuvin a fi
consemnate ca scrieri cu importanta in primul rind tematicd), ci valorificarea sce-
nica, adesea exemplard, a [ondului de dramaturgie consacrat.

Ni s-au tmpus. prin originalitatea expresiei, citeva montari (Speranta nu
moare in zori de Romulus Guga. Ancheti asupra unui tinar.. de Adrian Doho-
taru — ambele. la Teatrul Dramatic din Baia Mare, Prostii sub clar de lunid de
Teodor Mazilu, pe scena Teatrului din Arad), realizate de directori de scend tineri,
chiar debutanti : Radu Dinulescu, Dominic Dembinschi, creatori de lumi inconfun-
dabile, dramatic articulate, artisti dornici sd-si exprime un net punct de vedere
asupra epocii lor. Sesizam in aceste montari eristenfa unui spirit polemic, o fer-
roare juvenila in atacarea fenomenelor negative ce mai persistd, suflu poetic,
aspirafia spre un ideal ectic, recunoastem pertinenta umnei analize sociologice ce¢
extinde sfera dramaticului.

Aportul creator al unor autori de spectacol, rolul lor decisiv in construirea
unor solide edificii scenice (citeodatd, pe baza unor lucrdari modeste) s-a vdzut §i
in reprezentatiile Teatrului de Nord din Satu Mare (Baiatul cu floarea de T. Po-
pescu — regia, Gyongyosy Gabor) sau Teatrului National din Tirgu Mures — sectia
maghiara (Exista si o asemenea dragoste de Hajdu Gyoz6 — regia, Kovdcs Levente),
frumoase reugite, in genuri diferite : musicalul educativ §i, respectiv, teatrul
agitatoric.

Reprezentativa pentru filonul fecund al directiei de scend energice, stimula-
toare, cu forfa de inriurire asupra publicului, este §i ultima premierd a Teatrului
Mic, Niste tarani. Montarea semnatd de Cdtdlina Buzonianu ldrgeste aria litera-
turii dramatice de actualitate, infuzindu-i sevele epice ale unui roman remarcabil,
si imbogdteste stilistica teatrala prin noi procedee si modalitdti.

..Ne mai stau m fata clteva ridicdri de cortind. Le vom consemna in numdrul
viitor. urmind ca, tot atunci, sd purcedem la sinteza unei stagiuni importante
pentru teatrul nostru.
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 PREMIERE ABSOLUTE

TEATRUL MIC

NISTE THARONI

Scenariu  dramatic
de Cirilina Buzoianu
dupi romanul

lui Dinu Siraru

Cu toata diversilatea ei tematici, dra-
maturgia originald contemporani resimte
insuficienta prezenti a problematicii sa-
tului. O purte importanti a realitatii
noastre de ieri si de azi nu si-a gisit,
pe masura cuvenitd, reflectarea in piese.
Procesul revolutionar al transformarii
vieii satului i-a inspirat insi pe proza-
torl, i de pe urma lor avem opere de
virf. Niste tdrani se numard printre ele.
Este o carte densi, autenticd, dramatica,
despre anii cei mai aprigi ai revolutiei
agrare, o carte care polemizeazi, cum

spune Dinu Sararu, cu scrierile superfici-
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ale, lipsite de adevir, despre ceea ce a
insemnat colectivizarea pentru taranul
romin. Ideea de a aduce pe sceni, atit
cit se peate aduce din romanul Nigte
firani, cste bineveniti. Mai intii, pentru
ci imbogateste peisajul tematic al vietii
noastre teatrale ; apoi, pentru ci, valo-
rificind virtutile dramatice ale narafiunii
lui Dinu Sdararu, relanseazi o carte in-
scrisd de la inceput, si in mod trainic,
printre cele mai bune carti ale anilor
nostri.

Dramatizidri dupi prozd cu tematici ta-
rineascid s-au mai ficut. Si ne amintim
ca Ion de Liviu Rebreanu cunoaste o
versiune scenicii notabild, semnatid de Mi-
hail Sorbul. In curind, vom vedea pe
scend Morometii, in chiar dramatizarea
lui Marin Preda,

Niste tarani este un scenariu dramatic
(in sapte anotimpuri) conceput de regi-
zoarca Catalina Buzoianu ca o succesiune
de tablouri care ordoneazi, dupid cerin-
tele scenei, materialul epic. Nu este o
dramatizare propriu-zisi. Nici nu ar fi
fost cu putintd asa ceva. Nici nu ar fi
fost de vreun folos cartii, s se fi urma-
rit indeaproape si fara abateri firul ac-
tiunii, sa se fi pastrat, intreaga, toatd bo-
gatia de fapte, de intimplari, de date.

Ceremoniile unei
colectivititi care
vine de departe
{ 9i pigeste pe o
cale noud...
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In centru, Dinu Manolache (Pitru cel
Scurt)

Este un decupaj, un caiet de regie, ex-
celent, dealtfel, care extrage cu inteli-
gen{a momentele cele mai semnificative
pentru dramatica trecere, prin focul re-
volutiei, a taranilor de la Cornul-Caprei.
Prin focul revolutiei, da, pentru ca pro-
cesul revolutionar, pe care-l cunostea in-
treaga tara, cuprinsese si viata satului,
iar intilnirea taranilor cu ideea colectivi-
zdrii, cu insdsi colectivizarea, nu a fost
nicidecum lipsita de dramatism, nicide-
cum usoara. Condus cu clarviziune, inte-
lepciune, intelegere si fermitate de comu-
nisti ca Dumitru Dumitru, mersul colecti-
vizarii a fost stinjenit (uneori cu conse-
cin{e dramatice) de activisti cu vederi in-
gusie. Neaderenta (sau aderenta intirzi-
atd) a multor tarani, ca NAiita Lucean
sau Patru cel Scurt, la ideile colectivi-
zarii, ni le explicam azi, din perspectiva
timpului, si prin caracterul individualist
al constiin{ei taranului (si spunem asta
fard nici o urma de neintelegator repros),
dar si prin duritatile, nu numai nenece-
sare, dar si daunatoare, pe care le-au exer-
citat asupra constiintei lor (nepregatite
inca, nepregatite suficient) unele cadre
lipsite de intelegere. Naita Lucean si con-
siteanul lui, Pitru cel Scurt, traiesc o
drama. Drumul lui Naita Lucean catre
intelegere si acceptare este anevoios, po-
ticnit. Acest adevar al cartii lui Dinu Sa-
raru se pastreazd neatins in scenariul
dramatic si (desigur) in spectacolul Caita-
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linei Buzoianu. Este si motivul hotdritor
pentru care consideram speclacolul Nigge
{drani o rcusiti categorici. Dincolo (e
faptul ca, pastrind substanta densia g
ciartii, Catilina Buzoianu a impodobit.q,
uncori st.njenitor, cu clemente  care
tin de alt stil, wvrind ca, regizoaren,
sa  confere o alura  de L, mister  (a-
ranesc*, de mit, intregului spectacol.
Po{i fi sau nu de¢ acord cu prezenta a-
celui personaj, coborit parci din povesti-
rile nordice, care presara semnele ano-
timpurilor peste oameni si intimpliri;
poti {i sau nu de acord cu imaginea ris-
tignirii lui Naitd pe crucea cerului; poji
[i sau nu de acord cu trecerea lui Patru
cel Scurt citre moarte, la adapostul unei
umbrele, de pildi. Sint solutii regizorale
care, dupa parerea noastri, nu concordj
cu specificul scrierii lui Dinu Sarary,
Dar imaginea de ansamblu (la care j
contribuit substantial, hotaritlor, sceno-
graful Mihai Madescu, prin decor, dar,
mai cu seamd, prin costume) este adinc
emotionanta, convingitoare in expresivi-
tatea ei. Iar ideea cd noul a rizbit greu,

Data premierei ¢ 19 mai 1981,

Regia: CATALINA BUZOIANU.
Scenografia: MIHAI MADESCU,
Muzica : DORIN LIVIU ZAHARIA.

Distributia: MITICA POPESCU
(Niitda Lucean) ; DINU MANOLA-
CHE (Pitru cel Scurt) ; VALERIA
SECIU (Genica); CARMEN GA-
LIN (Muicrea lui Pidtru) ; STEFAN

IORDACHE (Dumitru Dumitru) ;
NICOLAE DINICA (Gheorghe
Otit) ; SORIN MEDELENI (Petre

al lui Toma) ; NICOLAE POMOJE
(Craina) ; PAPIL PANDURU (Ci-
clop) ; FLORIN VASILIU (Mosul
din Sacot) ; VASILE NITULESCU
(Dumitru Turbatu). In alte roluri:
GHEORGHE VISU, PETRE MORA-
RU, SERBAN IONESCU, ANA
SCARLAT, MONICA MIHAESCU,
TATIANA IEKEL, ELENA POP,
STAMATE POPESCU, JANA GO-
REA, NICOLAE IFRIM, DOINA
SERBAN, VASILE PUPEZA, MI-
HAI DINVALE, CONSTANTIN DI-
NESCU, MARIUS IONESCU, MA-
RIA POTRA, LIANA CETERCHI,
RODICA NEGREA, JEAN LORIN
FLORESCU, ANDREI CODARCEA ;
studentii ILA.T.C.: ANA MARIA
CALINESCU, MARIAN RILEA,
ANA CIONTEA gsi elevii : IVONNE
GHITA, ALIN UNGUREANU, BOG-
DAN ILIESCU, NICOLAE RUN-
CAN, TOMA LAURENTIU.




a prins viatad in mod dramatic, dar a bi-
ruit, rezulti cu exemplari limpezime.

Spectacolul, de o riguroasii cursivitate,
altorncazit scene care-l au in centru pe
Naita Lucean, eroul carlii (si al scena-
riului) cu scene de mase, cum este ,po-
mana*, cuprinzator tablou al intregului
sat si, totodatdi, griitoare alegorie a exi-
stentei acestei colectiviliili care vine de
departe, din cele mai vechi timpuri, cu
ceremnniile, cu ritualurile ei, si care pi-
«c3le p2 o cale noud, fiardi si se lepede,
s se poatd lepida de trecut.

Toatd trupa Teatrului Mic se alli re-
anita in acest spectacol. $i incd destui
»a deasupra. Esle inci un merit al regi-
soarei, de a fi gliut sd dirijeze, si armo-
nizeze, sd stipineasci aceastd mul{ime,
care e departe de a fi amorfi, care are
puterea de a sugera diversitatea satului
si, in egali maisurd, unitatea lui orga-
nici. Dar, dintre actori, citiva ating
cole inalte ale interpretarii. Mitici Po-
pescu se afla, credem, la cel mai bun rol
al siu. Vorba lui mucaliti, naivitatea tru-
cati sc impletesc armonios cu incrince-
narca omului aflat la grea cumpini, si
pus la grea incercare. Prin el, N&itd Lu-

cean dobindeste o rari putere de
fascinatie. Patru cel Scurt, umbra,
aghiotantul lui Naiita, 1i oferi tini-

rului Dinu Manolache sansa de a-si arita
marile calititi de actor, prin simplita-
tea, gravitatea, adincimea interpretarii,
de excelentd facturd in ansamblul ei. Ste-
fan Iordache, intr-un rol nu prea generos,
comunistul Dumitru Dumitru, are, de ase-
menea, for{d de convingere, infatisindu-si
personajul, ca pe un om cald, generos, dar
neclintit in dreptele lui hotiriri. Apoi,
Nicolae Dinicd, interprelul lui Gheorghe
Otat, Sorin Medeleni, in rolul lui Petre
al lui Toma, Nicolae Pomoje (Craina), si
Papil Panduru (Ciclop) portretizeaza cu
linii simple si sigure. Excelenti sint Va-
sile Nifulescu (Dumitru Turbatu) si Flo-
rin Vasiliu (Mosul din Sacot). Foarte
buni, compozitia realizatd de Carmen
Galin in Muierea lui Pitru, si foarte
buni, de asemenea, Valeria Seciu (dar,
parci, nu apartinind intru totul acestui
mediu). Ce si mai spunem ? Despre fie-
care in parte s-ar putea vorbi, aducin-
du-se cuvinte de laudi, dar credem ci am
face mai multi dreptate fiecdruia vorbind
despre unitatea, armonia, omogenitatea
intregii trupe, In acest spectacol, prin
care Teatrul Mic face dovada seriozititit
sale si aduce o contributie insemnati la
definirea acestei stagiuni, ca o stagiune
a calitdtii.

Virgil MUNTEANU
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TEATRUL NATIONAL
DIN CLUJ-NAPOCA

OMUL DE CENUSA
de D. R. Papescu

Data premierei : 7 februarie 1981.

Regia si scenografia: MIRCEA
MARIN.

Distribujia : CONSTANTIN A-
DAMOVICI (Voiculeseu) ; MARIN
D. AURELIAN (Beldeanu) ; LIGIA
MOGA (DANA); LUCIA WANDA
TOMA (Luiza) ; EMILIAN BELCIN

(Duma) ; EUGEN NAGY (Zisu):
RALUCA ZAMFIRESCU (Marta) ;
BUCUR STAN (Dieu) ; GHEOR-

GHE JURCA (Siplican) ; ANTON
TAUF (Andrei) ; TUDOREL FILI-
MON (Simaciu) ; OCTAVIAN TEU-
CA (Palatinus) ; OCTAVIAN LA-
LUT (Burcea) ; PETRU DONDOS
(George) ; PAUL BASARAB (Do-
minic).

In textul autorului, piesa poartd patru
titluri, ca tot atilca deschideri tematice
ale unei impresionante meditatii despre
viati si moarte, despre cei ce slujesc
viata, glorificind-o si apirind-o cu fiecare
act al lor, precum si despre cei ce slu-
jesc moartea, apropiind-o cu fiecare act
al lor, uritind si schilodind viata. Mai
suna-vei, dulce corn?, Cheia fermecatd,
Omul de cenugsd sau Rdmdsagul — aceas-
ta este quadrupla emblemi a dramei lui
D. R. Popescu, drami scris3, vizibil, sub
imperiul unei sfinte minii, al unei fier-
binti indignairi, stirnite, poate, de un caz
real (dar nu aceasta e important), trans-
figurat artistic prin forta de convingere
a ‘sistemului de imagini, prin constructia
dramaticid. Ca toate piesele lui D. R. Po-
pescu, Omul de cenusd este expresia
unei atitudini. O atitudine clari, tran-
santd, de violenti afirmare si de mai
violentd negare, expusi mai rispicat de-
cit in alte scrieri, in acelasi spirit justi-
tiar, pe care i-1 cunoastem din O pasdre
din altd zi, Pisica in noaptea Anului nou,
Pasdrea Shakespeare etc. Ca si acolo, o
crimi se afld in centrul actiunii drama-
tice, ca supremd manifestare a abjectiei,
a deterioririi morale. De data -aceasta,
insd, crima n-a avut incid loc. Ea se in-
timpld sub ochii nostri, treptat, dar si-
gur, in mod deschis, recunoscuti ca atare
de faptuitori, cu un cinism monstruos,
incredibil, in timp ce victima isi priveste
cu luciditate destinul, incercind si In-
depirteze momentul fatal, dar stiind tot-
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Spectacolul 0s-
cileazd intre pla-
nul realist si cel
poetic...

odatd c#, oricum, sfirsitul va fi acelasi,
din pricina bolii necrutitoare de care
sufera.

Un om bolnav, asadar, docltorul Seba-
stian Voiculescu, seful clinicii medicale
in care se petrece drama, este literal-
mente asediat, zi de zi, ceas de ceis, de
actiunile dusmanoase, criminale, ale unor
colaboratori invidiosi, medicii Beldeanu
si Dicu, care vor sid-i grabeasca sfirsitul,
pentru a-si instaura puterea asupra insti-
tutiei. Lupta e de la inceput deschisi,
pozitiile sint declarate fira reticente, pla-
nul criminal e expus ,la vedere®, conflic-
tul e pe viatd si pe moarte. Asasinii {o-
losesc metode stiintifice, experimentate
pe ciini, actionind asupra sistemului ner-
vos al bolnavului, care le demonteazi de
fiecare datid manevrele, cu eforturi su-
praomenesti si cu tdria sufleteasci a ma-
rilor caractere. Pentru cd doctorul Voicu-
lescu luptd nu numai pentru viata lui.
El luptd pentru apirarea unor principii
morale, care i-au cailduzit intreaga exis-
tentd, si pe care le vede terfelite de cei
ce vor sa-i ia, prin viclenie, locul. Nu
postul si-1 apird el, ci demnitatea pro-
fesiei, si totodatd demnitatea umani, ne-
precupetindu-si devotamentul fati de oa-
meni. Stiindu-i pe dusmanii sai corupti,
minati de cupiditale, lipsiti de elemen-
tare scrupule, Sebastian incearci sa le
contracareze intentiile. Lupta are, asadar,
o puternici argumentatie morala, si a-
ceasta constituie esenta piesei.

Cititd in cheie realistd, piesa apare a-
proape neverosimild : personajele au ma-
nifestiri si reactil incredibile prin cinism
si cruzime afisatd. Sebastian Voiculescu
poate fi insd Inteles ca un personaj-idee,
ca un simbol al idealului umanist, al va-
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lorii morale absolute. El moare inchinind
un imn vietii, iar scurtele sale efuziuni
liricc se inscriu in aceeasi directie. de
glorificare a victii, pentru vicloria ciareia
s-a devotat pind in ultima clipa. In acest
registru, al simbolurilor, Beldeanu repre-
zinta viciul, ticilosia la cote maxime. U-

ciderea lui Beldeanu de citre Dominic,
nebunul proroc, e un act de dreptate,
prin care dramaturgul afirmid imposibi-
litatea dainuirii unor asemenea mongtri.

Nici cititd strict la nivelul semnifica-
tiilor, drama nu e¢ lipsitd de schematism
si totodati de o anume nebulozitate, din
cauza numeroaselor aluzii si trimiteri la
persoane, relatii si intimplari din bio-
grafia personajelor, insuficient explicate,
precum si a unor obsesii ale autorului, in-
tilnite si in alte piese, dar insuficient
transfigurate ‘artistic. Unele fulgurari po-
etice ({rimit citre o posibilai metaforid
globald, care insi nu este sustinutd con-
secvent de constructia eterogend, ce cu-
prinde laolaltd invocarea lirici si farsa
sinistra.

In fala numeroaselor deschideri ale
textului, regizorul Mircea Marin n-a a-
vut deloc o sarcind usoard. Spectacolul
sdu oscileazd intre un plan realist si al-
tul poelic, si trece prin momente de gro-
tesc si farsd lugubrda, In decorul alb,
imaginat ca o auld sau o sali de tri-
bunal — ambianta favorabild, deopotrivj,
dezbaterii-proces, dar si tiradelor lirice
sau filozofice. Atentia regizorului mi s-a
piarut a fi indreptati indeosebi spre a-
cuzarea criminalilor, directie in care i-
maginatia sa creatoare a produs momente
scenice relevante. Atmosfera prevestiloa-
re de crimd este subliniatd prin efecte
sonore, gesturile de ticdlosie sint exacer-



bate pind la paroxism, in scene de un
grotesc sinistru, dar si penibil : Beldea-
nu s$i Dicu, chiuind de bucurie, rotesc
patul pe care se afla intins Voiculescu,
presupus mort, sau aprind artificii pe
scheletul de ghips din aula, citind necro-
logul anticipat al viitorului decedat ; in
schimb, fundalul muzical, pe care se des-
fasoura efuziunile lirice, apare artificial,
infantil, in schematic contrast. Lipsesie,
mai ales, spectacolului, personalitatea e-
roului principal, forta lui interioara, gin-
direa stralucitoare. Constantin Adamovici
a fost neasteptat de palid, de monoton,
roslind fara articulatie replici importante.
lasind si se piarda accle momente in care
eroul isi afirmmAd cu tdrie credinta in om
si in viata.

Dintre ceilalti interpreti, Anton Tauf
a izbutit o buna compozilie in procurorul
Andrei : comentariile profunde, roslite cu
autloritate, ii acordd in spectacol si func-
fia de raisonneur. O reusitd compozitie
a realizat si Octavian Teuca, in licheaua
joviala Palatinus, ,,omul de cenusa“, de
un pitoresc care nu exclude ticalosia. Tu-
dorel Filimon (Simaciu, omul lui Beldea-
nu). a avut o aparilie intéresantd, suge-
slivd, creind un tip de proroc fantast.

In rolul dificil al lui Beldeanu, Marin
D. Aurelian s-a stracuit, cu rezultate
incgale, sa gaseascd o cheie potrivitd. Au
mai participat la spectacol Ligia Moga,
Lucia Wanda Toma, Emilian Belciu, Eu-
gen Nagy, Raluca Zamfirescu si alti ac-
tori ai teatrului, fiecare la locul siu, dar
fara vreo stralucire deosebila.

Margarcta BARBUTA

TEATRUL NATIONAL
DIN TIRGU MURES

EXISTA §I
(O ASEMENEA
DRAGOSTE

de Hajdu Gyorzo

Printre spectacolele prezentate in cin-
slea sarbatoririi a 60 de ani de la crearea
P.C.R, si in Festivalul national .Cintarea
Romaniei“, Existd §i o asemenea dragoste

ocupa un loc aparte. Nu este o piesa
construitdi  conform legilor ,clasice*
ale dramaturgiei si nu este nici un
simplu montaj, asa cum ni se spu-
ne in caietul-program bilingv (foarte
serios program, limuritor intocmit).
Textul lui Hajdu Gy@z) are un fir
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Spectacol conceput ca un amplu ora-
toriu...

epic — poveslea de dragoste i peripe-
tiile a trei tineri (Mihai Suciu, munci-
tor la gatere, Kovacs Agnes, invititoare,
si Nagy Zollan, medic), pe fundalul luptei
politice a muncitorilor din Valea Mure-
sului, din anul 1929. Autorul a folosit un
bogat material documentar, pe care l-a
inseral ca atare in {rami : stiri din presa
vremii sau lransmise la radio, anunjuri
publicitare, discursuri ale unor oameni po-
litici se intretaie cu momente lirice, cu
mitinguri ale muncitorilor grevisti,
cu [ragmente de cintece si cu citate din
manifestele partidului comunist. Impre-
sia ar putea [i de incongruenii, daca n-ar
interveni forfa integratoare, unificatoare
a spectacolului realizat de Kovics Le-
vente cu o putere imaginativa deosebit:i
si cu o la fel de deosebitd stiintd a con-
structiei scenice,.

Spectacolul este conceput ca un amplu
oratoriu, la care participa deopotrivd mu-
zica (scena e dominata de un podium, pe
care se afld in permanenta orchestra),
dansul, corul vorbit si corul cintat, mis-
carea ritmica, arta dramatici, jocul lumi-
nilor. Scenografia (semnati de Kelemen
Tamds Anna) structureaza in mod su-
gestiv spatiul scenic: simbolul unei pa-
duri, in care, printre trunchiurile
copacilor, apar, din cind in cind, ele-
mente indicind locul actiunii. In acest
spatiu, regizorul compune si recompune
grupurile (masele, eroii), miscindu-le cu o
admirabild  precizie, creind momente
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sugestive — luminile in-
deosebi sint manevrate cu mult ra-
finament —, purtindu-ne pe apa si pe
uscat, cu trenul, cu barca sau cu masina,
intr-o modalitate cinematografici, in care
personajele se finscriu, intr-o alternanti
de joc realist, cu prezentare distan{at-
conveni{ionali. Muzica lui Sairossy Endre
este bine integrati ansamblului, variind
melodiile, genurile si ritmurile, de Ila
mars la fox-trott. Citeva momente se

extrem de

Data premierei : 10 mai 1981,

Regia : KOVACS LEVENTE. Sce-
nografia : KELEMEN TAMAS
ANNA.

Distributia: SZABO DUCI (Ko-
vdes Katalln) ; ADAM ERZSEBET
(Agnes) ; TOTH TAMAS (Dumitru
Pop) ; GYORFFY ANDRAS (Mihai
Suciu) ; NAGY JOZSEF (Nagy Ar-
pad) ; ZALANYI GYULA (Zoltin) ;
FERENCZY ISTVAN (Pavel Rosca) ;
BOER FERENC (Dr. Emllian Ves-
can) ; TOROK ANDRAS (Aurel Stu-
paru) ; MOZES ERZSEBET (Angela
Stuparu) ; GYARMATI ISTVAN
(Biré Béanffy Déniel); KARP
GYORGY (Vasile Muntean) ; MA-
GYARI GERGELY (Iancu Lazir) ;
HUNYADI LASZLO (Ofiterul de
serviciu); ADLEFF INGEBORG
(Dactilografa) ; KERESZTES SAN-
DOR (Martorul) ; RETHY ARPAD,
SZEKELY ANNA (Cralnicul) ;
BODO ZOLTAN (Supraveghetorul) ;
TATAI SANDOR (Doctorul de la
Siguranti.) In alte roluri : BALINT
MARTA, BEDUO FERENC, BILUSKA
ANNAMARIA, BOLUONI Z. KLA-
RA, DEBRECZENI GABI, LO-
RINCZY ICA, MEISTER EVA,
SﬁEKELY M. EVA, ZONGOR IST-
VAN.

impun prin expresivitate si prin origina-
litatea rezolviirii ; ne ridmin in memorie
manifestatia, in care pidurea devine o
padure de pancarte ce se misca in ritm,
cintecul muncitorilor si taranilor despre
solidaritate, fincidierarea demonstrantilor
cu jandarmii, inmormintarea eroului co-
munist — de o poezie teatrala emotio-
nanti. Cei trei interpreti principali (Addm
Erzsébet, Zalinyi Gyula, Gyorffy Andras)
sint foarte buni, in limitele date de text;
li se adaugid Szabd Duci, Toth Tamais,
Boér Ferenc etc. Spectacolul e o dovada
graitoare a puterii artei teatrale de a
sluji, prin cele mai atrigitoare mijloace,
idei politice importante, si reprezinti tot-
odatd un argument al functiei creatoare
a regizorulul.

Margareta BARBUTA
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TEATRUL ,ION VASILESCU"

REGINA BALULUI

de Nicolae Mateescu

.Ce facem cu viata noastra ?* este in-
trebarea pe carc Nicolae Matcescu isi
construicsie piesa de debut, reluind o
temi frecvenldi mai ales in filme si in-
cercind si o urmireasci simultan pe
douii planuri. Un regizor obscur, care
sperd si se afirme, ii propune un rol
intr-un film unei tinere de la tari, ab-
solventd de scoald profesionali, munci-
toare intr-o fabrici de confectii. Situaiia,
bine speculati dramaturgic, se caracleri-
zeazi, pina la ultimul moment, prin uni-
tatea de actiune : ambii eroi, Ioana si Sil-
viu, vor si spargi rutina indeletnicirilor
curente, vor sii iasi din anonimat, si-si
depascasci conditia. El, cantonat in fil-
mul publicitar, nu stie ce si faci pentru
a scipa de sentimentul obsedant al ra-
tirii ; ea nu se multumeste ci a ajuns
.vecleta* unei reclame culinare, aspird
si devini protagonista unui film ,ade-
varat“. Cind insd rolul obtinut {i impune
tocmai si se intoarci la profesia ei de
croitoreasd, are revelatia esecului. La rin-
dul lui, el, care crezuse ci o infuzie de
autenticitate poate suplini talentul, se
dovedeste incapabil de crealie artistici.

Ceea ce intereseazi in aceasti piesi nu
este conflictul dintre individ si mediu (e-

nuntat si dezvoltat inir-un stil uncori
simplist), ci conflictul liuntric (sumar
expediat de autor), al acestor oameni,

care nu au tiria de a-§i privi in fata pro-
pria viati si de a si-o clidi in functie
de realele lor posibilititi.

Regia a giisit de cuviinti (desi autorul
o facuse suficient de ferm) si diferentie-
zc personajele apartinind celor doui me-
dii, prin maniera de joc. Din picate, in
majoritatea lor, actorii s-au’ conformat,
impir{indu-se neintentionat in ,profesio-
nisti* si ,amatori®, desi exista si citeva
.contaminiri* reciproce. Protagonista,
Gabriela Vlad, mimeaza si ea stingicia,
potrivita, ce-i drept, in anumite momen-
te ; cu atit mai pliacut surprinde insi jo-
cul ei, in izbucnirea de sinceritate din
final. Tinarul absolvent Doru Ana con-
vinge in tot ce face si spune, ca sot in-
{elegdtor, la inceput gelos, apoi resemnat.
In ipostaza de .creator revoltat®, Ion
Lemnaru alterneazia convingitor nelinis-
tea cu neputinta. In egalid misuri, biie-
toasd si feminini, sinceri si ipocrita,
Baby, in interpretarea Laviniei Jemna,



Data premierei : 15 mai 1981.

Regla : GRIGORE POI’A. Sceno-
grafia : MIRCEA RIBINSCIII.

Distributia: GABRIELA VLAD
(Ioana) ; ION LEMNARU (Silviu) ;
DORU ANA (Anghel) ; DINU CE-
ZAR (Regizorul) ; DOMNITA MAR-
CULESCU (Scfa) : LAVINIA JEM-
NA (Baby); CORNEL GIRBEA
(Puiu) ; MARIA CIIIRA (Flori) ;
IULIAN MARINESCU (Vasile) ;
IRINA BIRLADEANU (Valecrla) ;
STEI'AN HAGIMA (Opreca).

devine personajul cel mai complex al re-
prezentatiei, care dia si rdspunsul la in-
trebarea piesei (replica in cauzi se cerea
evidentiatid) : si muncesti cu pasiune, in
profesiunea pe care ti-o alegi.

Concepind un singur decor plurifunc-
tional (platoul de filmare), Mircea Ribin-
schi a avut inten{ia (nespeculali in spec-
tacol) sd sugereze interdependenta dintire
realitale si lumea fictiunii.

Irina COROIU

TEATRUL ,,A. DAVILA®
DIN PITESTI

ADEVARATA
LUMINA

de Stefan Berciu

Aceasti noui piesd a lui Stefan Berciu
are meritul de a dezvalui, dintr-un unghi
inedit, partea ,nevizuti* a unor impre-
jurari istorice ; este o poveste a ,galcri-
ilor subterane", prin care spectatorul se
initiazd in legiturd cu tehnicile de lucru
ale specialistilor din politia secreta : re-
crutarea unor delatori si infiltrarea lor
in rindurile comunistilor, ipocrizia inspec-
torilor Sigurantei, brutalitatea pe care a-
cestia o profeseazi, precum si inscenirile
pe care le pun la cale, pentru a-si justi-
fica generoasele salarii lunare.

Autorul apeleazi la duiosie, dar nici
ironia nu este lisatid deoparte; un umor
sanitos strdbate, din cind in cind, scene-
le, peste care pluteste tragicul.

Elementul de profunzime pe care fl
aduce Berciu mi se pare a fi, de data
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Florin Pretorian gi Nicolae Tulzi

aceasta, idcea posibilitd{ii recuperarii
morale a unora dintre cei care, prin
diferite proccdee ale politiei, fu

acceptat sii devind antene ale acesteia,
si-si vinda prietenii, tovarisii de munca,
sa {rdiasca, adicd, vesnic infamanta ipo-
stazi de informator. Comunistii, urmariti
cu patimd silbatici de aparatul repre-
siv, ii privesc pe ,turndtori“ ca pe niste
oameni bolnavi, care se pot vindeca, care
cventual pot fi reechilibrati, reinoculin-
du-li-se demnitatea. Estec un orizont tema-
tic neexplorat, dupa stiinta noastri, pina
acum.

Lia Niculescu a adiugat textului un
prolog si un epilog, alcituile din versuri

Data premierei: 8 mai 1981.

Regia : LIA NICULESCU. Sceno-
grafia : MIHAI TOFAN,

Distributia : EMILIAN CORTEA
(Pavel Somotecan) ; PETRE DUMI-
TRESCU (Costin Somotecan) ; NI-
COLAE TUTZA (Septimiu Rotaru) ;
ION FOCSA (Dionisie Gancs) ;
CRISTINA RADU (Ana Badiu);
PETRE DINULIU (Vasile Fotea,
Poetul) ; EUGEN UNGUREANU
(Horia Dumitru) ; DUMITRU DRA-
GAN (Eugen Mora) ; CONSTANTIN
STAVRIL (Toma Vrinccanu) ; MA-
RIN ALEXANDRESCU (Ene Mo-
tas) ; DUMITRU DIMITRIE (Petre
Onea) ; ION LUPU (George Tadiu) ;
FLORIN PRETORIAN (Teofil Zap-
ciu) ; WILHELMINA CITA (Rita
Ghinet) ; PETRE TANASIEVICI
(Lazdr Dudiu) ; RADU CORIOLAN
(Iosif Bril) ; ILEANA FOCSA (Fe-
meia) ; AUREL DUMINICA (Bir-
batul) ; GEORGE CIRSTEA (Gesla-
povistul I, Gestapovistul II).

St
-1



din clasici, realizind un [fel de coperti
care nu-si prea gasesc molivarea.

Distributia intocmita de regizoare ni
s-a parut ca exprima posibilitatile aclo-
ricesli din teatru. L-am remarcat cu plii-
cere pe Nicolae Tutzd, interpretul uncliei
politiei, acel Septimiu Rotaru care lucrea-
za st cu seful Contrainformatiilor din uni-
tatea militara, dar si cu comisarul Si-
guran{ei din oras. Cu o mimici imobila,
Nico'ae Tutzd a trecut un foarte greu
examen, prezenlindu-ne fenomenul rar
al recuperarii unui individ, decizut pina
la treapta de lichea. -

Florin Pretorian s-a simtit foarte bine,
in rolul comisarului Tceofil Zapciu. Pelre
Dinuliu s-a aratat convingator, in rolul
profesorului ilegalist Vasile Folea, si pe-
nibil, in ipostaza poetului. Emilian Cor-
tea, in seara premierei, a avut trac. llea-
na Focsa ne-a obligat si ne reamintim ca
unui actor cu adevarat profesionist i se
poate incredinta orice personaj. Episodi-
cul rol al acestlei actrite (Femeia) a adau-
gal spectacolului ritmul si culoarea nece-
sare.

Ceilalti actori ni s-au parut apatici si
dominati de rutind.

Mircca RARES

TEATRUL MUNICIPAL
DIN PLOIESTI

SECOLUL
S-A NASCUT
MAI TIRZIU

de Victor Birlideanu

Metafora din titlu exprima ideea ca se-
colul douazeci a capatat, pentru istoria
poporului nostru, o noua dimensiune
odata cu faurirea, in 1921, a Partidului
Comunist Roman ; dar ea contine si posi-
bilitatea unor confuzii. Desfasurind o ar-
gumentatie disociativa intrucitva bizara
— potrivit careia veacurile au alte co-
ordonate si limite decit cele strict tempo-
rale — Victor Birladeanu plaseaz3 ince-
putul secolului douizeci romanesc abia in
deceniul al treilea, eludind — din necesi-
tati demonstrative — momente care au
marcat covirsitor istoria noastra, in pri-

58
https://biblioteca-digitala.ro

mele decenii. Intr-adeviir, pentru romani,
sccolul incepuse din plin si, din neleri-
cire, sub auspicii mai degrabi sumbre :
traisera anul 1907, cu cei 11.000 de {drani
ucisi in riscoale ; primul razboi mondial,
ce a insingerat fara cu atitea jertfe . dupi
cum  lraisera si clipa Marii Uniri din
1918 (act care a mai luminat, ca o ful-
gerare, marasmul gencral). Partidul so-
cialist juca un rol important in dezvolta-
rea tarii. Fiwda indoiali, ca anul 1921 3
insemmnal o speran{i. in acest secol im-
batrinit prea repede. de prea mulle du-
reri, amariciuni si deziluzii...

Dar. desigur, nu titlul unei piesec esle
cel mai important. Victor Birladeanu si-a
propus sa evoce ecourile fauririi parti-
dului in viata si lupta proletariatului pra-
hovean. si inten{ia, in since, este meri-
torie. Din nefericire. insi, mai putin no-
tabila este transpunerea c¢i in act teatral

Ca pivot al demersului siu dramatur-
gic, autorul a imaginat un narator care
rememoreazi diverse [apte din preajma
acelui tulburat an 1921 : ele constituie
materia propriu-zisi a actiunii, comentata
din perspectiva zilei de azi s$i corelatda
cu istoria nationala. Aces!t comentariu
precumpéinestie in echilibrul constructiei,
apropiind-o de speccia scenicd denumita
.montaj literar“. Cealalti parte — sa-i
zicem, dramatici — ne povesteste despre
un grup de petrolisti (rezum deliberal
in mod scoliresc, peniru cia asa sint ex-
puse faptcle In text) care muncesc din
greu si sint dezorientali, pini in momen-
tul in carc vine printre ei un activist
(la inceput socialist, apoi comunist) ; dupa
ce ii limureste asupra conjuncturii so-
ciale si politice, el ii convinge si publice
o revistd in care proletariatul sa-si poata
exprima opiniile. Cum unul dintre petro-
listi este .frate cle lapie" cu un tinir pro-
fesor (si o iubeste pe sora acestuia) al
cirui tali este un inalt magistrat, pro-
fesorul va fi cel ales sia transforme re-
vista liceului intr-o revista mililanta. A-
cesta acceptd, in ciuda influentelor bur-
gheze din familie, si cu toate cia e, la
rindu-i, indragostit de o tiniara deprava-
td din protipendada. Revista apare, se
declanseaza o greva, pe o schela (sau un
cos) al unei fabrici se arboreazd steagul
rosu (de citre un muncitor banuit, pini
atunci, a fi cind omul Sigurantei, cind
un betiv mucalit !). Inaltul magistrat este
invitat de catre potentatii orasului sa ia
masuri drastice (la frizer). El decide (in
urma unui conflict de tip cornelian, caci
sltie ca fiul sdau este tovarasul lor) sa se
tragd in muncitori. Din acest moment,
actiunea se precipitd intr-un ritm sufo-
cant : in trei minute (de spectacol) vor
sari in apararea drapelului-simbol tinarul
petrolist, iubita acestuia, fratele ei, ba



e

Data premicrei : 7 mai 1981.

Regia : CATALIN NAUM. Sceno-
grafia : VIORICA PETROVICIL

Distributia : CORNELIU REVENT
(Anton Grigorcea) ; STEFAN PISO-

SCHI (Zamfir Endsoiu) ; FABIAN
GAVRILUTIU (Culdies Rogca) ;
ALEXANDRU PANDELE (Gica

Balaban) ; EUSEBIU STEFANESCU
(Panait Nistor) ; DUMITRU PALA-
DE (Teofil Coman) ; LUCIA STE-
FANESCU, LUMINITA SICOE (E-

milia) : CORNEIL CIUPERCESCU
(Lauren{iu) ; MANUELA MARI-

NESCU-CODRAT (Nelly) ; RADU
DUMITRESCU (Ignidtescu) : AN-
DREI BURSACI (Papadima) ; MOT
NEGOESCU (Birgdoanu) ; VICTOR
BUCURESCU (Sauciuc Cauciuc) ;
LUCIA DARAC (Rozalla); MIRCEA
TOFAN (Anton-tindr) ; T. MACHI-
TESCU, T. MARIAN, D. SOARE,
D. GEORGESCU in alte roluri.

chiar insusi inaltul magistrat (plus alte
citeva personaje, mai greu de identificat).
Dupi zgomotul caracteristic al mitralie-
relor, se revine in actualitate ; pe sceni
se desfasoard, de calre un grup in salo-
pete, un imens sleag purpuriu (imagi-
nca scenicii este, dealtfel, expresiva).

Nici montarca nu a ciutat (sau nu a
izbutil) sa estompeze slihiciunile textu-
lui. In afard de o imaginc-cadru, care
revine in desfasurarca spectacolului (de-
corul — semnat de Viorica Petrovici —
Lintra* si ,lese din scenia pe o platfor-
mad mobild, miscatd cu cforturi titanice
e un personaj anonim, simbol explicit
al muncitorimii, care .impinge“, cu mun-
ca si mai ales cu sudoarea sa, mersul is-
torici '), regizorul Catilin Naum nu a stiut
sa construiascd firesc actliuni scenice din-
tre cele mai simple. El si-a dorit, proba-
bil, un spectacol de un realism frust, ne-
irucatl : cu oameni care maninca ceapa si
beau tuica, asudid la forjd, se barbieresc,
fac dragoste s.am.d.; dar toate aceste
actiuni clementare sint atit cde neconvin-
gitor figurale scenic si atit de putin
motivale in context, incit devin rizibile.

Din acest amalgam de stiluri contradic-
torii si gesturi ateatrale, uneori stinje-
nitoare, se salveazd intrucitva unii ac-
tori. carora, de data accasta, doar le poti
banui profesionalismul : Corneliu Revent,
Stefan Pisoschi, Eusecbiu Stefdnescu, Lu-
cia Stefinescu, Dumitru Palade, Manuela
Marinescu-Codrat, Radu Dumitrescu, An-
drei Bursaci, Cornel Ciupercescu, Lucia
Darac, Mot Negoescu. Tolusi, impresia
finald e deprimanta.

Dinu KIVU

PIESE_ROMANESTI IN NOI VERSIUNI SCENICE

TEATRUL NATIONAL
DIN TIMISOARA

STUDIUL
OSTEOLOGIC...
de D. R. Popescu

Dramaturgia lui D. R. Popescu cste, la
ora actuala, un examen foarte serios pen-
tru regizori. Ocolitd, cu nemarturisita gri-
ja, de unii importanti directori de sceni
(ceea ce, firesie, nu ne determini si ve-
dem in aceastd atitudine semnele putina-
tatii talentului ori ale siraciei bagajului
lor profesional), opera dramaticd dere-
popesciani este cautatd, in schimb, cu
aviditate si consecventd, de citiva creatori
de spectacole, constienti si, mai ales, in-
citati de valoarea ei.

Abordind Studiul osteologic..., Ioan Ie-
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remia a sesizat multiplele dificultdli ale
textului : acuitatea politici a tcmei, pre-
zenta (fecundi) a nucleelor narative cu
»subinteles* (inclusiv acel perpetuu ba-
lans intre simbolic si concret), umorul cu
substrat dureros, seninitatea cu care per-
sonajele principale isi urmicaza destinul
tragic.

Subiectul aceslei cpopei dramalice este
continuitatea poporului roman, problemai
la a cirei limpcezire arheologia a adus, in
ultimii ani, contributii printre care, desco-
perirea mormintelor avare din Transilva-
nia, apartfinind ultimului val al migra-
tiilor. Unul dintre personajele piesei
se ocupi cu arheologia si, din felul in
care a fost dat la lumina scheletul unui
cal dintr-un mormint avar, deduce ca
acesta a fost priadat de autohtoni. Deci,
locurile nu erau pustii, ci locuite. Reluat
de citeva ori in desfisurarea piesei, acest
leit-motiv are o functie precisa. Perioa-
da de timp contemporania, pe care dra-
maturgul o ,dezgroapd“, la rindul sau,
efectuind un ,studiu osteologic*, demon-
streazi, la fel de elocvent, continuitatea
populatiei dintre Dunare si Carpati.



In ccle trei ipostaze de viatd (tiniri,
mama si apoi, bunici) Maria isi asuma
destinul de matcid a acestui pimint rib-
dator ; atitudinea ei reasazd in contempo-
raneitate, valoarea axiologicd a unor vechi
mituri romanesti. Maria este un factor al
permanentfei, dupd cum, dimpolriva, cel
care, in prima lui tinerete, fusese hot de
cai, pitimasul Gilu (care trece prin isto-
rie cu firidemila paremiologicd a cilire-
tului avar, capabil sii distrugd orice ii sti
in cale, in numele unui adevir care este,
in fond, al vrerii lui) cste elementul efe-
mer si, tocmai de aceea, asimilabil.

Aducind, sub lupi, ,oasele istoriei* pe
care au parcurs-o generatiile de azi,
D. R. Popescu ne pune in fata unei uriase
viituri de inlimplari, fiecare cu semnifi-
calia ei, toate obligind la meditatie asu-
pra ,misterului“ continuitdtii noastre.

Dacad avarii au disparut din istorie la
sfirsitul primului mileniu, situatiile cre-
ate, cindva, de ei, par si reinvie. Privit
metaforic, motivul avarilor fructificd sub-
stantiale infelesuri contemporane.

Studiul.. lui D. R. Popescu, ocupin-
du-se de perioada 1940—1965, are in ve-
dere, ca forrmmulid de teatru, stimularea
gindirii independente a spectatorului.
Scriitorul supune judecatii omului din
stal fapte nepedepsite din vremea pe care
acelasi om a trdit-o, poate fiara s-o inte-
leaga.

lIoan leremia, asimilind, in mod perso-
nal, textul de aproape 200 de pagini, in-
cercind si-1 pund in scend integral, a
elaborat un univers uman de o plastici-
tate care ne-a reamintit de credintele
estetice ale lui Schiller privind puterea
morald a artei, puterea de a pedepsi a
teatrului. ,Mii de nelegiuiri, spune ma-
rele scriitor german, pe care morala si
legile le rabda nepedepsite, scena le pe-
depseste... Scena preia spada si cumpina
si tirdste viciul inaintea unei judeciti te-
ribile... Criminali fiorosi, care de mult
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O solutie sceno-
graficiA remarca-
bild ingdduie gru-
parca personaje-
lor intr-un ta-
blou echilibrat...

putrezesc in tirin3, sint chemati, acum,
prin strigitul atotputernic al artei poeti-
ce, si-si repele viata infami, ca lectie
plini de groazid pentru posteritate...”

O solutie scenografici remarcabila,
chiar daci nu inedild, este prezenta per-
manentd, in scend, a unui arbore fructi-
fer, incircat de mere — poate, ale cu-
noasterii —, martor mut si nepiitimas al
intimplarilor, a cidrui coroanid de ramuri
boltite se ridicd si coboara, sugerind de
fiecare datad alt anotimp. Acest mir inalt
(care figureazd si in text, dar numai in
prima parte — si nu ca un semn funda-
mental) i-a permis lui Ieremia si inchege
mai omogen nucleele narative ale pie-
sei si, totodatd, utilizind verticala pomu-
lui fructifer ca pe o ,sectiune de aur“
a spafiului scenic, sii dispuni numeroase
personaje in grupuri care echilibreazi ta-
bloul general intr-un fel original, imi-
iind parca legile clasice ale frescei. La
un moment dat, trunchiul mairului (lipsit
de coroani) dobindeste functia de menbhir,
menit si poarte, peste veacuri, adevirul
faptelor.

In acest cadru, Ieremia a distribuit,
foarte inspirat, in rolul Mariei si in rolul
lui Gilu, pilonii evidenti al epopeil, doi
actori cu incontestabili personalitate :
Garofita Bejan si Emil Reus. Fird si su-
praliciteze incarcitura simbolicid a perso-
najului, fard si se lase sedusi de ispita
reteatralizarii (de care ni s-au aritat a
fi atit de strident contaminati citiva dintre
interpreti, si indeosebi Vladimir Juriscu),
actrita Garofita Bejan a impresionat prin
largul ei registru de expresie, capabil sa
rezolve, cu o naturalete demni de invi-
diat, dificilele probleme scenice pe care
le ridicd faptura reald, si totodatid cu
aurd de mit, a Mariei. Emil Reus a exte-
riorizat psihologia hotului de cai, ilustrind
avatarurile unui destin clatinat necontenit
intre umbra si lumina.



Data premierei ¢ 14 aprilic 1981.

Regia : IOAN IEREMIA. Sccno-
grafia : LMILIA JIVANOV.

Distributia : GAROFITA BEJAN
(Maria) ; EMIL REUS (Gilu) ; VLA-
DIMIR JURASCU (Bascd) ; RADU
AVRAM (Ilic); ION 1IAIDUC
(Uid) ; TRAIAN BUZOIANU (l'ac-
ca); MIRON NETEA (Nicoard) ;
DANIEL PETRESCU (Pisuld) ; CA-
MII. GEORGESCU (Popescu) ; MI-
RIAM CUIBUS (Marta) ; GEORGE
LUNGOCI (Buta); STEFAN IORR-
DANESCU (Bucidtarul) ; STEI'AN
MARII (Vasilescu) ; IRENE FLA-
MANN CATALINA (Anais) ; VIC-
TOR ODILLO CIMBRU (Eduard) ;
GIIEORGIIE STANA (David) ; STE-
I'AN SASU (Vasile) ; VIOREL ILI-
ESCU (Musticiosul) ; ION OLARU
(Croitorul) ; MIRCEA BELU (Vio-
rcl) ; AURORA SIMIONICA (Piuni-
{a) ; ANA IONESCU (Lavinia) ; ION
ARDEAL IEREMIA (Hans, Vlad);
STEIFAN SASU (Ciipaugul) ; ELE-
NA SIMIONESCU (Nevasta lui
Pisuld) ; ANGELA BUDRITAN (Iu-
lia) ; NADINA ILIESCU (Fiica lui
Eduard) ; ADRIAN BERZESCU (Un
tovardg important) ; VIOREL ILI-
ESCU, MIRCEA BELU, VICTOR
ODILLO CIMBRU, ANA IONESCU
(Tiarani) ; ANGELA DBUDRITAN,
MIIIAELA CIUCULESCU, ERIKA
KOVACS, CIIRISTINA FREIHAUT,
GABRIELA SCIIIOPU, DANA O-
NET, DIANA TINTEA (Ccle sapte
mircsc) ; ALEXANDRU BARBONI,
DORINA DOSANU, CRISTIAN
FAUR, SORIN GODO, CRISTIAN
PAULI, ADRIANA PANDURESCU,
ADRIAN SPIRIDON, CARMEN TA-
RANU (Copii dcportati).

Nu mai putin important, Uli, nebunul
satului, prin forta lucrurilor raisonneur
al piesei, si-a gasit interpretul potrivit in
Ion Haiduc. Un Pisuld autentic nc-a pre-
zentat Daniel Petrescu.

Dar si ne oprim aici cu numele
de refinut. $i si ne gribim sia-i re-
prosam directorului de scena faptul evi-
dent cd partea a doua a spectacolului,
ginditd regizoral in alti cheie, nu s-a
armonizat cu prima parte, cd procedind
ostentativ la integrarea spectatorilor in
spectacol, scene demne de inleres au apa-
rut parazitare in raport cu intregul. Fapt
pe care nu-l1 putem pune pe seama scrii-
torului, care — mai cste nevoie s-o a-
mintim ? — participd cu textul siu la
reprezentajie, dar nu semneazi productia
spectacolului.

Paul TUTUNGIU
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TEATRUL DRAMATIC
DIN BAIA MARE

a SPERANTA
NU MOARE iN ZORI

de Romulus Guga

Astarzi, la citiva ani dupd premieri, re-
vaznd prima piesd a lui Guga, obser-
vim in atimoslerd, in configurarea perso-
najelor, in timbrul ei aparte, o incontesta-
bili inrudire stilisticA cu dramele care
i-au urmat — Noaptea cabotinilor si Evul
Mediu intimpldtor ; mai mult, recunoas-
tem in ea o anume sursi germinatoare.
E, fircste, o piesi de debut, cu ezitiri
compozitionale si tuse livresti ; dar si
ulterior am remarcat, in teatrul lui
Guga evanescenta intrigii, flou-ul acti-
unii, ca si un anumit tribut dat lec-
turilor. La fel cum tensiunea asteptarii,
o incordare premonitorie, pendularea intre
cerlitudini si disperare, intre sperania si
resemndri, ca si stirile pe care acestea
le determind, ni se impun ca alt. factor
comun al dramaturgiei acestui autor.

Nu stiu in ce masura tinirul cuplu de
creatori (acelasi care a inscenat si piesa
lui Adrian Dohotaru — regizorul Radu
Dinulescu si scenograful Florin Harasim,
nume despre care cu siguranti vom mai
auzi) e familiarizat cu teatrul lui Romu-
lus Guga, dar e limpede ca-1 intuieste cu
finete. Speranta nu moare in zori se in-
scrie in rindul cclor mai sensibile si mai
frumoase reprezentatii ale stagiunii, prin
calitatea poeziei scenice si mai ales prin
capacitatea de a exprima inexprimabilul,
inefabilul unei situatii, unor relatii ; au-
torii reprezentatiei au sesizat ,cachet“-ul
acestei dramaturgii — caracterul ei enig-
matic, simbolistica usor pedanti, gustul

Data premicrei : 5 mai 1981.

Regia : RADU DINULESCU. Sce-
nografia : FLORIN HARASIM.

Distribujia : VIRGIL FATU (Se-
ful girii) ; MARIAN LEPADATU
(Picolo) ; TEOFIL TURTURICA
(Barmanul) ; ADRIAN RATOI (Sca-
matorul) ; CORNEL MITITELU
(Colonclul) ; RADU DIMITRIU
(Procurorul) ; NICOLETA BUICA
(Maria Magdalena) ; TZENKA VEL-
CEVA BINDER (Doamna Zalaxa) ;
GHEORGHE LAZAROVICI (DI
Zalaxa); ION SASARAN (Tira-
nul) ; PAUL ANTONIU (Soldatul).




Cornel

Mititelu,
Nicoleta Buicd

Marian Lepddatu si

pentru situatia-limitid. Intr-un decor cir-
cular, monocromatic — un alb exaspe-
rant, sfisietor, nelinistitor ca zapezile ce
sc inalta (delicatd, sugestia valului de
pinza), izolind, intrerupind legiturile cu
lumea ale grupului de¢ indivizi surprinsi
intr-o mica gard, de un accident feroviar
sau poate de un accident al Istoriei —,
montarea se situeazd dintru inceput in
zona metaforei. Climatul poetic e poten-
tat prin efectele muzicale, ob{inindu-se
adevirate secvente dramatice, de reald
tensiune, din sonorititile contrapunctice
care se ivesc pe neasteptate si dispar tot
asa — cfecle ce alcatuiesc, subtil, o
+~umbria“ insotind desfasurarea evenimen-
telor ; recunoastem influenta cinematogra-
fului, a unuia de calilate (cred cad Berg-
man si Wajda obsedecazid aspirajia spre
stil a acestui tinar director de scena), dar
edificiul construit de el e solid si ii apar-
tine. Un edificiu scenic in care toate, sau
aproape toate detaliile mizanscenei se
subordoneaza ideilor si argumentelor lite-
rare : tindrul Picolo moare in zori, inco-
voindu-se intr-un spasm dureros ce in-
terzice happy-end-ul, dar, intr-o sceni
anterioara, cintind, stingaci, ,Balada“ lui
Ciprian Porumbescu, el anuntase spe-
ranta, ,les lendemains qui chantent",
cum spunea poetul.

Fiecare personaj. sau aproape fiecare
personaj, capitd in acest spectacol o vaga
prelungire in vis, in simbol, paseste si in
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alt spaltiu, al ipoteticului, ceea ce di chiar
si momenticlor fortate (procesul taranu-
lui), sau solutiilor dramaturgice vadit ar-
tiliciale (adulterul criminal), gratia spiri-
tualititii, o culoare afectiva. Daci Marian
Lepadaty, in Picolo, prefligurcazi speran-
{a, candoarea, poezia, jucindu-le cu o
imperceptibild tristele, Teofil Turluric),
in Barman, sugereazi modul in care scep-
ticismul, renunfarile, abdicirile lase pot
emana miasme potrivnice vietii. Decanul
de virsth al trupei si tinarul absolvent
au vibrat scenic la unison, siaceasti ar-
monizare a generatiilor este un mare me-
rit al regiei. La omogenitatea reprezenta-
fiei au contribuit : Adrian Ratoi, un sca-
mator. un clovn filozof, un vagabond in-
dispensabil intr-un ,theatrum mundi*,
oricit de micut arv fi ¢l ; Ion Sisiran, un
{aran impietrit in durere si aspri demni-
tate ; Paul Antoniu, un soldat ce duce cu
sine, in cintecele inginate intr-una la mu-
zicuid, toate durerile rizboaiclor : Nico-
leta Buicd, o Maric Magdaleni cu pri-
viri transparente s ticeri misterioase ;
Virgil Fatu, un sef de gard investit cu
functia morald de a transmite sentimen-
tul certitudinii, al echilibrului, intr-o lu-
me haoticd, in care Binele si Riul, Drep-
tatea si Nedreptatea, se afli in cumpdna.
Cornel Mititelu (Colonelul), Gh. Lazaro-
vici (Zalaxa), Tzenka Velceva-Binder
(Doamna Zalaxa), Radu Dimitriu (Procu-
rorul), in roluri mai ingrate (cu desi-
virsire, si fard nuante, negative), le-au
acoperit cu exactitate, cu forta, iar unii,
cu finete. Astfel, Speranta nu moare in
zori ramine o meditatie despre impreju-
rarc si semnificatie, despre circumstanti
si scop, si mai ales despre momentul
schimbirii unei lumi, moment in care nu
tot ceea ce se petrece e logic sau necesar,
dar c¢ firesc precum Timpul. in curgerea
lui imperturbabila...

= ANCHETA ASUPRA
UNUI TINAR CIRE
N-A FACUT NIMIC
de Adrian Dohotaru

Spuneam, cu prilejul lansarii scenice
a acestui elocvent debut dramaturgic, ca
piesa e a unei stiri de spirit, un semnal
de alarmai, pe care personajul (la propriu)
si autorul (la figurat) il trag, avertizind
asupra unui pericol ; sid-1 numim grija
aparentd, superficiald, fati de semenii



=

Data premierei : 26
1980.

Regia : RADU DINULESCU. Sce-
nografia : FLORIN HARASIM.

Distributia : VIRGIL FATU (Ta-
) : OLGA SIRBUL (Mama);
PAUL ANTONIU (Dan) ; FLORICA
POP (Bana) ;: MARIETA GASPAR
DEMETER (Adriana); CORNEL
MITITELU (Vadim) ; MARIAN LE-
PADATU (Patriciu) ; NICOLETA
| BUICA (Ioana) ; ION SASARAN
i (Reporterul) ; ADRIAN RATOI (Se-
. cretarul de redactie) ; APRILIANA
NEDEIANU DIMITRIU (Doamna
Vasllescu) ; PAUL. TALASMAN
(Un coleg) ; RADU DIMITRIU (Un
tehnician).

decembrie

b

nostri, fie ci ea se manilesti prin mascati
indiferentd sau, dimpotlriva, prin exces
(obtuz) de zel. Piesa lui Adrian Dohotaru
a facut carierd in accasta stagiune, con-
firmind, din nou, nevoia de autentic, de
f[apt extras din real si nedogmatic supus
judecatii publice, de nuantate $i subtile
interpretari ale .faptului divers* cu va-
loare exponentiala.

Dintre diversele ei inscenari, azi, cca
mai interesanta, mai  aproape de sub-
stanta intima a piesei, de suflul ei ine-
dit si intr-un fel inimitabil, ni sc aratd
accea de la Baia Mare, datoratd unui
inzestrat cuplu de creatori: regizorul
Radu Dinulescu si scenograful Florin
Harasim. La nivelul imaginii, ei au situat
eroul intr-un spatiu simbolic ; intreaga
scend reprezinti o bolta-intrare in gura
unui tunel, liniile ferate alunecia catre o
departare ispititoare, dar probabil nu
lipsitd de primejdii, cici semnalul de a-
lJarma si semaforul schimbitor strajuiesc,
avertizind. In acest ,spatiu exterior“,
trist, neprietenos, s¢ afla tinarul nostru
si putinele obiecle care ii insofesc exis-
tenta : patul, chitara.. La nivelul atitu-
dinii, al ideilor, speclacolul este dens si
laconic, comprimind pasajele ilustrative
din text, eliminind lestul prologului prin-
tr-o inspiratd marcare audilivi a ,eveni-
mentelor* ce preced actiunea, si addaugind
citeva fragmente semnificative din anche-
ta publicisticA — nucleul fecund care a
general drama. E o reprezentajie polemi-
cd, alcatuita cu o tinercasca inversunare,
ce vrea sa sensibilizeze spectaterul, de-
monstrindu-i forta triirilor autentice, in
care incap, evident, si greseli, dar nu e
loc pentru inertie, pasivitate sau rutina.
Atentia regizorului s-a indreptat in egala
masura asupra mediului in care s-a dez-
voltat eroul, descriindu-l cu o brutali-
tate nu lipsitd de finetea analizei psiho-
logice ; in aparitii scurte, dar elocvente,
se deseneazi adevarate ,fiziologii“ ale
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membrilor unei [amilii banale, sfigiata de
meschine conflicte, incleiatd in prejude-
ciatile unui comportament conformist si
ipocrit.

Lucrata cu migala, cu vadita atentic
profesionald in elaborarea detaliilor (su-
net, lumini cte.), intr-o maniera cinema-
tograficd ce pare si anunte o limpurie
amprenti stilisticA regizorala, montarea
biaimireani semnati de Radu Dinulescu
arc un pulernic ecou in rindurile publi-
cului, $i nu numai ale celui tinar, incitin-
du-l la pasionante dezbateri. Se discuta
wsoarta® eroului, se emit ipoleze asupra
drumului siw in viitor — deoarece fina-
lul deschis al acestei frumoase reprezen-
tatii, care sc incheie cu un ironic si tot-
oclata poetic apolog, lasa friu liber ima-
ginatici, asa cum se si cuvine unei opere
despre tineri, ¢reatd de tineri. Mica tru-
pa a teatrului a aderat cu vizibila con-
vingere la spiritul spectacolului, si rezul-
tatele sint notahile, jocul fiind marcat
cde autenticitate si de cizelatd naturalete.
Marian Lepadatu  (Patriciu  Grigorescu),
tinar actor cde mare talent, ,.joacd“ mai
putin (ceca cc ¢ bine), si chiar daca sta-
rile prin care evolueazi personajul i
salturile lui afective sint grevate de o
anume monolonic sau suportd caderi de
intensitate (ceea ce nu e prea bine), por-
tretul acestui ,tinar furios“ si dotat, sen-
sibil si Inrait, se retine, remarcabila do-
vedindu-se demonstratia valorilor morale
pe care societatea e chemata sa le apere.
Mici schite in peni{t au realizat Cornel
Mititelu (un mic-burghez), Virgil Faitu
(un tati neajutorat), Paul Antoniju (un
[rate derutat), Florica Pop (o toapa), A-
drian Ratoi (un fariseu), Nicoleta Buicd
(o Julietd). In rolul reporterului, catali-
zalorul intregului proces moral, Ion Sasa-
ran a adus gravitatea etica i emotionala
necesard, fiind unul dintre pilonii repre-
zentatiei.

= MOBILA §I DURERE
de Teodor Mazilu

JIn mod paradoxal, spiritului mic-bur-
ghez, nefericirea ii ofera foarte multe a-
vantaje.. Nefericirea este triumful sim-
tului practic. Recunoastem, in formula-
rile laconice si de o tipica aforistica ma-
ziliana, rivna asanatoare a scriitorului,
zelul sau necrutdtor in ,deparazitarea“
unor moravuri, in jerarhia carora pros-
tia si fatiarnicia ocupad primele locuri. O-
fensiv, violent, patimas, denuntitor, spec-
tacolul realizat de Magda Bordeianu pe
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Tzenka Tcofil

Turturicad

Velceva-Binder i

scena biimarcani este, daca nu mi insel,
prima reprezentare a dramaturgiei  lui
Teodor Mazilu pe aceste meleaguri, ,,Cita
mobild, atita durere* s-ar putca spune,
la. modul parodie, in spiritul autorului
nostru, si asa intelegem ironia deccorului
Doinei Levinta, care a sirins, in uriasa
imitalie de poarti maramureseani, cu gro-
solane sculpturi asa-zis florentine, casi in
alte (mai putin inspirate) elementie de mo-
bilier. toata lacoma si grandomana aspira-
tie, a fiintelor ce miyund in acest speci-
fic univers, de a accede la zonele inalte
ale ,suferinfei®, la trairi intcnse, spiri-
tualizate — ciici tot Mavzilu spune : ,spi-
ritul mic-burghe~... transformi neferici-
rea... in tot felul de bucurii foarte senzo-
riale.* Inegald in solutii regizorale, alitu-
rind demersul sarcastic, denun{ul atroce
si discursul caustic in incriminarea men-
talitdatilor, cu electe facile, mai ales vul-
gare, estradistice, montarca are toltusi
timbrul mazilian indispensabil. Nu toti
interprelii cunosc regula jocului, in acest
teatru de moralitali si esente, si, mai
ales, putini inteleg cum sd exploateze
resursele comice ale unui limbaj intesat
de stereolipii, si compus din automatis-
me, ce inciti la psihanalizare. In acest
sens, Tzenka Velceva-Binder (Lizica) si
Marieta Gaspar-Demeter (Meclania) au
compus respectivele exemplare feminine
cu aplomb si vervi, dar intr-un stil ce
convine mai degrabi ,gailelor* lui Ki-
ritescu sau ,cucoanelor* lui Musatescu.
Mircea Graur schiteazi un functionar
slugarnic in genul mastilor din divertis-
mentcle duminicale ale televiziunii, iar
Marian Lepidatu, proaspit intrat in rolul
lui Urechiatu, nu i-a gisit deocamdata
creiala. In schimb, Cornel Mititelu (Sile)
are exacta fizionomie a tipului, el este
un ,nebun fatarnic* si un indiscutabil
.prost sub clar de luni“, aspirind frene-
tic sa-si lustruiascid mitocdnia si  sd-si
ferchezuiascd apuciturile abjecte, disi-

Data 24 februarie
1981.

Regia: MAGDA BORDEIANU.
Scenografia : DOINA LEVINTA.

Distributia : CORNEL MITITELU
(Silc); TEOFIL TURTURICA (Paul);
MIRCEA GRAUR (Gore) ; MARIAN
LEPADATU (Urechiatu) ; TZENKA
VELCEVA-BINDER (Lizica) ; MA-

RIETA GASPAR-DEMETER (Me- |

premierei :

lania). ‘
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mulindu-le sub o cuceritoare bonomie,
Cit despre Teofil Turturicd (Paul), el
realizeazi cea mai interesantd si mai com-
plexd reprezentare a acestui personaj,
din toate montarile vazute — un erou
mazilian la virsta senectutii, atingind co-
te tragice in etalarea viciulul siu devo-
rator, un arivism fanatic cu resorturi
dereglate de o cupiditate enormai, ce nu
mai este ridicold, ci feroce, inspdiminti-
toare.

Mobild §i durere s-a dovedit a fi un
exerci{iu de stil util si regenerator pentru
colectivul bdimirean, iar pentru public —
prilejul de a intra in contact cu una din-
tre cele mai reprezentative opere ale dra-
maturgiei rominesti contemporane.

Mira IOSIF

MONOLOG
CU FATA LA PERETE

de Paul Georgescu
B TEATRUL DE STAT DIN SIBIU

O adevirati incercare multilateral3,
pentru capacitatea profesionald a unui ti-
nar actor, este acest text de Paul Geor-



"'

Data premicrei : 10 mal 1981.
Regia : IULIAN VISA. Scenogra-
fia : JUDIT FEKETE-KOTAY.

Distribu{ia : CONSTANTIN CIII-
RIAC (Condamnatul). In alte ro-
luri: EUGENIA DIMITRIU-BAR-
CAN, ION GHISE, ALEXANDRU
BALAN, NAE [FLOCA-ACILENI,
OVIDIU STOICHITA, NICOLAE
CALUGARITA,

gescu, de o mare densitate ideatica si,
totodatd — in ciuda caracterului dis-
cursiv —, profund dramatic, prin tensiu-
nea gindirii $i emotiei.

La Sibiu, incercarea a revenit foarte
tindrului actor Constantin Chiriac, in
spectacolul limpede gindit, solid articu-
lat, realizat de Iulian Visa. Un decor in-
teresant in intentie, dar nereusit in prac-
tica (peretii temni{ei — panouri pe care
s-au imprimat contururile unor trupuri
omenesti, ca tot atitea urme stravechi pe
perejii unor pesteri), impiedicd adesea
zborul imaginatiei, prin concretetea
brutala a detaliului. Regizorul a ur-
marit sd reliefeze esenta, {fiind mai
pulin preocupat s3d inscrie drama
in contextul social-istoric; el iz-
buteste, in bund mdisurd, sd comunice
starea de concentrare launtrici, dar si
avertismentul politic, specifice ,monolo-
gului“. Incontestabil, calititile lui Con-
stantin Chiriac il hardzesc unei bune ca-
riere actoricesti : capacitate de a se trans-
pune in stirile personajului, degajare si,
in acelasi timp, angajare in rol cu toatid
fiinta. I-au lipsit, insd, forta intelectual3,
ironia i autoironia personajului, lucidi-
tatea autoexaminirii. Momentele drama-
tice din partea a doua au fost mai pu-
ternice.

Dintre parteneri, o mentiune speciala
meriti Nae Floca-Acileni, in rolul Inge-
rului pazitor ; personajul a fost conce-
put de regie ca o figurd grotescd, de mic-
burghez cinic si sceptic ; el poartd o sa-
cosd cu provizii §i incearcd si strecoare
in sufletul tinirului revolutionar vier-
mele indoielii, dar reuseste doar si se
faca ridicol...

Finalul trimite spre sald o lumini pu-
ternici, provocind o reculegere activa.
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M TEATRUL DE NORD
DIN SATU MARE

Data premicrei : 30 ianuarie 1981.

Regia : KOVACS ADAM. Sceno-
grafia : MOLDVAY KATALIN.

Distributia : PARASZKA MI-
KLOS (Tinirul) ; SOOS ANGELA
(Carla-Sarlota) ; DAVID SANDOR
(Valentin) ; CZINTOS JOZSEF
(Licd) ; SZELYES FERENC (Un
tinir) ; FULOP ZOLTAN (Eugen) ;
DIOSZEGHY IVAN (Toma) ; DEN-
GYEL IVAN (Ingerul). In alte ro-
luri: KISS IMRE, TOMPA AT-
TILA.

In spectacolul sectiei maghiare de la
Satu Mare, impunitoare este interpre-
tarea rolului principal. Inteligent, ironic,
cu o privire expresivi, in permanent dia-
log cu publicul, tinirul actor Paraszka
Miklos a creat un personaj dotat cu o
neobisnuitd energie interioard, cu o pu-
ternici mobilitate spirituald ; el sugereazi
capacitatea omului de a birul insdsi
moartea, prin puterea gindirii si prin
demnitatea atitudinii.

Montarea semnati de Kovacs Adam se
inscrie in registru! epic, urmirind indea-
proape firul narajiunii lui Paul Geor-
gescu : momentele dramatice sint prece-
date de un enunt al titlului, rostit de o
voce imprimati pe bandi (solufie nu
prea fericitd), iar personajele evocate de
erou apar urcate pe niste postamente
— ceea ce, cu sau fira intentie, le acordd
dimensiuni statuare, dar si o alura
usor artificialda. Interpretdrile sint, to-
tusi, convingitoare prin firesc si fortd
evocatoare. Se disting Czintos Jdzsef,
Di6szeghy Ivan ; mai putin, Dengyel Ivén,
in Ingerul pizitor, aparitie eleganti, in
frac alb, cu garoafi rosie la butoriers,
dar sustinindu-si slab argumentele.

In traducerea lui Gyodngydsi Géabor,
textul lui Paul Georgescu isi pastreaza
intreaga bogatie de idei sl tensiune dra-
matica.

Margareta BARBUTA



* ALTE PREMIERE

TEATRUL EVREIESC DE STAT

EX
de Aldo Nicolaj

Data premierci : 26 maj 1981.
Regia : GEORGE TEODORESCU.
Scenografia : VICTOR CRETU-
LESCU.
i Distributia : SEIDY GLUCK (Fia-
via) ; SONIA GURMAN (Gianna) ;
MAYA MORGENSTERN (Marcella).

Prezent si pe afisele altor teatre bucu-
resiene, familiar publicului, numele lui
Aldo Nicolaj nu mai are nevoie de re-
comandari.

Ca si celelalte scrieri ale autorului,
piesa Ex (elocveni subintitulata Nu fugi
dupd autobuz dacd tot l-ai pierdut
va cuceri, probabil, rapid, simpatia
spectatorilor, pentru ca vorbeste simplu
si adevirat despre oameni, despre exi-
stenta lor cotidiand, in care se strecoari,
treptat, spectrul sfirsitului. La ceasul bi-
lantului, doud prietene, de familie buna,
Flavia si Gianna, trecute nu numai de
prima, dar si de a doua tinerete. nu au,
pur si simplu, ce trece la activ. Viata
lor, traita fara contact cu realitatea, fara
ideal, s-a risipit in gol. Trecutul : dezilu-
zii pe toate fronturile — familial, social,
moral etc. Prezentul : sicane, cioroviieli,
efuziuni sentimentale, care le macind ul-
timele impulsuri de vitalitate. Viitorul :
fragile, ridicole iluzii. Radiografia desti-
nului acestor doua femei este un apel la
responsabilitate : a individului fata de
sine si fatd de societate, a societitii fata
de fiecare individ, a omului fata de se-
menul siu. Sceptic, Aldo Nicolaj nu intre-
zareste vreo solutie salvatoare. La rindul
ei, tinira generatie, intr-o continua agi-
tatie sterila, nu este capabila sia schimbe
fata lucrurilor. Cinica si fara nici o cre-
dinia, intr-un {ragil echilibru moral, Mar-
cella, nepoata venitZ de peste ocean, si
dea batrinelor o miani de ajutor, nu le
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poate fi ce nici un folos: viata ei e la
fcel de goala. Singura ei calitate — o dozi
de clarviziune si de luciditate, pulerea
de a spune p¢ nume adevarului — nu e
de naturd si le aducda vreo mingiiere.

Daca perpetua auloamagire a bdtrinelor
prietene — joc sublil intre real i imagi-
nar — conline o anume poezie nostalgica.
luciditatea Marcellei e sfisietoare. Ironia
lui Aldo Nicolaj opereazi, in ambele ca-
zuri, cu rezultale benefice : dezvaluind
slagnarea ori agitatia in vid, caracterul
rizibil al unor aspiratii fdra acoperire, el
isi formuleaza acuzatia fara brutalitate,
cu intelegere si compasiune pentru fiinta
umana sensibili si dezarmata.

Cu putine personaje, cu putine intim-
plari, printr-un dialog dens si colorat, Ex
spune {oarte multe despre oamenii unei
anume societati, care asteapta pasiv solutii
la problemele lor de viata.

Beneficiind de experienta artistica a
regizorului George Teodorescu, echipa a
evidentiat intelesurile si subintelesurile
textului, in nota lor de autenticitate, iz-
butind acel [ericit echilibru intre ris si
plins, specific autorului. Priviti cu o a-
nume detasare, usor persiflanti, cu ac-
cente ironice ori grotesli, pe alocuri, cu
amdriciune, drama personajelor este ex-
pusia limpede, cu atita umor cit trebuie
si cu atita dramatism cit e necesar.

O binevenila aplecare spre studiul psi-
hologic minutios, al caracterelor si al re-
latiilor, s-a materializat in trei portrete
scenice viguroase. Cu fizionomia expre-
sivi a unui clovn trist, printr-un joc
sigur, desfasurat pe muchie de cutit intre
comic si tragic, Seidy Gliick a impus
imaginea paguboasei Flavia, careia viata
i-a refuzat orice sirbatoare. Frivola, ex-
travaganta Gianna, pastrind pe chip ur-
me ale frumusetii de odinioari — poate
fiindca a apucat sii ,ciupeasca“ vietii ci-
tfeva bucurii — a fost intruchipatia con-
vingitor, cu finele, de Sonia Gurman.
Maya Morgenstern a sugerat cu tempera-
ment tremurul nervos si zbaterea inutili
a Marcellei.

Scenografia inspiratd a lui Victor Cre-
tulescu a marcat, prin elemente stilizate
(un paravan verde cu inflorituri aurite,
masute si fotolii ,stil*, asezate intre per-
dele negre), lumea din care provin per-
sonajele.

Valeria DUCEA



