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. . .  ceasul  b i l rm r u l u i  se apropie, s ta gi u11 ea P pe sfî rşite, asistâm la u l t ime le ridi­

cdri de co rt ine! ale a 11 u l u i  teat r·a l .  

Luna m a i ,  l u n�! l!oaa td i n  spec taco le, irr pTemiere a bsolute,  i 11 reprPzentat i i  

im pmspă tatP,  ofe r i t e  p u b l i c u l ui şi j u rii lor,  p reze n te l a  clitlersPie faze a le m a rii cle.�­

fă ş u ră T i  de fo r t e  a rt i s t ice a l e  .,C i n tă ri i Rum ii nie i" , se î nfă ţişează cu 1m afiş di ve rs, 
polic1 o m .  i n t e resrur t .  R e t i n e m .  d i n 110 11 ,  consec venta t ea tre lor fatci de coordon a t a  

majoni u acest u i a 11 t ea t ra l  - repreze n t aTea dram at uroiei origi na le, a va lo ri lor e i  

rea l e , ca ş i  stim u larea d e !J u t u ri lor, a ta le n t r lo r  demne d e  afirm arP. I n  continuare. 

am asis ta t la s p o r i rea pondl'rii l i t (' ra t urii nationale, trc'isătură distincti vci a stagiunii. 

Dar cel'n ce ne-a ret i n u t  in mod deoseb i t a t en ţia. n-a fo.�t t i t lu l  nou int rodus in 

circuit  ( p re m i e rele  a bsolu te Reg i n a  batu l u i  de Nicolae Ma teescu , Adevărata l u m i n ă  

d e  Ş t e f a n  Berci u . St>colu l  a început m a i  t î r z i u  de Victor Bîrlădeanu se cuvi n a fi 

consem na t e ca sc rieri cu i mporta ntă în primul rînd tematică), ci valorificarea sce­
n i 61,  ad esea e.-remp la Tă , a fond u l u i  de dramatu rgie consacrat. 

Ni s - a u i m p u s .  prin origina litatea expresiei, citeva mon tci ri (S(X•ranţa n u  

m oa rt> i n  zo r i  de Hom u lus G uga, Ancheti1 asu pra u n u i  tini1l' . . .  de Adrian Doho­

ta, r u  - a m be l e. la Teat rul Dram a t ic d i n Baia M a re, Proşti i  s u b  clar de lună de 

Teodor Mazi l u . pe s c e n a  Tea tru lui din A rad), realizate de d i rectori de scenei tineri, 

c h iar debutanti : Radu Dinu lescu. Dom in ic D em binschi, creatori ele lum i inconfun­

dal! ile,  d ram a t ic a r t i cu l a t (' ,  art işt i dornici să-şi exprime u n  net punct de vedere 

asup ra epoc i i  Lor. Sesizăm in aceste mon tăTi existenta unui spirit polemic, o fel·­

t'oa re j tt t·e ni lă Î ll a taca rea fenomene l o r  negative ce m a i  pers'i.�tă. suflu poetic, 

asp i ra t ia spre u n  idea l et ic,  recunoaştem pertinenta unei ana lize .�ociologice ce 

e.r t i rtde sfe ra dra m a t i c u l u i .  

A portu l crea tor a l  u n o r  a u t ori ele spectacol, rolul l o r  decisiv i n  construirea 

u n o r  solide edifi ci i scen ice (citeodatci. pe baza unor lucrări modeste) s-a Păzut şi 

i rl reprc:::cntaţi i le  Tea t r u l u i  de Nord din Satu Mare (S.i i a t u l  cu floarea d e  T. Po­

p escu - regi a ,  G yiingyosy G ci bor) sau Teatrului National din Tirgu Mureş - secţia 

m aghiarâ ( E x ist;\ ş i  n asenwnea dragoste d e  Hajdu Gyozo - regia, Kovcics Levente), 

fr umoase re uşi te .  în genuTi diferite : musicalul educativ şi, respecti t•, teatrul 

aqi tat uric.  

R e p rezent a t it:ă pen tru fi lonul fecund a l  directiei de scenă energice, stimula­

toare, cu fvr (ă de înriurire asup ra pub licului, este şi ultima premieră a Teatrului 

Mic, Nişte ţ[t ran i . Montarea semna tci de Ccită lina Ruzoianu lărgeşte aria litera­

t u1· ii dram atice de ac t u a litate, infuzîndu-i seve le epice ale unui roman remarcabil. 

şi îm bogă ţeş te  stilistica t ea trală prin noi procedee şi modalităţi . 

. . .  NP m ai sta u in fa ţă citeva ridicări de cortină. Le vom consemna în numărul 

riitor.  u rm i nd ca , tot a tunci, să purcedem la sinteza unei stagiuni importante 

pent ru tra t ru l nost ru . 
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-------- - ·· 

PREMIERE ABSOLUTE 

TEATR U L  MIC 

NIŞTE Ţl\RilNI 
Scena riu d ramat ic 
de Catal ina Buzoianu 
dupa romanul 
lu i Di nu Sara ru 

cu toati1 diversitatea ei ll'matică, dra­

maturgi<l originală contemporană resimte 
insuficit•nta prezenţă a problem alicii sa­
tului. O parte im portantă a realiti1ţi i 
noastrP dt> i eri şi de azi nu şi-a găsit, 
pe măsura cuvenită, ,reflectarea in piese. 

Procesu l revoluţion ar al transformării 

vieţi i  satului i-a insp irat însă pe proza­
tori, şi de pe u rma lor avem opere d e  
vid'. Nişte ţărani s e  numără pri ntre ele. 

Este o carte densă, autentică, dramatică, 
despre anii cei mai aprigi ai revoluţiei 
agrare, o carte care polemi zează, cum 
spune Dinu S<'iraru, cu scrierile superfici-

ale, lipsite de adevăr, despre ceea ce a 
însemnat colectivizarea pentru ţăranul 
român. Ideea de a aduce pe scenă, atit 
cit  se poate aduce din romanul Nişte 
ţărani, este binevenită. Mai intii, pentru 
dl îmbogăţeşte peisajul tematic al vieţii 
noastre teatrale ; apoi, pentru că, valo­
rificind virtuţile dramatice ale naraţiunii 
lui Dinu Sftram, relansează o carte in­
scrisă de la inceput, şi în mod trainic, 
printre cele mai bune cărţi ale anilor 
noştri. 

Dramatizări după proză cu tematică ţă­
rănească s-au mai făcut. Să ne amintim 
cit Ion de Liviu Rebreanu cunoaşte o 
versiune scenid1 notabilă, semnată de Mi­
hail Sorbul . In curînd, vom vedea pe 
scenă Morometii, în chiar dramatizarea 
lui Marin Preda. 

Nişte ţărani este un scenariu dramatic 
(în şapte anotimpuri) conceput de regi­
zoaren C{ltălina Buzoianu ca o succesiune 
de tablouri care ordonează, după cerin­
ţele scenei, materialul epic. Nu este o 
dramatizare propriu-zisă. Nici nu ar fi 
fost cu putinţă aşa ceva. Nici nu ar fi 
fost de vreun folos cărţii ,  să se fi urmă­
rit indeaproape şi fără abateri firul ac­
ţiunii,  să se fi păstrat, întreagă, toată bo­
găţia de fapte, de întîmplări, de date. 

Ceremoniile unei 
colectivităţi care 
vine de departe 
şi păşeşte pe o 
cale aouă ... 
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In centru, Dinu M anolache (Pătru cel 
Scurt) 

Este un decupaj, un caiet de regie, ex­
celent, dealtfel, care extrage cu inteli­
genţă momentele cele mai semnificative 
pentru dramatica trecere, prin focul re.­
voluţiei, a ţăranilor de la Cornul-Caprei. 
Prin focul revolu ţiei, da, pentru că pro­
cesul revoluţionat·, pe care-I cunoştea în­
treaga ţară, cuprinsese ş i  viaţa satului, 
iar întîlnirea ţăranilor cu ideea colectivi­
Z<irii cu însăşi colectivizarea, nu a fost 
n icidecum lipsită de dramatism, nicide­
cum uşoară. Condus cu clarviziune, înţe­
lepciune, înţelegere şi fermitate de com�­
nişti  ca Dumitru Dumitru, mersul colecti­
vizării  a fost stînjenit (uneori cu conse­
cinţe d ramatice) de activişti  cu vederi în­
guste. Neaderenţa (sau adere':lta întîrzi­
ată) a multor ţărani, ca Ni'uţă Lucean 
sau Pătru cel Scurt, l a  ideile colectivi­
zării ni le explicăm azi, din perspectiva 
timp

'
ului,  şi  prin caracterul individualist 

al conştiinţei ţăranului (şi spunem asta 
fără nici o urmă de neînţelegător reproş), 
dar şi prin durităţile, nu numai nenece­
sare, dar şi dăunătoare, pe care le-au ex�r­
citat asupra conştiinţei lor (nepregătite 
încă, nepregătite suficient) unele cadre 
l ipsite de înţelegere. Năiţă Lucean şi con­

sftteanul lui,  Pătru cel Scurt, trăiesc o 

dramă. Drumul lui Năiţă Lucean către 
înţelegere ş i  acceptare este anevoios, po­
ticnit.  Acest adevăr al cărţii lui Dinu Să­
raru se păstrează neatins în scenariul 
d ramatic şi (desigur) în spectacolul Cătă-
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! i nei nuzoianu. Este � i  m ot i v u l  hot:u·îtor 
pentru care considerttm spec tacolu l  Nişte 
tărani o reuşitrt c a t egoric[! .  D i nc ol o de 
faptul c<i ,  p[tslrincl substan ta densit " 
ci\rţi i ,  Citt<i l i na B u zo i anu a im podobit-o, 
u nc•ol'i sLn j e n i l or, cu C' l enwntc ca re 
ţ i n  de a l t

· 
s t i l , vri nd ca, n•g i zo a rP:t, 

să confere o alurtt de " m i s t e r  \it ­
l'<inesc" ,  de  m i t, in tregului spectacol.  
Poţi fi sau nu d e  acord cu prezenţa a­
celui personaj, coborît parcit din povesti­
rile nordice, cal'e prcsarit srmn!'lc ano­

timpurilor peste oameni şi î n l împlru·i ; 
poţi fi sau nu de acord cu i maginP a  rits­
tignirii lui Năiţ[t pc c ru cea cet·ul u i  ; poţi 
fi sau nu de acorei cu trl'cl'rea lui Pft tru 
cel Scurt către moarte, la adft postu l unei 
umbrele, de pildi\ .  Sînt sol u ţ i i  regizorale 

cat·e, după părerea noastrft, n u  concordă 

cu speci ficul scrierii lui  Dinu Sftraru. 
Dar imaginea de ansamblu (la care a 
contribuit substan tial,  hotiiritor, seeno­
graful M ihai Mftdescu, prin decor, dar·, 
mai cu seamă, pri n costume) este adinc 
emoţionantă, convin gfttoare în expresivi­
tatea ei.  Iar ideea c1i noul a răzbit greu, 

Data premierei : 19 mal 1981. 
Regia : CATALINA DUZOIANU. 

Scenografia : MIHAI MADESCU. 
Muzica : DORIN LIVIU ZAHARIA. 

Distribuţia : MITICA POPESCU 
(Nălţă Lucean) ; DINU MANOLA­
CHE (Pătru cel Scurt) ; V ALERIA 
SECIU (Genlca) ; CARMEN GA­
LIN (Muierea lui Pătru) ; ŞTEFAN 
IORDACHE (Dumitru Dumitru) ; 
NICOLAE DINICA (Gheorghe 
Oţăt) : SORIN MEDELENI (Petre 
al lui Toma) ; NICOLAE POMOJE 
(Craina) ; PAPIL PANDURU (Ci­
clop) : FLORIN V ASILIU (Moşul 
din Saeoţ) : V ASI LE NIŢULESCU 
(Dumitru Turbatu). In alte roluri : 
GHEORGHE VISU, PETRE MORA­
RU ŞERBAN IONESCU, ANA 
SCARLAT, MONICA MIHAESCU, 
TATIANA IEKEL, ELENA POP, 
STAMATE POPESCU, JANA GO­
REA, NICOLAE IFRIM, DOINA 
ŞERBAN, VASILE PUPEZA, MI­
HAI DINVALE, CONSTANTIN DI­
NESCU, MARIUS IONESCU, MA­
RIA POTRA, LIANA CETERCHI, 
RODICA NEGREA, JEAN LORIN 
FLORESCU, ANDREI CODARCEA : 
studenţii I.A.T.C. : ANA MARIA 
CALINESCU, MARIAN RILEA, 
ANA CIONTEA şi elevii : IVONNE 
GHITA, ALIN UNGUREANU, BOG­
DAN ILIESCU, NICOLAE RUN­
CAN, TOMA LAURENŢIU. 
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a ori ns  viaţă in mod dramatic, dar a bi­
rui t .  rezultă  cu exemplarf1 limpezime. 

spectacol u l ,  de o riguroasii. cursivitate, 
alt�rncazft scene care-I au in centru pe 
NCti \[t Luccan, eroul cănii (şi al scena­
riulu i )  cu scene de mase, cum este "po­
rn�m a·' , c u pri nzător tablou al intregului  
- ·1t � i .  totodatf1, grăitoare alegorie a exi­
�tent<'i acl'stei colectivi ltt \ i  care vine de 
drpa rte, d i n cele m a i  vechi timpuri, cu 
ceremon i i !C', cu ritualurile ei, şi care pil­
'c-; te  p::> o ca le nouil, fără să se lepede, ;·;1 ;·Ct să se poatii. lepăda de trecut. Toat {t trupa Teatrului Mic se aflf1 re­
un ită în acest spectacol. Şi încă destui 
·J� deasupra . Este încă un merit al regi ­
!oarei, dl' a fi ş t iut  să dirijeze, să armo­
nizeze, să st:ipineascft această mulţime, 
�are e departe ele a fi amorfă, care are 
puterea de a sugera diversi tatea satului 
ii. în egală mftsură, unitatea lui orga­
nică. Dar, di ntre actori, cîţiva ating 
cote inalte ale i nte1·pretării .  Mitică Po­
pescu se află, credem, la cel mai bun rol 
al său. Vorba lui mucalită, naivitatea tru­
cată se im pletesc a1·monios cu incrince­
nar<'a omului aflat la grea cumpănă, şi 
pus la grea incercare. Prin el,  Năiţă Lu­
cean dobîndeşte o rară putere de 
fascinaţie. Pătru cel Scurt, umbra, 
aghiotantul lui Năi ţă, îi  oferă t!nă­
rului Dinu Manolache şansa ele a-şi arăta 
marile cal i tăţi de actor, prin simplita­
tea, gravit<�tea, adîncimea interpretării, 
de excelentă factură in ansamblul ei. Şte­
fan Iordache, într-un rol nu prea generos, 
comunistul Dumitru Dumitru, are, d e  ase­
menea, forţă de convingere, infăţişindu-şi 
personajul, ca pe un om cald, generos, dar 
neclintit în d t·eptele lui hotărîri. Apoi, 
Nicolae Dinică, interpretul lui Gheorghe 
Oţăt, Sorin Medeleni, in rolul lui Petre 
al lui Toma, Nicolae Pomoje (Craina), ş i  
Papil Panduru (Ciclop) portretizează c u  
linii  sim ple şi  sigure. Excelenţi sint Va­
sile Niţulescu (Dumitru Turbatu) şi Flo­
rin Vasi l iu  (Moşul d i n  Sacoţ). Foarte 
bunft, compoziţia realizată de Carmen 
Galin in Muierea lui Pătru, şi foarte 
bună, de asemenea, Valeria Seciu (dar, 
parci\, nu aparţinînd întru totul acestui 
mediu). Ce să mai spunem ? Despre fie­
care in parte s-ar putea vorbi, aducin­
du-se cuvinte de laudă, dar credem că am 
face mai multă dreptate fiecăruia vorbind 
despre unitatea, armonia, omogenitatea 
întregii trupe, in acest spectacol, prin 
care Teatrul Mic face dovada seriozităţi! 
sale şi  aduce o contribuţie însemnată la 
definirea acestei stagiuni, ca o stagiune 
a calităţi i .  

Virgil MUNTEANU 

TEATRUL  NATIONAL 
D I N  CLUJ-NĂPOCA 

OMUL DE CENUŞL\ 
de D. R. Popescu 

Data premierei : 7 februarie 1981. 
Regia şi  scenografia : MIRCEA 

MARIN. 
Distribuţia : CONSTANTIN A­

DAMOVICI (Voiculeseu) ; MARIN 
D. AURELIAN (Beldeanu) ; LIGIA 
MOGA (DANA) ; LUCIA WANDA 
TOMA (Luiza) ; EMILIAN BELCIN 
(Duma) ; EUGEN NAGY ( Zisu) : 
RALUCA ZAMFIRESCU (Marta) ; 
BUCUR STAN (Dieu) ; GHEOR­
GHE JURCA (Săplllcan) ; ANTON 
TAUF (Andrei) ; TUDOUEL FILI ­
M O N  (Simaciu) ; OCTAVIAN TEU­
CA (Palattnus) ; OCTAVIAN LA­
LUŢ (Burcea) ; PETHU DONDOS 
(George) ; PAUL BASARAB (Do­
minie). 

In textul autorului, piesa poartă patru 
titluri,  ca tot at:tca deschideri tem atice 
a le unei impt'Psionante meditaţii despre 
vi aţă şi moarte, despre cei ce  sluj esc 
viaţa, glorificînd-o şi apărînd-o cu fiecare 
act al lor, precum şi despre cei ce slu­
jesc moartea, apropiind-o cu fiecare act 
al lor, urîţind şi  schilodind viaţa. Mai 
suna-vei, dulce corn ? , Cheia fermecată, 
Omul de cenuşă sau Rămăşagul - aceas­
ta este quadrupla emblemă a dramei lui 
D .  R. Popescu, dramă scrisă, vizibil, sub 
imperiul unei sfinte mînii, al unei fier­
binţi indignări, stîrnite, poate, de un caz 
real (dar nu aceasta e important), trans­
figurat artistic prin forţa de convingere 
a · si stemului  de imagini, prin construcţia 
dramatică. Ca toate piesele lui D. R. Po­
pescu, Omul de cenuşă este expresia 
unei atitudini .  O atitudine clară, tran­
şantă, de violentă afirmare şi  de mai 
violentă negare, expusă mai răspicat de­
cît în  alte scrieri, in acelaşi spirit justi­
ţiar, pe care i-1 cunoaştem din O pasăre 
din altă zi, Pisica in noaptea Anului nou, 
Pasărea Shakespeare etc. Ca şi acolo, o 
crimă se află în centrul acţiunii drama­
tice, ca supremă manifestare a abjecţiei, 
a deteriorării morale. De d ata aceasta, 
însă, crima n-a avut încă loc. Ea se în­
tîmplă sub ochii noştri, treptat, dar si­
gur, în mod deschis, recunoscută ca atare 
de făptuitori, cu un cinism monstruos, 
incredibil, in timp ce victima îşi priveşte 
cu luciditate destinul, încercînd să in­
depărteze momentul fatal, dar ştiind tot-
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Spectacolul os­
cilează între pla­
nul realist şi cel 
poetle ... 

odată di, oricum, sfîrşitul va fi acelaşi, 
din pricina bolii necruţătoare de care 
suferă. 

Un om bolnav, aşadar, doctorul Seba­
stian Voiculescu, şeful clinicii medicale 
în care se petrece drama, este l i teral­
mente asediat, zi de zi, ceas de ceas, de 
acţiunile duşmănoase, criminale, ale unor 
colaboratori invidioşi, medicii Beldeanu 
şi Dicu, care vor să-i grăbească sfîrşitul, 
pentru a-şi instaura puterea asupra insti­
tuţiei. Lupta e de la început deschisă, 
poziţiile sînt declarate fără reticenţe, pla­
nul criminal e expus "la vedere", conflic­
tul e pe viaţă şi pe moarte. Asasinii fo­
losesc metode ştiinţifice, experimentale 
pe cîini, acţionînd asupra sistemului ner­
vos al bolnavului, care le demontează de 
fiecare dată manevrele, cu eforturi su­
praomeneşti ş i  cu tăria sufletească a ma­
rilor caractere. Pentru că doctorul Voicu­
lescu luptă nu numai pentru viaţa lui. 
El luptă pentru apărarea unor princi-pii 
morale, care i-au călăuzit intreaga exis­
tenţă, şi pe care le vede terfelite de cei 
ce vor să-i ia, prin viclenie, locul. Nu 
postul şi-1 apără el, ci demnitatea pro­
feşiei, şi totodată demnitatea umană, ne­
pt·ecupeţindu-şi devotamentul faţă de oa­
meni. Ştiindu-i pe duşmanii săi corupţi, 
mînaţi de cupiditate, lipsiţi de elemen­
tare scrupule, Sebastian încearcă să le 
contracareze intenţiile. Lupta are, aşadar, 
o puternică argumentaţie morală, şi a­
ceasta constituie esenţa piesei. 

Citită In cheie realistă, piesa apare a­
proape neverosimilă : personajele au ma­
nifestări şi reacţii incredibile prin cinism 
şi cruzime afişată. Sebastian Voiculescu 
poate ti insă Inteles ca un personaj-idee, 
ca un simbol al idealului umanist, al va-

lorii morale absolute. El moare inchinind 
un imn vieţii, iar  scurtele sale efuziuni 
lirice se inscriu in aceeaşi direcţie, de 
glorificare a vieţii, pentru victoria căreia 
s-a devotat pinf1 in ultima clipă. In acest 
registru, al simbolurilor, Beldeanu repre­
zintă viciul, ticăloşia la cote maxime. U­
ciderea lui Beldeanu d e  către Dominic, 
nebunul proroc, e un act de d reptate, 
prin care dramaturgul afirmă imposibi­
litatea dăinuirii unor asemenea monştri. 

Nici citită strict la nivelul semnifica­
tiilor, drama nu e lipsită de schematism 
şi totodată de o anume nebulozitate, din 
cauza numeroaselor aluzii şi trimiteri la 
persoane, relaţii şi întîmplări din bio­
grafia personajelor, insuficient explicate, 
precum şi a unor obsesii ale autorului, în­
tîlnite şi în alte piese, dar i nsuficient 
transfigurate •artistic. Unele fulgurări po­
etice trimit către o posibilă metaforă 
globală, care însă nu este susţinută con­
secvent de construcţia eterogenă, ce cu­
prinde laolaltă invocarea lirică şi farsa 
sin istră. 

In faţa numeroaselor deschideri ale 
textu lui, regizorul Mircea Marin n-a a- , 
vut deloc o sarcină uşoară. Spectacolul 
său oscilează între un plan realist şi al­
tul poetic, şi trece prin momente de gro­
tesc şi farsă lugubră, in decorul alb, 
imaginat ca o aulă sau o sală de tri­
bunal - ambianţă favorabilă, deopotrivă, 
dezbaterii-proces, dar şi tiradelor li rice 
sau filozofice. Atenţia regizorului mi s-a 
părut a fi îndreptată indeosebi spre a­
cuzarea criminalilor, direcţie in care i­
maginaţia sa creatoare a produs momente 
scenice relevante. Atmosfera prevestitoa­
re de crimă este subliniată prin efecte 
sonore, gesturi·le de ticăloşie sint exacer-
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bate pină la paroxism, in sc ene de un 
grotesc sini stru, dar :;;i penibil  _: Belden­
nu ş i  D icu, chiuind de bucu ne, rotesc 
patul pe care se află intins Voiculescu, 
presupus mort, sau aprind artific i i  pe 
scheletul dP ghips din au lă, c i t i nd necro­
logul ant i cipat al vi i toru lu i  decedat ; in 
schi mb, fundalul muzi cal , pc care se des­
făşoorfl efuzi u n i le l i rice, apare arti ficial,  
i nfanti l ,  in schematic contrast. Li pseşte, 
mai ales. spectacolului ,  personal i tatea e­
roului principal, forţa lui i nteri oară, gin­
d i rea străluci toare. Cons tant i n  Adamov i ci 
a fost neaşteptat de pal id,  de monoton, 
ros t i nd fără articulaţie replici  im portante. 
lăsînd sii se piardă acele momente in rare 
proul işi af i nnă cu tărie cred i nţa in om 
şi in \' iatii .  

Dintre cei l<�l \ i  in terpreti , Anton Tauf 
a izbut i t o bună com pozi ţie in procu roru l 
And re i : comen l.ari i lc profunde, ros li te cu 
autorit ntl'. ii acordă in spectacol şi func­
tia de rai sonneur. O reuşită compoziţie 
a reali zat şi  Octm· i a n  Teuca, in l icheaua 
jov ială Palati nus, ,.omul de cenuşă" , de 
�lll p i t oresc care nu exclude t icăloşia.  Tu­
darei Fi limon (Simaciu, omul lui  Beldea­
nul.  a avu t o apar i ţie interesantă, suge­
stivă, creind un t ip  de proroc fantast. 

tn rolul difici l al lu i BHdeanu, Marin 
n. Au rel ian s-a strf1dui l ,  cu rezu ltate 

inn;a!E', să găsească o che ie potrivită. Au 
mai partic i pat la spectacol Ligia Moga, 
Lucia Wanda Toma, Emi l i a n  Belciu,  Eu­
gen N agy, Raluca Zamfi rescu şi alt i ac­
tori a i  teatru lu i, fiecare la locul său, dar 
fiiră vreo strălucire d eosebită.  

Margareta BARBUŢA 

TEATRU l  NATIONAL 
DIN T IRGU M U R EŞ 

EXISTA SI 
O llSEMEnEil 
DRL\GOSTE 
de Hajda Gyiirii 

Printre spectacolele prezen tate în cin­
stea sf1rbătorir i i  a 60 de a n i  de la crearea 
P.C.R., şi in Festivalul naţional "Cintarea 
Romfmiei " ,  Există şi o asemenea dragoste 
ocupă un loc aparte. Nu este o piesă 
construită conform legilor �clasice" 
ale dramaturgiei şi nu este n ici u n  
simplu montaj, a ş a  c u m  n i se spu ­
ne in caietul-program bili ngv (foarte 
serios program, lămuritor intocmit) . 
Textul lui Hajdu Gyozti are u n  fir 

Spectacol conceput ca un amplu ora­
toriu ... 

epic - povestea de dragoste şi peripe­
ti i le a t rei ti neri (Mihai Suciu, m u nc i ­
l o r  la gatere, Kovâcs Agnes, invăţătoa.re, 
şi Nagy Zoltan, medic),  pe fundalul luptei 
politice a m uncitori lor din Valea Mure­
şului ,  d i n  anul 1 929. Autorul a. fol osi t u n  
bogat materi al  document<J r, pe c<Jre 1-a 
i nserat ca atare in ! ram ii : ştiri  din presa 
vremii  sau transmise la radio,  anunţuri 
publicitare, discursuri ale u nor oameni po­
l i tici  se i n tretaie cu momente l irice, cu 
mitinguri ale munci tori lor grevişti, 
cu fragmente de cîntece şi cu ci tate din 
man ifestele parti dulu i comuni st. Impre­
sia a.r putea fi de i ncongruen ţ[I, dacă n-ar 
i nterven i forţa integratoare, unificatoare 
a spectacolul u i  realizat de Kov{Ics Le­
vente cu o putere i maginativă deosebit;'\ 
şi cu o la fel de deosebită ştiinţă a con­
strucţiei scenice. 

Spectacolul este conceput ca un amplu 
nratoriu, la care parti cipă deopotrivă mu­
zica (scena e dominată de un podi um, pe 
care se află in permanenţă orchestra), 
dansul, corul vorbit şi corul cîntat, miş­
carea ritmică, arta dramatică, j ocul lumi ­
n i lor. Scenografi a  (semnată d e  Kelemen 
Tamas Anna) structu rează in mod su­
gestiv spaţiul  scenic : si mbolul unei pă­
duri , în care, printre trunchi urile 
copacilor, apar, din cinci în cînd, ele­
mente i ndicînd locul acţi u n i i .  In acest 
spaţiu, regizorul compune şi recompune 
grupurile (masele, eroi i ) ,  m i şcîndu -le cu o 
adm irabi lă precizie, creînd momen te 
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extrem de sugestive - luminile in­
deosebi sînt manevrate cu mult ra­
finament -, purtîndu-ne pe npă şi  pe 
uscat, cu tre�ul, c� barca sau cu maşina, 
intr-o modal1 tate cmematografică în care 
pers?najele .se inscriu, într-o alternanţ[1 
de JOC . real�st, cu . prezentare d istanţat­
convenţwnala. Muzica lui Sarossy End re 
este bine integrată ansamblului variind 
melod i i le, genurile şi r itmurile: de Ia 
m arş la fox-trott. Citeva m omente se 

Data premierei : 10 mai 1981. 
Regia : KOV ACS LEVENTE, Sce-

nografia : KELEMEN TAMAS 
ANNA. 

Distribuţia : SZAB() DUCI (Ko­
vaes Katalln) ; ADAM ERZSeBET 
(Agnes) ; T()TH TAMAS (Dumitru 
Pop) ; GYURFFY ANDRAS (Mihai 
Suciu) ; NAGY J()ZSEF (Nagy Ar­
păd) ; ZALANYI GYULA (Zoltan) ; 
FERENCZY ISTVAN (Pavel Roşea) ; 
BOeR FERENC (Dr. Emllian Ves­
can) ; TURUK ANDRAS (Aurel Stu­
paru) ; M()ZES ERZSf:BET (Angela 
Stuparu) ; GYARMATI ISTVAN 
(naro Banffy Daniel) : KARP 
GYURGY (Vasile Muntean) ; MA­
GYARI GERGeLY (Iancu Lazăr) ; 
HUNY ADI LASZL() (Ofiţerul de 
serviciu) ; ADLEFF INGEBORG 
(Dactilografa) ; KERESZTES SAN­
D()R (Martorul) ; ReTHY ARP AD, 
szeKELY ANNA (Cralnieul) ; 
BOD() ZOLTAN (Supravegbetorul) ; 
TATAl SANDOR (Doctorul de la 
Siguranţă.) In alte roluri : BALINT 
MARTA, BEDU FERENC, BILUSKA 
ANNAMARIA, BULUNI Z. K LA­
RA, DEBRECZENI GABI, LU­
RINCZY ICA, MEISTER f:VA, 
szeKELY M. evA, ZONGOR IST­
VAN. 

impun prin expresivitate şi prin origina­
l itatea rezolvării ; ne rămîn in memorie 
manifestaţia, in care pădurea devine o 
pădure de p ancarte ce se mişcă in ritm, 
cintecul muncitorilor şi ţăranilor despre 
solidaritate, incăierarea demonstranţilor 
cu jandarmii,  inmormintarea eroului co­
munist - de o poezie teatrală emoţio­
nantă. Cei trei interpreti principali (Adam 
Erzsebet, Zalanyi Gyula, Gyorffy Andrăs) 
sînt foarte buni, in limitele date de text ; 
li se adaugă Szab6 Duci, Toth Tamas, 
Boer Ferenc etc. Spectacolul e o dovadă 
grăitoare a puterii artei teatrale de a 
sluji, prin cele mai atrăgătoare mijloace, 
idei politice i mportante, şi reprezintă tot­
odată un argument al funcţiei creatoare 
a regizorulu i. 

Margareta BARBUŢ A 

TEATRUL " I O N  VAS I LE.SCU" 

REGINL\ DL\LULUI 
de  Nicolae �ateescu 

,.Ce facPm cu via ta noastn1 ?" este in­
t reb:l!'c� pe c.are Nicolae M;ttcescu îşi 
con.:truiCşte P}l'Sa de debut, reluind 0 
tem:.' fi·cc:cn la mai ales în filme şi ln­
cerc!nd sa 

.
o urmăreasc:i simultan pc 

dou� pl_?nun. Un regizor obsc;ur, cnre 
�pera sa

. 
se afi rme, îi propune un rol 

mtr-un
. 

film unei tinl'rc de la ţară, ab­
solventa de şcoală profesionnl:i, munc-i­
t�are într-o f�brică de confecţii. Situaţia, 
btne specnlata dramaturgie, se carncteri ­
zea7.ă, pînă In ul timul moment, prin uni­
t�tea de actiune : ambii eroi, Ioana şi  Sil­
VIU, vor să spargă rutina indelptniciri lor 
curente, vor să iasă din anonimat, să-si 
depăşeasc:i condiţia. El, cantonat in fii­
mul publici tar, nu ştie ce să facă pentru 
a scăpa de sentimentul obsed;mt al ra­
tării ; ea nu se mulţum0şte că a a juns 
•·;'erlet�" unei reclame culinare, as

.
p i ră 

sa devmă protagonista unui film ade­
vărat" . Cînd îns;i rolul  obţinut ii im

,�une 
tocmai si1 se întoarcă la profesia ei de 
croitoreasă, are revelaţia eşecului . La rîn­
dul lui, el, care crezuse că o infuzie de 
autenticitate poate supl ini  talentul se 
dovedeşte incapabil de creatie artisli�ă. 

Ceea ce in teresează in această piesă nu 
este conflictul di ntre individ şi  mediu (e­
nunţat şi dezvoltat intr-un stil uneori 
s implist), ci conflictul lăuntric (sumar 
expediat  de autor), al acestor oameni 
care nu au tăria de a-ş! privi in fată pro� 

pria viaţă şi de a şi-o clădi in funcţie 
de renlele lor posibilităţi. 

Regia a găsit de cuviinţă (desi autorul 
o făcuse suficient de ferm) să. diferenţie­
ze personajele apartinind celor două me­
d i i  .

. 
PI."i n maniera de joc .. D i n  păcate, in 

ma.tontntea lor, actorii s-au · confonnat 
împăr(i nclu-se neintenţionat in profesia� 
n işti" şi .,amatori", deşi ·există 

"
şi citeva 

.. contaminări" reciproce. Protagonista 
Gnbriela Vlad, m imează şi ea stîngăcia

' 

potrivită, ce-i drept, in anumite momen� 
te ; cu atit mai plăcut surprinde însă io­
cul ei, în izbucnirea de si nceritate din 
final. Tînărul absolvent Doru Ana con­
vinge în tot ce face şi spune, ca soţ in­
felegător, la început gelos, apoi resemnat. 
ln ipostaza de "crea tOT revoltat" ,  Ion 
Lemnaru alternează convingător neliniş­
tea cu neputinţa. In egală măsură, băie­
toasă şi feminină, sinceră şi  i pocrită, 
Baby, în in terpretarea Laviniei Jemna, 
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Data premierei : 15 mai 1!181.  
Regla : GniGORF. POI'A. Sceno­

grafia : MIRCEA RIBINSCIII. 
Distribuţia : GABRIELA VLAD 

(Ioana) ; ION LEMNARU (Silviu) ; 
DORlJ ANA (Anghel) ; DINU CE­
ZAR (Regizorul) ; DOMNIŢA M i\lt­
CULESCU (Şcfa) : LAVINIA JEM­
NA (Baby) ; CORNEL GIRBEA 
(Puiu) ; MARIA CHinA (F'Juri) : 
IUUAN MAniNESCU (Vasile) ; 
I RINA BIRLADEANU (Valcrla) ; 
ŞTEI<"AN HAGIMA (Oprea). 

devine personajul cel mai complex al re­
prezentaţie

_
i, c_a re dr� şi

. 
răspun�u l  la in­

trebarea p teset (rephca m cauza se cerea 
evidenţiată) : să munceşti cu pasiune, in 
profesiunea pe care ţi-o alegi. 

Conceplnd un si ngur decor plu r ifunc­
ţional (platoul de film are) , Mi rcea Ribin­
schi a avut intenţia (nespeculală in spec­
tacol) să sugereze interdependenta di ntre 
realitate şi lumea ficţiunii. 

Irina COROIU 

TEATRUL  "A. DAVI LA" 
D IN  P ITEŞT I  

L\DEUL\RL\TL\ 
LUMINA 
de Ştefan Berciu 

Această nouă piesă a lui  Ştefan 13erciu 
are meritul de a dezvălui ,  dintr-un unghi 
inedit, partea "nevăzută" a u nor împre­
jurări istorice ; este o poveste a "galcri­
ilor subterane",  prin care spectatorul se 
iniţiază in legătură cu tehnicile de lucru 
ale specialiştilor din poliţia secretă : re­
crutarea unor delator! şi infiltrarea lor 
In rîndurile comuniştilor, ipocrizia inspec­
torilor Siguranţei, brutalitatea pe care a­
ceştia o profesează, precum şi inscenările 
pe care le pun la cale, pentru a-şi justi­
fica generoasele salarii lunare. 

Autorul apelează la duioşie, dar nici 
ironia nu este lăsată deoparte ; un umor 
sănătos străbate, din cînd in cind, scene­
le, peste care pluteşte tragicul. 

Elementul de profunzime pe care il 
aduce Berciu mi se pare a fi, de data 

1:1orin Prctorian şi N icolae Tutză 

aceasta, ideea posi b i l ităţii recu perăr i i  
morale a unora d i n tre c e i  care, prin 
d i ferite procedee ale poli ţiei ,  p.u 
acceptat să devină antene ale acesteia, 
sf1-şi vindă prietenii, tovarăşii de muncft, 
sf1 trftiasc;i, adică, veşnic infam anta ipo­
staz;i de i n f01mator. Comuniştii,  u rmăriţi  
cu p a l i m f1 sălbaticf1 de aparatul repre­
siv ,  li privesc pe "turnători" ca pe n işte 
oameni bolnavi, care se pot vindeca, care 
eventual pot fi rcechi! ibraţi, reinoculin­
clu-I i -se demnitatea. Este un orizont tema­
tic  nccxplorat, după şti inţa noastră, pină 
acum. 

Lia Niculescu a adTJUgat textului un 
prolog şi un epilog, alcătuite din versuri 

Data premierei : 8 mai 1981, 
Regla : LIA NICULESCU. Sceno­

grafia : MIHAI TOFAN. 
Distribuţia : EMILIAN CORTEA 

(Pavel Somotecan) ; PETRE DUMI­
'l'RESCU (Costin Somotccan) ; NI­
COLAE TUTZA (Septimiu Rotaru) ; 
ION FOCŞA (Dionisie Gancş) ; 
CRISTINA RADU (Ana Badiu) ; 
PETRE DINULIU (Vasile Fotea, 
Poetul) ; EUGEN UNGUREANU 
(Horia Dumitru) ; DUMITRU DRA­
GAN (Eu;cel'. Mora) ; CONSTANTIN 
STAVRIL (Toma Vrînccanu) ; MA­
RIN ALEXANDRESCU (Ene Mo­
taş) ; DUMITRU DIMITRIE (Petre 
Onea) ; ION LUPU (George Tadău) ; 
FLORIN PRETORIAN (Teofil Zap­
ciu) ; WILHELMINA CITA (Riţa 
Ghineţ) ; PETRE TANASIEVICI 
(Lazăr Dudău) ; RADU CORIOLAN 
(Iosif Bril) ; ILEANA FOCŞA (Fe­
meia) ; AUREL DUMINICA (Băr­
batul) ; GEORGE CIRSTEA (Gesta­
povistul I,  Gcstapovistul II). 
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d i n  clasici ,  real i zînd un fpl de coperţi 
care nu-şi prea găsesc motiva rea. 

Distribu t i a  întocm i tă de t·egiware n i  
s-a părut c ă  exprimă pnsi bi l i tftţ i le  ac to­
riceşti d i n  tea tru. L-am remarcat cu pl ii­
cet·e pe N i colae Tutză, i n terpretu l une111' i  
poliţif' i ,  acel Septim i u Ho\aru care- l ucrl'a­
ză şi cu şpfu l Contra i n formati i lor el i n  u n i ­
l atea m i l i t ară, dar şi cu com isaru l Si ­
gurantei  d i n  oraş. Cu o m i m ică i mobiW, 
N i co1ae Tutzii a trecu t un fmu"te greu 
examen, prezen lind u - ne fenomenul ra r 
Hl recup<' rării  u n u i  i ndivid, dec[tzu t pînă 
la treapta de l iclwa. · 

Flo1·in P re\ori an s-a simţi  1 foarte bine. 
in rolul comisarului  Teofil Zupc i u .  Petre 
D i nu l i u  S-H ariitat con v i ngător, in rol u l  
profesoru l u i  i lega l isl Vasile Fotea, şi pe­
n i bi l .  i n  ipostaza Pt><'tu l u i .  Em i l i a n  Cor­
tE'a, in seara prem i E'rei .  a avut trac . Ilea­
na Focşa ne-a obligat să ne re-amintim d1 
unui actor cu adevărat profesionist i se 
poate încredinţa orice personaj . Episod i ­
c u l  rol a l  acestei actriţe (Femeia) a adău­

gat spectacol u l u i  ri t m u l  �i culoarea nece­

sare. 

Cei l alţi actori ni s-au părut apatici � i  

dominaţi de rutină. 

Mircea RAREŞ 

TEATRU L  M UN IC IPAL 
D I N  PLOI EŞTI 

SECOLUL 
S-L\ NiiSCUT 
Ml\1 TIRZIU 
de Uictor Birladeanu 

Metafora d i n  ti tl u exprimă i d eea că se­
colul douăzeci a căpătat, pentru istoria 
poporului nostru, o nouă dimensiune 
odată cu făuri rea, in 1921,  a Partidului 
Comunist Român ; dar ea conţine şi posi­
bilitatea unor confuzii. Desfăşurind o ar­
gumentaţie disociativă intrucitva bizară 
- potrivit căreia veacurile au alte co­
ordonate şi limi te decit cele strict tempo­
rale - Victor Birlădeanu plasează ince­
putul secolului douăzeci românesc abia i n  

deceniul a l  treilea, eludind - d i n  necesi­
tăţi demonstrative - momente care au 
marcat covîrşitor istoria noastră, i n  pri-

58 

nwll- rlt•ct•n i i .  l n tr-;ulevftr. pt.>nl ru rom{mi ,  
st't' o l u l  i ncl'puse d i n  pl in  � i .  d i n  ncferi­
ci rt•, s u b  auspici i m a i  dt>grabft sum bre : 
t rf1 iseri1 a n u l  l !l07. cu cei  1 1 .000 de tăran i 
uc iş i  in r;'lscoa ll' ; primul r;'lzbui mond i al 
ce a insin gl'rat tara cu al i tea jertfe ; dup;'; 
c u m  t rft i sl'!'it �i c l i pa Mal'i i U n i ri d i n  
l !J l ll ( act c a rL� a m a i lumina! . ca o ful­
gerare, marasmul J.(enl'ral ) . Partidul so­
c i a l is t juca u n  rol i m portant in dezvolt<.�­
rea \.<'t ri i .  F<'trit incloia lft. d1 anul l !l21 a 
i nsemmnat o spt> ran( fl. in acest secol im­
b;"ttri n i t  prL'a rt•pedL•, de pr(•a m u l te du­
n•ri ,  amhr[tc iun i ş i  dezi luzi i . . . 

Dat·. clc,s igu r. nu t i t l u l  u n l'i piese este 
cel m a i  i m porl a n l .  V ictor B;rl ftdNmu şi-a 
p ropus sit l'Von• <"cou rile făuriri i  part i ­
dului  î n  v i <J ( a  ş i  ! u rla proletariatul u i  pra­
hovea n .  şi  i n t<'n(. ia,  in s i n<', !'sle met·i ­
torie. D i n  neferici re. înst1, mai pu ţin no­
tabi lă este t ra nspunerea ei în net teat ra l . 

Ca pivot al demersu l u i  său dramatur­
gie, au torul a i m agi nat un nat·ator cart' 
rt'm(•moreazi\ e l i  verse fapte d i n  preajma 
an•l u i  t ulburat a n 1!!21 ; ele const i tuie 
materia propriu-zis;] a ac(. iu n i i ,  conwntat;i 
d i n  perspectiva zi lei de azi �i corelată 
cu is lori a naţionalf1 .  Acest comentariu 
precumpăneşte in echi l i brul construcţiei, 
aptupi incl -o de specia sceni c;i denumită 
.. mon t aj l i terar" . Ceala l tft parte - să-i 
zicl'm, d ramat i că - ne povesteşte despre 
un grup dE' petrolişti  (rezum deliberat 
în mod şcolf1resc, pen tm că aşa sînt ex­
puse faptele în text) care muncesc din 
greu şi sînt dezorientaţi, pînft in momen­
tul in can' vine prin trE' ei  u n activist 
( l a  i nceput social ist, apoi com uni s t) ; după 
ce i i  lămureşte asupra conjuncturii  so­
ciale şi pol i tice, el îi convi nge să publ ice 
o revistă in care proleta riatul să-şi poată 
exprima opin i i le .  Cum u n u l  dintre petro­
\işti  <'Ste .,frate ele lapte" cu un tin;ir  pro­
fesor (şi o iubeşte pe sora acestuia) al 
d1rui tată este un inalt magistrat, pro­
fesoru l va fi cel ales să transforme re­
vista l iceul u i  intr-o revi stă militantă. A­
ce_<;ta acceptă, în ciuda i nfluenţelor bur­
gheze d i n  fam i lie, ş i  cu toate că e, la 
rindu-i, înd răgostit de o tînără deprava­
t[\ d i n  protipendadă. Revista apare, se 
declanşează o grevă, pe o schelă (sau un 
coş) al unei fabrici se arborează steagul 

roşu (de către u n  m unc i tor bănuit, pînă 

atunci , a fi cind omul Siguranţei, cind 
un beţiv mucalit !) . Inaltul magistrat este 
invitat de către potentaţii oraşului să ia 

măsuri drastice (la frizer) . El decide (in 
urma u n u i  confl ict de t i p  c ornelian, căci 
ştie că fiul său este tovarăşul lor) să se 
tragă i n  muncitori . D i n  acest moment, 
acţiunea se p recipită într-un ritm sufo­
cant : in trei m inute (de spectacol) vor 
san m apărarea drapelului-simbol tinărul 
petrolist, iubita acestuia, fratele ei, ba 
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Data premierei : 7 mai 1!181.  
Regia : CATALIN NAUM. Sceno­

grafia : VIORICA PETROVICI. 
Distribuţia : CORNELIU REVENT 

(Anton Grigorcea) ; ŞTEFAN PISO­
SCIII (Zamfir En�şoiu) ; FABIAN 
GAVRILUŢIU (Culăleş Roşea) ; 
ALEXANDRU PANDELE (Gic� 
Balaban) ; EUSEBIU ŞTEFANESCU 
(Panait Nistor) ; DUMITRU PALA­
DE (Tcofil Coman) ; LlJCIA ŞTE­
FANESCU, UJMINIŢA SICOE (E­
mil ia) : CORNEl. CIUPERCESCU 
(Laurenţiu) ; MANUELA MARI­
NESCU -CODRAT (Nelly) ; RADU 
DUMITRESCU (lgnătescu) : AN­
DREI BURSACI (Papadima) ; MOŢ 
NEGOESCU (Birgăoanu) ; VICTOR 
BUCURESCU (Sauciuc Cauduc) ; 
LUCI A DARAC (Rozalla) ; MIRCEA 
TOFAN (Anton-tînăr) ; T. MACHI­
TESCU, T. MARIAN, D. SOARE, 
D. GEORGESCU in alte roluri. 

chia1· insuşi inaltul magistrat (plus alte 
citeva personaje, mai greu de identificat) . 
Dupft zgomotul ca racteristic al mitralie­
relor, se revine în actuali tate ; pe scenf1 
se desf:işoară, de către un grup in salo­
pete, un imens s teag purpuriu (im agi­
nea scen ică este, dealtfel, expresivă) . 

N i c i  m o n t area nu n cf1 u t at (sa u nu a 
izbu t i t) sf1 estom peze s l ftbici u n i l l' tex t u ­
l u i .  I n  afa rf1 d e  o i m a g i n e -cad ru,  care 

rPv ine in desf{t)u rarea spectacol u l u i (de­
coru l - sem n a l  ele V i orica Pelrm·ic i  -
. .  i n t r{t'' şi .. iesC'" d i n scen{t pe o platfor­
mft m ob i l;�, , m i şca t ă  cu <'fortu ri t i tan ice 
de• un personaj anon i m ,  s i m bol expl i c i t 
;t i m u n c i to ri m i i ,  c a r C'  .. i m p i nge" , c u m u n ­
ca ş i  m a i  ales cu sudoa rea s a ,  mersu l  is­
t�ric·i ') . regi zorul Cfilit l in Naum nu a şt i u t  
s a  cons tru iască fi resc a c ( i u n i  sce n i ce d i n ­
t r E'  cd<• m a i  � i mple. E l  ş i - a  d or i t , pmba­
bil ,  u n  SpC'l l acol de u n  rea l i sm frust,  nc­
trucat : cu oame n i care mi'tnincă cf'ap[l şi 
beau (u ică, asudă la  forj <''t, se bărbieresc, 
fac d ragos te ş . a . m . d .  ; d <t r  toate aceste 
a rţiun i e l ementare sint a t i t  d e  necon v i n ­
f.(<i tor figu rate sceni c  ş i  atit elE' puţin 
mot i vate in c on t ext,  i ncit  devin rizi b i l e .  

D i n  acest amalgam de sti luri con trad i c ­
torii şi gestu ri ateatrale, u neori stinje­
n i toart', se salvea z[l i ntruci tva u n i i  ac­
tori . cărora, de data aceasta, d oa r l e  poţi 
bănui profesional ismul : Corneli u  Rt•ven t ,  
Ştefan Pi sosc h i ,  Eusebiu Ştefănescu, Lu­
c i a  Şteffm escu ,  Du m i tru Palade, M::muela 
Marinescu -Cod rat, Radu D u m i trescu, An­
drei B u rsac i ,  Cornel C i uperce scu, Lucia 
Darac, Moţ Negoescu. Totu şi ,  i mpresia 
finală e df'prim ant{t . 

Dinu KIVU 

PTESEROMANEŞTi-- lN_NOi ___ VERSIUNI - SCENICE ___ _ ----------- - -- ----- ---- - -

l EATRUL  NATIONAL 
D I N  TI M I ŞOĂRA 

STUDIUL 
OSTEOLOGIC .. .  
de D& R. Popescu 

Dramaturgia lui  D.  R. Popescu este, la 
ora actuală, un examen foarte serios pen­
tru regizori. Ocolită, cu nemărturisită gri­
jă, de uni i  impot-tanţi directori de scenă 
(ceea ce, fireşte, nu ne determină să ve­
dem in această atitudine semnele puţină­
tăţii talentului  ori ale sărăciei bagajului 
lor profesional) , opera dramatică dere­
popesciană este căutată, i n  schimb, cu 
aviditate şi  consecvenţă, de cîţiva creatori 
de spectacole, conştienţi şi, mai ales, in­
citaţi de valoarea ei. 

Abordind Studiul osteologie ... , Ioan le-

rcmia a sesizat multiplele dificultăţi ale 
textului : ac u itatea politi că a temei, pre­
zenţa (fecundă) a nucleelor narative cu 
"subînţeles" ( inclusiv acel perpetuu ba­
lans in tre simbolic şi connet) , umorul cu 
substrat dureros, seninătatea cu care per­
sonajele principale îşi u nriează destinul 
tragic. 

Subiectul acestei cpopei dramatice este 
continuitatea poporului român, problemă 
la a cărei limpezire arheologia a adu s, in 
ultimii ani ,  contribu ţii printre care, desco­
perirea mormintelor avare din Transilva­
nia, aparţinînd ultimului val al migra­
ţiilor. Unu l  dintre personajele piesei 
se ocupă cu arheologia şi, d i n  felul in 
care a fost dat la lumină scheletul unui  
cal dintr-un mormint avar, deduce că 
acesta a fost prădat de autohtoni. Deci, 
locurile nu erau pustii ,  ci locuite. Reluat 
de citeva ori în desfăşurarea piesei, acest 
leit-motiv are o funcţie precisă. Perioa­
da de timp contemporană, pe care dra­
m aturgul o "dezgroapă" , la rindul său, 
efectuînd un "studiu osteologie" , demon­
strează, la fel de elocvent, continuitatea 
populaţiei dintre Dunăre şi Carpaţi. 
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l n  cele trei i postaze de viaţă (tînără, 
mamr1 şi apoi, bunică) Maria îşi asumă 
destinul d e  matcă a aces tui pămînt răb­
dător ; atitudi nea ei rcaşază in  contempo­
I·aneitate, valoarea axiologică a unor vechi 
mituri româneşti. Maria este un factor al 
permanenţei, . după cum, dimpotrivă, cel 
care in prima lui tinereţe, fusese hoţ de 
cai, 

'
pălimaşul Gilu (care trece prin isto­

rie cu fărădem ila paremiologică a călăre­
ţului avar, capabil si\ d istrugă orice îi stă 
in cale, în numele unui adevăr care este, 
in fond, al vrerii lui) este elementul efe­
mer şi, tocmai de aceea, asimilabil. 

Aducind, sub lupă, .,oasele istoriei" pe 
care au parcurs-o generati i le de azi, 
D.  R. Popescu ne pune in faţa unei uriaşe 
viituri de întîmplări, fiecare cu semnifi­
caţia ei, toate obligînd la meditaţie asu­
pra "misterului" continuităţii noastre. 

Dacă avarii au dispărut din istorie l a  
sfîrşitul primului mileniu, situatiile c re­
ate, cindva, de ei, par să reînvie. Privit 
metaforic, motivul avarilor fructifică sub­
stanţiale înţelesuri contemporane. 

Studiul. .. lui D. R. Popescu, ocupîn­
du-se de perioada 1 940-1965, are in ve­
dere, ca formulă de teatru, stimularea 
g:ndiri i  i nd ependente a spectatorului.  
Scriitorul supune judecăţii omului din 
stai fapte nepedepsite din vremea pe care 
acelaşi om a trăit-o, poate fără s-o inţe­
leagă. 

Ioan Ieremia, asimilînd, in  mod perso­
nal, textul de aproape 200 de pagini,  in­
cercind să-I pună in scenă mtegral, a 
elaborat un univers uman de o plastici­
tate care ne-a reamintit de credinţele 
estetice ale lui Schiller privind puterea 
morală a artei, puterea de a pedepsi a 
teatrului. "Mii de nelegiuiri, spune ma­
rele scriitor german, pe care morala şi 
legile le rabdă n epedepsite, scena le pe­
depseşte ... Scena preia spada şi cumpăna 
şi tîrăşte viciul inaintea unei judecăţi te­
ribile... Criminali fioroşi, care de mult 
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O soluţie scena­
grafică remarca­
bilă îngăduie gru­
parea personaje­
lor intr-un ta­
blou echilibrat ... 

putrezesc în ţărînă, sînt chema(i ,  acum, 
prin strigătul atotputernic al  artei poeti­
ce, sr1-şi repete viata infamă, ca lecţie 
plină de groază pentru posteritate . . .  " 

O soluţie scenografică remarcabilă, 
chiar dad1 nu i nedită, este prezenţa per­
manentă, în scenă, a unui arbore fructi­
fer, încărcat de mere - poate, ale cu­
noaşterii -, martor mut şi nepătimaş al 
întîmpU1rilor, a cărui coroană de ramuri 
boltile se r.idică şi coboară, sugerind de 
fiecare dată alt anotimp. Acest măr inalt 
(care figurează şi în text, dar numai în 
prima parte - şi nu ca un semn funda­
mental) i-a permis lui Ieremia să inchege 
mai omogen n ucleele narative ale pie­
sei şi, totodată, u tilizind verticala pomu­
lui fructifer ca pe o "secţiune de aur" 
a spaţiului scenic, si1 dispunii numeroase 
personaje în gl'upuri cal'e echilibrează ta­
bloul general intr-un fel Ol'iginal, imi­
tînd parcă legile clasice ale frescei .  La 
un moment dat, trunchiul mărului (lipsit 
de coroană) dobîndeşte funcţia de menhlr, 
menit să poarte, peste veacuri, adevărul 
faptelor. 

In acest cadru, Ierem ia a distribuit, 
foarte i nspirat, in  rolul Mariei şi in rolul 
lui Gilu, pilonii evidenţi al epopeil, doi 
actori cu incontestabilă personalitate : 
Garofiţa Bejan şi Emil Reus. Fără să su­
praliciteze încărcătura simbolică a per�o­
najului, fără să se lase sedusă de Ispita 
reteatralizării (de care ni s-au arătat a 
fi atît de strident contaminaţi cîţiva dintre 
interpreti, şi indeosebi Vladimir Jurăsc�) ,  
actrita G arofiţa Bejan a impresionat pnn 
largul ei registru de expresie, capabi l  să 
rezolve, cu o naturaleţe demnă de invi­
diat, dificilele probleme scenice pe care 
le ridică făptura reală, şi totodată cu 
aură de mit, a Mariei. Emil  Reus a exte­
riorizat psihologia hoţului de cai, i lustrînd 
avatarurile unui d estin clătinat necontenit 
între umbră şi lumină. 
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nata premierei : 1 4  aprilie HIRl. 
Ucgla : IOAN I F.IU:MIA. Sccno­

gral'h� : 1':1\I I LIA JIVANOV. 
Distribuţia : Gi\UOI-'IŢA BE.JAN 

(Maria) ; EMI L REUS ((i ilu) ; VLA­
DIMIIt JUitASCU (Bască) ; ltADU 
AVRAM (Ilie) ; ION HAIDUC 
(Uiă) ; TRAii\N BUZOii\NU (l'ac­
ca) ; MIRON NETE,\ (Nicoară) ; 
DANIEL PETRESCU (Păsulă) ; CA­
MIL GEORGESCU (l>opt>scu) ; MI­
flli\M CU IUUŞ (Mm·ta) ; GEORGE 
LUNGOCI (Huta) ; !;l'l'IWAN IOlt­
DANESCU (Bucătarul) ; ŞTEFAN 
MARII (Vasllt>scu) ; I RENE f<'LA­
MANN CATALIN.'\ (Anais) ; VIC­
TOR ODILLO CIMDRU (Eduard) ; 
GIIEOUGIIE STANA (David) ; ŞTE­
FAN SASU (Vasile) ; VIOltEL ILI­
J':SCU (Mustăciosul) ; ION OLARU 
(Croltorul) ; MlllCEA BELU (Vio­
rcl) ; AURORA SIMfONICA (Păuni­
ţa) ; ANA IONESCU (Lavinia) ; ION 
ARDEAL IEREMIA (llans, Vlad) ; 
ŞTEFAN SASU (Ciăpăugul) ; I�LE­
NA SIMIONESCU (Nevasta lui 
Păsulă) ; ANGELA BUDIUŢAN (Iu­
lia) ; NADINA ILIESCU (11iica lui 
Eduard) ; ADRIAN HEltZESCU (Un 
tovarăş important) ; VIOREL ILI­
ESCU, MIRCEA BELU, V ICTOR 
ODILLO CIMBRU, ANA IONESCU 
(Ţărani) ; ANGELA DUDRIŢAN, 
MlllAELA CIUCULESCU, ERIKA 
KOVACS, ClllllSTINA FRF.IIIAUT, 
GABRIELA ŞClllOPU, DANA 0-
NEŢ, DIANA ŢINTEA (Cele şapte 
mircsc) ; ALEXANDRU BARBONI, 
DOIUNA DOSANU, CltlSTIAN 
FAUR, SORIN GODO, CRISTIAN 
PAULI, ADRIANA PANDUltESCU, 
ADRIAN SPIRIDON, CARMEN ŢA­
RANU (Copii dcportaţl). 

Nu mai puţin important, Ulă, nebunul 
satului, prin forţa lucrurilor raisonneur 
al piesei, şi-a gitsit interpretul potrivit in 
Ion Haiduc. Un Păsulft autentic ne-a pre­
zentat Daniel Petrescu. 

Dar să ne oprim aiCI cu numele 
de retinut. Şi să ne grăbim să-i re­
proşăm directorului  de scenă faptul evi­
dent că partea a doua a spectacolului,  
gîndită regizoral în alt.:'t cheie, nu s-a 
armon izat cu prima parte, că procedînd 
osten tativ la integrarea spectatorilor î n  
spectacol, scene demne d e  interes au apă­
rut parazitare în raport cu întregul. Fapt 
pe care nu-l putem pune pe seama scrii­
torului, care - mai este nevoie s-o a­
mintim ? - participă cu textul său la  
reprezentaţie, dar nu semnează producţia 
spectacolului. 

Paul TUTUNGIU 

T EATRUL  DRAMATIC 
D IN BAIA MARE 

R SPERilNŢil 
NU MOilRE ÎN ZORI 
de Romulu� Guga 

Astăzi, la  cî ţi va a n i  d u p ă  premieră, re­
vitz :nd prima piesă a lui Guga, obser­
vCtm în atrnosferft, in configu ntrea perso­
najel or, in t i mbru ! ei aparte, o incontesta­
bil[! inrudire sti l ist i cf1 cu d ramele care 
i - a u  u rmat - Noaptea cabotinilor şi Evul 
Mediu întîmplător ; mai mult, recunoaş­
tem in ea o anume sursă germinatoare. 
E, fireşte, o piesă de debut, cu ezitări 
compozi ţ ionale şi  tuşe l ivreşti ; dar şi 
ulterior am remarcat, i n  teatrul lu i  
Guga evanescenta intrigii,  flou-ul  ac�i­
u n i i ,  ca şi un anumit tribut dat lec­
turilor.  La fel cum tensiunea aşteptării, 
o incordare prcmonitorie, pendularea intre 
certitudini şi disperare, intre speranţf1 şi  
resernnări, ca  şi stările pe care acestea 
le d eterm i nă, ni se impun ca alt . factor 
comun al dramaturgiei acestui autor. 

Nu ştiu în ce măsură tînărul cuplu de 
creatori (acelaşi care a înscenat şi  p iesa 
lui Adrian Dohotaru - regizorul Radu 
D i n u lescu şi scenograful Florin Harasim, 
nume despre care cu siguranţă vom mai 
auzi) e fami liarizat cu teatrul lui Romu­
lus Guga, dar e limpede că-1 intuieşte cu 
fineţe. Speranţa nu moare în zori se în­
scrie in rindul celor mai sensibile şi mai  
frumoase reprezentaţii ale stagiunii ,  prin 
calitatea poeziei scenice şi mai ales prin 
capacitatea de a exprima inexprimabilul, 
inefabilul unei situaţii,  unor relaţii ; au­
torii reprezenta tiei au sesizat "cachet" -ul 
acestei d ramaturgii - caracterul ei enig­
matic, simbolistica uşor pedantă, gustul 

Data premierei : 5 mai 1981. 
Regia : RADU DINULESCU. Sce­

no�rafia : FLORIN HARASIM. 
Distribuţia : VIRGIL FATU (Şe­

ful gării) ; MARIAN LEPADATU 
(Picolo) ; TEOFIL TURTURICA 
(Barmanul) ; ADRIAN RATOI (Sca-
matorul) ; CORNEL MITITELU 
(Colonelul) ; RADU DIMITRIU 
(Procurorul) ; NICOLETA BUICA 
(Maria Magdalena) ; TZENKA VEL· 
CEVA BINDER (Doamna Zalaxa) ; 
GHEORGHE LAZAROVICI (DI. 
Zalaxa) ; ION SASARAN (Ţăra­
nul) ; PAUL ANTONIU (Soldatul). 
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Cornel MUitelu, Marian Lcpădatu şi 
Ni!·oleta Bui!'ă 

pentru situaţia-limită. Intr-un decor cir­
cular, monocromatic - un alb exaspe­
rant, sfîşietor, nelinişt itor ca zăpezi le  ce 
se îna lţă (delicată, sugestia valului de 
pînză) ,  izolînd, întrerupînd legăturile cu 
lumea ale grupului de indivizi surprinşi 
în tr-o mică gară, de un accident feroviar 
sau poate ele u n  accident al Istoriei -, 
montarea se situează dintru început în 
zona metaforei . Climatul poetic e poten­
tat prin efectele muzicale, obţinîndu-se 
adevărate secvente dramatice, de reală 
tensiu ne, d i n  sonorităţile contrapunctice 
ca re .se i vesc pe neaşteptate şi di spar tot 
aşa - efecte ce alc<itui esc , subtil, o 
.,umb ră" însoţ i nd desfăşurarea evenimen­
telor ; recu noaştem influenţa c i n ematogra­
fului ,  a unu ia de calitate (cred că Berg­
ma n ş i Wajda obsedeazc'i <.�spiraţia spre 
stil a acestui tînftr  di rector de scenft) , dar 
ed ifi c i u l  construit de el e solid şi îi apar­
ţine. Un edificiu scenic in care toate, sau 
aproape toate detaliile mizanscenei se 
subordonează ideilor şi arb'llmentelor lite­
rare : tînărul Picolo moare în zori, încu­
voindu-se într-un spasm dureros ce in­
terzice happy-end-ul, dar, într-o scenă 
anterioară, cint ind , stîngaci, "Balada" lui 
Ci prian Porumbescu, el anunţase spe­
ranţa, ,.les lendem a i n s  qui  chantent" , 
cum spunea poetul . 

Fiecare personaj. sau aproape fiecare 
personaj, capătă în acest spectacol o vagă 
prel ungi re în vis, în simbol, pitşeşte şi in 
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alt  spaţiu,  al i poteticu l u i, ceea ce dii chi a1· 
�i m nml'ntdor forţate (procesul ţăranu­
lui ) ,  sau sol u ţ i i lor d ramaturgice vftdit ar­
t i l'ic iale (adul terul cr im i n al ) . gra ţ ia spiri­
t u al i t[tţi i ,  o culoare afectivă.  Dacft Marian 
Lepi"tdatu, în Picolo, prdi gureazft speran­
ţa, candoarea, poez i a ,  j ucîndu-lc>  cu o 
imperceptibi l[t t risteţe, Teofi l  Turtu ricii, 
în Barman, sugereazft m odul în care scep­
t ic ism ul , renunţările, abdi cftrile la�e pot 
t-m ;ma m i asme pot rivn i ce v i e ţ i i .  Decan u l  
de virsti"t al  t rupei � i  tînftrul a bsolvent 
au v i brat sn•n i c  la un i son , şi aeeastft a r­
n1nn izare a gt>nera ţ i i lor este un man• 111L'­
r i t  al rl•g i e i .  La omogen i tah•;� rPpn•wn t a ­
l i t•i au con tribu i t  : A d r i a n  Hftloi,  u n  sca­
mat ur. u n  clovn filozof, un vagabond in­
d i spensa b i l  într-un ,.theatrum munci i " ,  
oricit d e  m icuţ ar f i  el ; Ion Sftsă rnn, un 
\[tran împi ett·it în d urere şi usprft demn i­
tate ; Paul A n ton i u, un soldat ce duce cu 
sine, în cintecele îngînate într-una la mu ­
zicu ţft, toute durerile războaielor ; Nico­
leta Buică, o Marit' Magdalen[t cu pri ­
\' ir i trunsp:t rPn 1 P  şi t ;keri m isteri oase ; 
Virgil Fătu, u n  şef ele garft investit cu 
funcţia morală d e  a transm i te sentimen­
tul certitudi n i i ,  al  echil ibrului, într-o l u ­
me haotică, în  care B inel e şi  Răul, Drep­
tat ea şi Nedreptatea, se află în cumpăni't. 
Cornel Mititelu (Colonelul), Gh. Lnzaro­
VlCI (Zalaxa), Tzenka Velceva-Binder 
(Doamna Zalaxa), Radu Dimitriu (Procu­
roru l ) ,  in roluri mai ingrate (cu desit­
vîrş i re, şi fără nuanţe, negative), le-au 
acopet·it cu exactitate, cu forţă, iar unii, 
cu fineţe. Astfel, Speranţa nu moare în 
zori rămîne o meditaţie despre impreju­
rare ş i semnificaţil', despre ci 1·cumstanţrt 
ş i scop, şi mai ales despre momentul 
sch imbării unei lumi,  moment în care nu 
tot ceea ce se petrece e logic sau necesar, 
dar e firesc precum Timpul.  in curgerea 
lui imperturbabil{! . . .  

• llNCHETil llSUPRil 
UNUl TiNAR CllRE 
N-Il Fl\CUT. NIMIC 
de Adrian DoLotaru 

Spuneam, cu p rilejul lansării scenice 
a acestui elocvent debut dramaturgie, că 
piesa e a unei stări de spirit, un semnal 
de alarmă, pe care personaju l  (la propriu) 
şi autorul (la figurat) î l  trag, avertizînd 
asupra unui pericol ; să-1 numim grija 
aparentă, superficială, faţă de semeni i  
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Data premierei : 2!i decembrie 
19110. 

Uegia : RADU DINU LESCU. Sce­
nografia : t'LORIN HARASIM. 

Distribuţia : VIRGIL FATU (Ta­
tăl) ; OLGA SlltBUL (Mama) ; 
PAUL ANTONilJ (Dan) ; f'LOIUCA 
pOP (Dana) ; MARIETA GASPAR 
DEMETER (Adriana) ; CORNEL 
l\IITITELll (Vadim) ; MARIAN LF.­
PADATlJ (Patriciu) ; NICOLETA 
BUICA (Ioana) ; ION SASARAN 
(Reporterul) ; ADRIAN RA'fOI (Se­
cretarul de redacţie) ; APRILIANA 
NEDEIANU DIMITRIU (Doamna 
Vasllescu) ; PAUL TALAŞMAN 
(Un coleg) ; RADU DIMITRIU (lJn 
tehnician). L---------- - -

noştri,  fie c:1 ea se man i f�t;� pri n_ mascatf1 
indiferenţă sau, d impotriva,

_ 
pn n exces 

(obtuz) de zel. P iesa l u i  �d n u n_ Dohotaru 
a făcut carierf1 in aceasta stagiu iw, _ con­
firmind. din nou. ncvow de auten ttc, de 
fapt ext ras d in real şi  ncdogm n t • c  supus 
judecăţi i publice, dt> n u a n ţate ŞI  subtile 
interpretăr i ale . .faptu lu i di vPrs" cu va­
loare exponenţială. 

Dintre diversele ei înscenări,  azi , c<'a 
mai i n tcrcsant11,  mai aproape de sub­
stanţa intimă a pi cs�i , . de . sufl_ul  ei ine: 
dit şi intr- u n  fel i ni mitabil,  111 s: arata 
..�ceea de la  Baia Mar<', d

_
atorata . unul 

inzestrat cuplu de crea ton : . reg1zor� l 
Radu Dinulescu şi scenogralul  Flonn 
Harasim. La nive l u l  imagi n i i ,

_ 
ei  u

.
u situ at 

eroul într-un spaţi u simbolic ; mtreaga 
scenă reprezintă o boltă-in trare în gura 
unui tunel , liniile ferate alunecă c

_
ătre o 

depărtare ispititoan•, dar probabi l n u 
l ipsită de primejd i i , căci semnalu l de a­
larmă şi semaforu l schimbf1tnr strf1juiesc, 
avertizind. In acest "spaţi u exterior" , 
trist neprietenos, se află tînărul nostru 
şi p'uţinel e  obiecte care îi  î�soţesc e�is­
tenţa : putu l , ch itara . . .  La mvelul at1tu� 
dinii al ideilor, spectacolu l este dens ŞI 
laco�ic, comprimind pasajele i lustrative 
din text, eliminînd !estul prologului  prin­
tr-o inspirată marcare aud i tivft a .,evem­
mentelor" ce preced acţiu nea, şi adăugînd 
citeva fragmente semnificative din anche­
ta publicistică - nucleul fecund care a 
generat drama. E o reprezentaţie polemi­
că alcătuită cu o tinereasc;i înverşunare, 
ce

' 
vrea să sensibilizeze spectatorul, de­

monstrîndu-i  forţa tră i rilor autentice, în 
care încap evident, şi greşel i ,  dar nu e 
loc pentru ' inerţie, pasivitate sau rutină. 
Atenţia regizorului  s-a îndreptat în egală 
măsură asupra mediului  în care s-a dez­
voltat eroul, descri in du- 1 cu o bru tali­
tate nu lipsită de fineţea analizei psiho­
logice ; in apariţii scurte, dar elocvente, 
se desenează adevărate "fiziologii" ale 

mrmbrilor unei fami l i i  banale, sfîşiată de 
mesc h i ne conflicte, încleiată in prejude­
ciL ţile u nu i comportament con fmmist şi 
i poe rit .  

Lucrat1'1 cu m i gală, cu vădită atenţie 
profesi onală in elaborarea detal i i lor (su­
nPt.  l u m i n i  l'tc. ) ,  i ntr-o manieră c inemu­
t o grnfică ce parc si1 ununţe o timpurie 
am prentr1 st i l ist ică regi zorală, montarea 
b;i i m f1 reanf1 semnatf1 de Radu Dinulescu 
an• un p u t c•rnic ecou în rindurile publ i ­
c u l u i ,  �i n u  n umai ale cel u i  tînfll·, i n c i tî n­
du-1 la pasionante dezbateri .  Se d isculfl 
.. soarta" erou lu i , se em i t  i poteze asupra 
d ru m u l u i  situ in vii tor - deoarece fin a ­
l u l  dc•sch i s  al acestei frumoase reprezen­
taţi i ,  care Sl' i ncheie cu u n i roni c  şi tot­
odatfl poe t i c  apolog, lasă friu l iber ima­
gi  n aţil'i, aşa c u m  se şi cuv i ne unei opere 
rlespre ti neri,  <:rcatfl de t ineri . Mica tru­
pfl a tea tn.I lui  a aderat c u  vizibii[1 con­
v i n gere la spir i tul  spectacolului ,  şi rezul ­
tatele s î n t  notabi le, j ocul f i i n d  mmTat 
de au tC"n t i c itate şi de cizelată naturaleţe. 
Mari n r t  Lcpădatu ( Putrici u G ri gorescu), 
t i n r1r  actor ele mare talen t, , .joacă" mai 
pu�in (cPea l"l' c bine), ş i  chi ar dacă stă­
r i le prin care evolueazft personaju l  şi 
saltur i le lu i afective sint greva te de o 
anume monotonie sau suportă căderi de 
intensi tate (ceea ce nu e prea bine), por­
tretul acestui " tînăr fu rios" şi dotat, sen ­
s i b i l  ş i înră it , se reţine, remarcabilă do­
vedi ndu-se demonstraţia valorilor morale 
pe care societatea e chemată să le apere. 
Mici  sch iţe in peniţ[t au realizat Cornel 
M ititelu (un mic-burghez), Virgi l Fătu 
(un tată neajutorat), Paul Antoniu (un 
frate derutat), Florica Pop (o ţoapă), A­
drian Răţoi (un fariseu), Nicoleta Buică 
(o .J u l ietă) .  In rolul reporterul u i ,  catali­
zatorul întregu lui proces moral, Ion Săsă­
run a adus gravitatea etică şi emoţională 
necesarf1, fi ind u n u l  dintre p il on i i  repre­
zentaţ iei . 

• MOBILA ŞI DURERE 
de T eodor Mazi lu 

,.In mod paradoxal, spiritului mic-bur­
ghez, nefericirea ii oferă foarte mu lte. a­
vantaje.. .  Nefericirea este triumful Sim­
ţului practic·• . Recunoaştem, în formulă­
rile lacon ice şi de o tipică aforistică ma­
z i l iană , rîvna asanatoare a scriitorului, 
zelul său necruţător in "deparazitarea" 
unor m oravu ri , in ierarhia cărora pros­
tia şi făţărn ic ia ocupă primele locuri. O­fens i v, violent, pătimaş, denunţător, spec­
tacolul realizat de Magda Bordeianu pe 
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Tzcnka Vclccva-nindcr şi Tcolll 
Turturică 

sc�n a  b i li rnfu·ca n it este, dacit nu mii înşel , 
p n m a  reprezentare a cl rarna lurgiei lui  
Teodo�· Ma

_
zi lu pe aceste m ele:1gu r i .  ,,Citii 

mobi l a ,  ati i a  du rere" s-ar pu tea spu ne, 
la m o d u l  parod i c, în s p i r i t u l  au torului 
tws t ru, �i aşa înţelegem i ronia dceoru l u i  
Doi nei Lev i n ţa, earc a strins, în uriasa 
i m i taţ ie ele poarUt maramu re7ean[1 ,  cu g r�­
su l ane sculpturi aşa-zis floren ti ne , ca şi în 
a lt e  (mai  puţ in inspi rate) elemente de mo­
b i l i er. toat;l l acoma şi granclomana asp i ra ­
ţ ie ,  a .fi i n telor ce m i �un: "t în acest speci­
l J L' u n tvers, ele a accede la zonele inalte 
ale 

. 
"suferinţei" ,  l a  tr:tiri i n tense, s p i ri ­

t u a l t z a t� - cii ci tot Ma zi lu  spu ne : " s p i ­
n t u l  mic-burghez... transformă nefer ici ­
n•a . . .  in tot felul de bucurii  foarte scnzo­
r�ale." I negal ă  în solu ţii  regizorale, al{ttu­
r�nd demersul sarcastic, cl e n u n ţu l  atroce 
ŞI discursul caustic în i ncriminarea men­
talităţilor, cu efecte facile, m a i  ales vul­
gare, estradistice, montarea are totuşi 

�I mbru l .m azilian indispensabil .  Nu toţi 
mterpre \ I I  cunosc regu la j ocului, în :1cest 
teatru de m oralităţi şi esenţe, şi, mai 
ales, puţini î n ţeleg cu m sit exploateze 
resursele com i ce ale unui limbaj înţesat 
de stereotipii,  şi compus din automatis­
me, ce incitft l a  psihanalizare. In acest 
sens� Tzenka Velceva-Binder (Lizica) şi 
Maneta Gaspar-Dcmcter (Mclania) au 
compus respectivele exemplare feminine 
cu aplomb şi vervă, dar într-un stil ce 
convine m a i  degrabii "gai �elor" lui Ki­
ri  tescu sau "cucoanelor" l u i  Muşatescu. 
M i rcea Graur schiţează un funcţionar 
slugarnic în genul măştilor d i n  divertis­
mentele d u rn i n icale ale televiziunii, iar 
Marian Lepfidatu, proaspăt i ntrat în rolul 
lui Urechiatu, nu i-a găsit deocamdată 
croiala. I n  schimb, Cornel Mititelu (Sile) 
are exacta fizionomi e  a tipului, el este 
un "nebu n făţarnic" şi un i ndiscutabil 
"prost sub clar de lună" , aspirind frene­
tic să-şi lustru i ască m itocănia şi să-şi , 
ferchezuiască apucăturile abjecte, d isi-
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Data premierei : 2 4  februarie 
1981. 

Regia : MAGDA BORDEIANU. 
Scenografia : DOINA LEVINŢA. 

Distribuţia : CORNEL MITITELU 
(Silc) ; TEOt'IL TURTURICA (Paul) ; 
MIRCEA GRAUR (Gore) ; MARIAN 
LEPADA TU (Urechiatu) ; TZENKA 
VELCEV A-BINDER (Lizica) ; MA­
RIETA GASPAR-DEMETER (Me­
lania). 

mulîndu-le sub o cuceritoare bonomie 
Cît despre Teofil Turturică (Paul) ei 
realizează cea m a i  interesantă şi mai �om­
plexă reprezentare a acestui personaj 
din toate montările văzute - un ero� 
mazilian Ia vîrsta senectuţii, atingind co­
te tragice in etalarea viciului său devo­
rator, un arivism fanatic cu resorturi 
dereglate de o cupiditate enormă, ce nu 
mai este ridicolă, ci feroce, înspăim întă­
toare. 

Mobilă şi durere s-a dovedit a fi un 
exerciţiu de stil util şi regenerator pentru 
colectivul băimărean, iar pentru public -
prilejul de a intra in contact cu una din­
tre cele mai reprezentative opere ale dra­
maturgiei româneşti contemporane. 

Mira IOSIF 

MONOLOG 
CU FllŢL\ Lll PERETE 
de Paul Georgescu 
• TEATRU L DE STAT D I N  S IB IU  

O adevărată incercare multilaterală, 
pentru capacitatea profesională a unui tî­
năr actor, este acest text de Paul Geor-
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Data premierei : 10 mai 1981. 
llcgia : IULIAN VIŞA. Scenogra­

fia : JUDIT FEKETE-KOTAY. 
Distribuţia : CONSTANTIN CIII­

RIAC (Condamnatul). In alte ro­
luri : EUGENIA DIMITRIU-BAR­
CAN, ION GHIŞE, ALEXANDRU 
BALAN, NAE FLOCA-ACILENI, 
OVIDIU STOICHIŢA, NICOLAE 
CALUGARITA. 

gescu, de o mare densitate ideatică şi, 
totodată - în ciuda caracterului d is­
cursiv -, profund dramatic, prin tensiu­
nea gîndirii şi  emoţiei. 

La Sibiu, încercarea a revenit foarte 
tînărului actor Constantin Chiriac, în 
spectacolul l impede gîndit, solid articu­
lat, realizat de Iulian Vişa. Un decor in­
teresant în intenţie, dar nereuşit in prac­
tică (pereţii temniţei - panouri pc care 
s-au imprimat contururile unor trupuri 
omeneşti, ca tot atîtea urme străvechi pe 
pereţii unor peşte;i) ,  împiedică adesea 
zborul imaginaţiei, prin concreteţea 
brutală a detaliului. Regizorul a ur­
mărit să reliefeze esenţa, fiind mai 
puţin preocupat să inscrie d rama 
in cont<:>xtul social-istoric ; el i z­
buteşte, în bună măsură, să comunice 
stHea de concentrare lăuntrică, dar şi 
avertismentul politic, specifice "monolo­
gului" . Incontestabil, calităţile lui Con­
stantin Chiriac il hărăzesc unei bune ca­
riere actoriceşti : capacitate de a se trans­
pune în stările personajului, degajare şi, 
in acelaşi timp, angajare în rol cu toată 
fiinţa. I-au lipsit, însă, forţa intelectuală, 
ironia şi autoironia personajului, lucidi­
tatea autoexaminării. Momentele drama­
tice din pa'rtea a doua au fost mai pu­
ternice. 

Dintre parteneri, o menţiune specială 
merită Nae Floca-Acileni, în rolul Inge­
rului păzitor ; personajul a fost conce­
put de regie ca o figură grotescă, de mic­
burghez cinic ş i  sceptic ; el  poartă o sa­
coşă cu provizii şi încearcă să strecoare 
in sufletul tînărului revoluţionar vier­
mele îndoielii, dar reuşeşte doar să se 
facă ridicol . . .  

Finalul trimite spre sală o lumină pu­
ternică, provocînd o reculegere activă. 

• TEATRU L  DE NORD 
DIN SATU MAR E 

Dat� premierei : 30 ianuarie 1981. 
R�g1a : KOV ACS ADAM. Sceno­

grafia : MOLDVAY KATALIN 
Distribuţia : PARASZKA 

.
MI-

KLOS (Tinărul) ; SOOS ANGtLA 
(Carla-Şarlota) ; DA VID SANDOR 
(Valentin) ; CZINTOS JOZSEF 
(!,lcă) ; SZ�LYES FERENC (Un 
hnăr) ; FUU)p ZOLTAN (Eugen) ; 
DI0SZEGHY IVAN (Toma) ; DEN­
G YEL IV AN (Ingerul). In alte ro­
luri : KISS IMRE, TOMPA AT­
TILA. 

In spectacolul secţiei maghiare de la 
Satu Mare, impunătoare este interpre­
tarea rolului principal. Inteligent, i ronic, 
cu o privire expresivă, în permanent dia­
log cu publicul, tînărul actor Paraszka 
Miklos a creat un personaj dotat cu 0 
neobişnuită energie interioară, cu 0 pu­
ternică mobilitate spirituală ; el sugerează 
capacitatea omului de a birui însăşi 
moartea, prin puterea gîndirii şi prin 
demnitatea atitudinii. 

Montarea semnată de Kovacs Adam se 
înscrie in registrul epic, urmărind indea­
proape firul naraţiunii lui Paul Geor­
gescu : momentele dramatice sînt prece­
date de un enunţ al titlului, rostit de o 
voce imprimată pe bandă (soluţie nu 
prea fericită), iar personajele evocate de 
erou apar urcate pe nişte postamente 
- ceea ce, cu sau fără intenţie, le acordă 
dimensiuni statuare, dar şi o alură 
uşor artificială. Interpretările sint, to­

tuşi, convingătoare prin firesc şi forţă 
evocatoare. Se disting Czintos J6zsef 
Di6szeghy Ivan ; mai puţin, Dengyel Ivan: 
în Ingerul păzitor, apariţie elegantă, in 
frac alb, cu garoafă roşie la butor..ieră 
dar susţinîndu-şi slab argumentele. 

' 

In traducerea lui Gyongyosi Gabor 
textul lui Paul Georgescu işl păstrează 
întreaga bogăţie de idei rpl tensiune d ra­
matică. 

Margareta BARBUŢA 
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AL TE PREMIERE 
TEATRUL EVRE I ESC D E  STAT 

EX 
de llldo N icolaj 

Data premierei : 26 mal 1981. 
Uegia : GEORGE TEODORESCU. 

Scenografia : VICTOR CREŢU-
LESCU. 

Distribuţia : 'SEIDY GLUCK (Fia­
vla) ; SONIA GURMAN (Gianna) ; 
MAYA MORGENSTERN (Marcclla). 

----- -----

Prezent şi pe afişele altor teatre bucu­
reştene, fami l iar  publicului, numele lui 
Aldo Nicolaj nu mai are nevoie de re­
comandări. 

Ca şi celelalte scrieri ale au torului, 
piesa Ex (elocvent subintitulată Nu fugi 
după autobuz dacă tot l-ai pierdut 
va cuceri, probabil, rapid, simpatia 
spectatorilor, pentru că vorbeşte simplu 
ş i  adevitrat despre oameni, despre exi­
stenţa lor cotidiană, î n  care se strecoară, 
treptat, spectrul sfîrşitului.  La ceasul bi­
lanţului ,  două prietene, de familie bună, 
Flavia ş i  Gianna, trecute nu numai de 
prima, dar şi de a doua tinereţe, nu au, 
pur şi simplu, ce trece la  activ. Viaţa 
lor, trăită fără contact cu realitatea, fără 
ideal, s-a risipit în gol. Trecutul : dezilu­
zi i  pe toate fronturile - fami l ial, social, 
moral etc. Prezentul : şicane, ciorovăieli, 
efuziuni sentimentale, care le macină ul­
timele impulsuri de vitalitate. Vii torul : 
fragi le, ridicole i luzii .  Radiografia desti ­
nului acestor două femei este u n  apel la 
responsabi l i tate : a i ndividului faţă de 
sine şi faţă de societate, a societăţii faţă 
de fiecare individ, a omului faţă de se­
menul său. Sceptic, Aldo Nicolaj nu între­
zăreşte vreo soluţie salvatoare. La rîndul 

ei ,  tînăra generaţie, într-o continuă agi­
taţie steri lă, nu este capabilă să schimbe 
faţa lucrurilor. Cinică ş i  fără nici o cre­
dinţă, într-un fragil echilibru moral, Mar­
ceHa, nepoata veniti:. de peste ocean, să 
dea bătrinclor o mină de aj utor, nu le 
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poate fi ele nici un folos : viaţa ei e la 
fL• l  de goală. Singura ei calitate - o dozii. 
de clarviziune şi de luciditate, puterea 
dP a spune Pl' nume adc>văr·u lu i  - nu e 
de natură sit le aducit vreo mingiiere. 

Da61 perpetua au loamăgire a bătrînelor 
prietene - joc subtil  intre real şi imagi­
nar - con ţ i rw o anume poezie nostalgi cit. 
l ucid i l atL•a Marcellei e sfîşietu::tre. Ironia 
lui Alclo Nicolaj opere::tză, in ambele ca­
zuri, cu rezu ltate benefice : dezvăluind 
s tagnarea ori agitaţia in  vid, caracterul 
rizibil al unor aspiraţii fără acoperire, el 
îşi formulează acuzaţia fără brutalitate, 
cu în ţelegere şi compasiune pentru fii nţa 
umană sensibihi şi  dezarmată. 

Cu puţine personaje, cu puţi ne întîm­
plări, pri ntr-un dialog dens ş i  colorat, Ex 
�pune foarte multe despre oameni i  u nei 
anume societăţi, care aşteaptă pasiv soluti i  
la  problemele lor de viaţă. 

Beneficiind de experienţa artistică a 
regizoru lu i  George Teodorescu, echipa a 
evidenţiat înţelesurile şi subin ţelesurile 
textului ,  in nota lor de autenticitate, iz­
butind acel fericit ech i l ibru între rîs şi  
p l îns, specific autorului .  PriviUt cu o a­
nume detaşare, uşor persiflantă, cu ac­
cente ironice ori groteşti, pe alocuri, cu 
amărăci une, drama personajelor este ex­
pusă l impede, cu atîta umor cît trebu ie 
şi cu atîta dramatism cît e necesar. 

O bi neveni tă aplecare spre studiu l  psi­
hologic minuţios, al caracterelor ş i  al re­
laţii lor, s-a materializat în trei portrete 
scenice viguroase. Cu fizionomia expre­
sivă a unui clovn trist, printr-un joc 
sigur, desfăşurat pe muchie de cuţit intre 
comic şi tragic, Seidy Gliick a impus 
imaginea păguboasei Flavia, căreia viaţa 
i-a refuzat orice sărbătoare. Frivola, ex­
travaganta Gianna, păstrînd pe chip u r­
me ale frumuseţii de odinioar:1 - poate 
f i indcă a apucat să ,.ciupească" vieţii cî­
teva bucurii  - a fost întruchipată con­
vingător, cu fineţe, de Sonia Gurman. 
Maya Morgenstern a sugerat cu tempera­
ment tremurul nervos şi zbaterea inutilrt 
a Marcellei. 

Scenografia i nspi rată a lui Victor Cre­
tulescu a marcat, prin elemente stilizate 
(un paravan verde cu înflorituri aurite, 
măsuţe ş i  fotol i i  "stil" , aşezate intre per­
dele n egre), lumea din care provin per­
sonajele. 

Valeria DUCEA 
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