CARTEA DE TEATRU

IOAN MASSOFF :

,Teatrul romanesc —
privire istoricad” (vol. VIII)

Fapt unic in istoriografia noastri de
teatru : in doud decenii incheiate, Ioan
Massoff a tiparit vasta panoramda a tea-
trului roménesc. Aproape 5000 de pagini
tipografice restituie biografia scenei na-
fionale, cu acribia amanuntului, dar si cu
forta evocidrii cuprinziatoare a ,,momen-
telor* prin care capati sens viata teatru-
lui. Acest al optulea volum (poate cel
mai greu de scris, fiindci nu s-au stins
deplin patimile, si nu s-au asezat deplin
valorile din zbuciumatul deceniu teatral
1940—1950), incununeaz3 scrisul vigurosu-
lui ,,diac al teatrului“, prin calitatea e-
sentiald a personalitdtii sale. Aceea de
observator lucid, ,sine ira et studio“, po-
trivit adagiului tacitian. Consecventa
exemplari cu care a inregistrat date, fap-
te, personalitit{i angrenate dinamic intr-o
lume de prefaceri adinci, firad prkcedent,
cum este aceea a deceniului amintit, pro-
beazid pentru istoric tarie de -caracter.
Sint o lume si o vreme triaite de autor,
si lesne ar fi putut cidea in memoria-
listici, dacid Ioan Massoff n-ar fi gasit
forta s ramind in cadrele documentului,
sa comenteze cu o sobrietate, uneori ri-
glda, tot ce s-a pastrat si tot ce are sem-
nificatie. Volumul incheie un mod pro-
priu de exprimare, in isloriografia noas-
trad de teatru. Este apogeul vechii istorio-
grafil, intemeiati exclusiv pe ,povestea“
arhivelor, cronologici si bogat ramifica-
ta spre toate punctele luminoase ; drumu-
ri greu de batut de unul singur, pindite,
la tot pasul, de hatisul documentar.

Asemenea cirti nu se pot rezuma, nu
poti comenta o idee, un capitol. Ele ilus-
treazd deplin tipul ,instrumentului de
lucru“, aflat mereu la indemina celor ce
aprofundeazid fenomenul. Lucrul incheiat
ne indreptiteste si vedem in opera lui
Ioan Massoff opera unui ,batrin“, in
sensul nobil al cuvintului. Iar operele in-
delung trudite ale batrinilor — stim bine
— sint roditoare.

Ionut NICULESCU
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CHIKAMATSU MONZAEMON : ‘

,Poeme dramatice” .

Critica nipond l-a socotit pe Chika-
matsu Monzaemon un Shakespeare al Ja-
poniei. Capacitatea lui de a premerge
sensibilitatea moderni poate, intr-ade-
viar, constitui un argument in favoarea
acestei comparatii. Dar nu este singurul.
Asemenea dramalurgului elisabetan, au-
torul japonez cuprinde in piesele sale
toate straturile sociale si caracterizeaza
la fel de minutlios un samurai dedicat
sublilei arte a ceremoniei ceaiului, ca si
pe barcagiul fudul si cu vorba-n doi
peri ; pe curlezana tinjind dupi iubire
si pgata sd-si sacrilice viala alidturi de
birbatul indragit, ca si pe tatdl jignit de
comportarea fiicei sale, in casnicie, pini
la a dori s-o ucida, si-si razbune onoa-
rea; pe doica limbuti si pe sotfia ce
adoptd travestiul pentru a fi in preajma
sotului, pe cimpul de luptd; pe neguta-
torul ce-si pregiteste falimentul adunind
banii pentru riscumpirarea prostituatei
iubite si pe tinidrul samurai plin de ifose
si cu vocabular gongoric; pe taranul a
cirui inimd tremura pentru viata fiului
sidu si pe ministrul tradator de patrie.
Pe scurt, cele sase piese adunate in vo-
lumul editat la noi te fac sid presimti un
univers dramaturgic dintre cele mai va-
riate. ,Pieselor domestice* ale lui Chika-
matsu li s-a spus ,ziare vii* (p. 15), aflam
din atit de judicioasa si documentata
Prefatd, semnatia de unul dintre cei mali
polivalenti eseisti ai nostri, Dan Grigo-
rescu. Desi unele opinii presupun ci acest
univers ar mai putea fi imbogatit
(repros ce e plauzibil a fi adresat
oricarui scriitor), noi nu-i gasim, in lumea
japoneza, un echivalent autorulul discu-
tat decit in Hiroshige, creator din alt
domeniu, gravor de geniu cu care a im-
partit (n-au fost singurii, dealtfel) inte-
resul pentru Tokaido, calea ce lega Kyoto
de Edo (Muzeul de Arti al R.S.R. detine
stampe de Hiroshige, din ciclul cu acest
nume ; piesa lui Chikamatsu Monzaemon
Yosaku din Tamba oferd unele cheij,
pentru intelegerea simbolismului atribuit
peisajului.)

Textele acestor Poeme dramatice sint
caracterizate de un lirism, care imbrati-

seazd natura toatd. Dar, mal spe-
cific este lirismul sim{amintelor ome-
nesti, chiar si atunci (cit de des!),

cind ele se conformeazd unor coduri de
onoare cumplit de rigide, pentru epoca
noastrd (de pilda, cind fiul ar vrea si-si
ucidi mama, care si-a incilcat indato-
ririle matrimoniale, facindu-i tatil de
rusine).



Mitul (Nemuritorii care joacid destinul
lumii intr-o partidd de go, joc a cérui
tablie numari tot atitea patritele cite zile
are anul), aluziile mitice, simbolurile
(admirabilul poem erotic al luptei si im-
preundirii finale dintre scoicad si sfir-
cioc, atit de valoros pentru prefigurarea,
in psihologia Extremului Orient, a desco-
peririlor ulterioare ficute de dr. Sigmund
Freud), realismul social cel mai dur (pa-
rinti care-si vind fiicele caselor de pro-
stitujie, impinsi la aceasta de saricie),
referirile la filozofia budistd impru-
mutd textului un aer straniu — niciodata
inaccesibil, ci numai mijloc de accen-
tuare a densitdtii. Nuante psihologice de
o precizie si o minutie dintre cele mai
realizate in literatura dramaticd i3 ga-

sesc expresia intr-o formuld teatrald
deseori adecvati — desigur, intimpla-
tor — normelor din teatrul occidental :

replica scurtd si cu un confinut afectiv
si psihologic In continud transformare,
schimbarea locului acfiunii de la un ta-
blou la altul, structura dihotomici-anto-
nimicd (o realitate cu doui fete simultan
opuse : un mic derbedeu e, de fapt, fiu
de samurai; isi cunoaste mama, dar
n-are voie s-o recunoascd, in public ; ta-
til siu nu-l cunoaste, dar ii solicitd un
sacrificiu suprem, structurd ce se re-
flectd in aceeasi piesd, Yosaku din Tamba,
si asupra lumii obiectelor: ,fereasira
era, noaptea, punte spre pliceri; pentru
noi, care sintem gata si murim, e poaria
de fier a iadului“, p. 75), accentul pus
pe actiunea fizicd; toate acestea, insu-
mate observatiei cu caracter etic (preo-
cuparea dominantd a omului este cea
care-i clideste destinul : Yosaku, patimas
al joculul de noroc, va decidea pina la
obsesia sinuciderii, iar aforistic : ,Norocul
sau ghinionul depinde de om si nu de
stele*, p. 156—157), toate aceste mijloace,
spuneam, participd la o operd realista
complexd, in foarte multe sensuri, pre-
mergitoare. (,Va trece un sfert de se-
col pind cind despre o piesd de teatru
europeani se va putea spune cid «pentru
prima datd, viata comerciald de fiecare
zi devine tema unei tragedii«“, p. 15,
afldm, din nou, din Prefatd). Aceasta nu
inseamnd ci mijloacele teatrului oriental
nu-si gisesc loc in aceastd sintezi : vezi
rolul Prezentatorului, incorporind atit
corul antic european, cit si indicatiile au-
torului (vom reveni asupra acestuia in-
tr-un studiu).

In Incheiere, si subliniem ci persona-
jele lui Chikamatsu Monzaemon consti-
tuie complexe portrete psihologice.

Traducerea, din englezid, a Angelei
Hondru ne propune lectura unui mare
clasic universal, in straiele unei limbi ro-
manesti de inaltd tlnutid. Deocamdata
singura nedumerire privind aceasti til-
maicire ne este provocatid de titlul : Bd-
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tilia de la Coxinga. Coxinga esle nu-
mele unui general si nu al unui loc geo-
grafic. Dar nu dorim ca accastd inter-
pretare gribitd a prepozitiei englezesti of,
probabil, si umbreascd satisfactiile citi-
torului cartii fascinante a lui Chikamatsu
Monzaemon.

Mihai RADULESCU

VICTOR CRACIUN :

»dcena undelor”

Cu volumul ,Scena undelor® (Ed. Emi-
nescu, colectia Masca, 1980), harnicul cer-
cetitor al evolutiei radiodifuziunii ro-
mane, Viclor Craciun, adaugd o noui
contributie, de data aceasta, cu privire la
teatrul radiofonic. Reluind preocupari
din studii mai vechi, autorul procedeazi
la o mai completd structurare didactica
a materialului, la un demers documentar
mai riguros.

UtilA in ordinea informatiei retrospec-
tive, investigatia cuprinsd in cele aproa-
pe 200 de pagini ale volumului constituie
o sintezd necesard in vederea elaborarii
unei viitoare istorii a teatrului radio-
fonic. ,,Scena undelor" reface, asadar,
drumul sinuos al constituirii si afirmarii,
prin modalitati proprii, a acestei autenti-
ce institutii care a devenit .teatrul ne-
vazut" in cei 50 de ani de dezvoltare a
sa, adicd aproape imediat dupd introdu-
cerea radiofoniei in f{ara noastrd. Striada-
niile pentru formarea unui repertoriu a-
decvat, pentru gisirea unor scenarii spe-
cial scrise, paralel cu adaptarea si difuza-
rea valorilor reprezentative ale dramatur-
giei clasice, nationale si universale, cola-
borarea, incd de la inceput, a unor presti-
giosi oameni de teatru — dramaturgi, regi-
zori, actori —, alcatuirea unui corp speci-
alizat de realizatori si colaboratori, matu-
rizarea si profesionalizarea teatrului ra-
diofonic, biruinfele si dificultafile aces-
tuia, apelul la tradifia literarid si promo-
varea noii literaturi dramatice fac obiec-
tul acestui volum care, in ciuda unor sca-
deri (absenfa unei nuantari a judecatii
critice, de valoare, a repertoriului, a di-
rectiilor acestuia, mai ales In perioada
recentd, lipsa unui indice de autori etc.),
devine o pledoarie pentru expresivitatea
cuvintului rostit, pentru scena acustica,
pentru perenitatea teatrului.

Pctre BRASOVEANU



