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Retrospectiva

i s-a incredintat, inci o dati, sar-

cina de presedinte de juriu, pentru

teatrele profesioniste din tara, in
faza [inald a Festivalului.

Este natural ca ediliile Festivalului sa
se incheie cu ierarhii si clasificari, cu de-
cerniri de diplome, cu nominalizarea ce-
lor victoriosi in intrecere. Talentul ; mes-
tesugul ; striduinta pentru o idee si un
rezultat ; puterea de .a impinge, cu o
treaptd mai sus, propria ta pregitire si
calilicare : toate acestea, bineinteles, sint
indreptitite la admiratie si recunostinid,
din partea tuturor. Aplauzele, pentru slu-
jitorii scenei, nu sint numai aplauze :
sint si realititi psihologice, suporturi mo-
rale, ratiuni de viati. Este important, to-
tusi, ca, in regula jocului, si inire si un
factor de abnegatie ori detasare superi-
oara. Participarea la o asemenea compe-
titie nu este un fapt de agendi curenti
sau de un festivism oarecare ; ea repre-
zinld un omagiu, fundamental si defini-
toriu, pe care il datorim culturii noastre
nationale si idealurilor umaniste de care
aceastd cultura este animata.

Iata, in ordine alfabelicd, autorii piese-
lor selectate in faza finali a concursu-
lui :

Silvia Andreescu si Theodor Manescu

(kEpoletii  invizibili), Csavossy Gyorgy
(Fiecare, cum 1i§i agsterne), Adrian
Dohotaru (Anchetd asupra unui
tindr care nu a fdcut mnimic), Paul

Everac (Cartea lui Iovitd, Salonul, Ordina-
torul, Un pahar cu sifon), Paul Geor-
gescu (Monolog cu fata la perete), Hajcdu
Gybzi) (Existd gi o asemenea dragoste),
Huszar Sandor (Urmagsul meu, viitorul),
Horia Lovinescu (Jocul vietii §i al mortii
in degertul de cenugd), Teodor Mazilu
(Progtii  sub clar de lund), Meéhes
Gyorgy (Nu-i adevdrat cd-i ade-
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vdrat), losil Naghiu (Valiza cu
fluturi), D. R. Popescu (Mormintul cdld-
retului avar, Hotul de vulturi), Tudor Po-
pescu (Bdiatul cu floarea, Concurs de fru-
musete), Dinu Sararu (Niste tdrani, in
dramalizarea Catalinei Buzoianu), Du-
mitru Solomon (Scurt-circuit la creier),
Marin Sorescu (A treia teapd).

Lista este revelatorie. Cuprinde drama-
turgi contemporani din mai multe gene-
ralii : de la cei aflati acum la prima lor
confruntare cu scena si cu publicul de
teatru, pind la cei in plind maturitate
scriitoriceasca. Perioada poncifelor, a so-
lutiilor schematice, a sociologismului de
suprafata sau a realismului descriptivist
pare a se fi incheiat : in orice caz, este
pe cale de disparitie. Putem constata, in
schimb : o tematicd bogatd, variati, cu
implicatij polilice si sociale, cu scrutiri si
prospectiuni atente atit in procese ale con-
stiintei sociale, cit si in procese ale unor
psihologii individuale. De asemenea, pu-
tem deslusi : mai multi aplecare medita-
tivi spre adincimea lucrurilor; o mai
febrila cdutare a semnificatiilor, atit
a celor constituite efectiv, ca si a celor
in curs de constituire ; un plus de elibe-
rare dintr-un anume fel de constringere
fizicd, aceca a faptelor, copiate citeodati
prea direct 5i prea necritic din realitate ;
o mai nuantatd si mai functionald folo-
sire a umorului satiric, asa incit de la
pamflet si se poatd urca si inspre registre
dramatice, si asa incit sanclionarea sati-
ricd prin mijloace dramatice si poatd in-
clude in ea si promisiuni de reconversi-
une salutara.

In admiratia pe care am resimtit-o pen-
tru piesele de virf din repertoriul com-
petitiei intrd, cred, si posibilitatea unor
comentarii, insofite de sugerari si ipoteze.
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pe scena Teatrululi Mic

Jocul vietii gi al mortii in desertul de
cenugd (Teatrul ,Nottara“ din Bucuresti,
Teatrul Dramatic din Constanta) este, pe
1lingd o remarcabild paginid de literatur3,
un tulburitor eseu filozofic. Pe de o par-
te, aceasti piesid lasi si se strecoare, in
cugetele noastre agitate, o undid de na-
dejde : umanitatea, deci, nu dispare ; ca-
tastrofa apocaliptici nu va putea si in-
ghita totul. Pe de altd parte, aceeasi pie-
sd ne poate invalui si intr-o anume tris-
tete existentialistd. Da !, intr-adevar, viata
va izbuti sd-si urmeze mai departe un
curs al ei, dar aceasta nu printr-o victo-
rie limpede si generoasd a unor virtuti
sau principii de bine, ci, din pacate, prin-
tr-un neastimpir malefic al unor forte
primare si cinice din straturile de silba-
ticie ale naturii noastre umane. .

In Mormintul cdldretului avar (Teatrul
National din Timisoara) stridjuieste o idee
suverani. Maria — personaj prezent in
toate secventele piesei, egal cu el insusi
de-a lungul intregii succesiuni — are pu-
tere s:i mhretie de simbol. Figureaza ideea
de buni-cuviintd autohtond; denota o
structurda moral3, cu fortd si imanenta te-
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»Niste tirani“ de Citilina Buzoianu, dupi romanul lui Dinu Siraru,

luricd ; sti, cu robustetea ei vitala, in
bataia oricidror imprejurari; reprezinti
vointa de rezistenti si ideea de perma-
nentd roméneasci. Ca idee, categoric, ceva
de capodoperda! Ca scriere dramatici,
insa, rimine de vazut. Imi pot explica de
ce. Piesa nu are destuld unitate; ideile
care o stribat sint liasate si se desfa-
soare fragmentar, nu sint adunate intr-o
ordonare convergentd si arhitecturala;
inspiratia, intuitia si inventivitatea, care
stau la baza acestei opere, sint lisate si
alerge, oarecum, in voia lor, firi ca au-
torul si le struneasci indeajuns, prin acea
concentrare si acea economie de mijloace
care fac parte din profilul necesar al ope-
rei dramatice. Tot astfel, in ceea ce pri-
veste Hotii de vulturi (Teatrul National
din Iasi, Teatrul Dramatic din Galati).
Sint doud planuri ale piesei, cel realist si
cel metaforic, dar nu reiese cu claritate
sudura sau intrepdtrunderea lor. In dra-
maturgia contemporani, stim, metafora
capati pregnantd si reliefuri caracteris~
tice. Aceasta, nu doar in teatrul poetic
sau de idei, ci si in celelalte forme de tea-
tru. Sub raport artistic, faptul marcheazi



un cistig. Numai ca minuirea metaforei
reclami o intreagi scari de preveniri
si nuante. Misiunea metaforei nu ‘este si
incifreze, si producd izoliri cazuistice, s&
caute mai ales cariri ascunse, ori si aler-
ge p¢ drumuri vagi ale inchipuirii. Nu ar
avea rost si ingreuneze mersul logic al
min{ii ori pe cel afectiv al sensibilitdtii.
Datoria ei — dacid se poate spune asa —
este ca, prin solicitiri colorate ale ima-
ginii si prin ambiantd poeticd sd vina su-
gestiv si limpede in ajutorul cunoasterii.

Ma refer, mai departe, la Cartea lui
lovit@ (Teatrul National din Bucuresti,
Teatrul National din Tirgu Mures — sec-
tia romand, Teatrul de Stat din Oradea —
sectia romandi). O largi, puternica gi vi-
branti dezbatlere ideologici, stapinitd, cu
autoritate, de retorica si forta dialecticd
a dramaturgului. Plutesc, in climatul ei
axiologic, intrebari sesizante. De partea
cui, intr-o contexturi de situatii pe care
ne-o pune in fatd vremea, se afld ade-
virul ? Ce inseamni, in fond, o revo-
lutie ? Cite imprevizibile pot apdrea, si
cite ctape sint, inci, de stribitut, pe dis-
tanta greu de masurat dintre doctrind si
realitate ? Citi eliberare sau, dimpotrivj,
ce nebinuite servituti s-ar putea ivi me-
reu, in contextul cucerlrilor noastre ? Au-
torul. el insusi, ne spune cel dintii : avem
de-a face, aici, nu cu o constructie dra-
maticd propriu-zisi, ci cu o succesiune
de dialoguri, fiecare dintre acestea pu-
tind sid aibd o existentd separatid. Spec-
tatorul, azi, pentru ci este pus in fata
unei dezbateri de actualitate, nu ia in
seamd s§i nu resimte lipsa constructiei
dramatice. Miine, ins3, cind febra acestei
actualitati ar putea si se stingd, intere-
sul stirnit de piesi nu va mai fi acelasi.
Intr-un roman, da, lucrurile isi pot pastra
indelung intreaga lor valoare literard. In
teatru, insi, conditiile sint mai riguroase.
Indiferent de care anume stil ar {ine, de
care poeticd sau de care conceptie esteti-
cd, aceasta conditie a constructiei drama-
tice rimine in picioare. Este in ‘ea ceva
categorial, aprioric ; in afara ei, e greu ca
piesa de teatru sd poatd dobindi durata.

Marginesc, aici, aceste consideratii. Ele
pot privi si alte piese din repertoriul
care ne-a fost prezentat. Socotesc cid nu
au caracter livresc ; mi s-au conturat in
minte sub impresia vie de spectator. Toc-
mai pentru cd dramaturgia noastrid ac-
tuali denoti, in mersul ei, pasi atit de
cuprinzatori ; tocmai de aceea, datoria ei
este si reflecteze cu hotirire la ceea ce
neintirziat are, inci, de ficut. Unele pro-
bleme, in aceastd privinti, sint probleme
de continut. Este necesar, desigur, si se
stiruie in continuare asupra unor erori
din trecut; acele erori care au insultat
atit de apasitor condifia umani, incit nu
vor putea fi uitate vreodati. De asemenea,
teatrul satiric nu trebuie si inceteze de
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din Constanta

si al mortii..* de
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a sancliona, cu inteligenta si sublimare
artistica, agresiunile prostiei solemne sau
pedante, ale necinstei, ale imposturilor de
orice fel. Nu mai putin, tealrul nostru
contemporan trebuic sia medileze la o
tabla regenerata a valorilor de care avem
nevoie. In spetd: la ceea ce poate [i pu-
tere, aptitudine, in{elegere si investire su-
perioara in fiinta noasirad actuala : la ceea
ce ne poate vorbi si despre fericirile
exislente sau posibile ale vietii. nu nu-
mai despre impasurile si damnaliile ei;
la ceea ce, ca indivizi si ca popor, putem
infaptui, in constructia de azi si de mii-
ne. a lumii noastre. Alle aspecte, trebu-
ind sd intregeasca pe acestea, de conti-
nui{, au in vedere forma artistica. Impro-
vizatiile ; facilitatea ; procedeele sofisti-
cate ori neindeajuns de limpezite ; insai-
larile : innoirile devenite rutind ; locurile
comune ; lungimile ; concesiile facute gus-
tului vulgar s.a.: in teatru, toate acestea
se rizbund. Succesele de o clipa, even-
fual de o intreagd stagiune, dar ciarora
le pot urma treceri in uitare si desuetu-
dine, pot ilustra cit de cruda si de cate-
goriciA poate {i aceasltd razbunare.
Capitolul recitalurilor, in aceasta edi-
{ie din urma a Festivalului, a avut un re-
lief aparte. Indic, tot in ordine alfabetica,
participarea : Adam Erzsébet, de la Tea-

trul National din Tirgu Mures —
sectia maghiara : Umbra soarelui ;
Constantin Avadanei, de la Teatrul

«Viclor Ion Popa“ din Birlad : Stati in
picioare indelung, slobozi, intre pdmint §i
cer !, manifest antirazboinic, din lirica ro-
mana si straina ; Balazs Eva, de la Tea-
trul Maghiar de Stat din Sfintu Gheor-
ghe : Cintec pentru pdmintul natal, se-
lectie din opera poetului Farkas Arpad,
pe tema legaturii indestructibile dintre
puterea creatoare a individului si pamin-
tul natal ; Coca Bloos, de la Teatrul Dra-
matic din Brasov : Anotimpurile mele,
florilegiu din lirica iubirii; Constantin
Ghenescu, de la Teatrul Tineretului din
Piatra Neamt : Dati-mi un trup, voi, mun-
tilor !, recital de poezie; Tudor Gheor-
ghe, de la Teatrul National din Craiova :
Petrecere, impletire lirico-muzicald pe
texte de Marin Sorescu si folclor olte-
nesc ; Cornel Nicoari, de la Teatrul Tine-
retului din Piata Neamt : Manifest pentru
sdndtatea pdmintului, fragmente lirice din
volumul lui Adrian Paunescu; Damian
Oancea, de la Teatrul de Nord din Satu
Mare, sectia romani : Numai o tard fru-
moasd, din La Lilieci de Marin Sorescu ;
Ruxandra Petru, de la Teatrul ,Maria
Filotti“ din Braila : Strigdt soptit, spicuire
dintr-o antologie a iubirii ; Ildiko Jar-
csek-Zamfirescu, de la Teatrul German de
Stat din Timisoara: Variatiuni, texte li-
rice rostite alternativ in trei limbi (ger-
mand, maghiari, romani), din opere ale
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poctilor timisoreni Nikolaus Berwanger,
Anghel Dumbraveanu, Mandics Gyorgy ;
si, in fine, un mare colectiv — 31 de ac-
tori — de la Teatrul National din DBucu-
resti @ Lumina de primavard, cintare po-
elicd dedicatd implinirii a sasce decenij
de Ia intemeicrca Partidului Comunisy

din Romania.

Nu am posibilitatea, aici, sid intru mgj
analitic In caraclerizarea acestor mani-
{estari. Chibzuiesc, insdi, cd o remarci de
ansamblu se impune. Despre aceasla [rec-
ven{a in cresterc a spectacolelor-recital
ar {i multe de spus. Si nu spunem cd
la originea faptului s-ar afla cauze mai
mult sau mai puiin interesate! Adica;
diferite vanitati actoricesti, tendinie sau
dorin{e de publicitate, anume orgolii sau
prezumtii de ordin profesional. Chestiu-
nea imi pare mai complexd ; motivatiile
ei, cred, {in de ratiuni mai prolunde. Pre-
galirea unui recital — sa fim siguri! —
nu sc face batind din palme. Aceasti pre-
gialire presupune muncd, profesionalitate,
daruire, abnegatie, interiorizare, dezinte-
resare si ideal. Or — e limpede! — o
asifel de pregatire nu ar fi posibilda cuy
adevarat, fara ca la baza straduinfei in-
cepute si existe, in mod edificator, un
sentiment de respect fatd de culturd. In
rindurile formatiilor noastre actoricesti
— iald ce trebuie si constatim ! — un
asemenea sentiment capata din ce in ce
mai pronuntate configurari. Faptul meriti
sa fie in{eles si stimulat. Este cu atit mai
interesant cu cit il intilnim cu deose-
bire la teatrele si la actorii din tara, ale
caror conditii de lucru, adesea, sint maij
grele decit cele din Capitala.

N2
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Ajung la capitolul creatiilor actoricesti,
si aici, prin forta lucrurilor, nu-mi stau
in putintd decit aprecieri sporadice. Doar
o parte din corpul nostru actoricesc a
figurat in reprezentatiile programate. Pre-
miile acordate, fatal, au in ele o mare
dozad de relativitate. Nu acoperad decit o
parte infimd din recunoasterea pe care
judecata noastrd comuna ar datora-o ce-
lor indreptatiti. In aceastd privinta, con-
stiinta oricirui membru din juriu, cu atit
mai mult a presedintelui siu, nu poate
fi de invidiat.

Consider, intr-adevar, ci, incid de pe
acum, Leopoldina Balanuta si George Con-
stantin isi au locul lor asigurat in marea
galerie a teatrului romanesc. Nu vad ce



altd perfectiune ar pulca sia concureze pe
aceea a lui Stelan Mihailescu-Braila, in
rolul personajului Marin Drusca din Or-
dinatorul. Sincronizarea izbulita de Do-
rel Visan., regizor si totodatd interpret
principal in aceeaji piesid., nu este perlor-
manta, c¢i mai degraba  deslainuire. In
felul cum Cornel Vulpe se cheltuieste in
Concurs de jrumusefe pulseazi o inega-
labila generozitate actoriceasca. Cuplul
Stelian Preda — Scbastian Comanici, in
Epoletii invizibili, este de un dramatism
impresionant. Barko Gydrgy, Sinka Ka-
roly, Vadiasz Zoltan, Varga Vilmos, Visky
Arpild — ca sa nu-i amintesc decit pe
acestia — sint modele de statura si de
profesionalitate actloriceasca. Eugenia Ba-
laure si Carmen Petlrescu mi-au parut
aproape, chiar foarte aproape, de spiri-
tul in care presupun ¢ Teodor Mazilu
si-a conceput si compus personajele sale.
Rareori, poate, un omenesc mai autentic
prin simplitate 5i ingenuitate, decit Naita
Lucean din Niste tdrani, personajul in-
terpretat de Mitici Popescu. Intr-o sar-
cind gr2a — rolul tatalui din Jocul vietii
si al mortii.. —, Lucian lancu a stapinit,
deopolriva, poezia ca si tragismul intregii
partituri. Rasfoiesc in insemnarile mele :
Garofita Bejan (Timisoara), Virgil Fatu
(Baia Mare), Mihai Gingulescu (Tirgu
Mures), Vladimir Jurascu (Timisoara),
Cornel Mititelu, Ion Sasaran, Ion Tifor
(Baia Mare) s.a.: actori de nadejde, le-
gati pe viaia de institutiile lor, reprezen-
tind in viata acestor institutii principii
de daruire si de continuitate. Si, bineinte-
les, un esalon de .tinere sperante : Victo-
ria Cocias-Serban, Dana Dogaru, Marian
Lepadatu, Méhes Kati, Panek Kati, Cris-
tina Schiopu s.a.

Cer ierture, deopotriva, acelora pe care,
in hazardul spicuirii de mai sus, i-am
omis, cit si celorlalti, cei amintiti, pen-
tru putinul ce am putut spune despre ei
in cite o scurtd fraza caracterizatoare.
Altceva, insia, esie ceea ce gindesc, in
primul rind. As vrea ca, dincolo de merite
si profiluri personale, si& pot pune in
ecuatie o constatare generala. Ma refer,
anume, la corpul nostru actoricesc, ca
atare. Consider cd in viata culturala a
tarii, implicit si in cea politico-sociala,
acest corp actoricesc este o importanta
realitate ; isi face cu raspundere si cu
noblete datoria; este apt sa duca la ca-
pat orice forma de arta si conceptie tea-
trala. Munceste, crede, invati, se preocu-
pa. Sub aparente uneori blazate, ascunde
nebanuite virtualitdti si entuziasme ; fisi
insuseste, cu hotarire si luciditate, rigo-
rile din ce in ce mai complexe ale pro-
fesionalitdtii in materie ; nu se da in la-
turi de la oboseli si sarcini suplimentare ;
este constient, deopotriva, atit de sarci-
nile ce ii revin in cetate, ca factor de
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artd militanta in cadrul teatrului anga-
jat, cit si de indatoririle lui spirituale, in
cuprinsul tumultuos al culturii si proble-
maticii contemporane de teatru.

Din pacate, exista si o carentid, pu-
tind sa umbreasca oarecum claritalea a-
cestui tablou. E vorba de o criza, sau ori-
cum de o crizd posibila, in rindurile tine-
retului actoricesc. Ce se intimpla, oare,
cu absolventii institutelor noastre de spe-
cialitate ? Teatrele din tard, chiar in cen-
tre importante (Cluj-Napoca, lasi, Cia-
iova, Tirgu Mures) se pling ci le lipsesc
actori tineri. Sint nevoite adesea, chiar
pentru roluri principale, sa recurga la
elemente de corp-ansamblu. Nu este lo-
cul, aici, pentru o discutare amanuntita
a chestiunii. Este limpede, insi, ci pro-
blema trebuie luati serios in studiu. Fira
personal actoricesc tinar, teatrele nu isi
pot indeplini functiunca si misiunea lor.
Ce picat — mi-am spus si imi spun me-
reu — cd atilia dintre tinerii absolventi
ai institutelor nu se leagd mai mult, mai
durabil, mai esential, de ceea ce teatrele
din tara, la care au primit prima lor re-
partitie, ar putea sid le prilejuiasca, in
destinul lor, ca oameni §i ca profesionisti
ai scenei ! O ucenicie atentd, loiala si cit
de cit perseverentd, in institutii unde
existd colective capabile si-i indrumeze si
sa le asigure un cimp sigur de experi-
mentare, ar putea si le fie cu mult mai
de folos decit cintecele de sirena ale
comperajelor, ale unor rudimente cine-
matografice, ale unor improvizatii para-
teatrale ori ale altor intrebuintari treca-
toare !

N2
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Imi rezerv pliacerea ca despre activi-
tatea regizorala s ma ocup mai de aproa-
pe intr-un eseu aparte, avind ca tema
raporturi existente si raporturi posibile
intre gindirea dramaturgului contempo-
ran si preluarea acesteia de catre direc-
torul de scena. Deocamdata, insa, o scur-
ta privire generala.

In tabloul regizorilor semnatari ai spec-
tacolelor inscrise in competitie, sint re-
prezentate, de asemenea, mai multe gene-
ralii. Viziuni, stiluri, orientari diferite ;
nu insa si stridente, provocari, ruperi de
zagazuri, iesiri din matca. Un eclectism,
as spune, dar nu de tip neutral, prudent,
camuflind prin conventii ori compromi-
suri acceptabile lipsa sau poate teama de
imaginatie, ci unul activ, atent, cu putere
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de pitrundere critici si de discernere in
ceea ce se petrece azi in fenomenul cu
nesfirsite valente si conotatii al cul-
furii teatrale. Nu pot avea .senti-
menful c¢ii alegerea noastrd este per-
fectia. In lista respectivi, multe nume
nolorii, regizori cu importante si defini-
tive state de serviciu in disciplina, nu fi-
gureazd. Daca judecata noastri s-a oprit
cu prioritate asupra mai multor nume ti-
nere in general — Ciatidlina Buzoianu,
Radu Dinulescu, Ioan leremia, Kovacs Le-
vente, Costin Marinescu, Dan Micu, Al
Tocilescu s.a. — este pentru ci am in-
teles sd fim de partea unui proces in
mers, si ne asociem moralmente unei
efervescente.

Criterii asemanatoare — adaug — ne-au
cidlauzit si in lista scenografiei, listd in
care, cu satisfactie, am inscris nume ca
Emilia Jivanov, Mihai Maidescu, V. Peni-
soara-Stegaru, Mihai Tofan s.a.

Incontestabil, in lumea teatrelor noastre
profesioniste, preocuparea pusia in mis-
care de ,Cintarea Romaéniei* prinde ra-
dacini. Dobindeste, treptat-treptat, forta
si adincime. Si nu spunem, totusi, cu in-
cintarea suficientei, ca lucrurile ar de-
curge ideal ! Este nevoie, inci, si se pa-
trunda o seami de probleme de fond. Este
vorba de situatii care variazd de la caz
la caz. Unele teatre nu si-au luat din
vreme masurile de rigoare. S-au viazut
nevoite, astfel, si intre in campetitie cu
solutii incropite in ultimul moment. In
spela : fie cu piese invechite, jucate pina
aproape la epuizare in stagiuni trecute,
fie cu piese neindeajuns de reprezenta-
tive. intr-un concurs republican de pro-
portiile, insemnatatea si semnificatiile ce-
lui de fata.

Afirmatia de mai sus nu este o incrimi-
nare ; rostul ei este si indemne la o re-
flectie in plus. Finalitatile acestei initia-
tive — ,Cintarea Romaniei® — 1isi au
datele si argumentele lor proprii. Ar fi o
greseald sii le comparam, sa le confundam.
sd le inlocuim, ori s judecam cumva ca
le-am putea compensa cu altele, Succesul
de casi, de public, de spectacol, de popu-
laritate, de maiestrie actoriceasci, de ori-
ginalitate artistic3, fireste, conteaza mult,
conteazi esential. Dar, din punctul de ve-
dere al scopului reprezentat de ,Cintarea
Rominiei“, s-ar putea ca teatrele respec-
tive s ramina in deficit. Un deficit — as
spune — hranit cu izoldri orgolioase si cu
anume indepartiri, voluntare ori involun-
tare, de frumusetea si intelepciunea efor-
tului comun.

Am convingerea ci, in viitor, inteligen-
ta, sensibilitatea, increderea in valorile
umaniste ale vietii, daruirea oamenilor
nostri de teatru vor sluji, hotaritor, aspi-
ratia spre culturi a publicului romanesc.

18
https://biblioteca-digitala.ro

GALFALVI
ZSOLT

Arta a

m avut prilejul si vad, in total,

40 de spectacole teatrale, in patru

centre interjudetene (Timisgoara,
Tirgu Mures, lasi si Bucuresti), in cadrul
etapei republicane a Festivalului national
.Cintarea Romaniei — concursul teatre-
lor profesioniste ; intre acestea, 11 recita-
luri pe texte apartinind diferitelor genuri
literare. Numarul spectacolelor selectio-
nate e o noud mirturie limpede a influen-
t{ei fertile pe care a exercitat-o Festivalul
asupra migcarii teatrale din Romania ;
cele doud jurii interjudetene au avut o-
cazia si aprecieze cd multe reprezentatil
vadesc calititi ce le indreptitesc si fie
recomandate atentiei publicului din in-
treaga tara. Respectivele spectacole, chiar
daca nu pot contura, singure, profilul ar-
tei teatrale romanesti contemporane, o-
fera o imagine aproximativ fidela a sta-
rii actuale a dramaturgiei, tendinfelor
acesteia, raporturilor dintre dramaturgi si
colectivele teatrale.

Concluzia fundamentala a etapei repu-
blicane este cd noua literaturi drama-
tici originali ocupi, in mod firesc si pe
merit, in repertoriile teatrelor si, deopo-
trivi, in constiinfa spectatorilor, un loc
central, pe maiasura menirii sale. Respec-
tivul loc central se datoreazi spiritului
contemporan al textelor, nesajului, in
stare si trezeascid un ecou corespunzitor
in cugetele spectatorilor zilelor noastre.
Opercle insemnate ale dramaturgiei noas-
tre contemporane atrag tocmai prin ori-
entarea lor ideologici pe cei mai inzes-
trati slujitori ai scenei; prin tdlmicirea
lor teatrald, piesele si-au cucerit pretui-

rea publicului, deopotriva cu cea a criti-
cii teatrale. Dealtfel, spectacolele selec-
{ionate in etapa republicana provin, in
general, din stagiunea {incheiat® acum,
iar majoritatea lor si-au asumat sarcina



