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Retrospectivă 

M i s - a  încredinţat, încă o dată, sar
cina de preşedinte de j uriu, pentru 
teatrele profesioniste din ţară, in 

faza finală a Festivalului .  
Este natural ca edi \ i i le Festivalului  să 

se incheie cu ierarhi i  .?i clasificări, cu de
cernf•ri  de diplome, cu nominalizarea ce
lor \' ictorioşi in intrecere. Talentul  ; meş
te�ugul ; străduinţa pentru o idee şi  un 
rezu ltat ; puterea de ·a  impinge, cu o 
treapt[t mai  sus, propria ta pregătire şi  
cal if icare : toate acestea, bineinţeles, sint 
ind reptftţile la admi raţie şi recunoştinţă, 
din partea tuturor. Aplauzele, pentru slu
ji torii scenei, nu sint numai aplauze : 
sint şi rea lităţi ps ihologice, suporturi mo
rale, raţiuni de viaţă. Este important, to
tuşi, ca, i n  regu-la jocului ,  să intre şi u n  
factor d e  abnegaţie ori detaşare superi
oarfJ. Participarea la o asemenea compe
tiţie nu este un fapt de agendă curentă 
sau de un festivism oarecare ; ea repre
zintă un omagiu, fundamental şi defini
toriu, pe care il  datorăm culturii noastre 
naţionale şi idealurilor umaniste de care 
această cu ltură este animată. 

Ia t <1, in ordine alfabetică, autorii piese
lor selectate in faza finală a concursu
lui : 

Silvia Andreescu şi Theodor Mănescu 
( /<:pole tii invizibili), Csavossy Gyi:irgy 
(Fiecare, cum î.,i aşterne), Adrian 
Dohotaru (Anchetă asupra unui 
tînăr cnre nu a făcut nimic), Paul 
Everac (Cartea lui lovită, Salonul, Ordina
torul, Un pahar cu sifon), Paul Ge�n·
gescu (Monolog cu fata la perete), HaJdU 
Gyo;,:i) (Există şi o asemenea dragoste), 
Huszar Săndor (Urmaşul meu, viitorul), 
Horia Lovi nescu (Jocul vietii şi al mortii 
in dtşertul de cenuşă), Teodor Mazilu 
(Proştii sub clar de lună), Mehes 
Gyorgy (Nu-i adevarat că-i ade-

vărat), Ios if  Naghi u  (Valiza cu 
fluturi), D. R. Popescu (Mormintul călă
reţului avar, Hoţul de vulturi), Tudor Po
pescu (Băiatul cu floarea, Concurs de fru
museţe), Dinu Săraru (Nişte ţărani, in 
dramalizarea Cătăli n ei Buzoianu), Du
mitru Solomon ( Scurt .. circuit la creier), 
Marin Sorescu (A treia ţeapă). 

Lista este revelatorie. Cuprinde drama
turgi contemporani din mai m u lte gene
raţii : de la cei aflaţi acum la prima lor 
confruntare cu scena şi cu publicul de 
teatru, pînă la cei in plină maturitate 
scri itoricească. Perioada poncifelor, a so
luţi i lor schematice, a sociulogismului de 
suprafaţ[t sau a rea lismului descriptivist 
pare a se fi i ncheiat : in orice caz, este 
pe cale de d ispariţie. Putem constata, in 
schimb : o tematică bogată, variată, cu 
implicati i pol it ice ş i  sociale, cu  scrutări şi 
prospecţiuni atente atit in  procese ale con
ştiinţei sociale, cit şi în procese ale unor 
psihologii indi viduale. De asemenea, pu
tem desluşi : mai multă aplecare medita
tivă spre adincimea lucrurilor ; o mai 
febri lă căutare a semni fi caţi i·lor, atit 
a celor constitui te efectiv, ca şi a celor 
in  curs de constituire ; un plus de elibe
rare dintr-un anume fel de constri ngere 
f i zică, aceea a faptelor, copiate citeodată 
prea di rect şi prea necritic din realitate ; 
o mai nuanţată şi mai  funcţională folo
sire a umoru l u i  satiric, aşa incit de Ia 
pamflet s;i se poată urca şi inspre registre 
dramatice, şi aşa încît sanc\ionarea sat i 
rică prin mijloace dramatice s ă  poată i n 
clude in  c a  şi  prom isiuni  de reconversi
une salu tară. 

ln admiraţia pe care am resimţit-o pen
tru piesele de virf d i n  repertori u l  com
petiţ iei int ră, cred, şi posibi l i tatea unor 
comentarii ,  însoţite de sugerări şi ipoteze. 
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,.Nişte ţărani" de Cil.tAJina Buzolanu, dupil. romanul lui Dlnu Sil.raru, 
pe scena Teatrului Mic 

Jocul vietii şi al mortii în deşertul de 
cenuşă (Teatrul "Nottara" din Bucureşti, 
Teatrul Dramatic din Constanţa) este, pe 
lîngă o remarcabilă pagină de literatură, 
un tulburător eseu filozofic. Pe de o par
te, această piesă lasă să se strecoare, in 
cugetele noastre agitate, o undă de nă
dejde : umanitatea, deci, nu dispare ; ca
tastrofa apocaliptică nu va putea să în
ghită totul. Pe de altă parte, aceeaşi pie
să ne poate învălui şi intr-o anume tris
teţe existenţialistă. Da ! ,  intr-adevăr, viaţa 
va izbuti să-şi urmeze mai departe un 
curs al ei, dar aceasta nu printr-o victo
rie limpede şi generoasă a u

'
nor virtuţi 

sau principii de bine, ci, din păcate, prin
tr-un neastîmpăr malefic al unor forţe 
primare şi cinice din straturile de sălbă
ticie ale naturii noastre umane. 

In Mormintul călăreţului avar (Teatrul 
Naţional din Timişoara) străjuieşte o idee 
suveranCL Maria - personaj prezent în 
toate secvenţele piesei, egal cu el însuşi 
de-a lungul intregii succesiuni - are pu
tere �i  m ftreţie de simbol. Fi gurează ideea 
de bunf1-cuviinţă autohtonii ; denotă o 
structură morală, cu forţă şi imanenţă te-
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lurică ; stă, cu robusteţea ei vitală, in 
bătarl.a orică.ror împrejurări ; reprezintă 
voir•ta de rezistenţă şi ideea de perma
nenţă românească. Ca idee, categoric, ceva 
de capodoperă ! Ca scriere dramatică, 
însă, rămîne de văzut. Imi rpot explica de 
ce. Piesa nu are destulă unitate ; ideile 
care o străbat sînt lăsate să se desfă
şoare fragmentar, nu sînt adunate intr-o 
ordonare convergentA şi arhitecturală ; 
inspiraţia, i ntuiţia şi inventivitatea, care 
stau la baza acestei opere, sint lăsate sâ 
alerge, oarecum, în voia lor, fârâ ca au
torul să le strunească indeajuns, prin acea 
concentrare şi acea economie de mijloace 
care fac parte din profilul necesar al ope
rei dramatice. Tot astfel, in ceea ce pri
veşte Hoţii de vulturi (Teatrul Naţional 
din Iaşi, Teatrul Dramatic din Galaţi). 
Sint douâ planuri ale piesei, cel realist şi 
eel metaforic, dar nu reiese cu claritate 
sudura sau întrepătrunderea lor. In dra
maturgia contemporană, ştim, metafora 
capătă pregnanţă şi reliefuri caracteris
tice. Aceasta, nu doar in teatrul poetic 
sau de idei, ci şi în celelalte forme de tea
tru. Sub raport artistic, faptul marcheazâ 
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un cîştig. Numai că mînui rea metaforei 
reclamă o întreagf1 scară de prevemn 
şi nuanţe. Misiunea metaforei nu 'este sf1 

încifreze, să producă izolări cazuistice, să 
caute mai ales cărări ascunse, ori să aler
ge pe drumuri vagi ale închipuirii. Nu ar 
avea rost să ingreuneze mersul logic al 
rn in\ii ori pc cel afectiv al sensibilităţii. 
Datoria ei - dacă se poate spune aşa -
este ca, prin solicitări colorate ale ima
ginii şi prin ambianţă poetică să vină su
gestiv şi limpede in ajutorul cunoaşterii. 

Mă refer, mai departe, la Cartea lui 
Ioviţă (Teatrul Naţional din Bucureşti, 
Teatrul Naţional din Tirgu Mureş - sec
ţia română, Teatrul de Stat din Oradea -
secţia română). O largă, puternică şi vi
brantă dezbatere ideologică, stăpînită, cu 
autoritate, de retorica şi forţa dialectică 
a dramaturgului. Plutesc, în climatul ei 
axiologic, întrebări sesizante. De partea 
cui, intr-o contextură de situaţii pe care 
ne-o pune in faţă vremea, se află ade
vărul ? Ce înseamnă, in fond, o revo
luţie ? Cite imprevizibile pot apărea, şi 
cite etape sint, încă, de s trăbătut, pe dis
tanta greu de măsurat dintre doctrină şi 
realitate ? Cită eliberare sau, dimpotrivă, 
ce nebănuite servituţi s-ar putea ivi me
reu, in contextul cucerlrilor noastre ? Au
torul. el însuşi, ne spune cel dintii : avem 
de-a face, aici, nu cu o construcţie dra
matică propriu-zisă, ci cu o succesiune 
de di aloguri, fiecare dintre acestea pu
tind să aibă o existenţă separată. Spec
tatorul, azi, pentru că este pus in faţa 
unei dezbateri de actualitate, nu ia in 
seamă şi nu resimte lipsa construcţiei 
dramatice. Miine, însă, cind febra acestei 
actualităţi ar putea să se stingă, intere
sul stirnit de piesă nu va mai fi acelaşi. 
Intr-un roman, da, lucrurile îşi pot păstra 
indelung intreaga lor valoare literară. In 
teatru , însă, condiţiile sint mai riguroase. 
Indiferent de care anume stil ar ţine, de 
care poetică sau de care concepţie esteti
că, această condiţie a construcţiei drama
tice rămîne in picioare. Este in ·ea ceva 
categoria!, aprioric ; in afara ei, e greu ca 
piesa de teatru să poată dobindi durată. 

Mărginesc, aici, aceste consideraţii. Ele 
pot privi şi alte piese din repertoriul 
care ne-a fost prezentat. Socotesc că nu 
au caracter livresc ; m i  s-au conturat in 
minte sub impresia vie de spectator. Toc
mai pentru că dramaturgia noastră ac
tuală denotă, in mersul ei, paşi atit de 
cuprinzători ; tocmai de aceea, datoria ei 
este să reflecteze cu hotărîre la ceea ce 
neintirziat are, încă, de făcut. Unele pro
bleme, in această privinţă, sint probleme 
de conţinut. Este necesar, desigur, să se 
stăruie in continuare asupra unor erori 
din trecut ; acele erori care au insultat 
atît de apăsător condiţia umană, incit nu 
vor putea fi uitate vreodată. De asemenea, 
teatrul satiric nu trebuie să înceteze de 

,.Jocul vieţii şi al morţii ... " de 
Horia Lovinescu, Teatrul Dramatic 
din Constanţa 

"ExistA şi o asemenea dragoste" de 
Hajdu Gyiizo, Teatrul Naţional din 
Tirgu Mureş 
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a sancţiona , cu intel i gentă şi subli mare 
artistică, agres i u n i le prostiei solemne sau 
pedan te, ale neci nstei , a le i mpostu ri lor de 
orice fel. Nu mai puţin,  teatrul  nostru 
cont emporan trebu ie să med iteze la o 
t ablit rcgt•nerat [t a valor i lor de care avem 
nevoie. l n spe ţ ă  : la ceea ce poa te fi pu
tere, ap t i tud i n e, în ţ elegere şi investire su
perioară î n  f i i n ţa noastră actuală : l a  ceea 
ce ne poate vorbi şi despre fericirile 
existente sau posibile ale vieţii. n u  nu
mai despre impasurile şi damnaţii le  ei  ; 
la ceea ce, ca indivizi şi ca popor, putem 
in fttptu i , în construcţia de azi şi de mii
n e. a lumii  noastre. Alte aspecte, trebu
ind să întregească pe acestea, de conţi
nut, au i n  vedere forma ar

.
tistică. Impro

v i za ţi i l e  ; facil itatea ; procedeele sofisti
cate m·i nein deajuns de limpezite ; insăi
lările ; înnoiri le devenite rutină ; locuril e  
com une ; lungimile ; concesiile făcute gus
tului  vulgar ş.a. : in teatru, toate acestea 
se răzbună.  Succesele de o clipă, even
tual de o întreagă stagiune, dar cărora 
le pot urma treceri in uitare şi  desuetu
di ne, pot i lustra cit de crudă şi de cate
gorică poate fi această răzbunare. 

Capitolul  recitalurilor, in această ed i
( ie din u rm ă  a Festivalului, a avut u n  re
l ief aparte. Indic, tot în ordine alfabetică, 
participarea : Adam Erzsebet, de la Tea
trul Naţional din Tkgu Mureş 
secţia maghiară : Umbra soarelui ; 
Constantin A vădanei, de la Teatrul 
.. Victor Ion Popa" d in  Birlad : Staţi in 
picioare îndelung, slobozi, între pămînt şi 
ce1· !, manifest antirăzboinic, d i n  l irica ro
mână şi străină ; Balăzs Eva, d e la Tea
trul Maghiar de Stat d i n  Sfîntu Gheor
ghe : Cintec pentru pămîntul natal, se
lectie din opera poetului Farkas Arpad, 
pe tema legăturii indestructibile dintre 
puterea creatoare a i ndividului şi pămîn
tul natal ; Coca Bloos, d e  la Teatrul Dra
matic din Braşov : Anotimpurile mele, 
florilegiu din l i rica iubirii ; Constantin 
Ghenescu, de la Teatrul Tineretului din 
Piatra Neamţ : Daţi-mi un trup, voi, mun
ţilor !, t•edtal de poezie ; Tudor G heor
ghe, de la Teatrul Naţional din Craiova : 
Petrecere, împletire lirico-muzicală pe 
texte de Marin Sorescu şi folclor olte
nesc ; Cornel Nicoară, de la Teatrul Tine
retului din Piaţa Neamţ : Manifest pentru 
sănătatea pămîntului, fragmente lirice din 
volumul lui  Adrian Păunescu ; Damian 
Oancea, d e  la  Teatrul de Nord din  Satu 
Mare, secţia română : Numai o ţară fru
moasă, din La Lilieci de Marin Sorescu ; 
Ruxandra Petru, de la Teatrul "Maria 
Filotti" din Brăila : Strigăt şoptit, spicuire 
dintr-o antologie a iubirii ; Ildiko Jar
csek-Zarnfirescu, de la Teatrul German de 
Stat din Timişoara : Variaţiuni, texte li
rice rostite alternativ în trei limbi (ger
mană, maghiară, română), din opere ale 
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poeti lor t i m i şoreni Ni kolaus Berwa ngl'r, 
Anghel Dumbr[tveanu.  Mandics G ylirgy ; 
ş i ,  in f i ne , un m a re colec t i v  - :n rle ac
t o ri - dp la Teatrul  Naţ ional din Bucu
re�t i : Lu m i nă de pri m ă t•ară, c inta rl' po. 
et i rit dedicat[t i m p l i n i r i i  a şase deceni i 
de la i n t emeierea Parti d u l u i  Com u n ist  
d i n  Hom[m i a .  

Nu am posi b i l i t a tea, aici, să i nt ru mai 
analitic in caracteri :r.area acestor mani
festări. Chi bzuiesc, îns[t, că o rema rdt ele 
ansamblu se i mpune. Despre aceasl[t frec. 
venţă în creştere a spectacolelor-reci tal  
ar fi multe d e  spus. Să n u  spunem cii 
la originea faptu lui  s-ar afla cauze mai 
mult sau m a i  puţ in interesate ! Adic;i : 
di ferite vanităţi actoriceşti,  tendinţe S<tu 
dori n ţe de publicitate, anume orgo l i i sau 
prezumţii de ord i n  profesional.  Che3tiu
nea îmi pare mai complexă ; m oti vaţ i i le 
ei ,  cred, ţ in  de raţi uni  m ai profunde. Pre
găti rea unui rec i tal  - să fim sigu ri ! -

nu se face bătînd d i n  palme. Aceast[t pre. 
g<ilire presupune mu ncă, profes iona l i ta te 
dărui re, abnegaţie, in teriorizare, dez inte� 

resare şi ideal. Or - e l impede ! - 0 
astfel de pregătire nu a r  fi posibilă cu 
adevărat, fără ca la baza străduinţei în
cepute să existe, in  mod edificator, un 
sentiment de respect faţă de cultu ră. In 
rindurile formaţiilor noastre actoriceşti 
- iată ce trebuie să constatăm ! - un 
asemenea sentiment capătă din ce în ce 
mai pronunţate configurări. Faptul merită 
s<"l fie inteles şi stimulat. Este cu atît mai 
interesant cu cit i l  intilnim cu deose
bire la teatrele şi  l a  actorii din ţară , ale 
căror condiţ i i  de l ucru, adesea, sint mai 
grele decît cele din Capitală. 

�'� - · -

��� 
Ajung la capitolul creaţiilor actoriceşti, 

şi aici, prin forţa lucrurilor, nu-mi .stau 
în putinţă decit aprecieri sporadice. Doar 
o parte din corpul nostru actoricesc a 
figurat în reprezentaţiile programate. Pre
miile acordate, fatal, au în ele o mare 
doză de relativitate. Nu acoperă decît o 
parte infimă din recunoaşterea pe care 
judecata noastră comună ar datora-o ce
lor îndreptăţiţi. In această privinţă, con
ştiinţa oricărui membru din  juriu, cu atit 
mai mult  a preşedintelui său, nu poate 
fi de invidiat. 

Consider, într-adevăr, că, încă de pe 
acum, Leopoldina Bălănuţă şi George Con
stantin îşi  au locul lor asigurat în marea 
galerie a teatrului românesc. Nu văd ce 
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a l tf1 perfec ţ i u n e  ar pu tea să concu reze pc 
aceea a lu i  Ştefan M i hăilescu -Brăila, in 
rolul personajului Marin Druşcf1 din Or
di nalorul .  Si ncron i za rea i zbu ti t[! de Do
rl'l Vi -;;an.  regizor �i t o t o :J a t i1 i n t erpret 
p r i n c i p n l  i n  arel•a:?i  pi es(J ,  nu este perfor
man ţi"! ,  c i  m a i  c iC'�rab<-1 desl[& i n u i re.  I n  
fl• lul c u m  Cornel V u l pe se chl'l tu ieşte i n  
Co!Jcu rs d e  f rumuse te  pulseazi1 o inega
l a b i hi gene rozi tate actoriceasc;i .  Cupl u l 
Stelinn Preda - Sebastian Com ă n i c i .  in 
Epolc>tii  inviz:.hi l i ,  este de un d ramatism 
i m pres i onant.  Ba rko Gyi1rgy, Sinka Kil
roly, Vadi1sz Zol tim, Varga V i l m os, Visky 
A rp;id - ca să n u - i  a m i n tC'sc deci t pe 
aceşt ia  - s i n t  modele de statu rii şi ele 
profes ional i ta te actoricenscii. Eugen ia Ba
laure �i Carmen Petrescu m i -au părut 
aproape, chi ;l!- foarte aproape, de spiri
tul in ca re presup u n  cii Teodor Mazilu 
�. i-a conceput şi  compus personajele sale. 
Ran•ori , poate, un omenesc mai autentic 
prin sim pli tate şi  ingenuitate, decit  Năiţă 
Lucean din N işte ţărani, personajul in
t erpretat de M i t ică Popescu. Intr-o sar
cină gr�a - rolul tatălui d i n  Jocul vieţii 
şi al morţii... -, Lucian Iancu a stăpînit,  
deopotrivă, poezia ca şi tragismul intregii 
pa rtituri .  Răsfoiesc in  însem nările mele : 
G arofiţa Bejan (Tim işoara), Virgil Fătu 
(Baia Mare), M i hai Gingulescu (Tirgu 

Mureş) ,  Vladimir Jurăscu (Timişoara),  
Cornel M ititelu, Ion Săsăran, Ion Tifor 
(Baia Mare) ş.a. : actori de nădejde, le
gaţi pe viaţă de i nstituţi i le lor, reprezen
t ind in v iaţa acestor instituţii principii 
de dăruire şi de continuita te. Şi,  bineinţe
les, un eşalon de . ti nere speranţe : Victo
ria Cociaş-Şerban, Dana Dogaru, Marian 
Lepădatu, Mehes Kati, Panek Kati, Cris
t ina Şchiopu ş.a.  

Cer ierture, deopotrivă, acelora pe care, 
in hazardul spicuiri i  de mai  sus, i-am 
omis, cit şi celorlalţi, cei amintiţi,  pen
tru puţinul  ce am putut spune despre ei 
in cite o scu rtă frază caracterizatoare. 
Altceva, însă, este ceea ce gindesc, in 
primul rind. Aş vrea ca, dincolo de merite 
şi profi luri personale, să pot pune in 
ecuaţie o constatare generală. Mă refer, 
anume, la corpul nostru actoricesc, ca 
atare. Consider că in viaţa culturală a 
ţării ,  implicit şi în cea politico-socială, 
acest corp actoricesc este o i mportantă 
realitate ; îşi face cu răspundere şi cu 
nobleţe datoria ; este apt să ducă la ca
păt orice formă de artă şi concepţie tea
trală. M unceşte, crede, învaţă, se preocu
pă. Sub aparenţe uneori blazate, ascunde 
nebănuite virtualităţi şi entuziasme ; îşi 
insuşeşte, cu hotărîre şi luciditate, rigo
rile d i n  ce în ce mai complexe ale pro
fesionalităti i  în materie ; nu se dă in lă
turi de la oboseli ş i  sarcini  suplimentare ; 
este conştient, deopotrivă, atit de sarci
nile ce îi revin in cetate, ca factor de 
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artă m i !Hantă în cadrul teatrului anga
jat ,  cit şi ele indatori rile lu i  spiri tuale, î n  
cuprinsul  t u multuos a l  culturi i şi proble
m a t i c i i  contem poran e de teatru. 

Din p[1cate, existi1 ş i o caren ţf1, pu
t i nd sr1 umb reascf1 oarecum c laritatea a
cest u i tablou.  E vorba de o crizf1, sau ori
cum de o criză posi bi lă, i n  rin duri le  t i ne
ret u l u i  actm·icesc. Ce se întîmplă, oare, 
cu absol venţ i ! institutelor noastre de spe
c i a l i tate ? Teatrele din ţară, chiar în cen 
t re i m portante (Cluj-Napoca, Ia5i ,  C;·a
iova, Tirgu Mu reş) se pling cf1 le l i psesc 
actori t ineri. Sint nevoite adesea, chiar 
pentru roluri principa le, să recurgă la 
elemente de corp-ansamblu. Nu este lo
cul, aici,  pentru o d iscutare am ă nun ţită 
a chestiun i i .  Este l impede, însă, cii pro
blema trebuie luată serios în stud i u .  Fără 
personal actoricesc tînăr, teatrele nu îşi 
pot îndepl i n i  funcţi u nea şi m i siunea lor. 
Ce păcat - m i-am spus şi imi spun me
reu - că atîţia dintre tinerii  absolvent} 
ai institutelor nu se leagă mai m ult, mai 
durabil, mai esenţial, de ceea ce teatrele 
din ţară, la  care au primit  prima lor •·e
partitie, ar putea să le prilejuiască, in  
destinul lor, ca oameni şi ca profesionişti  
ai scenei ! O ucenicie atentă, loială ş i  cit  
ele cit perseverentă, in instituţi i  unde 
există colective capabile să-i îndrumeze şi 
să le asigure un cimp sigur de experi
mentare, ar putea să le fie cu mult mai  
de folos decit cîntecele d e  s i·renă ale 
comperajelor, ale unor rudimente cine
m atografice, ale unor i mprovizati! para
teatrale ori ale altor întrebuinţări trecă
toare ! 

Imi rezerv plăcerea ca despre activi
tatea regizorală să mă ocup mai de aproa
pe intr-un eseu aparte, avînd ca temă 
raporturi existente şi raporturi posibile 
între gindi rea dramaturgului contempo
ran şi preluarea acesteia de către direc
torul de scenă. Deocamdată, însă, o scur
tă privire generală. 

In tabloul regizorilor semnatari ai spec
tacolelor înscrise în competiţie, sînt re
prezentate, de asemenea, mai multe gene
raţii .  Viziuni, stiluri, orientări diferite ; 
nu însă şi stridenţe, provocări, ruperi de 
zăgazuri, ieşiri din matcă. Un eclectism, 
aş spune, dar nu de tip neutra!, prudent, 
camuflind prin convenţii ori compromi
suri acceptabile lipsa sau poate teama de 
imaginaţie, ci u nul activ, atent, cu  putere 
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<le pătrundere critică şi de discernere în 
ceea ce se petrece azi în fenomenul cu 
nesfîrşite \"alenţe şi conotaţii al cul
t .urii teatrale. Nu pot avea .senti
mentul c[l alegerea n oastră este per
fecltl .  In lista respectivă, multe nume 
notori i,  regizori cu importante şi  defini
tive state de serviciu în d isciplină, nu fi
gurează. Dacă judecata n oastră s-a oprit 
cu prioritate asupra mai multor nume ti
nere în general - Cătălina Buzoianu, 
Radu Di nulescu, Ioan Ieremia, Kovacs Le
vente, Costin Mari nescu, Dan Micu, Al. 
Tocilescu ş.a. - este pentru că am in
teles să fim de partea unui proces în 
mers, să ne asociem m oralmente u nei 
efervescente. 

Criterii asemănătoare - adaug - ne-au 
călăuzit şi in lista scenografiei, listă in 
care, cu satisfacţie, am 5nscris nume ca 
Emilia Jivanov, Mihai Mădescu, V. Peni
şoară-Stegaru, Mihai Tofan ş.a. 

Incontestabil, în lumea teatrelor noastre 
profesioniste, preocuparea pusă în miş
care de �Cîntarea României" prinde ră
<lăcini.  Dobîndeşte, treptat-treptat, forţă 
şi adincime. Să nu spunem, totuşi, cu in
cintarea suficienţei, că lucrurile ar de
curge ideal ! Este nevoie, încă, să se pă
trundă o seamă de probleme de fond. Este 
vorba de situaţii care variază de la caz 
la caz. Unele teatre nu şi-au luat · din 
vreme măsurile de rigoare. S-au văzut 
nevoite, astfel, să intre in competiţie cu 
soluti i  încropite în ultimul moment. In 
speţă : fie cu piese învechite, jucate pînă 
aproape la epuizare in stagiuni trecute, 
fie cu piese neindeajuns de reprezenta
tive. într-un concurs republican de pro
porţi ile, însemnătatea şi semnificaţi ile ce
lui de faţ[L 

Afirmaţia de mai sus nu este o incrimi
nare ; rostul ei este să îndemne la o re
flectie în plus. Finalităţile acestei iniţia
tive - "Cîntarea României" - îşi au 
datele şi argumentele lor proprii. Ar fi o 
greşeală să le comparăm, să le confundăm. 
să le înlocuim, ori să judecăm cumva că 
le-am putea compensa cu altele. Succesul 
de casă, de public, de spectacol, de popu
laritate, de măiestrie actoricească, de ori
ginal itate artistică, fireşte, contează mult, 
contează esenţial. Dar, din punctul de ve
dere al scopului reprezentat de .,Cintarea 
României". s-ar putea ca teatrele respec
tive să rămînă in deficit. Un deficit - aş 
spune - hrănit cu izolări orgolioase şi cu 
anume indepărtări, voluntare ori involun
tare, de frumuseţea şi înţelepciunea efor
tulu i comun. 

Am convingerea că, in viitor, inteligen
ţa, sensibil itatea, increderea in valorile 
umaniste ale vieţii, dăruirea oamenilor 
noştri de teatru vor sluji, hotărîtor, aspi
ratia spre cultură a publicului românesc. 
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Am avut prilejul să văd , in total, 
40 de spectacole teatrale, în patru 
centre interjudeţene (Timişoara, 

Tirgu Mureş, Iaşi şi Bucureşti) , in cadrul 

etapei :republicane a Festivalului naţional 

.,Cintarea României" - concursul teatre

lor profesioniste ; intre acestea, 11 recita

luri pe texte aparţinînd diferitelor genuri 
literare. Numărul spectacolelor selecţio
nate e o nouă m ărturie limpede a influen
ţei fertile pe care a exercitat-o Festivalul 

asupra mişcării teatrale din România ; 
cele două jurii interjudeţene au avut o

cazia să aprecieze că multe reprezentaţil 

vădesc calităţi ce le indreptăţe5c să fie 

recomandate atenţiei publicului din in
treaga ţară. Respectivele spectacole, chiar 
dacă nu pot contura, singure, profilul ar
tei teatrale româneşti contemporane, o

feră o imagine aproximativ fidelă a stă
rii actuale a dramaturgiei, tendintelor 

acesteia, raporturilor dintre d ramaturgi şi 

colectivele teatrale. 
Concluzia fundamentală a etapei repu

blicane este că noua literatură drama
tică originală ocupă, in mod firesc şi pe 
merit, în repertoriile teatrelor şi, deopo
trivă, in conştiinţa spectatorilor, un loc 

central, pe măsura menirii sale. Respec
tivul loc central se datorează spiritului 
contemporan al textelor, ,inesajului, in 

stare să trezească un ecou corespunzlitor 
in cugetele spectatorilor zilelor noastre. 

Operele însemnate ale dramaturgie! noas

tre contemporane atrag tocmai prin ori
entarea lor ideologică pe cei mai înzes
t raţi slujitori ai scenei ; prin tălmăcirea 
lor teatrală, piesele şi-au cucerit preţui
rea publicului, deopotrivă cu cea a criti
cii teatrale. Dealtfel, spectacolele selec
ţionate in etapa republicană provin, in 
general, din stagiunea încheiată acum, 
iar majoritatea lor şi-au asumat sarcina 
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