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Piese publicate A 

In reviste 
D ifuzarea creaţiei �ramatice auto­

h tone continuă să rămînă o sarcină 
de indeplinit. De aceea, ne bucură 

să const.."ltiim că tot mai multe publicaţii 
de cultură din ţară fac loc in paginHe 
lor dramaturgiei contemporane originale. 

• 11Proces-oerba! 
dramatic(( 

de M. R. IACOBAN 
Astfel, în numerele 17, 18 şi 19/1981, 

săptămînalul clujean "Tribuna" propune 
cititorilor u n  nou text de Mircea Radu 
Iacoban, Proces-verbal dramatic. Piesa 
inaugurează o nouă zonă de interes in 
creaţia scriitorului ieşean : demontarea 
mecanismului ascuns care pune in miş­
care multe dintre evenimentele vieţii co­
tidiene. Aparent, tema ei  constă in con­
trastul dintre vechi şi nou, dintre nece­
sităţile prezentului şi perspectiva "jude­
căţii viitorului" . Iată, pe scurt, subiectul : 
în cadrul unei şedinţe de Birou (plasată 
în după-amiaza ultimei zile a anului) al 
unei oarecare municipalităţi provinciale, 
trebuie să se discute proiectul de siste­
matizare a oraşului. Schiţa e bună şi fru­
moas{l, toţi sînt încîntaţi , dar cineva des­
coperă ci'l în planul de demolare a fost 
inclusă şi o "hardughie" uitată de lume, 
care a adăpostit, se pare, prima tipogra­
fie din regiune. Aşa debutează conflictul 
(dramatic, şi de opinii) : distrugerea ca­
sei ar insemna o ero<l!re gravă in faţa Is­

toriei, i ar păstrarea ei - periclitarea 
proiectului gata aprobat şi, prin u rmare, 
a modernizării urbei. Nici soluţia de com­
promis (modificarea planurilor, cu men­
ţinerea "căsoaiei") nu rezolvă ceva, căci 
ea presupune alte aprobări, deci, amînări, 

şi ., vezi matale că-i răscruce intre cin-

ci nale, dacă n u -l prindem p-ăsta, adio 
cinci ani din viaţă" . Or, secretarul Birou­
lui, "to'arăşu'"  Popescu (dealtfel, toate 
personajele - inclusiv cele feminine -
sînt numite Ionescu, Marinescu, Dumi tres­
cu, Vasilescu etc.), nu-şi poate permite 
să nu îndeplinească rugămintea "tova­
răşului Prim" Ionescu, care ceruse vota­
rea proiectu lui. Şedinţa se transformă, 
aşadar, într-o luptă - in care toate mij­
loacele sint permise - pentru obţinerea 
de sufragii. Este momentul i n  care, in 
atmosfera de apăsat realism a piesei, 
i rumpe acea specie de absurd care ar 
putea fi numit "absurd cotidian " ,  acela 
pe care birocraţia, lipsa de responsabili­
tate, teama de "consecinţe" , servilismul 
I-au făcut să capete aparenţele normalu­
lui şi bunului-simţ, pînă intr-atît încît, 
devenind i nsesizabil, tinde să fie socotit 
mai firesc decît firescul. Căci aminarea 
dărîmării casei presupune şi întîrzierea 
construirii de locuinţe, pentru sute de 
oameni.  Dar acest aspect este eludat a­
proape cu totul, în cursul principialelor 
.. discuţi i" , nu-şi găseşte loc printre argu­
mente decît în chip de episodică armă 
de persuasiune. Membrii Biroului îşi dau 
votul "în baza" altor considerente : im­
presii de moment, accidente in biografie, 
"plătiri de poliţe " .  Singurul curajos (cir­
cumstanţial, însă - căci urmează să fie 
"rotit" intr-un post mai m odest, şi atunci 
.,dacă tot mă schimbaţi din funcţie . . .  " )  
cedeazf1 pro�.pt unui colegial şantaj pe 
chestiu n i  de etică. Drept care, "hardu­
ghia" va cădea cu zgomot, sub şenilele 
buldozerelor, in timp ce secretarul cu 
propaganda c()mpune o frumoasă cuvin­
tare, solid armată ideologic, despre lecţia 
Istoriei, trecutul neamului şi verdictul 
posterităţii...  

Urmînd riguros canoanele clasice - se 
păstrează unitatea de timp, de loc şi de 
acţiune -, folosind cu parcimonie "indi­
caţiile de autor" , lăsîndu-şi �onajele 
să se autocaracterizeze printr-o vorbire 
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p n'cis �i plastic parlicularizalil ,  Mircea 
Ha du l acoban cnns\ ru i eşte u piesă de o 
m a re s i mpl i t a te şi de o substant ial[! pro­
f u n zi me. în ca re apron pe fi ecare replică 
t r a n s m i t e  mai bogate sensuri ,  sul-(cslii şi 
a l u zi i  dec î t  cl'le i mediate. Est e o piesi1 
n m a ri1 .  \ ri s i i! c h i �1 r, despre oameni care-şi 
am i n i Psc c;-1 sint oamen i , ş i  n u  fu nc t i i  sau 
.. fac\ ori " .  doar î n  prezen t a  i remed i ab i ­
l u l u i .  Efec t u l  ei ponte fi însi1 m a i  salu­
Iar d ec i t  al mu ltor i lustrări în ton u r i  

t r a n d a f i r i i  a l t' u n d  înch ipu i t e real ităţ i . 

• " Mareşalul 
şi umbra(( 

d e  VASILE REBREANU 
Tot î n t r-u revi stă clujeană, de aslf1 

dată .. Steau a " ,  numerele 11 şi !J 'l !JBO, a 
<J părut şi piesa prozatorului  şi dramatur­
gului Vasile Rebreanu, in t itulată Mare­
şalul şi umbra. Pretextul ei este o în­
tîmplare (posibilă ? i maginară ? oricum, 
wrosimi lă) din culisele celu i  de-al doi­
lea război m ondial : . ,înlocu irea" mare­
şalului  britanic Bernard Law Mon tgomery, 
pentru derutarea spionajului german , cu 
o dublură, actorul James Clifton, care 
execută o fa lsă m isiune de lu ptă în nor­
dul Africii ,  în timp ce adevăratul mareşa! 
pregătea marea operaţiune a debarcării 
fortelor aliate în Franţa, în 1 944. Aceas­
ta constituie însă l inia .. falsă" a tramei, 
căci dramaturgul u rmăreşte, de fapt, jo­
cul de ogl i nzi paralele al  relaţiei esenţă­
aparenţă. Piesa stă în întregime sub zo­
d ia  teatrulu i  : di ncolo de elemente de de­
taliu (protagon istul este de meserie ac­
tor, se rostesc ample pasaje d i n  Hamlet 
etc.) , structura intimă a conflictului ilus­
trează celebra frază a lui Shakespeare : 
.. căci lumea-ntreagă e o scenă, iar bieţii 
oameni,  doar actori " .  ln manieră piran­
delliană, personajul invadează ş i  alterea­
ză personalitatea : odată i ntrat in "rolul" 
mareşalului, actorul îşi pierde identitatea, 

confundi nclu-se - pini1 în pragul  demen­
t e i  - cu modelul. El îşi insuşcşte toată 
s l ri! l u c i rea grad u l u i ,  ara ti1 şi  se poar tă 
ca un mareşa!, pc c i n d  aulenlicul o f i ţ e1-
pare u n  s implu soldat. I u bi n•a însft � i  in ­
t ril în hora conven t i i lor m a re l u i  spec t ct ­
c o l .  Cind J ames se î n l o a ree, î n  c h i p  ele 
man•şal ,  in orăş e l u l  d i n  care porn i se <1-
V l' nl u ra l u i  ex i s l ent i a l it , in cftu larea lu i  
A n n abel. f a t a  p c  care o i u bea şi  dt reia 
ii declama poemul lui  Poe ( i n  real i tate. 

o agenl f1 a serv ic i i lor secrete, trimisă spre­
a - l su pravhcghea), g;heşte a i c i . . .  o cl u­
b l u r:-1 a l'i : o a l ti1 A n n a bcl,  care st• in­
d riigosteş l e  fu lgerăt or ele fa ls u l  m a n• ia l. 
refuzin d u - i ,  a s t fel ,  l u i  J ames, u l t i m a  -
poate - posibil itate ele a-şi reg[tsi ick-n­
t i t n ! P a  .:� U I L' n l i ::ft .  

Chiar ritzboiu l este v ă z u l  c a  u n  ,iDc -
manifestare ludic<i ,  în care roluri le se 
�l istribuie aleatoriu . d a r  şi j oaci1 de copi i. 
de felul .. ziceam că eu sînt împăra t " . O 
d ublură de m areşa! tratează cu o du­
blură de guvernator mil i tClr, asistat de 
dubluri de aghiotanţi. Intregul act al II­
lea (de fapt, o ,.piesă în p iesf1")  sat iri­
zează muşcător caracterul  pueril al ierar­
h iei cazone şi al pozei marţiale. James 
este i nstru i t  pentru noul rol printr-un 
j oc frizînd i logicul .  Iată u n  fragment d i n  
.,lecţie" : LESTER : .,Foarte mulţi  (ma­
reşali imperiali, n.n.) nu au decît bustuL 
Nu au picioare. De aici  şi ideea cu sta­
tu ile ( ... ). Arătăm, în cazu l marilor grade 
ale marelu i nostru I mperiu,  numai ce au 
întreg. Nu pute'm arăta părţi le l ipsă. ct­
bandonate in caz de forţă majoră, f i ind 
obosiţi în fuga unei bătăl i i  ( . . .  ) îşi aban­
donează rucsacul, raniţa, puşca, pisto l u l, 
port-hartui şi, fi reşte, ca să poată fugi, 
îşi abandonează un picior, u neori cl a u ă  
ptctoare, trei-patru-zece, depinde după 
împrejurări, hotărîrea se ia deseori spon­
tan ... " .  Făcînd, stilistic, notă discordantă 
cu restul lucrării,  actul al I I-lea condam­
nă însă vehement casta războinică. 

Destinată mai degrabă lecturii decît 
scenei, piesa lu i  Vasile Rebreanu are 
strălucirea unui rafinat exerciţiu de stil, 
nu lipsit de o anume gratuitate, dar de­
gajînd un l impede mesaj de pace. 
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