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Piese publicate in reviste

hione continud si ramind o sarcina
de indeplinit. De aceea, ne bucura
si constatim ca tot mai multe publicatii
de culturd din tard fac loc in paginile
lor dramaturgiei contemporane originale.

Di[uzarea creatiei dramatice auto-

® ,,Procesw~verbal
dramatic’’

de M. R. IACOBAN

Astfel, in numerele 17, 18 si 19/1981,
siptiminalul clujean ,Tribuna“ propune
cititorilor un nou text de Mircea Radu
lacoban, Proces-verbal dramatic. Piesa
inaugureazid o nouid zonad de interes in
creatia scriitorului iesean : demontarea
mecanismului ascuns care pune in mis-
care multe dintre evenimentele vietii co-
tidiene. Aparent, tema ei consti fn con-
trastul dintre vechi si mnou, dintre nece-
sitatfile prezentului si perspectiva ,jude-
catii viitorului*. Iati, pe scurt, subiectul:
in cadrul unei sedinte de Birou (plasati
in dupi-amiaza ultimei zile a anului) al
unei oarecare municipalitit{i provinciale,
trebuie sid se discute proiectul de siste-
matizare a orasului. Schita e buni si fru-
moasd, toti sint incintati, dar cineva des-
coperi cd In planul de demolare a fost
inclusi si o ,hardughie* uitati de lume,
care a adipostit, se pare, prima tipogra-
fie din regiune. Asa debuteazi conflictul
(dramatic, si de opinii) : distrugerea ca-
sei ar insemna o eroare grava in fata Is-
toriei, iar pistrarea ei — periclitarea
proiectului gata aprobat si, prin urmare,
a modernizirii urbei. Nici solutia de com-
promis (modificarea planurilor, cu men-
finerea ,casoaiei*) nu rezolva ceva, caci
ea presupune alte aprobari, deci, aminéri,
si ,vezi matale cad-i rascruce intre cin-
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cinale, daci nu-l prindem p-ista, adio
cinci ani din viata“. Or, secretarul Birou-
lui, ,to’arisu’“ Popescu (dealtfel, toate
personajele — inclusiv cele feminine —
sint numite Ionescu, Marinescu, Dumitres-
cu, Vasilescu etc.), nu-si poate permite
sd nu indeplineasci rugimintea ,tova-
riasului Prim*“ Ionescu, care ceruse vota-

rea proiectului. Sedinta se transforma,
asadar, intr-o luptd — in care toate mij-
loacele sint permise — pentru obtinerea

de sufragii. Este momentul in care, in
atmosfera de apasat realism a  piesei,
irumpe acea specie de absurd care ar
putea fi numit ,absurd cotidian“, acela
pe care birocratia, lipsa de responsabili-
tate, teama de ,consecinte“, servilismul
l-au ficut si capete aparentele normalu-
lui si bunului-sim{, pind intr-atit incit,
devenind insesizabil, tinde sa fie socotit
mai firesc decit firescul. Caci aminarea
darimarii casei presupune si intirzierea
construirii de locuinte, pentru sute de
oameni. Dar acest aspect este eludat a-
proape cu totul, in cursul principialelor
.discutii“, nu-si giseste loc printre argu-
mente decit in chip de episodici arma
de persuasiune. Membrii Biroului isi dau
votul ,in baza“ altor considerente : im-
presii de moment, accidente in biografie,
+platiri de polite“. Singurul curajos (cir-
cumstantial, insd — cdaci urmeazi si fie
Lrotit“ intr-un post mai modest, si atunci
.daci tot ma schimbati din functie..“)
cedeazi prorept unui colegial santaj pe
chestiuni de etici. Drept care, ,hardu-
ghia* va cidea cu zgomot, sub senilele
buldozerelor, in timp ce secretarul cu
propaganda compune o frumoasia cuvin-
tare, solid armati ideologic, despre lectia

Istoriei, trecutul neamului si verdictul
posteritatii...
Urmind riguros canoanele clasice — se

pastreazi unitatea de timp, de loc si de
actiune —, folosind cu parcimonie ,indi-
catiile de autor“, lasindu-5i personajele
si se autocaracterizeze printr-o vorbire
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precis i plastic particularizata, Mircea
Radu lacoban construiesle o piesd de o
mare simplitate si de o substan{iala pro-
funzime, in care aproape fiecare replica
transmite mai bogale sensuri, sugestii si
aluzii decitl cele imediate. Este o piesa
amard. (ristd chiar, despre oameni care-si
amintesc ¢a sint oameni, $i nu functii sau
JJactorit, doar in prezenia ircmediabi-
lului. Efectul ei poate fi insia mai salu-
tar decit al multor ilustrari in tonuri
trandalirii ale unei inchipuite realititi.

® , Maresalul
si umbra‘’

de VASILE REBREANU

Tot inir-o revistd clujeand, de asta
datd .Steaua", numerele 8 si 91980, a
aparul si piesa prozatorului si dramatur-
gului Vasile Rebreanu, intitulatd Mare-
salul si umbra. Pretextul ei este o in-
timplare (posibila ? imaginara ? oricum,
verosimila) din culisele celui de-al doi-
lea razboi mondial : .inlocuirea“ mare-
salului britanic Bernard Law Montgomery,
pentru derutarea spionajului german, cu
o dublura, actorul James Clifton, care
executd o falsd misiune de luptd in nor-
dul Africii, in timp ce adevaratul maresal
pregatea marea operatiune a debarcarii
fortelor aliate in Franta, in 1944. Aceas-
ia constituie insa linia .falsd“ a tramei,
caci dramaturgul urmareste, de fapt, jo-
cul de oglinzi paralele al relatiei esenta-
aparenta. Piesa sta in intregime sub zo-
Jdia teatrului : dincolo de elemente de de-
taliu (protagonistul este de meserie ac-
tor, se rostesc ample pasaje din Hamlet
etc.), structura intima a conflictului ilus-
treaza celebra fraza a lui Shakespeare :
.caci lumea-ntreagi e o scena, iar bietii
oameni, doar actori“. In manierd piran-
delliana, personajul invadeaza si alterea-
za personalitatea : odata intrat in ,rolul“
maresalului, actorul isi pierde identitatea,
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confundindu-se — pinit in pragul demen<
tei — cu modelul. El isi insuscste toalj
stralucirea  gradului, arata si se poarty
ca un maresal, pe cind aulenticul ofi{ey
pare un simplu soldal. Iubirea insdsi in-
tri in hora conventiilor marclui specta-
col. Cind James se intoarce, in chip de
marcesal, in oraselul din care pornise a.
ventura lui existentiald, in cautarea luj
Annabel. fata pe care o iubeca si cireiy
ii declama poemul lui Poe (in realilate,
o agenta a scerviciilor secrete, trimisi spre
a-1 supravheghea), giseste aici... o du-
blurd a c¢i: o altdi Annabel, care se in-
dragosteste [ulgerdtor de falsul maresal,
refuzindu-i, aslfel, lui James, ultima
puale — posibilitale de a-si regasi iden-
titatea autentica.

Chiar razboiul este viazul ca un joc —
manifestare ludicd, in care rolurile se
<listribuie aleatoriu, dar si joaci de copii,
de felul .ziceam cid eu sint imparat*, @
dublurd de maresal trateazi cu o du-
blurd de guvernator militar, asistat de
dubluri de aghiotanti. Intregul act al II-
lea (de fapt, o ,piesd in piesi“) satiri-
zeazd muscator caracterul pueril al ierar-
hiej cazone si al pozei martiale. James
este instruit pentru noul rol printr-un
joc [rizind ilogicul. latd un fragment din
slectie* : LESTER : ,Foarte multi (ma-
resali imperiali, n.n.) nu au decit bustul.
Nu au picioare. De aici si ideea cu sta-
tuile (..). Aratam, in cazul marilor grade
ale marelui nostru Imperiu, numai ce au
intreg. Nu putem aridta partile lipsd. u-
bandonate in caz de fortda majora, fiind
obosi{i in fuga unei batalii (..) isi aban-
doneaza rucsacul, ranita, pusca, pistolul,
port-hartul si, fireste, ca si poata fugi,
isi abandoneazd un picior, uneori douj
picioare, trei-patru-zece, depinde dupi
imprejurari, hotarirea se ia deseori spon-
tan...*. Facind, stilistic, notd discordantj
cu restul lucrarii, actul al II-lea condam-
na insa vehement casta razboinica.

Destinatid mai degraba lecturii decit
scenei, piesa lui Vasile Rebreanu are
stralucirea unui rafinat exercitiu de stil,
nu lipsit de o anume gratuitate, dar de-
gajind un limpede mesaj de pace.

-

NG



